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Renk; tekstilin tasarlama ve iiretimin stirecinden, tiiketici tercihlerine kadar tiim
asamalarinda etkin bir bicimde yer alir. Endiistri Devrimi’yle tekstilde iiretim,
neredeyse bastan sona degisir. Bu agamadan sonra tiim uygulamali sanatlar gibi tekstil
de teknolojik gelismelerden, sanat akimlarindan, sosyo-ekonomik kosullardan ve
kiiltiirel olaylardan etkilenir. Dijital Cag olarak nitelendirilen 21. yiizyila
geldigimizdeyse farkl bir renk anlayisiyla karsilasiriz. Calisma kapsaminda bu degigim,
Endiistri Devrimi’nden Dijital Cag’a kadar segilen tekstil yiizey tasarimlariyla
actklanmistir. Tiim bu bilgiler, ozel bir siire¢ olarak ele alinan yaratida rengin
konumunu sorgulamaya hizmet etmektedir. Bu c¢alismada, alanda klasiklesmis bir
yvaklasim olarak kabul géren Wallas'in modeli iizerinden tekstil tasarimcisinin yarati
stirecinde “renkle iligkisi”, “rengin renkle ve rengin bicimle olan iliskisi” irdelenmistir.
Ancak hi¢chir zaman net ¢izgilere sahip olamayacak bir konu olan yarati siirecinde
rengin etkisi, bireysel yarati siireci icerisinde yapilan yiizey tasarimlariyla
orneklenmeye ¢alisilmistir.
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ABSTRACT

COLOUR IN THE CREATIVE PROCESS OF TEXTILE SURFACE DESIGN

Colour takes its place effectively in all the processes of textile from desingning and
production to preferences of customers. With the help of the Industrial Revolution,
production in textile changed nearly from start to end. After this phase, just like all
other applied arts textile was affected by technological advances, art movements, socio-
economical canditions and cultural affairs. When we come to the 21 st century,
considered as Digital Age, we come across a different colour mentality. Within this
study this change is explained textile surface desings chosen from the Industrial
Revolution to the Digital Age. All these information serves to the questioning of the
situation of “colour” in “creation”, which has been studied as a special process. In the
study, from Wallas’ model, accepted as a classical point of view, a textile designer’s
affair with “colour” while producing, affair of colour with “colour and form of colour”
have been focused on. However, the effect of colour in the creation process, which will
never have certain limits, has been studied with the examples of surface designs made in
an individual creative process.
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1. GIRIS

Tekstil yilizey tasarimi, yaratt siireci ve renk kavramlarinin iliskilerini
ornekleme denemesine girismemde, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Tekstil Boliimiinde, kurulusundan itibaren yer alan “Bulus Kompozisyon” dersini alt1
yil, tekstil tasarimina giris derslerinden biri olan “Baski1 Tasarimina Giris”1 ise iki yildir
asiste etmem cesaretlendirici olmustur. Caligmanin ana hedefi olan “Tekstil Yiizey

Tasarimi Yarat1 Siireci Icinde Renk”i anlatabilmek icin “tekstil yiizey tasarimi1”, “yarati

slireci” ve “renk” konular1 ayr1 ayr1 ancak baglantilar1 g6z ardi edilmeden ele alinmistir.

Yiizey ve yapi birlikteliginden olusan tekstil; elyaftan giysiye kadar uzanan
genis bir tasarlama siireci sonucunda elde edilir ve dokuma, 6rme, baski, giyim gibi alt
basliklar igerir. Glinlimiizde “tekstil ylizey tasarimi” kavrami, elyaf, iplik ve dikis
teknikleri gibi yap1 olusturma yontemlerini igerse de ¢alisma kapsaminda, bir tekstil
tirtiniiniin yalnizca yiizeyinin dekore edilmesi amaciyla bigim ve renklerin diizenlenmesi
olarak ele alinmistir. Bu, seramik, duvar kagidi, vb. gibi yiizeylere de gesitli boyama,

basma veya ¢izim teknikleriyle aktarilabilen desen anlayisini tanimlamaktadir.

Calismada her boliim, kendi konusuyla sinirli olsa da, son bdliim i¢in hazirlik
niteligi tasimaktadir: Tasarimda ilk basamak olan 6ge ve ilkeler, tekstil yiizey tasarimi
olusturma agamasi i¢in anlatilmistir. Tasarimcinin rengi dogru ve etkili kullanabilmesi
icin rengin elde edilis yontemlerini, psikolojik etkisini, tekstil malzemeleri ve iiretim
yontemleriyle nasil  degisebilecegini  Ongorebilmesi  gerekmektedir.  Endiistri
Devrimi’nden itibaren tekstilde renk anlayisi, oncelikle teknolojik yeniliklerden daha
sonraysa toplumsal, kiiltiirel olaylardan, sanat akimlarindan, ekonomik ve sosyolojik
durumlardan etkilenmistir. Bu etkilesim, Endiistri Devrimi’'nden giliniimiiz Dijital

Cagi’na kadar olan zaman diliminde, se¢ilen tasarim drnekleri {izerinden irdelenmistir.

Yaraticilik ve yarat1 stireci farkli yaklasimlarla aciklanmaya calisilan i¢ ice gecmis
kavramlar olup calismada, yaraticihigin 6zel bir siire¢ oldugunu savunan Graham
Wallas’in modeli ekseninde degerlendirilmistir. Hazirlik, kulugka donemi, aydinlanma

donemi (esinlenme), degerlendirme donemi (sonuglarin dogrulanmasi/dogrulama)



olmak iizere dort evrede gergeklesen bu siirecte, tasarimci ve renk iligkisi irdelenmeye

calisiimustir.

Calismada, rengin yarati siirecindeki yeri, secilen bir tema c¢ercevesinde
bireysel yarati siireci tizerinden irdelenmis, rengin baska renklerle ve bigimle olan
iligkisi, Johannes Itten’in renk iliskilerinden “yalin renk iligkisi” 1s18inda

gergeklestirilmistir.



2. TEKSTILDE YAPI ve YUZEY ILISKIiSi

Bu boliimiin amaci, c¢alismanin konusunu olusturan tekstil yiizey tasarimi

kavraminin; iiretim yontemlerinden farkililigini ortaya koymaktir.

Latince “textilis”, Fransizca ve ingilizce “textile” olan tekstil kelimesi, dar
anlamda dokuma ve dokumacilik olarak agiklanir.® Ancak tekstil, kegelestirme ve drme
iiretim yontemlerini de igeren; elyaftan iplige, kumastan giysiye kadar tiim siireci
kapsayan genel bir kavramdir. Giysilikten ev tekstiline, tiptan jeotekstillere kadar ¢ok
genis bir kullanim alan1 olan tekstilde; dokuma, 6rme ve dokunmamis tekstiller olmak

lizere {i¢ liretim yontemi bulunmaktadir.

Dokuma ve 6rmede ipliklerle, dokunmamis tekstillerdeyse elyafla elde edilen
bir yapt ve bu yapinin bir yiizeyi vardir. Tekstil tiretim yontemlerinde desenlendirme

yap1 ve yiizey iliskisi birlikteligi sonucunda elde edilir.
2.1. TEKSTIL YAPI ve YUZEY OLUSTURMA YONTEMLERI
2.1.1. Dokuma

Tarih Oncesi donemde insanin dokuma gibi iplik sistemi gerektiren bir yapi
elde etmeden, bitkisel lifleri — basit — diigiim teknikleriyle birlestirdigi, hayvansal lifleri
de kegelestirdigi diistiniilmektedir. Dokumacilik, elyafin egrilip iplik haline
getirilebilmesiyle baslamigtir. Cozgii ve atki olmak tizere iki grup ipligin, birbiriyle 90°
kesiserek baglant1 yapmalar1 sonucu meydana gelen dokumada; bezayagi, dimi ve saten
olmak iizere {i¢ ana Orgii bulunmaktadir. Ana orgiiler ve tiirevleriyle kumasta istenilen

gorsel ve dokunsal etkilere ulasilabilir.

Bezayagi: En basit 6rgli olmasi nedeniyle insanin kesfettigi ilk 6rgii oldugu
diistiniilmektedir. Bezayagi dokuma kumas yapisinin olusmasi icin iki ¢ozgii ve iki atki

ipligi yeterlidir. Cozgl ipligi sirayla birinci atkinin altindan ve ikinci atkinin iistiinden

! Atilla Ergiir, Tekstil Terimleri Sozliigii, 1. Basim, Istanbul: Bogazi¢i Yaymevi, 2002, s. 265.
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gecer bu nedenle orgiide, baglanti noktalar1 fazladir. Baglantilarin ¢oklugu esnekligi

azaltsa da diger orgiilere gore daha dayanikli kumaslar elde edilmesini saglar.

Dimi: Tirevi en fazla olan ve en ¢ok kullanilan 6rgiidiir. Dimi orgiisii i¢in en
az ii¢ ¢bzgii ve ii¢ atki ipligi gereklidir. Orgiide birinci ¢dzgii, birinci atkiyla; ikinci
¢ozgli ikinci atkiyla baglanir. Pesi sira baglanan ¢ozgii ve atkilar, saga veya sola dogru
bir yol meydana getirir. Cizgi halinde olan bu diyagonallige “dimi yolu” denir. Temel

dimilerde siirekli olan bu yollar, dimi tiirevlerinde, kirik ya da ters yonde olabilir.

Saten: Saten orgiide, en kiigiik orgili birimi bes ¢dzgli ve bes atki ipliginden
olusur. Orgiide atki egemense atki sateni, ¢dzgii egemense ¢ozgii sateni olarak
adlandirilir. Baglant1 noktalar1 dimide oldugu gibi her ¢ozgii ve atkida bir defa olup
uzun baglantilar arasinda gizlidir. Bu nedenle, saten kumaslarin ylizeyi parlak ve
kaygandir. Fakat baglant1 noktalarinin uzun atlamalar yapmasi saten orgiiniin, bezayagi

ve dimi orgiiye gore daha gevsek ve dayaniksiz olmasina neden olur.
2.1.2. Orme

Ormede tek iplik sistemi, ilmek hareketiyle birbiri igine gegerek bir yapi
olusturur. Elde sislerle yapilan ormeler bu iiretim yonteminin temeli olup 6rme

makinalarinda sis yerine igne yer alir. Ormede farkl: iiretim sistemleri bulunmaktadir:

Ipligin verilis durumuna gore; tek iplikli rme ve ¢dzgiilii 6rme olmak iizere
ikiye ayrilir. Makinenin yapisina gore de diiz 6rme ve yuvarlak érme olmak tizere iki
orme sistemi vardir. Igne-iplik iliskisinin énemli oldugu &rmecilikte, igne ve ipligin
devinimine gore; igne sabit-iplik devingen, igne devingen-iplik sabit seklinde de

siniflandirilabilir.?
2.2.3. Dokunmams Tekstiller

Dokunamamis tekstiller; iplik sistemi icermeyen, igneleme teknikleri ya da
kimyasal yollarla tekstil liflerinin birbiri icine geg¢mesi sonucu elde edilen “non-

woven”lar1 ve keceyi kapsayan iist bir tanimdir. Dilimize “dokusuz yiizeyler” olarak

2 Ergiir, s. 199.



hatal1 bir ceviriyle giren “non-woven”larin keceyi igine aldig1 goriisii yaygin olmakla

birlikte yanlistir.

Nonwoven Ticaret Birligi (EDANA) tarafindan tanimlanan ve hemen hemen
uluslararasi standart olarak benimsenen “non-woven” taniminda kegeyi acikc¢a disarida

biraktig1 goriilmektedir:®

Nonwoven’dan olusan kumag, mekanik, kimyasal ya da fiziksel
olarak tiilbent halinde birlesmis lifler olarak ag¢iklamr. Dikilerek
baglanmuis ipliklerden olusan kumagslar ve yiine 1islakken bigcim
verilerek olusturulan geleneksel kegeler ise, nonwoven olarak kabul
edilemezler. Ciinkii geleneksel keceler gercekten, yiizyillardir bilinen
klasik kegelerdir ama yapilis tarzi ve kullanim amact olarak, kabul
edilen tanimla bagdasmazlar.

Tarihteki ilk dokunmamis tekstil olan ve aslinda “non-woven”larin atasi
sayilan keceyse yiin elyafinin fiziksel bir 6zelligi sonucunda elde edilir. Kisaca
kegelesme, yliniin ¢evresini kaplayan ortii hiicrelerinin, sicaklik ve nemin etkisiyle sisip
birbirlerine kenetlenmesidir. Liflerin ke¢elesmeden sonra eski haline donmesi miimkiin
degildir.

2.2. Tekstil Yiizey Tasarimi Kavram

Yiizey, bir seyin en iist katmaninin dig goriiniisii olarak tanimlanmaktadir.
Amerika’da bulunan Yiizey Tasarim Birligi (Surface Design Association)’nin tanimi
sOyledir: Yiizey tasarimi; lifin, kumasin renklendirilmesi, desenlendirilmesi ve
yapilandirilmasiyla boyama, renklendirme, baski, dikis, siisleme, dokuma, Orme,

kegelestirme ve kagit yapimu gibi islemlerin yaratici kesiflerini kapsar.”

Bu ¢alismada ele alinan “tekstil ylizey tasarimi”, yapisal olarak elde edilmis bir
tekstil triinliniin yiizeyinin dekore edilmesi — desen ya da gorsel doku olusturma —
amaciyla bigim ve renklerin diizenlenmesidir. Cesitli boyama, basma veya g¢izim

teknikleriyle aktarilabilir bir desen anlayigini tanimlayan bu tasarim, renk ve bigim

® Jhon E. Ford,“Nonwoven Endiistrisi”, Tekstil Arastirma Dergisi, Say1: 2. Ceyrek, 1995, 5.88.
* John Miless and Val Beattie, “Surface Design Of Textile”, Brigggs-Goode, Amanda and Katherine
Townsend (Ed.), Textile Design i¢inde, Cornwall: Woodhead Publishing Series in Textiles, 2011, s. 90.
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ozellikleri agisindan tekstilin disindaki bir yiizeye de — seramik, cam, duvar kagidi,
ambalaj kagidi vb. — uygulanabilir. Tekstil ve duvar kagitlar1 arasinda yiizey tasarimi

acisindan yakin bir iligki vardir.

Gecmiste ipek brokar, yiinliiler, blok baskili basmalar ve pamukludaki moda

degisimleri duvar kagitlarina yansimustir.

Calismadaki anlamiyla “yiizey tasarimi1”, renk ve bigimin uyumlu birlikteligini
amaclar. Jakarli dokuma yiizeyinin tasarlanmasi gibi renk, desen ve yap1 birlikteligini
icermez. Bu tiir bir tasarim 6nceden tekstil yiizeyinin 6zelliklerini bilmeyi gerektirmez,
kagit lizerinde ya da bilgisayar ekraninda tamamlanabilir. Bu tasarimda iki temel 6ge
kullanilmaktadir. Renk ve big¢im... Buna karsin g¢aligmanin bashgindaki “tekstil”
sOzciigii, konuyu sinirlamak ve yiizey kavraminin mimari yiizey, tuval ylizeyi, kullanim

esyast yiizeyi vb. sonsuz bir alana dagilmasini engelleme amaciyla yapilmstir.
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Resim 1: Maija Louekari.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009, s.
112-113.

® Lachlan Blackley, Wallpaper, 1 th Edition, Hong Kong: Lourence King Publishing, 20086, s. 7.

6



Resim 1°de yiizey tasarimi, yapisal bir tekstil iiretim yontemi olmayan ve
tekstillerin ylizeyine uygulanan “bask1” yontemiyle aktarilmistir. Baski, bu calisma
kapsaminda “5.Tekstilde Renk” boliimiinde “5.2.4. Terbiye Islemleri” bashg altinda
incelenmistir (bakiniz sayfa 79).

Tekstil yiizey tasarimi, tiretim yontemlerinin 6zelliklerine gore daha sonra
boyut, renk gibi degisimlerle kullanim alanina uygun hale getirilir. Resim 2 ve 3’teki

ylizey tasarimlari, dokuma ve 6rme {iretim yontemleriyle elde edilmislerdir.
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Resim 2: Savant, ‘One’, 2007.
Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,
China: 2007, s. 56-57.

Resim 2’de yiizey tasarimi, tekstil iiretim yontemlerinden 6rmeyle uygulanmis

ve tasarimdaki bazi elemanlarda diizenlemeler yapilmistir.

Resim 3’teyse yapilan yiizey tasarimi, dokumayla iiretilmistir. Hem uygulanan
tiretim yontemi hem de iiriiniin nerede kullanilacag1 gibi etkenlerle yiizey tasariminda,

renk degisikligi yapildig goriilmektedir.



Resim 3: Sigrid Calon, ‘Trophy 1°, 2005.
Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,
China: 2007, s. 134-135.



3. TASARIM: OGELERI ve iLKELERI

Tasarim 6ge ve ilkelerinin anlatildigi bu boliimde amag, tekstil yiizey tasarimi
olusturulurken kompozisyonda nelere dikkat edilmesi gerektigidir. Her bir 6ge ve ilke

yiizey tasarimi gorselleriyle desteklenmistir.

Insan, i¢inde bulundugu nesneler diinyasmi daha yasanabilir bir diinya
yaratmak i¢in degistirir. Hayal giicii ve duygulariyla islevselligin 6n planda oldugu bir
stire¢ icerisinde, elindekini baska bir forma sokar. Tiim evren ve i¢inde bulundurdugu

Ogeler tasarim eseridir.

Tasarim yapma diisiincesinin, insanin herhangi bir seyi eline alip, onu yeniden
bi¢cimlendirmesiyle birlikte baslamis oldugu Varsatyllabilir.6 Sozciik, Ronesans’tan
sonra, Fransizca dessiner ve italyanca disegno’dan Ingilizce’ye girmis olup’; “bigim
vermek, temsil etmek” anlamina gelen Latince designare’dan gelmektedir.® Tasarim,
iiretime ve tiikketime bagli sosyo-teknik sorunlarin estetik yanini iceren ve estetik
gerekleri, islevsellik diisiincesine baglayan ¢6ziimlerin arastirilmasini hedef alan bir
etkinliktir; dar anlamdaysa sanayi maddelerinin sanatsal yapimi (fabrication) gibi
goriiliir.? Bugiin iceriginde eskiz, tasarlama, planlama ve bi¢imlendirme siireclerini de
kapsayan tasarim; bir¢cok 6ge ve ilkenin bir arada kullanilmasiyla meydana gelen bir

bitindiir.
3.1. TASARIM OGELERI

Tasarim 0Ogeleri, tasarimi olusturmada kullanilan elemanlardir. Bu baslik
altinda: Nokta; Cizgi; Leke; Bi¢im, Sekil ve Form; Boyut-Olgii; Aralik; Doku; Yon; Isik

ve Golge ile Renk 6geleri incelenecektir.

® Onder Kiigiikerman, Endiistri Tasarim: Endiistri i¢in Uriin Tasariminda Yaraticihk, 1. Basim,
Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yaynlari, 1996, s. 15.

" Malcolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir, Giiliz Korkmaz (gev.), Ankara: Utopya
Yaymevi, 2002, s. 93.

8 {smail Tunali, Tasarim Felsefesi, Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarim, 3. Basim, Istanbul: Yem
Yayin, 2009, s. 18.

® Avner Ziss, Gergekligi Sanatsal Oziimsemenin Bilimi Estetik, Yakup Sahan (gev.), Istanbul, De
Yaymevi, Istanbul, 1984, s. 290.



3.1.1. Nokta

En basit tasarim 0Ogesi olan nokta, “diizensizligin icinde ilk diizen
elemamdir.”’® Bir baslangic1 ifade eden ve uzayda bir pozisyonu belirten noktalarin
birlesmesiyle bir diger tasarim elemani olan ¢izgi elde edilir. Cizgiden de bigime ve

diger 6gelere ulaslir.

Noktalarin yiizey tizerindeki sikligi-gevsekligi, yonelisleri, iist tiste binmeleri,
noktanin bi¢imsel karakteri, yiizeyi salt yiizey olmaktan ¢ikarir. Psikolojik olarak da
kalin-iri ve sik noktalar; agirhgi, dinginligi, dolulugu, ince noktalarsa temizligi,

hareketi, dinamizmi, ugmay1 ve agiklig ifadelendirirler.™

Resim 4: Rinzen, “Zimmermann Cloud”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition. China:
Rockport Publishers, 2008, s. 98.

0 Mehmet Ozer, “Temel Tasarimda Zithk ilkesi”, (Yayimlanmams Asistanlik Tezi. istanbul Devlet
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu, 1981), s. 13. )

1 Faruk Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, 1. Basim, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yayinlari, 1994, s.
145-146.
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Noktalarin biiyiik-kiigiik ya da sik-seyrek kullanimlart rengi koyu ya da agik

algilamamizi saglar, boylelikle az renkle ¢ok renklilik etkisi yaratilabilir.
3.1.2. Cizgi

“Sanatsal tammm hareket eden nokta olan (;izgi”lz, kalinlasip-incelerek,
koyulasip-agilarak, keskinlesip-yumusayarak, bi¢ime etkinlik kazandiran; belirli bir

uzunluk ve genislikle sinirlandirtlamayan bir tasarim 6gesidir.

Cizgilerin ¢esitliligi, sonsuz bir anlam yaratsa da bazi genellemeler yapilabilir:
Diiz cizgiler, duraganhig; egri ¢izgiler, duygusalligi; zikzak cizgiler, enerjikligi; ince
cizgiler, hassasligi; kalin ¢izgiler de giicli duygular1 ifade eder. Cizginin yonii de
onemlidir: “Yatay yondeki cizgi huzur, giiven, istikrar, diyagonal cizgi hareket ve

cirpinma duygusu verir, dikey cizgiler hirs ve heyecan belirtisi uyandlrlr.”13

Dikey ¢izgi, enli ylizeyleri daha uzun ve dar, yatay ¢izgiyse uzun alanlari kisa
ve enli gosterir. Cizgiyle optik yanilsamalar yaratmak da miimkiindiir, Op (Optik) Sanat
¢izgiyi ¢cokca kullanmistir.

Tekstil tasariminda c¢izgi ve renk birlikteligi onemlidir. Tasarimin nerede
kullanilacagi, ¢izgilerin kalin veya ince olmasini belirleyen bir unsurdur. Bu ¢ercevede
kalin ¢izginin koyu renkte olmasi ya da ince ¢izginin acik renkte olmasi tasarimin

etkisini gliclendirip, azaltabilir.

12 Nuray Bayraktar ve Digerleri, Gorsel Egitimde Yaraticihk ve Temel Tasarim, 1. Basim, Ankara:
Nobel Akademik Yayincilik, 2012, s. 14.
18 Ozer, s. 16.
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Resim 5: Giovanna Cellini.
Kaynak: Drusilla Cole, Patterns, 1st Edition, China: Lourence King Publishing,
2007, s. 178.

3.1.3. Leke

Goz, uzayr smirlayan mekanin yiizey oOrgilisiinii, 1siklilik, renk ve doku
birlikteligiyle leke olarak algilar. Birlestirip, kaynagstirarak lekesel bir deger simgesine
doniistiiriir. Akilda kalmas1 bakimindan ¢izgiden ve renkten daha etkili olan lekeyi diger

tasarim 6geleri de birleserek yaratabilirler.

12


http://www.genelbilge.com/tag/leke/

Resim 6: Ruby Smallbone, “Flower Bomb”.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009, s.

78.

3.1.4. Bi¢im, Sekil ve Form

Bigim, sekil ve form, kimi zaman birbirlerinin yerine kullanilsa da farkli
anlamlar tagirlar: “Sekil ve bicim yiizey etkisi veren ve daha ¢ok iki boyutlu, form
ise hacim ve kiitle etkisi yaratan iic boyutlu geometrik elemanlar olarak ifade

9914

edilir.”™" Bicim, bakis acisinin veya 151 degismesiyle ti¢ boyutlu bir hal alip bir

hacim ve kiitleye biirliniip, form olarak algilanabilir.

14 Bayraktar, s. 18.
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Resim 7: Skunkfunk, “School Furniture”.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,
S. 47.

3.1.5. Boyut-Olgii

Tiim nesneler, nitelik ve nicelik olmak iizere iki Ozellige sahiptirler.
Nesnelerin, nasil oldugunu belirten, onu digerlerinden ayiran 6zellikler toplami nitelik;
nitelik disinda sayilabilen, Olgiilebilen durumlariysa niceliktir. Nitelik ve nicelik
birbirine baglidir; nitelikle niceligin birligineyse olcii denir. Olgii, gdreceli bir
kavramdir: Cisimlerin boyu, biiyiikligii, genisligi ve yakinligi gibi bircok durumu
fizyolojik ve psikolojik etkiler ¢ergevesinde degerlendirilir. Gorsel algida kiigiik dlgiiler,
uzaklik, biiyiik dlgiilerse yakinlik etkisi uyandirirlar. Olgii farki yaratan bir diger unsur
da parlakliktir; es Ol¢iide olan iki nesneden parlak olani digerine gore daha biiyiikmiis

gibi algilanir.

Tasarimda onemli bir 6ge olan 6l¢ii, kompozisyonda dengenin var olmasinda

etkendir. Biiyiik bi¢imlerin renkleriyle kii¢iik bigimlerin renklerinin bu denge arayisinda

14



g0z Oniinde tutulmasi gerekir. Ayni renkte bile olsalar biiyiik bi¢cimler kapladiklari alan

nedeniyle farkli algilanirlar.

2

Resim 8: Dan Funderburgh, “Manhole”, 2006.
Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,
China: 2007, s. 112.

3.1.6. Aralik

Aralik, bir araya gelen farkli Olglilerdeki bigimler, sekiller ve formlarin
arasinda yer alan bosluktur. Cisimlerin gorsel etkinliklerinin anlamli ve anlagilir
olmasinda aralik 6gesi belirleyicidir.® Fazla birakilan bosluklar, biitiinliigii koparirken;
uygun araliklar, kompozisyondaki her bir elemanin, belirginligini saglamaktadir.
Birbirinin ayn1 ya da yakin araliklar, uygunluk yaratsa da kompozisyonda tek diizelige
sebep olabilir. Cok farkl araliklarsa zitlik dogur. Farkli biiyiiklikteki araliklarin birlikte

kullanim1yla kompozisyonda hareket ve dinamizm saglanir, renk bu etkiyi artirabilir.

15 Ozer, s. 21.
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Resim 9: Lotta Kiihlhorn, “Noon”, 2002.
Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,
China; 2007, s. 228.

3.1.7. Doku

“Gorsel anlatim o6geleri arasinda aym anda iki duyu mekanizmasini
birden harekete gecirme giicii yalmz dokuda mevcuttur.”'® Doku, dogal dokular ve
yapay dokular olmak {izere iki gruba ayrilir. Cisimlere dokundugumuzda hissettigimiz
dokulara dogal ya da dokunsal dokular denir. Dogada yer alan bir¢ok cismin dokusunun
disinda el orgiileri ve kumas dokumalariyla olusan dokular da dogal dokular grubuna
girerler. Yapay dokular, géziin gordiigii fakat dokunuldugunda hissedilemeyen dokular

olduklart i¢in gorsel dokular olarak da adlandirilir.

Doku ve renk iliskisi 6nemlidir; dokulu ve dokusuz ylizeyde renk farklilasir.

18 Ozer, s. 45.
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Resim 10: Jennie Olsson, “Trades Cantia”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 192.

3.1.8. Yon

“Gerek cizgiler, gerekse iki ya da ii¢ boyutlu cisimler konumlar ile bir
takim yonler gosterirler.”’’ Renk, yon etkisini artirp azaltabilir. Birbirine paralel olan

yonlerle zit durumda olanlarin meydana getirdikleri etkiler farklidir:*®

Dikey yon; hirs ve heyecan belirtisidir. Etken, evrensel, nesnel,
diisiinsel ve erkeksi olami dile getiriyor. Yatay yon, huzur, giiven,
istikrar telkin eder. Edilgen, bireysel, oznel, maddesel ve disisel olani
dile getiriyor. Diyagonal yon; hareketli, canli, dinamiklik etkisi yapar.
Hareket ve ¢irpinma duygusu verir.

Y i. Hulusi Giingdr, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk icin Temel Tasar, 3. Basim, istanbul: Bilgisayar
Destekli Baski ve Reklam Hizmetleri Sanayi ve Ticaret Ltd. Sti., 2005, s. 49.
18 Ozer, s. 25.
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Ayn1 yondeki konumlar tek diizelik etkisi verir. Bu nedenle kompozisyonda

farkl1 yonler kullanarak hareket, canlilik ve ilgi ¢ekicilik kazandirilmalidir.
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Resim 11: Alice Stevenson, “Geese”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:

Rockport Publishers, 2008, s. 292.

3.1.9. Isik ve Golge
Gorsel algr 1sikla baslar. Isik; bicim, sekil ve formun, hacim ve derinligin

belirgin hale gelmesini saglar. Isigin varligiyla olusan golge de bu etkiyi 151k kadar

destekleyen diger bir unsurdur. Isik kaynaginin siddetine ve yoniine bagli olarak,

nesnenin yiizeyi ve bi¢cimi farkli golgeler meydana getirir. Is1gin yoni degistikce
golgelerin de yeri, boyutu ve etkisi degisir. Kuvvetli 1s1k-g6lgeyle dinamik bir etki elde
edilirken, 151k-golge belirsizligindeyse rahatlik ve tek diizelik meydana gelir.
Kompozisyonda 15181n varlig1 beyazla, yokluguysa derecelerine gore beyazin

giderek siyaha doniistliriilmesiyle gosterilir. Bu da 1518in siddetiyle ton degerlerinin
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cikmasi demektir. Baz1 kaynaklarda ayr1 olarak da ele alinan “deger (ton)” 6gesi, bu
caligmada birlikte ele alinmistir. Hem 151k-gblgeyle olusan siyah beyaz gecisinde hem

de renkte var olan deger ve tonla kompozisyonda hareket saglanir.

Resim 12: Scott Howard.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,

S. 69.

3.1.10. Renk

Duygu ve diislincelerimizi yansitan renk, tasarimda bir¢ok amaca hizmet eder,
kompozisyonda birligin ve dengenin saglanmasinda en onemli unsurdur. Tasarima iki
boyutlu diizlemde uzamsal bir nitelik kazandirir; diiz bir yiizey iizerinde kullanilan
kirmizi nokta, yiizeyin Oniine gecerken, mavi nokta, bu yiizeyin igine giriyormus
izlenimini verir. Bu etkiyi rengin ton farkliliklar1 da gii¢lendirir. Renklerin 6nde veya
arkada olma durumu tasarimda ilgi yaratir; genellikle sicak renkler 6ne ¢ikarken, soguk

renkler geriye dogru giderler. Bu nedenle sicak ve soguk renkler, derinlik yanilsamasi
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yaratabilir. Tasarimda 6nemli bir unsur olan ve bu ¢alismanin temelini olusturan renk,

“4. Renk” boliimde kapsamli olarak incelenmistir (bakiniz sayfa 34).
3.2. TASARIM ILKELERI

Tasarim ilkeleri, 6gelerin uyumlu ve dengeli bir sekilde diizenlenmesini saglar.
Farkli yayinlarda sayilar1 degismekle birlikte bu ¢aligmada: Tekrar, Uygunluk, Zitlik,
Koram, Egemenlik, Denge, Birlik ve Ritim basliklar1 altinda sekiz ilke olarak ele

alinmustir.
3.2.1. Tekrar

Tekrar, tekstil yiizey tasariminda en ¢ok kullanilan tasarim ilkesi olup; bir
bicim, motif ya da cismin aynen ya da ¢ok yakin Ozellikte birden fazla sayida
kullanilmasidir. Yan yana gelip, tekrar eden bi¢imlerin aralarindaki benzerlik iliskisi,
birlestirici bir gorev yapar. Bu bakimdan kompozisyon olusturmada tekrar,

¢abuklastirici rol oynar.
Saclioglu’na gore tekrar ilkesi, asagidaki basliklar altinda ele alinmalidir:*®

1. Tam Tekrar
a. Araliksiz tam tekrar
b. Aralikly tam tekrar
2. Degisken Tekrar
a. Tek elemanli degisken tekrar
b. Birden ¢ok elemanli degisken tekrar.

1. Tam Tekrar: “Tam tekrar konusunda tiim kaynaklar aym goriistedir

ve bir elamanin aym araliklarla, ya da arallk vermeden ve hicbir degisiklige

ugramadan yan yana gelisini tam tekrar olarak adlandirabiliriz.”?

1% Basak Saclioglu, “Tekstil Tasariminda Ritim”, (Yayimlanmams Sanatta Yeterlik Tezi. Marmara
Universitesi GSE, 2001), s. 230.
2 Bagak Saglioglu, s. 230.
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a. Araliksiz Tam Tekrar: Tekrarlanan bi¢im, motif ya da cisimlerin

Boylece

deger ve dokular1 aymidir; araliksiz olarak yerlestirilir.

renk,

Olcii,

kompozisyonda tekrarlanan bigimin sonsuza kadar devam edecegi izlenimi elde edilir.
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Resim 13: Yiyi Gutz.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,
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b. Arahkh Tam Tekrar: Tekrarlanan bi¢im, motif ya da cisimlerin 6l¢i,

renk, deger ve dokular1 ayni olup belirli araliklarla, birbiri ardinca kullanilmasiyla

olusturulur.
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Resim 14: Yiyi Gutz tasariminin “aralikli tam tekrar” diizenlemesi.
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2. Degisken Tekrar: Tekrarlanan bi¢gim, motif ya da cisimlerin dlgii, renk,

doku, aralik ya da yon gibi 6zelliklerinden biri ya da birkag1 degistirilerek elde edilir.

a. Tek elemanh degisken tekrar: Tekrarlanan bigimin 6l¢ii, renk, doku,
aralik ya da yon gibi 6zelliklerinden sadece biri degistirilir. Asagidaki 6rnekte bigimin

bir¢ok 6zelligi ayni1 kalmis sadece rengi degistirilmistir.

Resim 15: Dan Funderburgh, “Manhattan Storage”, 2005.
Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,
China: 2007, s. 156.
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b. Birden ¢ok elemanh degisken tekrar: Tekrarlanan bi¢imin olgii, renk,
doku, aralik ya da yon gibi 6zelliklerinden birkaci degistirilir. Asagidaki 6rnekte tekrar

eden bi¢imin 6l¢iisii, dokusu ve yonii farklidir.

Resim 16: Amy Lou Bilodeau.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,

s. 89.
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3.2.2. Uygunluk

Bi¢im, motif ya da cisimlerin arasinda ortak taraflarin bulunmasina uygunluk
denir. Uygunluk, elemanlar arasinda kolayca baglanti kurulabilmesine olanak
tamdigindan, tasarimda birligin olusumunu hizlandirir. Olgiileri, renkleri, degerleri ve
dokularinin herhangi biri ya da bunlardan birgogu bakimindan uygun olan bigimler,

ayrica yonleri ve araliklariyla da uygunluk meydana getirebilirler.

Resim 17: Elisabeth Dunker, “Chocolate Dream”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 211.

3.2.3. Zathk

Zithk sozclik anlamiyla karsithk demektir. Bigim, motif ya da cisimlerin
arasinda, ortak ya da yakin nitelikler yoksa bunlar arasinda ilgi kurmak giiclesir,
karsitliklar olusur ve kompozisyonda birlik kurulamaz. Diizensizlik doguran bu durum

zitliktir. “Ogelerin kendi iclerinde ve birbirleri arasindaki zithklar, kuvvetli gorsel
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hareket 1s1malarn1 yaratarak, aliciy1 kendine ceker, baglar. Zithklar temelinde
orgiitlenen hareket etkileri, algiy1 pekistirir, kuvvetlendirir.”?! Zitlik, daginiklik ve
uyusmazliga yol agsa da kompozisyonda canlilik etkisi dogurur. Bu etkiyi, tasarim
elemanlarmin biyiik-kiiclik zithigi, renklerde agik-koyu zithigi ya da zit (tamamlayici)
renklerin kullanim1 gibi iliskiler yaratabilir. Asagidaki gorselde zeminde yer alan
sistematik  diizene zithk yaratan organik c¢izgilerle kompozisyona hareket

kazandirilmstir.

/. /&
, _J \\". _J A
'\A © ‘A‘ "\ \ a © ‘A‘ ’ \ W

\‘ ‘)"’ "” W ‘;"’ "” \‘ W
5\ \)

\ Vi
XA A .\..’\ A
\\ A W\ \Z L/ \\ A W\ \/Z L/ \\ ‘
'Q.\~’ 7 ’Q\’ M7 NN

Resim 18: Esther Hong, “Metro Lolly Delux”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 27.

3.2.4. Koram

Bir kompozisyonda elemanlar, kendi aralarinda veya bir diger eleman grubuyla

iliski icerisinde olabilir. “Bu iliskilerin olusumunda elemanlar arasinda bir

A Atalayer, Temel Sanat Ogeleri, s. 118.
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kademelenme, bir derecelenme gozleniyorsa orada koramdan soz edilebilir.”?

Sonug olarak koram, iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglar. Iki ug arasindaki
fark; boyut-Gl¢iiyse, bigimlerin biiyiikten kiigiige ya da kiigiikten biiylige dogru
dizilmesi gereklidir. Bu farklar; renk, deger, doku gibi ilkelerde de olabilir. Burada

dikkat edilecek nokta diizenli kademelerle bir gecisin saglanmasidir.

4 3

Resim 19: Aimée Wilder, “Mod Damask”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 97.

3.2.5. Egemenlik

Kompozisyonda dengenin bulunabilmesi i¢in bi¢cim, motif ya da cisimlerin
arasinda gecen miicadelenin bir tarafin istiinliigliyle sonuglanmasi gerekmektedir.
Ustiin olan kisim tasarimda egemendir. Olgii egemenligi, en ¢ok kullanilan ve ¢abuk

anlagilanidir. Deger, doku, renk ve bigimler agisindan da egemenlik s6z konusudur.

22 1 atife Giirer ve Giil Giirer, Temel Tasarim, 1. Basim, istanbul Birsen Yayinevi, 2004, s. 183.
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Renk o0gesinde de sicak ve soguk renk gruplart arasinda egemenlik
saglanmalidir: Tasarimda, sicak renkler egemen olacaksa, soguk renkler sicak
renklerden daha az bir yiizey kaplamalidir. Asagidaki Ornekte sicak renklerin

egemenligi vardir.

Resim 20: Jessica Romberg, “Cayen”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 47.

3.2.6. Denge

Bir kompozisyonda yer alan bi¢im, motif ya da cisimlerin renkleri, degerleri,
dokular1, yonleri, araliklari ve Olgiileri birbirleriyle kiyaslanir. Bu tasarim ogeleri
arasindaki iliski i¢inde birinin digerine baskinliginin olmamasi kompozisyonun dengede

olmasini saglar. Dort tiir denge vardir:

— Bakisik denge,
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— Bakisimsiz (asimetrik) denge,
— Radyal denge,
— Kristalografik denge.

Dengenin bir alt unsuru olan agirligin énemi, bi¢cimin boyu ve rengine gore
degisir. “Aym renkte olan elemanlardan, daha biiyiik boyda olanlarla, aym
boydaki elemanlardan degisik renktekilerden koyu renkler, acik ve parlak

olanlara nispetle daha agir giiziikeceklerdir.”23

Bakisik (simetrik) dengede big¢imler bir eksen etrafinda bakisik olarak

yerlestirilir. Kesin ve kararli bir yap1 sergiler ancak bakisimin ilgiyi siirekli tutma giicti

az oldugundan, bir siire sonra sikicilik hissi dogar.

E s {& . > 5
e gy s

R R
Resim 21: Lara Cameron, “Love Birds”.

Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 30.

2 Bilgi Denel, Tasarim Uzerine Bir Deneme, 1. Basim, Istanbul, Yiikselen Matbaacilik, 1970, s. 53-54.
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Bakisimsiz (asimetrik) denge, kompozisyonda dengenin, bakisim yoluyla
degil de bicimlerin, serbest yerlestirilmesi sonucunda elde edilmesidir. Bakisimsiz

dengeyi saglamak zor olsa da tasarimda degiskenlik sagladig: i¢in ilgi ¢ekicidir.

Resim 22: Ginch Gonch.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,

s. 70.
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Radyal denge, bigimlerin bir merkezden yayiliyormusgasina dagitilmasidir.

Resim 23: Amy Ruppel, “Birds’n Trees”, 2007.
Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,
China: 2007, s. 68.

Kristalografik denge, her ne kadar simetrik dengeyle benzesse de farklidir.

Tekstil tasariminda sik kullanilan bu dengede vurgu her tarafta aynidir.

ATy ug x‘q W'HVX‘?;#’ m’x‘
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Resim 24: Julia Vergara (Su Turno)/Loreak Mendian.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,

s. 120.
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3.2.7. Birlik/Biitiinliik

Birlik; bi¢cim, motif ya da cisimlerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin
meydana getirmesidir. Kompozisyonda birligin olusabilmesi i¢in Oncelikle dengenin
varligi gerekir. Kullanilan elemanlar, birbirlerinden farkli olsalar bile herhangi bir
tasarim Ogesi bakimindan benzerlikleri varsa birlik/biitiinlik saglanabilir. Biitiin,
parcalardan — tek tek tasarimda yer alan tim bicimler — baskin olup algiy1
kendinde/biitiinde tutmalidir. Kullanilan bi¢imlerin farkliliklarina ragmen renklerinin

ton yakinliklar bile birligi yaratmada etkilidir.
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Resim 25: Studio Job, “Car Wreck Wallpaper”.
Kaynak: Estel Vilaseca, Cutting-Edge Patterns and Textures, 1st Edition, China:
Rockport Publishers, 2008, s. 246.
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3.2.8. Ritim
Kompozisyon olusturmada tiim ilkelerin en énemlisi olan ritimdir:*

Ritim, dogada aym elemanlarin ya da farkli elemanlarin yan
yvana geligleri, cogalmalart ya da olgularin birbirini izleyerek
vinelenmeleri olarak goriilse de; sanattaki ritim, kuru bir tekrardan
ote, sanat¢inin kendi ritmini ya da ritmik anlayisini bir kompozisyon
icinde gosterdigi bir sanat ve tasarim ilkesidir. Ritim; sanat¢i, sanat

vapit1 ve izleyici iliskisinde ortak duygulanmalar ya da bilgilenmeler
olusturan gii¢lii bir ozelliktir.

Ritim, tekrar eden karakteristik ve diizgiin darbeler halinde asagi-yukari, saga-
sola; kuvvetli, zayif, uzun, kisa nitelik yaninda; diizgiin olmayan, devamli, devamsiz,

serbest ve hatta organik olarak da goziikebilir.?

Resim 26: Cybéle.
Kaynak: Macarena San Martin (Ed.), Patterns In Fashion, Spain: Evergreen, 2009,

s. 128.

24 Bagak Saglioglu, s. 320.
% Denel, Tasarim Uzerine Bir Deneme, s. 55.
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4. RENK

Renk hayatimizin her alaninda var olan bir kavramdir ve etrafimizdaki diinya
renkle doludur. Ancak rengi sadece gorme duyumuzla algilariz; maviyi duyamaz,
koklayamaz, dokunamaz ve tadamayiz. Saglikli bir géze sahip olan insan, diinyaya
geldiginin birinci ayindan itibaren renkleri algilamaya baslar; fakat bazilar1 géremez
bazilar1 da ¢ogunluktan farkli goriir. Bilingsizce 6grenilen ve sadece gorme olayiyla
simirlandirilamayacak, genis bir konu olan renk; fizik, kimya, biyoloji ve psikoloji gibi
bir¢ok bilim daliyla ilgilidir.

Calismanin bu bolumiinde bir¢ok alt baslikla incelenebilecek renk konusu,

tekstil yiizey tasarimiyla iligkisi temelinde ele alinmistir.
4.1. ISIK ve RENK

Rengin var olabilmesi i¢in oncelikle 151k gereklidir. Isigin nasil var oldugunu
sorgulayan insan, kimi mitolojik-mistik cevaplar bulsa da ne oldugunu tam olarak ancak

17. ylizyilda anlayabilmistir.

Cisimleri gérmemize ve renkleri ayirt etmemize yarayan 1sik, elektromanyetik
dalgalardan olusur. Insan goziiniin algiladig: araliga denk gelen elektromanyetik enerji
olarak goriinen 151k, 400 nm” ile 700 nm arasinda dalga boyundadir. Elektromanyetik
tayfta bu aralik, kizilétesiyle morétesi arasina denk gelir. Cam bir prizmadan gegirilen
beyaz 151k, bilesenleri olan diger dalga boylarina ayrilir. Her dalga boyu farkli bir renk
olarak algilanir. Is1gin dogal ya da yapay olmasi, 15181n kirilma agisi-yonii veya carptigi

yiizeyin dokusu gibi birgok etmen rengi etkiler.

* Nanometre: Bir milimetrenin milyonda biri.
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Renk Dalga Boyu Araligi

Kirmizi ~ 700 - 635 nm
Turuncu ~635-590 nm
Sar1 ~ 590 - 560 nm
Yesil ~ 560 — 490 nm
Mavi ~ 490 — 450 nm
Mor ~ 450 — 400 nm

Sekil 1: Goriiniir 15181 renkleri.

Isik, bir ylizey veya nesneyle karsilasinca, yansima-yutulma ve gegme olaylari
olusur. Nesnelerin rengini, bu nesnelerin yansittiklar 1518in rengine gore algilariz.
Kirmizi bir elma, prizma renk dizisinde 700 — 635 nm arasindaki dalga boylarina sahip
1sinlart yansitiyor, digerlerini emiyorsa; gdz, yansiyan bu isinlari sinirler kanaliyla
beyne ileterek, elmanin rengini kirmiz1 olarak algilar. Dogal 151k olan glines 15181, giin
igerisinde, dlinyanin g¢evresini saran atmosferdeki su buharinin dev bir prizma gorevi
yapmastyla atmosfere degisen acilarla girer. Giines 1sinlarin bir kismi emilir bir kismi1
da yansir, bu nedenle renklerde degisimler gozlenir. Bu degisim yapay 151k olan mum
ve lambalarda daha da belirgindir. Bir lambanin 6niine yerlestirilen kirmizi ve yesil
filtreler, 151ksizlig1 yani renksizligi olusturur. Ciinkli kirmizi filtre, kirmizi digindaki tiim
renkleri emerek, sadece kirmizi isinlarin gegmesini saglar. Yesil filtreyse icinde hig

yesil olmayan kirmizi bir 1511 gegiremez ve bdylece renksizlik meydana gelir.

Resim 27: Isigin emilmesi ve yansitilmast.
Kaynak: Harun Hilmi Polat, “Renk Teorisi ve Temel Yanilgilar”, Sel¢uk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 28, 2012, s. 169.
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4.2. GORME ve GORME FARKLILIKLARI

Insan bes duyusundan sadece biriyle rengi algilar; gdérme. Suyu gorebilir,
duyabilir, dokunabilir/hissedebilir ve tadabiliriz fakat kirmizi olan bir seyi sadece
kirmiz1 olarak gorebiliriz. Kirmiziyr duyarak, koklayarak, dokunarak ya da tadarak
algilayamayiz. Insanin, rengi algilama siireci ancak saglikli bir gdzle miimkiindiir. Isik
kaynagindan veya cisimlerden yansiyan 1sinlar, g6z merceginde kirilarak retina tizerine
diiser. Retinada ters olan goriintii, beyne giden gérme sinirleriyle gérme merkezine
iletilerek diiz ve tek bir goriintiiniin olugsmasini saglar. Saglikli bir insan goziinde koni

denilen renk sinirleri bulunur:

Koniler, rengi gérmeyi saglar ve 1simanin yayilmasinda farkli dalga boylarina
gore emilim yapan li¢ farkli renklendirici madde igerirler: L-koni (Long), M-koni
(Medium) ve S-koni (Short). L-koni, uzun dalga boyunu, kirmiziyi; M-koni, orta dalga

boyunu, yesili ve S-koni, kisa dalga boyunu, maviyi ifade eder.?®

“Gorme olgusu, gorme veya algilama siireci diye bilinen sey, optik bir

»2" fnsan beyni, gordiigli seylerin

kayitla birlikte ayrica bir yorumu da igerir.
Otesindeki bilgilere de varabilmektedir. Algilamada, insan deneyimlerinden

yararlanarak psikolojik bir¢ok etkene sahip olan bu siireci ¢ok kisa bir zamanda yasar.

Renklerin algilanamadigi durumlar da gbérme bozuklugu kategorisinde
degerlendirilir ve renk korliigii olarak adlandirilir. Renk korliigiiniin erkeklerde goriilme
orani daha yiiksektir. Bu nedenle kadinlar, kimya ve tekstil endiistrilerinin boya

boliimlerinde “renk kontroldrii” olarak tercih edilirler:2®

Erkeklerin yiizde sekizi bir ¢esit renk noksanligina sahiptir,
kadinlarda bu rakam sadece yiizde bes civarindadir. Yaygin L ve M-
koni noksanliklart kirmizi-yesil renk kérliigii olarak bilinir, ¢iinkii
noksanliklar bu iki rengi aywt etme yetenegini azaltir. Nadir olarak

% Janet Best (Ed.), Colour Design Theories and Applications, Hong Kong: Woodhead Publishing
Series in Textiles, 2012, s. 88.

27 Adem Geng ve Ahmet Sipahioglu, Gorsel Algilama “Sanatta Yaratic1 Siire¢”, 1. Basim, Izmir, Sergi
Yaymevi, 1990, s. 19.

2 Tom Fraser and Adam Banks, The Complete Guide To Colour, 1st Edition, Ilex Press, China, 2004,
s. 28.
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goriilen ve mavi korliigii olarak adlandirilan S-koninin noksanhig,
mavi ve sariyt ayirt etmeyi giiclestirir.
Tam renk korii olan monokromatiklerde ti¢ koni de yoktur, bu nedenle renkleri

siyah-beyaz ve tonlar olarak goriirler.
4.3. RENKTE ANLAM

Renk algiyla alakalidir ve insandan insana degisebilir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’nun da belirttigi gibi géz retinasina ¢arpan rengin, sadece fizyolojik bir etkisi

yoktur:?®

Kare der demez, diinyanin her bucaginda aym bi¢im goz oniine
geldigi halde, nigin kirmizi dedigimiz zaman ayni kirmizi gelmiyor?
Clinkii yeryiiziinde bir tek kare var, fakat ne kadar insan varsa bir o
kadar cesit kirmizi.

Bilimsel bir agiklamasi olmamasina ragmen renk konusundaki psikolojik
degismeleri genel olarak; geemisteki iliskiler ve etkilere, sartlanmis reflekslere,
geleneklere, modaya ve yasanilan cografi bolge gibi etkenlere baglayabiliriz.*° Bunlara

ek olarak yas da 6nemli bir faktordiir:**

Cocuklarin renklerden once goriintiileri, 15tk golgeyi fark
ettiklerine; yasl insanlarin zamanla mavi tonlardaki renk netligini
kaybetmeye basladiklarina inamlmaktadir. Yashlik ile mavilerin,
vesillerin ve morlarin ayrilmasi daha gii¢lesmektedir.

Algilamadaki farkliliklara ragmen rengin, gorsel iletisim kurmamizi saglayan,
konusmadan ve yazidan daha gecerli evrensel bir dili vardir. Renkler semboliktir. Tek
bir renk bile bir ulusu, bir kurumu ve bir tirlinii temsil edebilir. Diinyanin herhangi bir
yerinde kirmizi renkte isaret levhasini goren kisi, durmas: gerektigini ya da tehlikeyle
karsilagabilecegini bilir. Ancak kirmizi renkli bir otomobil gordiigiindeyse durum

farklilasir. Dogada, arilar ve yilanlarin zehirli olduklart iizerlerindeki sari-siyah

% Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Akademi 1964 Dergisinden Bedri Rahmi Eyiiboglu ‘Resmin Dért Temel
Diregi: Renk-Leke-Benek-Cizgi’ ”, Dergimiz Giizel Sanatlar Dergisi, Say1: 37, 2010, s. 28.

30 Denel, Tasarim Uzerine Bir Deneme, s. 82.

3 Linda Holtzschue, Rengi Anlamak Tasarimeilar icin Klavuz Kitap, Fuat Akdenizli (¢ev.), izmir:
Duvar Yaynlari, 2009, s. 32.
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cizgilerle vurgulanmistir. Insan bu gostergeyi zehir-tehlike isareti olarak levhalarda

kullanmustir.

Renklerin dalga boylariyla alakali olan psikolojik etkileri, insan fizyolojisinde

de degisimlere neden olur:*

Bunlar genelde beyin dalgalar, kalp atisi, solunum gibi
fizyolojik etkiler olup en ¢ok kirmizi ve mavi renklerinde ortaya
ctkmaktadwr. Kirmizi kalp atislarimizi arttirip beyinde elektriklenmeyi
arttirirken  psikolojik olarak da giinesin, ategin, kamn etkisini
uyandrir.

Soguk renklerden olan mavideyse kaslar gevser ve solunum diiser. Sicak ve
soguk renklerin etkisi hemen hemen her insanda aymidir. Fiziksel sicakligina

bakilmaksizin mavi renkli odalarda soguk, kirmizi renkli odalarda sicak hissederiz.

Kiiltiirlerin renklere yaklasimi birbirinden farklidir. Ciinkii “renkler, fiziksel
yapilar1 ve dalga boylarimin farklar1 dolayisiyla degisik cografya ve kiiltiirlerde
anlamsal farkhhklar gosterirler.”®® Giiney Amerika iilkelerinden tropik bir iklime
sahip olan Brezilya ile giin 15181n1n az oldugu Kuzey Avrupa iilkesi Finlandiya’da, ayni

renk algist ve kullanimi miimkiin degildir.

Genis bir konu olan rengin psikolojik etkilerine ve Kkiiltlirlerde rengin

kullanimina, asagida kisaca deginilmeye ¢alisilmistir.

Kirmizi: En uzun dalga boyuna sahip olan kirmizi bu nedenle gozii diger
renklerden daha fazla kendine ¢eker. Renklerin en siddetlisi oldugu icin tehlike ve alarm
isareti olarak kullanilir. “Goriiniirliik ve fark edilirlik o6zelliginin de etkisiyle,
kirmizi aracglarin daha az kaza yaptiklari ve hasara ugradiklar tespit edilmistir.”>
Dikkat ¢ekici ve uyarict etki yaratan kirmizi, uzun siire bakildiginda tedirginlik yaratir.

Istah acic1 etkisi nedeniyle yemek odalarinda ve restoranlarda tercih edilir. Kan akisini

¥ Rengin Zenge ve Iklim Kaya, “Renk Algisinin Mekén Uzerindeki Etkileri”, Mimarhikta Malzeme; Uc
Ayhik Mimarlik ve Yap1 Malzemeleri Dergisi, Y1l:2, Say1: 6, 2007, s. 26.

3 Tevfik Fikret Ucar, Gorsel fletisim ve Grafik Tasarim, 1. Basim, Istanbul: inkilap Kitabevi, 2004, s.
46.

34 Ucar, s. 51.
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hizlandirict etkisiyle kirmizi, agskin ve sehvetin rengidir, fakat her tonu icin ayni etki
gecerli degildir; “kirmizinin baska bir tonu, akan kani ¢agristirdigi icin aci1 ya da
tiksintiye neden olabilir.”*® Kiiltiirel olarak da kirmizi, Hindistan’da gelinlik rengidir.

Cin’deyse sans getirdigine inanilir ve iiretkenligi ifade eder. *

Sar1: En 11kl parlak, hareketli ve neseli renktir. Fakat “durmadan bakildig:
takdirde sarmin, hangi formda olursa olsun, rahatsiz edici bir etkisi olur ve
renkteki israrh ve saldirgan karakter ortaya cikar.”®’ Sicak bir renk olan sarmin,
yesile giden tonlar1 soguktur bu nedenle hareketliligin yaninda sonbaharin da rengidir.

Bu iki zit etkiyi tagiyan sariy1 ¢alisma odalarinda kullanmamak gerekir.

Eski Misir’da kiskancglik ve utanci simgeleyen sari, Cin’de saltanat1 ve sarayi
simgeler. Ciinkii Cin toplumunda, hiikiimdarin, cennetin merkezindeki gilines gibi

. . U 38
evrenin merkezinde oturduguna inanilir.

Turuncu: Sart ve kirmizinin bilesimiyle olusan turuncu, bu iki rengin de
hareketliligini ve dinamizmini tasir. Fakat kirmizi kadar rahatsiz edici degildir. Neseli,
i¢ acic1 bir renk olan turuncu, metabolizmay1 hizlandirir ve canlilik verir. Uzakdogu’da
kirmizi ve sarinin 6nemi, bu iki rengin karisimiyla elde edilen turuncuyu da olumlu

etkiler: Budist rahiplerin giysileri turuncudur.

Mavi: Soguk, durgun, sessiz bir renk olan mavi, yatigtirict ve koruyucu bir
etkiye sahiptir.

Mavi, diisleri, hayalleri ve 0Ozgiirliigii sembolize eder: Alice Harikalar
Diyarinda adli masalda Alice, mavi 1s1ltili bir aynadan gecerek diisler diinyasina ulagir.
Misir, Iran, Hindistan, Arap Yarimadasi ve Anadolu’da nazar boncugundaki kobalt
mavisinin kotiiliiklerden koruduguna inanilir. Eski Roma’da felsefecilerin akademik
clippelerinin rengi olarak kullanilan mavi, Hiristiyanlikta umut ve dindarligin rengi olup

Ibraniler igin de tanrisaldir. Mavi bir miizik tiiriine ismini vermis tek renktir: “Blues”

® Wassily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik Uzerine, Giilin Ekinci (gev.), istanbul, Altikirkbes Yayun,
2001, s. 77.

% Ugar, s. 50-51.

37 Kandinsky, s. 101.

38 Ucar, s. 53.
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adini1 bu renk ve onun ¢agristirdigl derin anlamlardan alir. Mavi ayn1 zamanda %751
sularla kapli olan Diinya’nin rengidir; uzaydan mavi bir kiire olarak goriinen
diinyamizin adi bu nedenle “Blue Planet-Mavi Gezegen” olarak amilir.’® Mavi renk,

Dogu’nun indigo dogal boyali tekstilleriyle tinlenmistir.*

Yesil: Mavi ve sarinin bilesiminden olusan yesil; mavinin huzur vericiligini,
sarmmin da canliligini tasir. Bilesimde mavi orani fazla olan yesil, soguk bir etkiye
sahipken, saris1 arttifinda sicaklasir ve canlanir. Dogayi, tazeli§i ve baris1 yansitan
yesilin, yorgun insanlar iizerinde dinlendirici ve yatistirict bir 6zelligi vardir. Ruhani bir
renk olan yesil; Islamiyet’te kutsaldir, Hiristiyanlik’ta da Baba, Ogul ve Kutsal Ruh
ticlemesini simgeler. Kirmizinin karsitt olan yesilin gosterge dilinde yapma, harekete
geeme anlami vardir: Kirmizi 1sikta durulur, yesil 1sikta harekete gegilir; tiim enddistri

iriinlerinde yesil agma tusudur.

Mor: Kirmizi ve mavinin bilesimiyle elde edilen mor, “hem fiziksel, hem de
ruhsal anlamda serinletilmis bir kirmuzidir. Bu nedenle oldukc¢a kederli ve

rahatsizdir.”*

Psikologlarca mor oliimle iligkilendirilir. Ortagag Avrupa’sinda
aristokratlarin rengi olan mor, gliniimiizde de bu sinifi temsil eder. Saray giysilerinin
degismez rengidir. Hiristiyanlikta siyah gibi yas rengi* olan mor, Cin’de de matem
isaretidir.*® “Morun biitiin olumsuz etkileri, beyazla hafifler. Ciinkii beyaz, morun

biitiin karamsarhgina iimit olur.”**

Beyaz: Tiim renklerin 151k bilesimiyle olusan beyaz, safligi, masumiyeti ve
temizligi simgeler. Beyaz renkle boyanan mekanlar, daha genis ve ferah algilanirlar.
Is181 yansitan beyaz rengi, az 151k alan mekanlarda kullanmak, 151kl bir etki yaratmak
icin 1idealdir. Avrupa Kkiiltiirlinde gelinligin rengidir beyaz, Hindistan’daysa Yyas

tutanlarin. “Beyaz parlakh@ nedeniyle gozii ¢cok ¢abuk rahatsiz eder. Toplumsal

39 Ucar, s. 54-55.

* Leyla Yildirim, “Avrupa Toile De Jouy Kumaslarma Mavi-Beyaz Cin Porselenlerinin Etkisi”, Sanat
Dergisi: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1: 16, 2009, s. 33.

! Kandinsky, s. 110.

*2 Mehmet Zaman Saglioglu, “Renge Baslangi¢”, (Yayimlanmams Ders Notu. Marmara Universitesi
GSF, Dogentlik Bagvuru Dosyasi, 1990), s. 63.

3 Kandinsky, s. 110.

* Umit Yilmaz, “Renk Psikolojisi”, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Anadolu Universitesi SBE,
1991), s. 34.
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olarak da beyaz yenilginin semboliidiir.”* Savas meydaninda kars: tarafa gosterilen

beyaz bayrakla teslimiyet ifade edilir.

Siyah: Tim renkleri soguran, bir renk degil renksizlik olan siyah, Bati

toplumlarinda 6liimiin, matemin ve resmiyetin rengidir.

Eski Misir ve Kuzey Afrika tilkelerindeyse verimli topragin ve yagmurla sismis

bulutlarin rengine benzedigi i¢in bereketi simgeler.46

Gri: Goziin en rahat algiladigi renk olan gri, beyaza yakinsa neseli, siyaha
yakinsa hiiziinliidiir. “Siyahin insan psikolojisine sikint1 veren huzursuz etkisi gride
yoktur. Buna karsin beyazin goz kamastiran parlakhig gride tath bir tebessiime
doniisiir. Bu nedenle de her iki renkten daha ¢ok tutulur.”*’ Alcak gonulliligi ve
uzlagmact bir yapiyr temsil eden grinin, ¢evreledigi renklere zarar1 dokunmaz; ancak

yanindaki renklerden kolayca etkilenir.
4.4. RENK KAVRAMLARI

Dilimize yabanci dilden gelen bircok renk kavraminin Tiirk¢e karsiliklar
kullanilmadigindan — ya da bu kavramlarin Tiirk¢e karsiliklart bulunmadigindan —
anlam karmasasi yasanmaktadir. Renk kavramlarmin dogru kullanilmasi, rengi

tanimlayabilmemiz ve aktarabilmemiz agisindansa oldukg¢a 6nemlidir.

Hue (Rengin Tiirii): Bir rengin tayftaki ya da renk cemberindeki yerini

belirtir, degisik dalga boylarini tanimlar.

Ton: “Aymi renk ailesinin deger ve doygunluk acisindan birbirinden

ayrilan ancak yakin iliskileri goriilen dereceleridir.”*®

Zaman zaman bir renkten digerine gecis i¢in kullanilsa da bir renk tiiriiniin agik

ya da Koyu olma derecesini gosterir. “Renk ton degeri, bir rengin yansittigi 151k

* Yilmaz, s. 44.

46 Ugar, s. 49.

4 Yilmaz, s. 45.

*8 Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, 5.52.
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miktariyla ilgilidir. Spekturmdaki tiim tiirlerin ayni ton degeri yoktur. Sari, daha

parlak bir renkken; mor daha koyu bir renktir.”*°

Alanin biiyiik ya da kiigiik olmasi tonu algilamamiz etkiler:*°

Matisse bir zamanlar bir santimetre kare mavi ile ayni mavinin
bir metre karesinin ayni sey olmadigini soylemisti. Alanin yayginlig
tonu degistirir. Aym sekilde, mavi bir daire ayni maviden bir kareyle
ayni sey degildir. Sinirlarin sekli de tonu degistirir.
Ayrica tasarim Ogelerinden biri olan 151k ve golge/agiklik ve koyuluk

derecelendirmesi i¢in de “ton degeri” ifadesi kullanilir.

Deger (Value): Renkler, siyah-beyaz olarak diisiiniildiigiinde, yansittiklari
1518a gore belirli bir griye esittirler ve bu onlarin 151k degerini ifade eder. Asagidaki

gorselde mor ve sar1 yiizeyden yansiyan 1s18in deger farki goriilmektedir.

total total
relected light reflected light

(violet) (yellow)

m

violet surface

1§

yellow surface

Resim 28: Mor yiizey Ve sar1 yiizeyden yaniysan 1sik.
Kaynak: Patricia Lambert, Barbara Staepelaere and Mary G. Fry, Color and Fiber,
2nd Edition, China: Schiffer Publishing, 1986, s. 29.

4 H.Yakup Oztuna, Gérsel iletisimde Temel Tasarim, 1. Basim, istanbul: Grafik Tasarim Dergisi

Yayinlari, 2007, s. 136. )
% Jhon Berger, Goriiniire Dair Kiigiik Bir Teoriye Dogru Adimlar, Biilent Somay (gev.), Istanbul,

Metis, 2009, s.19.
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Doygunluk (Doymusluk/Saturation, Kroma/Chroma): Rengin gorsel
siddetini ve saf olma durumunu tanimlar. Renk tiirliniin parlaklik canlilik ya da matlik
derecesini anlatan doygunluk, gri ya da zit/tamamlayici rengi ilave edilerek azaltilabilir.

Isik tayfinda, iginde baska hi¢bir renk bulunmayan saf renk en doygun renktir.

Yogunluk: “Bir yiizeyin yansitabilecegi en fazla renk, yani o yiizeyin
alabilecegi en fazla boya miktarma denir.””" Bir boya i¢indeki boyarmaddenin
fazlalik derecesi de o boyanin yogunlugunu gosterir. Ornegin guaj boya, suluboyadan

daha yogundur.
4.5. RENK KURAMLARI

Tarihsel siiregte bircok filozof, bilim insan1 ve sanatgi, 15181 dolayisiyla rengi
cesitli kuramlarla aciklamaya calismis ve bir¢ok farkli goriis ileri slirmiistiir: Leonardo
da Vinci, beyaz ve siyahi da ana renk olarak ele almistir. Matematikgi ve fizikei Isaac
Newton, tiim goriinen renklerin, beyaz 1sikta var oldugunu laboratuar ortaminda
ispatlamistir; bu renk i¢in bir devrimdir. Newton’un kurami, 1§18 yansimasini,

kirilmasini, gdlgelerin olusumunu aciklar ve pargacik modeli olarak adlandirilir.

Fizik¢i Christiaan Huygens ise 15181n dalgalardan olustugu fikrini gelistirerek;
Newton’un teorisinin eksik kalan kismini, golgelerin smirlariin nigin  keskin
olmadigini agiklamistir.>* Bocek bilimei ve oymaci (hakkak) Moses Harris’in renk
caligmalart pigmentlerle ilgilidir. Harris, birincil (kirmizi-mavi-sar1) ve ikincil (turuncu-
mor-yesil) renk pigmentlerini elde etmis ve bdylece ¢ikarimsal renk sisteminin temelini
olusturmustur. Edebiyat¢i Johann Wolfgang von Goethe, Newton’un aksine rengin
beynimizde olustugunu savunmustur. Kimyager ve fizik¢i olan Michael Faraday, 1840
yilinda gelistirdigi kuraminda 151k enerjisiyle elektromanyetik enerjinin birbirine ¢ok
benzedigini, hatta ayni oldugu sdylemistir. Fizik¢i ve matematik¢i James Clerk
Maxwell, Faraday’in kuramin1 1850'de gelistirmis, 151k ve renk alaninda Newton’unKi
capinda yeni bir devrim gerceklestirmistir. Maxwell, 151k hiziyla yayilan

elektromanyetik dalgalarin varligini 6ngdrmiis, dalgalarin sahip olmas1 gereken

°! Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 53.
%2 Fraser, s. 22.
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ozelliklerini anlatmis ve 15181n elektromanyetik dalgalardan meydana geldigini tahmin
etmistir. Maxwell'in 6liimiinden sonra, elektromanyetik dalgalarin elektrik dalgalariyla
ayni davraniglar1 gosterdigi bicimdeki kurami, Fizik¢i Heinrich Rudolf Hertz tarafindan

ispatlamigtir:>®

Hertz, radyo dalgalarini ve Wilhelm Rontgen rontgen/X isinint
gelistirdikten sonra bilim insanlarinin 151k hakkindaki diistinceleri
tamamen degismistir. Gortiniir 151k, radyo dalgalarim (uzun dalga
boyu) ve X-wsint (kisa dalga boyu) iceren bir tayf tizerinde bulunur.

Fizik¢i Albert Einstein ise yaptigi deneyler sirasinda “fotoelektrik etki” sonucu,
foton olarak adlandirilan, en kiigiik 151k parcaciklarini bulmustur. Einstein’a kadar 15181n
pargacik ve dalga modeli tizerinde durulmustur, fakat foton hem dalga hem de pargacik

ozelligi gostermektedir.
4.5.1. Newton Renk Kurami

Newton’a kadar, cogu insan rengin 151k ve karanhifin karigimi olduguna
inanmistir.>* Bu, Newton’un renk teorisinin ne kadar énemli oldugunun en biyiik
kanitidir; ¢linkii kuramla 1s18in kirilabilirligi 6lgtilmis, renk olgusunun bilimsel olarak

aciklanabilmesini saglamigtir.

17. ylzyiln ikinci yarisi boyunca, bir¢ok bilim insani prizmalarla deneyler
yapmis ve prizmanin 15181 renklendirdigi sonucuna varmislardir. 1665’te Newton, 15181
prizmadan bir yiizeye uzaktan yansitarak 1518in renklenmedigini; prizmanin 15181
gokkusagi renklerine boldiigiinii saptamistir: Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo
ve mor. 1666’daysa yedi rengin bir daire ¢evresinde siralandigi dairesel bir ¢izelge

olusturmustur.55

%3 Fraser, s. 22.
% Fraser, s. 22.
%5 Fraser, s. 22.
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Cam prizma, giines 151311 renkler seridine ayirir ve bu seride 151k tayfi denir:*®

Bir prizma i¢inden gecen isinlar kiritlir. Fakat degisik renklerin
karima agilart birbirinden ayridwr. Beyaz isik icinde bulunan cesitli
renklerin prizmadan gecerken ayrilmalarinin nedeni budur. Newton
ikinci bir prizma araciligy ile renkli 1sinlarin kiritlip yeniden tek bir
beyaz 151k seridini olusturabilecegini de kesfetmistir.

4.5.2. Goethe Renk Kurami

Goethe, Newton’un rengi sadece fiziksel bir olay olarak ele almasim

elestirmistir:>’

Goethe ise renklerin yiizde yiiz fiziksel sayilmasina karst ¢ikar.
Ama onun goriigii ozanca bir goriistiir. Ona gore renkler canl, insansi
seylerdir. Bunlarin kaynagimin dogal goriiniislerde oldugu su
gotiirmez. Ama bunlar gozde, goérme mekanizmasinda, kisaca
gozlemcinin kafa yapisinda birlesirler ve gelisirler. Goethe nin bu
bilimsel olmayan goriiglerini sonradan Dr. Young, miihendis Fresnel
ve Malus gelistirmisler ve Newton ile Newtoncularin o6gretilerini
ctirtitmiislerdir.

1810’da Goethe, Newton’un 151k ve renkle ilgili kuramina siddetle kars1 ¢iktigt
“Renklerin Teorisi”ni yaymlamistir: Goethe tayfin bdliimlerinin, diinyayr anlamsiz
parcalara bolmeye ve bazi duyu birliklerini bertaraf etmeye meyilli bilim alametleri
olduguna inanmistir. Renge 15181n fiziginden ¢ok insan algisi agisindan yaklasmais, es
zamanl kontrastlarin incelenmesi, son imajla aydinlanmanin nesneler iizerindeki etkisi
ve renklerin duygusal durumlar1 nasil agikladigr gibi Newton’un deginmedigi bir¢ok
konuya deginmistir. Ayn1 zamanda esit bir gorsel orantiyla karistirilmalarini
kolaylastirmak i¢in farkli renklerin kuvvet oranlarinm gé’)zijmlemistir.58 Goethe’nin bu

goriisii i¢in, sayfa 62, “4.8.7. Miktar Iliskisi” basligina bakiniz.

% Hiiseyin Gazi Topdemir, Isigmn Oykiisii, 2. Basim, Ankara: Tiibitak Popiiler Bilim Kitaplar1, 2010, s.
362.

57 Salah Birsel, Goethe: Isik... Biraz Daha Isik, 3. Basim, Istanbul: Broy Yayinlari, 1999, s. 306.

%8 Fraser, s. 48.
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Gilinlimiizde gérmeyle ilgili beyin fonksiyonlar1 ve alg1 siirecinde, Goethe’ nin

renk kuraminin izleri vardir.
4.5.3. Young-Helmholtz Renk Kurami

Fizik¢i Thomas Young, 1880’lerin basinda, Newton’un giines 15181 iiggen
prizmadan gegirerek tayf renklerine ayristirmasinin tersini gergeklestirerek, renkleri tek
tek bir perdede {ist iiste diisiiriip beyaz giines 15181m1 tekrar elde etmistir. Yaptig1 sayisiz
deneyler sonundaysa bu renkleri, higbir 151k 1s1n1n birlestirilmesiyle olusturulamayan ve
birincil renkler olarak kabul edilen kirmizi, mavi ve yesil olarak {i¢ ana renge
indirgemistir. Sonra da bunlarin her ii¢liniin esit oranlarda birlesiminden tekrar beyazin,
ikiser ikiser birlesimiyle de ikincil renkler denilen turuncu, sar1 ve mor olarak ara

renklerin elde edilecegini kanitlamistir.>

Sonug olarak Young, Newton’un kuraminin aksine tayfta yedi degil alt1 renk
oldugunu ispatlamistir. Bu 6nemli saptama, daha sonra Paul Klee ve Johannes Itten

tarafindan olusturulan ve sanat/tasarim alaninda temel alinan renk ¢emberini olusturur.

Young’in, “farkh renk algisi, 15181n retinada meydana getirdigi titresimin
frekansma baglldlr”60 varsayimiyla gozde {i¢ renkli gorme sistemini destekleyen 1s13a
duyarli hiicrelerin — konilerin— varligin1 6ne siirmesi de 6nemlidir. Fizyolog ve fizik¢i
Hermann von Helmholtz de dis ve i¢ gbz kaslarinin goz merceginin odaklanmasi

lizerine etkisini arastirmig, Young’in gérme giicli kuramini gelistirmistir.

Iki bilim insaninin renk hakkinda ¢alismalar1 Young-Helmholtz Kurami olarak
birlestirilmistir: Young-Helmoltz teorisine gore gozde kirmizi; yesil ve mavi dalga
boylarina kars1 duyarli olan ii¢ grup renk siniri vardir. Sonug olarak, her sinir takimi ana
renkler olarak nitelendirilen kirmizi-sar1 ve mavi titresiminden etkilenmis olur. Yine bu
teoriye gore, bir renge uzun siire bakinca bu sinir gruplarindan biri yorulur. Bakis beyaz

bir zemin iizerine ¢evrilince bu sinirler, artik yorgun olduklari i¢in etkilenmezler ve

% José M Parramon, Resimde Renk ve Uygulamsi, Erol Erduman (gev.), Istanbul: Remzi Kitabevi,
1992, s. 12-13.
% Topdemir, s. 232.
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etkilenen diger iki grup sinirler komplemanter/tamamlayici renkte goriinen imajt

meydana getirirler.
4.5.4. Chevreul Renk Kurami

Kimyager olan Michel-Eugeéne Chevreul, 1824’te “Royale des Gobelins” boya
fabrikasinda ¢alismaya baslamistir. 1839 yilinda, “Renkler Arast Uyum ve Kontrast”la

optik 151k karigimlarinin renkler {izerindeki etkisini agikladigi bu yaym:61

Chevreul’un tekstil fabrikasindaki boya deneyleri sirasinda,
dokuma renklerinin yeteri kadar etkili olmadigini saptamasi ve bunun
lizerine arastirma yapmaya baslamasi ile ortaya ¢ikmig bilimsel bir
calismadir. Yaptigi arastirmalar sonucunda problemin kimyasal
olmadigini ama optik kaynakl oldugunu kesfetmistir.

Chevreul, yan yana gelen renklerin birbirlerine yaptiklari etkiyle baska renkte
goriindiiklerini fark etmistir. Yan yana konulmus iki sicak renk, birbirlerini karsilikli

olarak soguklastirirlar.

1855 yilinda yayinlanan “Renk Diyagrami”’nda Chevreul, ana pigment renkleri
olan kirmizi, sar1 ve maviyi temel almis, tamamlayici renkler ve aralarindaki iliskileri
incelemistir. Es zamanlik kontrasti igin, sayfa 55, “4.7. Gorsel Algi ve Optik

Yanilsamalar” bagligina bakiniz.
4.6. RENK SISTEMLERI

Renkleri tanimlama, bilesenlerini bulma ve sistematik olarak smiflandirilma
cabalar1 1660’larda Newton’un renk ¢emberiyle baslar. 1810’da Goethe, bir renk dairesi
ve liggeni olusturur. Newton ve Goethe haricinde de bir¢ok bilim insan1 ve sanat¢i da bu

konuda ¢alismalar yapmislardir.

Renk, 11k demetlerinin st iste bindirilmesi ya da boyalarin birbirlerine

karistirilmasiyla elde edilebilir. Bu iki yontem farkli sonuglar dogurur:62

&1 Sibel Avel Tugal, Olusum Siirecinde Op Art, 1. Basim, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, 2012, s. 54,
82 Caner Karavit, Isik Golge, 1. Basim, Istanbul: Telos Yaymecilik, 2006, s. 15.
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Iki renkli isigin karisumi, A+B gibi bir durum olustururken,

boyalarin bilegsimi ¢ikarimsal bilesim bi¢iminde olur. Cikarimsal

bilesimde renkli iki boyamin karisimi, birinci boyanin yansitmadigi
(yuttugu) isinlarin, ikinci boyamin yansittigi (yutmadigi) isinlarin
ctkartlmasi bicimindedir.

Renk sistemleri bu iki yontem iizerine kurulmustur. Bu iki renk elde etme

yontemi ayni zamanda renk uzaylarini da ifade eder. Toplama Yontemi RGB, Cikarma

Yontemi ise CMYK renk uzayim karsilar.

4.6.1. Toplama Yontemi (Additive Method)

Toplamsal renklerde ii¢ ana 151k rengi vardir: kirmizi, yesil ve mavi. Ikincil

renklerse sar1, magenta ve cyan’dir. Toplamsal ana renkler karistirildiginda beyaz 1s1k

elde edilir. Yesil ve mavi 151k “cyan”1, mavi ve kirmizi 1s1k “magenta”yi, kirmizi ve

yesil 1giksa “sar1”y1 olusturur. RBG (Red, Green, Blue) renk uzaymi ifade eden

toplamsal renk sistemi; bilgisayar monitérlerinde, televizyonlarda, lazer gosterilerinde,

dis mekan ve sahne 1siklandirilmasinda kullanilmaktadir.

€]=]

G + B B + R R+ G

Yesil  Koyu mavi Koyumavi Kirmizi Kirmizi  Yesil
Green Blue Blue Red Red Green

Siyan mavi Macenta Sar
Cyan Magenta Yellov

C [\ Y

Resim 29: Toplama y6ntemi.

Kaynak: Harun Hilmi Polat, “Renk Teorisi ve Temel Yamilgilar”, Selcuk

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 28, 2012, s. 169.

Isik renkleri, boya renkleri olarak bilinen ¢ikarmali renklerden daha genis,

algilanabilir bir spektruma sahiptir.®®

% Harun Hilmi Polat, “Renk Teorisi ve Temel Yanilgilar”, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1: 28, 2012, s. 169.
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4.6.2. Cikarma Yontemi (Subtractive Method)

Cikarma yonteminde, renkler pigment temellidir. Boya maddesi olan
pigmentler tarihte Oncelikle dogal kaynaklar olan bitki ve hayvanlardan elde
edilmislerdir. Sentetik boyarmaddenin bulunmasiyla birlikte renk kimyas1 baslamistir.
Ug ana pigment rengi vardir: Cyan, sar1 (yellow) ve magenta. Rengi olan her madde
gibi pigmentler de kendi renklerindeki 15181 yansitir ve dbiir renklerdeki 15181 sogururlar.
Renk elde etmek i¢in boyalar karistirildiginda, yeni renkler ¢ikarmali karisimla olusur.
Cikarma yonteminde, farkli renklerde 1siklarin karistirilmasiyla elde edilen toplamali

karisimin tersi gerceklesir.

CMY M+ Y Y+ C C+ M
Macenta  Sari Sari  Siyan mavi Siyan mavi Macenta
Magenta Yellov Yellov Cyan Cyan Magenta ‘
Kirmizi Yesil Koyu mavi
Red Green Blue

Resim 30: Cikarma yontemi.
Kaynak: Harun Hilmi Polat, “Renk Teorisi ve Temel Yanilgilar”, Sel¢uk
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1: 28, 2012, s. 170.

Cikarmali karisimla elde edilen renkler toplamali karisimla elde edilen renklere

gore daha koyudur.64

Cikarma yéntemi CMYK renk uzaymi ifade eder: Ug¢ ana pigment renkleri,
magenta, sar1 ve cyan esit olarak karistirildiginda, karisim biitiin 15181 sogurur ve siyaha
yakin bir 1siksizlik meydana gelir. Bu nedenle ¢ikarimsal renk elde etme yontemiyle
elde edilemeyen siyah, dort renkli basima (matbaa ve renkli yazicilar) ilave edilir.
CMYK (Cyan, Magenta, Yellow, Key (Black) ) sistemiyle yazicilar dort renkle, diger

tim renkleri iiretebilirler.

8 Parramon, s. 16.
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Cikarma yontemiyle elde edilen renklerin siniflandirilmasinin en iyi 6rnegi,
bugiin hala birgok sanat/tasarim kurumunda kullanilan Johannes Itten’in renk
¢emberidir. Bauhaus’ta ayn1 zamanda egitmenlik yapan sanatcilar Itten ve Paul Klee,
renk konusunda 6nemli adimlar atmiglardir. Klee, Newton’un gékkusagindaki ve renk

¢emberindeki yedi rengi sorgulamustir:®®

Gokkusag goriintiisiiniin eksikligi nerede belirir? Onda bir dizi
renk okunur, yedi adet renk. Yedi sayisi herkesin hosuna gitti. Miizikte
de yedi ton bulunmasi bu hissi gii¢lendiriyordu. Yedi rakami bazi
bakimlardan benim de hosuma gitse bile durumumuzda ona
inanmiyorum. Cilinkii  kirmiz-mor ve mavi-mor ya da okul
kitaplarindaki adiyla indigo ara degerde bir boliimleme!

Fizik¢i Thomas Young da Newton’un aksine tayfta yedi renk degil alt1 renk

oldugunu bilimsel olarak ispatlamistir.

Birincil Renkler: Sari, mavi ve kirmizidir. Bu renklerin bilesimi ile ikincil
renkler olarak nitelendirilen turuncu, yesil ve mor meydana gelir: Sari+Kirmizi=

Turuncu, Sari+Mavi=Yesil ve Kirmizi+Mavi=Mor.

Sicak Renkler: Renk ¢emberinin kirmiziyla sar1 arasindaki alanda yer alirlar.
“Cismin yansittig1 ya da yaydig1 151k goz merceginde az kirilirsa, goriintii arkada
olusur ki, sicak renkler bu ozelligi tasidiklar icin uzun frekansh (uzun dalga
boylu) renkler diye de amihir.”® Sicak renk dalga boylari, uzun ve yiiksek titresimli
olduklarindan, gézdeki ag tabakasina en dnce carpan renklerdir. Bu nedenle de diger
renklere oranla, daha yakindaymislar gibi goriiliirler ve bdylece dinamik, daha canli
gorsel etki yaparlar. Fakat sicak renkler bu 6zellikleriyle renklendirdikleri mekani daha

kiigiik gosterirler.

Soguk Renkler: Sicak renklere gore titresimi daha az olan, kisa dalga boylu;

yesil, mavi, mor ve maviye calan renklerdir. Soguk renkler, sicak renklerden daha sonra

% paul Klee, Bauhaus Ders Notlar1 ve Yazilar, Uluer Emre Ozdil (gev.), Istanbul, Hayalbaz Kitap,
2010, s. 188.

% Onder Senyapili, “Gézle Algilanan Sanatlarda Renk (1)?, Antik Dekor; Antika, Dekorasyon ve
Sanat Dergisi, Say1:27, 1994, s. 128.
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goziin ag tabakasina diiserler. Bu nedenle daha geride ve daha durgun etkidedirler.

Geride goriintimleriyle bulunduklar1 hacmi daha biiyiik ve genis gosterirler.

Sicak renkler yakinlastirir, soguk renkler de uzaklastirir. Bu etkiyle sicak ve
soguk renkleri kullanarak derinlik yanilsamasi yaratilabilir: “19. yiizyihn son
doneminde Fransiz sanat¢i Paul Cezanne, derinlik izlenimi yaratmak icin, sicak ve

soguk renkleri kullanan ilk Kisidir.”®’

“Beyaz, sicak renkler yaninda soguk; soguk renkler yaninda sicak renge
doniigiir. Bir baska anlatimla, acik rengin yaninda acik renk etkisi verir.”® Bir
renk bir bagka rengin yaninda sicak renk grubuna girerken farkli bir rengin yaninda

soguk renk grubuna girebilir.

Tamamlayici/Komplementer/Zit Renkler: Herhangi iki renk, 1sik halinde tist
iiste bindirildiginde beyazi; boya olarak karistirildiginda birbirlerini  yok edip
“kiillenmis, oteki bir anlatimla, soluk bir renk”®® olan nétr griyi veriyorsa
birbirlerinin tamamlayicisidir. Renk dairesindeki karsilikli  renkler, birbirlerinin
tamamlayict renkleridir: Sari-Mor, Mavi-Turuncu, Kirmizi-Yesil. Bu renk giftleri
ayristirildiginda, bilesimde i ana rengin de bulundugu gorilir: Sari-Mor
(Mor=Mavi+Kirmizi), = Mavi-Turuncu  (Turuncu=Kirmizit+Sar1),  Kirmizi-Yesil
(Yesil=Mavi+Sar1). Ozetle bir rengin tamamlayicisi, prizma renk dizisinde kendisinin

disindaki tiim renklerin karisimudir.

57 Oztuna, s. 139.
68 Senyapili, “Gozle Algilanan Sanatlarda Renk (1)”, s. 128.
6 Senyapili, “Gozle Algilanan Sanatlarda Renk (1), s. 127.
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yellow

yellow-green orange-yellow

green orange

blue-green
9 red-orange

blue-violet red-violet

violet

Resim 31: Johannes Itten’in renk ¢emberi.
Kaynak: Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King
Publishing, 2011, s. 144.

4.6.2. Munsell Renk Sistemi

Sanatgr Albert Henry Munsell’in Amerikan Ulusal Standartlar1 Enstitiisii
(ANSI) tarafindan 1942 yilinda kabul ettigi renk sistemi rengin ii¢ 6zelligi lizerine
kurulmugtur: Hue (rengin tiirii), rengin 151k degeri (value) ve doygunlugu (chroma).

Boylelikle yiizlerce farkli renk ve ton tanimlanabilmistir.

52



Resim 32: Munsell renk sistemi.
Kaynak: Andrew R. Hanson, “What Is Colour?”, Janet Best (Ed.), Colour Design
icinde (3-23), Hong Kong: Woodhead Publishing, 2012, s. 17.

Beyazdan siyaha uzanan 151k degeri ekseni ortadadir. 10 beyaz, 0 ise siyahtir:
0., 1., 2. ve 3. basamaklar koyu; 4., 5. ve 6. basamaklar orta; 7., 8., 9., ve 10.
basamaklarsa agik tonlardir. Isik degeri eksenin ¢evresinde bulunan renk dairesinde, 10
tiir renk saptanmis ve her renk kendi icinde 10 esit par¢aya boliinmiistiir. Her bolgenin
ortasindaki 5. pargasinda, tiire adin1 veren renk bulunmaktadir. Doygunluk derecesi de

eksenden ¢ikip renk dairesini kesen okla gosterilir:"

Eksen, doygunluk agisindan rengin renksizlige en yakin oldugu
alandir. Eksen iizerindeki renk artik renk degil, gri bir degerdir. 1.
basamaktan baslayarak 8. basamaga yaklastik¢a renk, siyah, beyaz ve
griden kurtularak doygunluga dogru yaklasir: 8. basamaktaki renk
tam doygun bir renktir.

™ Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 55.
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Munsell renk sisteminde {i¢ faktoriin yer degistirmesiyle istenilen rengi
tanimlamak kolaylasir. Ornegin bir limon saris1 renginin, Munsell sistemine gore

formiilii syledir: ™

Limon sarisi, sari-sart yesil arasinda bir rengin alant i¢indedir.
Isik degeri agik olduguna gore deger c¢ubugunda 8, 9, 10.
derecelerden birinde, doygunlugu ise, sari ve yesilin tam
doygunluguna yakin ama biraz daha beyaz karisarak pastellestigi icin
tist doygunluk derecelerinde (6rnegin 6. derece) yer alacaktir.

Dolayisiyla bir limon rengi, sari-sart yesil 8/6 olarak formiile
edilebilir.

4.6.3. Pantone Renk Sistemi

1963 yilinda, Lawrence Herbert tarafindan gelistirilen Pantone renk sistemi,
grafik sanatlarinda yasanan, dogru renk tretmeyle ilgili sorunlari ¢ozmek ve bireysel
olarak farkli yorumlanan renklerin, standartlastirilmasi i¢in olusturulmus yelpaze sekilli
bir katalogdur.”” Tekstilde en ¢ok kullanilan ticari bir renk sistemi olan Pantone,
Munsell’in rengi 6l¢gme kriterlerinden — hue (rengin tiirii), rengin 151k degeri (value) ve

doygunlugu (chroma) — ilham alinarak hazirlanmustir.”

Endiistriyel tretimin farkli alanlarinda da tercih edilen Pantone, farkli
materyaller saglamasi konusunda tektir: Farkli boyali (kat1 transparan, CMYK,
Hexachrome®", opak) kagitlar, boyali pamuk kumas ornekleri, opak ve transparan
plastik ornekleri vardir. Pantone Renk Eslestirme Sistemi (PMS), renk isimlendirme
konusunda iyi bir ornektir. Yelpazenin her sayfasinda yedi renk numunesi bulunur.
Sayfanin merkezindeki parga, ister temel renklerden biri isterse iki ya da {i¢ rengin
karisimi olsun, boyanin en saf halidir. Her sayfada renk parcalar1 eksenden digsa dogru
beyaza, halkalardan i¢ce dogruysa siyaha gider. PMS renkleri tam seti; parlak (Coated),

mat (Matte) ve parlak olmayan (Uncoated) kagit {izerine basilmis, iic yelpaze kitabi

™ Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 55.

2 About Pantone, (t.y.) http://www.pantone.com/pages/pantone.aspx?pg=19306 (15 Ocak 2014).

3 Sue Jenkyn Jones, Moda Tasarimu, Hiiseyin Kilig (gev.), Istanbul: Giincel Yayincilik, 2009, s. 1186.

* Hexachrome®: 1995 yilinda, Pantone® tarafindan iiretilmis, Hi-Fi (High Fidelity) ultra yiiksek kaliteli 6
renk baski sistemidir.
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icerir. Pantone 100C, Pantone 100 M ve Pantone 100 U farkli renklerdir. Ayni boyayla

basilmalarina karsin, goriinen ve 6l¢iilen renkler ayni degildir.74
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Resim 33: Pantone yelpaze renk katalogu.
Kaynak: Formula Guide, (t.y.)
http://www.pantone.com/pages/products/product.aspx?pid=998&ca=1 (08  Subat

2014).

4.7. GORSEL ALGI ve OPTiK YANILSAMALAR

Algi, yalitilmis bir edim degildir; ge¢miste yapilmis ve bellekte yasayan
sayilamayacak kadar ¢ok benzer edimden olusan bir akisin en son evresidir. Gegmisin
iriinleriyle depolanan ve bu firiinlerle karigsan simdiye ait deneyimler, gelecekte
algilanacaklar1 da 6nceden kosullandirr.” Algilamada énemli bir diger faktor de
zamandir. “Insan algilamasinda imgelem degisik zaman birimleriyle elde edilir.”"®
Gorsel algiyla ilgili 1920-1930 yillarinda Bauhaus akimina paralel yeni bir psikoloji

teorisi gelistirilmistir.

™ J. S. Setchell, “Colour Description and Communication™, Janet Best (Ed.), Colour Design iginde (219-
253), Hong Kong: Woodhead Publishing, 2012, s. 226-227. )
72 Rudolf Arnheim, Gorsel Diisiinme, Rahmi Ogdiil (¢ev.), Istanbul: Metis Yaynlari, 2009, s. 98.
7
Geng, s. 13.
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Gestalt Teorisi olarak adlandirilan bu teoriyle 1950°den sonraki yillarda
Gestaltcilarin gorsel psikoloji alaninda yaptiklar1 calismalar, temel tasarim ve estetik
felsefesi dallar1 {lizerinde agirligini hissettirir.”” Gorsel alanda geometrik sekillerin

yerlestirmelerini diizenleyen alt1 esas Gestalt kanunu bulunmaktadir, bunlar ézetle:"

1. Benzerlik kanunu — Bir¢cok eleman bir arada bulundugunda,
benzer karakteristikleri olanlar gérsel gruplar meydana getirme
egilimi gosterirler.

2. Yakinlik kanunu — Diger biitiin sartlar esit olarak bir gorsel
tembih meydana getiren alanda, birbirine yakin olan elemanlar gérsel
bir grup meydana getirme egilimi gosterirler.

3. Kapali formlar kanunu — Diger sartlar esit oldugunda, bir
yiizeyi tamimlayan ¢izgiler bir tinite olabilme egilimi gosterirler.

4. byi egriler kanunu — Bir seklin iyi egrileri veya kader birligine
sahip olan kisimlar tiniteler meydana getirme egilimi gosterirler.

5. Ortak hareketler kanunu — Benzer sekilde ve belirli bir yone
dogru hareket eden elemanlar gruplasma egilimi gosterirler.

6. Tecriibe kanunu — Sembolik formlarin anlasilmalar: kismen
hangi sartlar altinda ogrenildiklerine dayanir.

Gorsel alginin  temelini  olusturan  Gestalt kanunlar1  bize optik
yanilsamalarimizin nedenini agiklar. Gorsel algiyr etkileyen bir diger 6nemli unsur da
renktir. Renk diger bir renkle anlam kazanir: Yan yana getirilen renkler birbirlerini
etkiler, bu da gorsel algida degisiklige neden olur. “Tek renk uyumlar1 disinda,
renkler birbirlerini ii¢ sekilde etkilerler. Bir renk ya digerinin renkliligini azaltir,

ya daha canh hale getirir ya da onu baska bir renk tiiriine cevirir.””

Koyu renkli bir alan iizerindeki acgik renk bir leke, agik renkli bir alan
tizerindeki koyu renkteki bir lekeden daha biiylikmiis gibi goriintir. Bu farklilik, agik
rengin dalga boyundan kaynaklanir. Daha genis bir alana yayilmis gibi goziikiir. Ayrica,

agik rengin sinirleri uyaric1 6zelliginin de bu yanilsamaya yol agtig1 bilinmektedir.®

" Denel, Tasarim Uzerine Bir Deneme, s. 19.

8 Denel, Tasarim Uzerine Bir Deneme, s. 22-23.

™ Nuri Temizsoylu, Renk ve Resimde Kullanim, 1. Basim, istanbul, 1987, s. 27.
g Senyapili, “Gozle Algilanan Sanatlarda Renk (1), s. 128.
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Yan yana getirilen iki rengin tamamlayicilari da algiya dahil olur: Mavi ve
yesil yan yana kullanildiklarinda; mavinin tamamlayic1 rengi turuncuyla yesilin
tamamlayict rengi olan kirmizi da bu iliski i¢ine girer. Turuncu yesili, kirmiziysa

maviyi etkiler.

Birbirlerine asir1 yakin renk noktaciklari uzaktan bakildiginda tek renkmis gibi
algilanir. Optik karisim da denilen bu 6zellik sanatta Empresyonizm ve Pointilizm
akimlarinda kullanilmistir. Mavi ve kirmizi noktaciklar halinde birbirine yakin siiriilen

renkler uzaktan mor olarak goriiniir.

Eszamanh Kontrast: ki farkli rengin yan yana geldiginde, aralaridaki farkin
daha belirgin bir hale gelmesidir. Turuncu kirmiziyla gevrelenmigse daha kirmizi
algilanir. Bu etki, tamamlayici/zit renklerde en iist diizeydedir ancak yakin iligkili

renklerde de géﬁilﬁr:Bl

Tamamlayici renklerin yan yana gelmesi en c¢arpici etkiyi
yaratir: mavi turuncuyla, yesilse kirmiziyla birlikteyken en yiiksek
canliigint gosterir. Sicak bir ton, soguk bir tonla eszamanli kontrast
icindeyse; sicak ton daha sicak, soguk tonsa daha soguk goriiniir. Bir
renk, her zaman tamamlayici rengine gereksinim duyar. Tamamlayict
iki renkten olugsan notr bir gri, giiglii pozitif bir renkle birlikte
kullanildiginda; bu rengin tersi bir renk tasir.

Beyaz, siyah ve gri de lizerine getirilen renklerin tamamlayicilartyla renklenir.
Optik yanilsamalar baslig1 altinda incelenecek bir diger konu “after image” olarak da

adlandirilan zamandas ve ardil karsitliklardir:

Ardil Karsithk: Siirekli bir renge baktiktan sonra, goziimiizii beyaz bir yiizeye
cevirdigimizde, o rengin karsiti anlik olarak belirir. Ornegin, mavi renge bir siire
baktiktan sonra goziimiizii renksiz olan yiizeye g¢evirdigimizde birden — ¢ok kisa bir
stireligine — yesilimsi rengi goriirliz. Bu anlik olay, kirmiziyla fazlaca etkilenmis olan
g0z hiicrelerinin, renksiz yilizeyde, sar1 ve mavi renklerle denge kurmaya ¢alismasindan

kaynaklanir. Ortamda olmayan sar1 ve mavinin karisimi yesili yaratir.

8 Oztuna, s. 134-135.
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Zamandas Karsithk: Beyaz bir yiizey ustiindeki renkli bir parcanin, bir siire
izlendikten sonra ¢evresinde kendi karsit renginin belirmesidir. Beyaz renkli bir
yiizeyde bulunan kirmizinin g¢evresinde, yesilimsi; mavinin ¢evresinde turuncumsu;

sarininkindeyse morumsu golgeler goriiliir.

Renk ve renklerin birbirleriyle olan iliskilerinden olusan algisal degisiklikler
i¢cin Ozetle sdylenebilecek ve uygulamada mutlaka dikkat edilmesi gereken nokta sudur:
Renkler tek baslarina g¢evresini kendi tamamlayicilariyla, bagka renklerle yan yana

geldikleri zaman da birbirlerini etkilerler.
4.8. KOMPOZIiSYONDA RENK/RENK ILISKILERI

Bu baslik altinda renklerin birbirlerinden ayrilan ve yer yer karsitliklar yaratan
nitelikleri, Bauhaus Okulu’nun o6nemli egitmenlerinden sanat¢i Johannes Itten
tarafindan yapilan Onermeler gergevesinde incelenmistir (Bauhaus igin, sayfa 110,

“6.2.4. Modernizm’in Baslangic1: Bauhaus” baslhigina bakiniz). Itten:®

... kontrast sistemler ve karsit giiclerin bir serisi ile renkleri
tammlarken Goethe’yi yansilamaktadir. lItten, renk uwyumlarini,
geometri gibi aciklayan daha erken bir gelenege uzanir ve rengin
zevkli kombinasyonlari igin formiiller, akorlar dnerir. Fakat Itten
tartismasini  gozlem fenomeni iizerine kurar. Daha kati renk
sistemlerinden ve bilimsellikten ayrilan, sadece algiya dayali rengin
yedi kontrastligr teorisini kurar. Itten, bu dnemli temel ¢alismalar
“Renk Sanat:” olarak isimlendirir.

Itten’a gore “renklerin diinyasinda yedi kontrast-zit iliski”®® bulunmaktadir.
Itten’in dilimize genelde renklerin zit iliskileri olarak g¢evrilen, “renklerin birlikte
olmalari ile ilgili kuram zithklar olarak degil, iliskiler olarak almakta”®* fayda
vardir. Bu caligmada Itten’in yedi ana renk kontrastligi olarak siniflandirdig iligkiler:
Yalin Renk Iliskisi; Acik-Koyu Iliskisi, Sicak-Soguk iliskisi; Tamamlayici iliski,
Yaniltici Iliski, Doygunluk Iliskisi ve Miktar Iliskisi basliklar1 altinda incelenmistir.

8 Holtzschue, s. 91.
8 Johannes Itten, Design and Form, Resived Edition, Jhon Wiley&Sons, Inc., 1975, s. 32.
8 Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, S. 65.
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4.8.1. Yalin Renk liskisi

Yalin renk iliskisi, gemberde bulunan renklerin birbirlerinden farklariyla olusur
ve li¢ ana renk olan sari-kirmizi-mavinin etkilesiminden dogar. Renk c¢emberinde
olmayan “siyah ve beyaz da renk olarak bu iliskinin icine girebilir ve giiclii
renklerin dengeli bir birlikteligi saglanabilir.”85 Glglii ve enerjik bir gerilim yaratan
bu durumun etkisi, iic ana renkten uzaklasilarak azaltilabilir: “Turuncu-yesil-mor,
sar1-kKirmizi-maviden daha soluk goriiniir. Uciincii grup ara renkler daha da soluk

giiriiniir.”86

4.8.2. Acik-Koyu liskisi

Isikl1 ve 1s1ksi1z renk tonlarinin yan yana gelmesiyle meydana gelen agik-koyu
iligkisi, “renklerin farkh parlakliklarinin ve renk tonlarimmin kullanimina dayanir.
Biitiin renkler beyazla aciklasir (aydinlanir) ve siyahla koyulaslr.”87 Beyazi en acik,
siyaht en koyu olarak kabul edersek, tiim renkler 151k degeri acisindan bu ikisinin
arasinda sonsuz sayida yer alabilir. Renk ¢emberinde, tamamlayici/zit/komplementer

renkler olan sari-mor ayn1 zamanda en siddetli a¢ik-koyu zitligin1 meydana getirirler.

Renkleri, acik-koyu iligkisi agisindan incelemek i¢in gdziin kisilmasi iyi bir
yontemdir. Bdylece renklerin, 151k degerleri 6n plana alinip, renk 06zelliklerinin

algilanmasi ikinci plana itilir.
4.8.3. Sicak-Soguk liskisi

Renkler, kirmizidan mora dogru dalga boylar kiigiilerek sogur. Kizil-turkuvaz
zithgl, renk ¢cemberindeki en siddetli sicak-soguk zithgidir. “Soguk ve sicak renkler
yan yana getirildiginde frekans (dalga boyu) ayrihigindan otiirii gozii yoran bir

titresim iiretirler.”®

Tasarimda bunu onlemek icin sicak ve soguk renkler, miktar
iliskisi de dikkate alinarak kullanilmalidir. Sicak-soguk iliskisinde “en giizel etki

turuncu-kirmizi ve mavi-yesil renklerinde bulunur. Diger renklerin hepsi daha

8 Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, S. 67.

8 Ozer, s. 58.

¥ Itten, s. 32.

8 Senyapili, “Gozle Algilanan Sanatlarda Renk (1), s. 128.
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sicak ya da daha soguk renklerle kontrastlarina bagh olarak soguk veya sicak
giiriiniir.”89 Sicak-soguk zithgi, secilen renklerin agik-koyu ton degerleri de ayni

oldugunda etkilidir.*
4.8.4. Tamamlayici iligki

Renk c¢emberinde karst konumda olan ve boya olarak karistiklarinda
birbirlerini yok eden tamamlayici renkler, yan yana geldiklerinde en canli, en parlak
z1th@1 olustururlar. Bu da dikkat edilmesi ve miktar iliskisiyle dengelenmesi gereken bir

iliskidir, ¢iinkii iki tamamlayici renk optik etkilesimle gozii yorar.

Tamamlayici/Komplementer/Zit renkler arasindaki iliski, hem optik hem de
duygusal etkilerin kullanildig1 alanlarda ¢ok 6nemli rol oynar. Etkilerini giiglendiren ve
heyecan yaratan tamamlayici renklerin esit miktarlarda kullanimina uzun siire bakmak

- 91
g0zl yorar:

Tamamlayici renk uyumlart kullanilirken, onlarin rahatsiz edici
ozelliginden yararlanirken farkll biiyiikliiklerde, doygunluklarda ve
koyuluklarda kullanarak etki tiirleri yumusatilabilir, degistirilebilir.
Ozellikle ilgi cekilmek istenen alan doygun, renkli ve kiigiik oldugu
zaman amaca daha ¢ok yaklasmis olur. Ozellikle gri karismis karsit
renkler yan yana geldigi zaman, yiizey iizerinde gecisli degisim
gosteren canlanma goriiliir.

Tamamlayici renk ¢iftleri incelendiginde farkli renk iliskilerini de
barindirdiklarr goriiliir: Mavi-turuncuda; tamamlayic1 zithik kadar, sicak-soguk zithgi,

sari-morda; hem tamamlayict hem de agik-koyu zithig vardir. Kirmizi-yesildeyse hem

tamamlayic1 zithk goriiliir hem de bu iki renk aym ton degerindedirler.”

Dogal 1518a ve bu 15181n icinde bulunan tiim renklere alisik olan goz, rengin

tamamlayicisini da gormek ister: >

8 |tten, s. 32.

0 Ozer, s. 59.

° Temizsoylu, Renk ve Resimde Kullanimu, s. 31.
92 Ozer, s. 60.

% Oztuna, s. 134.
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Eszamanli  kontrastin  (Simultaneous  Contrast)  etkisi,
tamamlayicilarin benzer kanunu iizerine temellendirilir. Her saf renk,
psikolojik olarak, zit rengini ya da tamamlayicisint ister. Eger
sunulmazsa; eszamanli olarak (kendiliginden) tamamlayict rengi
uretir.

Bu nedenle uygun miktarlarda kullanilacak  tamamlayici  renkler

kompozisyonda dengenin ve birligin kurulmasinda etkendirler.
4.8.5. Yamltic: iliski

Es zamanl kontrast bashginda da anlatildigt gibi bir renge siirekli
baktigimizda, gézde bulunan kirmizi; yesil ve mavi dalga boylarina karst duyarli olan
tic grup renk sinirleri yorulur. Dinlenmek/dengelemek icin bakilan rengin
tamamlayicisini arar, bulamazsa tamamlayici rengi anlik olarak yaratir. Gorsel algi ve
optik yanilsamalarla ilgili bu olusum, yaniltic1 iliskide de goriiliir: “Kirmizi bir zemine
konulan siyah nokta, koyu gri-yesil olarak algilanir. Sar1 zemindeki siyah nokta,
morarmis bir gri goriiniimiindedir. Kullanilan siyah nokta, notr bir gri leke olursa
bu etki daha da giiclenir.”® Fakat yaniltici iliski sadece grilerle giiclii renkler arasinda
olusmaz; bu etkilesim, birbirlerinin tamamlayicist olmayan renkler arasinda da goriiliir.
Renkler, diger rengi kendi tamamlayicisina dogru degistirmeye c¢alisir ve doygun olan
renk kazanir. Kirmizi bir zemin iizerindeki sari, iginde yesil varmis gibi goriinlir ve

cevresindeki kirmiziyr da morartir.

Birlikte kullanilan renkler, tek baslarina daha farkli tonlarda ve renklerde
goriiliirler. “Bu etkileyis tekstil tasarimcilarim 6zellikle ilgilendirmektedir. iki
farkh renkte iplik, dokunduklarinda yaniltic1 zithk yaratarak istenmeyen bir renk
kompozisyonu ¢ikarabilirler.”® Bu nedenle renk kompozisyonunda, yaniltici iligkinin
kontrolii 6nemlidir. Etkilesime gecen renge az miktarda yanindaki renkten ilave ederek
degisimin Oniine — bir miktar — gecilmis olur. “Yaniltict zithgr kaybetmenin ikinci bir

yolu da acik-koyu zithgim kullanmaktir.”*®

% Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 76.
% Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 76.
% Ozer, s. 60.
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4.8.6. Doygunluk iliskisi

Renk g¢emberindeki tiim renkler doygun renklerdir. Bu da doygun renklerin
icerisinde siyah ve beyaz renklerinin olmadigim gosterir. Iki karsit doygun renk yan
yana geldiginde, etraflarin1 kendi karsitiyla renklendirirler ve sonugta, her iki renk de
daha canli gorinir. Yakin doygun renkler yan yana geldigindeyse birbirlerinin
renkliliklerini azaltirlar ve birbirlerine yaklasip, yumusarlar. Doygun bir renk, doygun
olmayan bir renkle yan yana gelirse; doygun olmayan renk etkilenip, canlilik kazanir.
Sicak renklerin 6nde, soguk renklerin arkada olmasi gibi doygun renkler de doygun

olmayan renklerin Oniine gelir.

Doygun renklerin doygunluklarini; beyaz, siyah, gri ya da tamamlayici
renklerini karigtirarak azaltabiliriz. Ancak ilave edilen bu renkler, doygunlugun
azalmas1 disinda da bir takim degisikliklere neden olur: Doygun bir renge beyaz ilave
edip pastellestirirsek renk bir par¢a sogur. Beyazla karisan renklerin doygunluklari
azalirken 151k degerleri yiikselir. Doygun bir renge siyah ilave edildiginde renk kararir
ve kirli bir etkiye biiriiniir. Siyahla karisan renkler hem doygunluklarini hem de 151k
degerlerini yitirirler. Doygun bir renge gri ilave edildigindeyse karistig1 rengin degerine

gore farkli degisimler yapsa da renkleri hizla etkisizlestirip, donuklagtirir.

Doygun bir renge tamamlayic1 rengi karistirildiginda ortaya ¢ikan sonuglar
farklidir: Sar1 ve morun degisik miktarlardaki karisimlariyla saridan baglayarak mora
uzanan ton ve degerler elde edilirken yesil ve kirmizinin karigimlart bu kadar zengin
degildir. Bunun nedeni, kirmizi ve yesilin 151k degerlerinin birbirine ¢ok yakin

olmasidir.’’
4.8.7. Miktar Iliskisi

Rengin kapladigi alanin biiylikliigliyle yarattigi fark, rengin miktarindandir.

Tasarimda iki veya daha ¢ok rengin dengede olabilmesi igin, belirli oranlar/miktarlar

" Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 78.
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gerekir. Eger bu denge saglanmazsa renklerden biri 6ne ¢ikar. Renkler arasindaki

dengeyi saglayabilmek i¢in kuramsal olarak ¢aligmalar yapan Goethe renkleri: %

15tk degerleri acgisindan swalamis ve Sari: 9, Turuncu: 8,
Kirmizi: 6, Mor: 3, Mavi: 4, Yesil: 6 olmak tizere puanlandirmistir.
Buna gore tamamlayici renklerin yan yana kullamiminda asagidaki
oranlara uyulabilir.

Sari : Mor =9:3=3:1=3/4:1/4
Turuncu : Mavi =8:4=2:1=2/3:1/3
Kirmizi : Yesil = 6:6 =1:1=1/2:1/2

Goethe’ye gore sar1, morla birlikte kullanilacaksa, morun kapladig: alanin iicte
birini sar1 almalidir. Bu oranlari, alan olarak ele aldigimizdaysa; Sari: 3, Turuncu: 4,
Kirmizi: 6, Mor: 9, Mavi: 8, Yesil: 6’dir. Bir tasarimda sar1, kirmizi ve moru bir arada

kullanmak istersek; 3 sar1, 6 kirmizi, 9 mor oranlar1 alinmalidir.

Miktar iligkisinde dengeyi saglamak amaciyla ortaya atilan bu oranlar
bozulduk¢a miktar zitliklar1 dogar: Biiyiik bir yesil zemin iizerindeki kii¢iik kirmizi
noktalarin dinamik bir etkisi varken, kirmizi alanin igindeki yesil noktalar bu derece

canli gériinmezler. Bu da sicak-soguk iliskisinin miktar konusunda 6nemini gosterir.

Unutulmamalidir ki bahsedilen dengeler kuramsaldir ve renk bi¢cimden ayri

v e 99
diistiniilemez:

Algilamada formlarin tamgiklik, hacimsellik vb. nitelikleri de
renk algisiyla birleseceginden bu miktarlarda degisimler olacagt
kagimilmazdir.  Ayrica, yapilmak istenilen kompozisyondaki ozel
amaclar bu oranlari tamamen tersine de c¢evirebilir. Ciinkii bir
kompozisyonda renk dengesinin yani sira bigimlerin dengesi de soz
konusudur. Dolayistyla miktar iliskisi, renklerin 151k siddetlerine gore
miktarlarint dengeli saptayabilmede kuramsal bir oOneriden dteye
gitmez.

% Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 80.
% Mehmet Zaman Saglioglu, Renge Baslangig, s. 80.
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4.9. RENK ve BiCIiM

Tasarimda renk dengesinin yani sira bigimlerin dengesi de s6z konusudur; renk

ve bigimin/formun ayr1 ayr1 diisiiniilmesi ¢ogu zaman miimkiin degildir:'®

Plastik sanatlarda form, sanat eserinin aldigi bigimdir. Ancak
renk olmaksizin, plastik formu goérsel bakimdan algilamamiz
imkdansizdir.  Form  olarak  gordiigiimiizii  renk olarak da
gordiigiimiizden, bunlart ¢ogu kez birbirinden aywramayiz.

Rengin bigimle ayrimi igin:*™

Renkle bicim her zaman el ele dolasan ikizlere benzerler. O
kadar birbirlerine benzerler ki bazen onlart karistiririz. Onlart
birbirinden ayirabilmemiz i¢in giivendigimiz biricik yol isiktir. Isigin
degdigi her yerde renk ve bicim vardir, fakat 1s1gin ulasamadig yerde
renkler kaybolur ama bi¢im kaybolmaz.

Bi¢im, kendi bagina var olabilirken, rengi sinirsiz olarak yayamayiz: “Renk
yalniz basina duramaz; bir anlamda kendi basina sinirlar olusturamaz. Kirmizinin

tilkkenmez boyutu ancak zihinde giiriilebilir.”102

Renk ve bi¢im birbirleriyle var olurlar; aym1 bi¢im, farkli renklerde degerleri

kuvvetlenip, zaylﬂayabilir:lO?’

Sar1 bir tiggen, mavi bir daire, yesil bir kare, ya da yesil bir
ticgen, sar1 bir daire, mavi bir kare —tiim bunlar farkhidir ve farkl
ruhsal degerlere sahiptirler. Bazi renklerin etkisinin bazi formlarca
engellendigi, hatta gecersizlestirildigi aciktir. Genellikle keskin
renkler sivri uglu sekillerle (6rnegin, sart bir iiggen), yumusak ve
derin renklerse yuvarlak sekillere (6rnegin, mavi bir daire) uygundur.

Tasarimda kesin ve koseli formlarin dinamik etkileri, doygun ve sicak renklerle

artar. Yuvarlak ve agik formlarsa pastel ve kirik tonlarla daha da dinginlesip,

100 Selguk Miilayim, Sanata Giris, 1. Basim, istanbul, Sanat Tarihi Arastirma Dergisi Yayini, 1989, s. 76.
0L Byiiboglu, Resme Baslarken, s. 345.

102 Kandinsky, s. 82.

103 Kandinsky, s. 84.
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uzaklasirlar. Renk ve bigimlerin bilingli kullanimi, tasarimin niteligini oldukga

deg“gistirecektir.104

Renk ve bigim iligkisini kisaca agiklayacak olan, geometrik yapida Ozellikle
uzmanliga sahip tasarim teoristi Briony G. Thomas’in bu konuda yapmis oldugu
calismalardan biridir. Thomas’in renk ve bigim iizerine yapmis oldugu arastirmalarda;

bi¢im sabitlenmis, renkse sistematik olarak degistirilmistir:

Resim 34’°de, bir duvar kagidi desenin bes olast kusursuz ikili-renklendirmesi
vardir. “a”da goriilen renk smiflandirmasi gosterir ki; rengin tersine donmesi karsi
yansima eksenini paralel olarak kayma-yansima (glide-reflection) eksenine iletir ve
bunlar ayni zamanda birim hiicrenin kenarlarini olusturur. “b”de goriilen renklendirme;
baz alinan boélgenin, renk doniisiim yansimasi ve ardindan bu birimin renkleri korunarak
90°’lik aralarla dondiiriilmesiyle olusturulabilir. “c”de renk, temel bolgeden gecen
diyagonal yansimayla olusur. “d”de renk, biitiin kayma-yansimalarda ve kayma
eksenine paralel yerlestirilen yansitict eksenlerde (ayna etkisi) degisir. “e”’de renk, temel
bdlgenin birim hiicre i¢inde ardi ardina yansitilmasiyla korunur.'® Sonugta, baz alman
bolgedeki renklerin degisimiyle olusturulan bes yeni desen gostermistir ki renk, bi¢cimi

bicim de rengi etkiler.

104 Mehmet Zaman Saclioglu, “Tekstil Uretiminde Bir Renk Sorunu”, s. 30.
105 Briony G. Thomas, “Colour Symmetry: The Systematic Coloration of Patterns and Tillings”, Janet
Best (Ed.), Colour Design i¢inde (381-432), Hong Kong: Woodhead Publishing, 2012, s. 422.
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Resim 34: Renk degisimleri.
Kaynak: Briony G. Thomas, “Colour Symmetry: The Systematic Coloration of
Patterns and Tillings”, Janet Best (Ed.), Colour Design i¢inde (381-432), Hong Kong:
Woodhead Publishing, 2012, s. 421.
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Renkle bigim arasindaki diger iliski ¢agrisimdir: Bir elma ¢izimi aklimiza
oncelikle kirmizi sonra yesil en sonunda da sar1 rengi getirebilir. En bilinen renk ve

bi¢im iligkileri;

1. Carpici renkler, sivri bigimlerle birlestiklerinde bu etkileri daha da giiglenir:
Sar1-Uggen

2. Soguk renkler, yuvarlak bigimlerle birlestiklerinde giiglenirler: Mavi-Daire
3. Sicak renkler, kareyle birlestiklerinde biitlinliigii olusturlar: Kirmizi-Kare

Tasarimda bicimlerin ylizeye yerlestirilmesi de rengi etkiler. Bigcimlerin yiizey
tizerine yakin, aralikli ve araliksiz olarak diizenlemelerinde g6z, gruplayarak algilar.
Koyu renk zeminlerde agik renkte kullanilan bi¢imler boyutlar1 kiigiik de olsalar 6n

planda goriiniirler.
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5. TEKSTILDE RENK

Rengin ne oldugunu, nasil elde edildigini ve birbirleriyle iliskilerini bilmek,
tasarimda rengin dogru ve etkili kullanilmast agisindan olduk¢a 6nemlidir. Tasarimda
renklerin belirlenmesinde etken olan unsurlardan birisinin se¢imiyle elyaf, iplik ve
kumas renkleri belirlenerek iiretim siireci baslar. Bu boliimde, tekstil tasarimcisinin
iiretim sonunda renkteki degisimleri ongorebilmesi i¢in elyaftan baslayip kumasa kadar
gecen iiretim siirecleri icerisinde, rengi etkileyen faktorler ana basliklar altinda

irdelenmisgtir.

Tekstil tasarimi; elyaf ve tiretim teknikleriyle kullanim alani, amaci, ekonomi
ve pazar ihtiyaclar1 goz Oniinde tutularak, egilimlere uygun iiretilmis endiistriyel bir
tasarim Uriiniidiir. Bu nedenle tekstilde rengi hem endiistriyel iiretim siiregleri hem de

birgok faktore bagli olarak tretici-tiikketici iliskisi belirlemektedir.
5.1. TEKSTILDE RENK TERCIHINI ETKILEYEN UNSURLAR

Tekstilin iiretiminden tiiketimine her asamasinda 6nemli olan renkle ilgili
“iplik, kumas, giyim ve perakendeciler arasinda yapilan arastirmalar, tiiketicinin
ilk tepkisini renge verdigini ortaya koymustur.”'% Tekstilde renk tercihini etkileyen

unsurlari, asagidaki basliklarla siralayabiliriz:
1. Moda ve egilimler,
2. Ekonomi,
3. Sanat akimlar1 ve diger tasarim alanlarindaki hareketler,
4. Toplumsal yap1 ve ¢evre,
5. Mevsimler,

6. Tasarimin nerede kullanilacagi, islevi (ev tekstili, giysilik vb.),

19 jones, s. 112.
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7. Kisinin cinsiyeti, yasi ve beden yapist.

Insan, diinyaya, ¢evreye uyum saglamak ve yasamini kolaylastirmak igin ayn1
davraniglar1 tekrarlama egilimi gosterir. Ancak bir siire sonra bikkinlik hissiyle birlikte
bir yenilenme istegi ortaya c¢ikar. “Boyle bir duyarhk yenilenmesi, moda olarak
kendini gosterir. Moda, sozciik olarak Latince modus’tan gelir ve anlamm tarz
demektir.”'%" Moda, yasam tarzini ifade eden genis bir olgudur. Sadece estetik
yenilenme ve goriliniis alaninda ortaya ¢ikan bir degisim degil, dildeki sozciiklere,
endiistri tirtinlerine, spor aktivitelerine, giyime, sa¢ rengine, tatil merkezlerine, mekan
tasarimlarina, mimari tasarimlara ve hatta yiyecek tercihlerine kadar toplumda ortak bir
hareketi/egilimi yansitir. Ingilizce “trend” kelimesinin karsilig1 olan egilim, “bir seyi
sevimeye, istemeye veya yapmaya icten yonelme, meyil, temayiil”los’dijr. Bu ortak
hareket biciminin, estetik ve ekonomik boyutu vardir. Estetik boyutunda,
aligkanliklarindan sikilan insanin yeniligi arayist ve uygulayisi s6z konusudur. Ekonomi
boyutundaysa tiiketiciye triin satabilmek i¢in yeni {irlinlerle arz-talep iliskisi
olusturulur. Amag, ticari kazanci artirmaktir. Piyasa ekonomisi, tiikketimi 6zendirerek
basta tekstil olmak {izere tiim endiistri {irinlerinin, siirekli yenilenmesini talep eder.
Tekstilde egilimler, ilkbahar, yaz, sonbahar ve kis sezonluk tiriinleriyle diger endiistri
dallarindan daha ¢abuk {iriine yansir. Her mevsim degisen renkler, desenler ve kaliplarla
tilketiciye yeni sezon driinler sunarak arz-talep dengesi yaratmak amaciyla olusturulan
egilimleriyle moda, ekonomik dongiiniin sonucudur. Diinyada pamuk iiretiminin fazla

olmast, o y1l pamuklu iiriinlerin moda olmasiyla sonuglanacak kadar iligkilidir.

Iklimsel, ekonomik ve hatta politik kosullar da tekstilde malzeme sikintis
yasanmasina sebep olabilmektedir. 1999 yilinda denim boyamasinda kullanilan ¢ivit
otunda ortaya c¢ikan yetersizlik nedeniyle bu alanda sorun yasanmis ve alternatif

boyalara olan talep artmistir."® Ekonominin iyi oldugu dénemlerde parlak ve gok renkli

107 Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, S. 108.
108 pgilim, (t.y.)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.533c7f091889b9.49205007 (08
Subat 2014).
109 Jones, s. 32.
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tasarimlar tercih edilirken, tersinde daha az sayida ve koyu renk tasarimlarla tiretime

devam edilmektedir.

Sanat akimlar ve diger tasarim alanlarindaki hareketlerin renk tercihindeki
biiyiik etkisi, bir sonraki boliimde “6. Sanatta ve Tasarimda Renk” basligi altinda

incelenmistir (bakiniz sayfa 89).

Tekstilde renk egilimleri, iilkeden iilkeye toplumsal yap1 ve cografi kosullar
nedeniyle degisiklik gosterir. Bu farkliliklar ayni kita igerisinde bile gozlenebilir: Orta
Avrupa iilkelerinde tercih edilen renklerle Iskandinav-Kuzey Avrupa iilkelerinde tercih
edilenler ayn1 degildir. Uzak Dogu’da Budist rahiplerin giysilerinin rengi olan turuncu,
toplumca kabul gérmiis bir renktir. Ayni durumu Orta Dogu toplumlar i¢in sdylemek
pek miimkiin degildir. Iskandinav iilkeleri, giinesin az goriildiigii cografi bolgede
olduklarindan tercih ettikleri renkler mevsim ne olursa olsun koyu tonlu renkler

olmayacaktir: Giinesin renklerini tercih edeceklerdir.

Mevsimlerin renk tercihlerindeki rolii yadsinamaz. Viicut 1sisin1 korumak i¢in
kisin giines 15181n1 emen koyu renkler, yazin da 15181 yansitan beyaz renk tercih edilir.
Moda olgusu bazen bu tercihlerde degisikliklere sebep olabilir. Ancak renk paletinde
yazin beyazin, ilkbaharda pastel renklerin, sonbaharda toprak tonlarinin, kisin da

siyahin yer almasi1 kaginilmazdir.

Uriiniin nerede kullamlacag: renklerin de secimini belirler. Ev tekstili, ic
mimari alanindaki egilimlerle de ilgili olan, perde, désemelik, mutfak ve banyo
tekstilleri gibi birbirleriyle iliskili iiriinleri barindiran bir alandir. Ornegin perdelik
kumastaki renk tercihlerinde — boyamayla ilgili olarak rengin 151k hasligi da énemlidir —
mekan1 biiylik ve ferah gostermesi icin daha acik renkler se¢ilmelidir. Bu o6ncelik
giyimde de gegerlidir: Plaj giysileriyle gomleklik kumas i¢in segilen renkler birbirinden
cok farklidir. Plaj giysilerinde canli renkler yer alirken giinliik giyimde genelde pastel
tonlar kullanilmakta, canli renklerse detaylarda tercih edilmektedir.

Tekstil tasariminda kadin, erkek, ¢ocuk ve bebek alt basliklarinda renk,

egilimlerin diginda cinsiyete, yasa ve hatta viicut bigimine bagl olarak degisiklik
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gosterir. Beden bicimiyle giysinin renkleri arasinda gorsel algida gozii yaniltacak
iligskiler bulunmaktadir: Agik renkler kisiyi oldugundan daha kilolu; koyu renkler daha

zayif ve uzun gosterir. Rengin disinda giysilerin kaliplar1 da bu goriintiileri destekler.
5.2. TEKSTIL URETIMINDE RENGI ETKILEYEN UNSURLAR

Yinli bir kumasla pamuklu bir kumasin ayni Pantone numarasina gore
boyanmasi bu iki tekstilin ayn1 renkte olacagi anlamina gelmez ve tekstil tasarimcisinin
bu fakliliklar1 6ngorebilmesi gerekir. Bu baslik altinda tekstilde rengi etkileyen dort

faktor ana hatlar ile incelenmistir:

1. Hammaddenin fiziksel yapisi,
2. Ipligin yapist,
3. Uretim yontemi,

4. Terbiye islemleri.**°
5.2.1. Hammaddenin Fiziksel Yapis1

Tekstilde elyafin se¢imi, kumasin rengini etkileyen birinci faktordiir. Tekstilin
hammaddesi olan lifler, dogal ve kimyasal lifler olmak iizere iki ana baslikta incelenir.
Alt basliklariyla birlikte genis bir siniflandirmaya sahip olan tekstil lifleri, rengin neden

farkl elyafta degistigini anlamamiza yardimci olmasi agisindan 6nemlidir.

10 william Watson, Textile Design and Colour, 5th Edition, Great Britain: Longmans Green And Co.,
1946, s. 142.
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TEKSTIL LIFLERI

A - DOGAL LIiFLER
1. Bitkisel (Seliilozik) Lifler

1.1. Tohum Lifleri (Pamuk vb.)
1.2. Sak Lifleri (Keten, kenevir, vb.)
1.3. Yaprak lifleri (Sisal, abaka, vb.)
1.4. Meyve lifleri (Kapok, hindistan cevizi, vb.)
2. Hayvansal (Protein) Lifler
2.1. Kil Kokenli Lifler (Yiin, tiftik, kasmir, tavsan, deve, vb.)
2.2. Salg1 Kokenli Lifler (Ipek vb.)
3. Dogal Anyonik Lifler (Asbest, Cam elyafi, Metaller)

B - KIMYASAL LIiFLER

1. Yapay Lifler
1.1. Rejenere Seliilozik Lifler (Viskoz ipegi, asetat ipegi, vb.)
1.2. Rejenere Protein Lifler

1.2.1. Bitkisel Kokenli Rejenere Protein Lifleri (Zein)

1.2.2. Hayvansal Kokenli Rejenere Protein Lifleri (Kazein)
1.4. Diger Rejenere Lifler (Aljinat ve kaucuk lifleri)

2. Sentetik Lifler
2.1. Poliamid Lifleri (Nylon)
2.2. Poliester Lifleri (Trevira, terylen)
2.3. Polivinil lifleri
2.4. Poliolefin lifleri
2.5. Politiretan lifleri (Lycra, spandex)

Sekil 2: Tekstil liflerinin siniflandiriimasi.

Elyafta renk degisimine, fiziksel 6zelligi olan parlaklik etkendir: Parlaklik, bir
liften yansiyan 1s1gin miktart olup, lifin yiizeyi, boyuna goriiniisii ve enine kesitiyle
yakindan ilgilidir. Genel olarak kimyasal liflerin, dogal lifler i¢cinde de ipek lifinin
parlaklig1 olduke¢a yiiksektir. Lifin enine kesiti de parlaklilig: etkiler. Enine kesiti ticgen
veya triloblu olan lifler 15181 en fazla ve en diizgiin yansitan, yuvarlak olanlar diizgiin

yansitan, tirttkl1 olanlarsa en az yansitan liflerdir.'*!

111 Elvan Anmag, Tekstilde Kullamlan Lifler, 1. Basim, izmir: Dokuz Eyliil Yayinlari, 2004, s. 33.
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Resim 49’da liflerin  yiizeylerindeki parlakliligt  etkileyen yapilar
gorilmektedir: a) Pullu yiizey. b) Piiriizlii/Tirtikl1 ve diizgiin olmayan yiizey. c) Parlak
ve diizgiin yiizey. d) Damarl yl'izey.112

Resim 35: Liflerin yiizey gériintiimleri.
Kaynak: Patricia Lambert, Barbara Staepelaere and Mary G. Fry, Color and Fiber,
2nd Edition. China: Schiffer Publishing, 1986, s. 104.

En parlak elyaftan en mat olanina dogru siralama yapildiginda; parlak olarak
elde edilen (kimyasal) rejenere seliillozik elyaf, poliamid, poliester vb., ipek, keten,

pamuk ve yiin yer alir. ™

Yiinde parlaklik malzemenin tiiriine gore degisir. Yiin elyafi nispeten genis,
yass1 pulcuklara sahip ve daha piiriizsiizdiir, bu tiir liflerin kiigiik pulcuklar1 ve ¢ikintili
kenarlart rengi dagitan kisa yiin elyafindan daha parlak renk alir. Uzun elyafta renk
parlaktir, kisa elyaf daysa tok ve yumusaktir. Pamuk elyafinin tiiylii bir ylizeyi vardir ve

dogal halinde bir miktar parlaklik vardir bu nedenle boyali pamuklarda renk yumusaklik

112 patricia Lambert, Barbara Staepelaere and Mary G. Fry, Color and Fiber, 2nd Edition. China:
Schiffer Publishing, 1986, s. 104.
83 inci Bager, Tekstil Teknolojisi, 1. Basim, Istanbul: Marmara Universitesi Yaymnlari, 1998, s. 13.
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kadar parlakligindan da kaybeder. Merserize pamukta, malzemenin daha piiriizsiiz ve
saydam olmasindan dolay1 renk daha parlak goriiniir. Keten, kenevir ve jiit de rengin

mat tonunu alir.***
5.2.2. Ipligin Yapisi

Iplik, kesikli ya da kesiksiz elyaftan elde edilebilir. Kesikli elyaf (stapel lifler),
pamuk ve yiindeki gibi farkli uzunluklara (uzun-kisa) sahiptir. Genel olarak tiim dogal
lifler ve kesikli sentetik liflerden mekanik yollarla iiretilen ipliklere de kesikli iplikler

denir. Kesiksiz ipliklerse ipek ve kimyasal liflerden elde edilir.

Ipligin kisa veya uzun olmasma gore farkl iiretim siirecleri iceren “ring” ile
“open-end” makineleri kullanilir. Liflere uygulanan; agma-harmanlama, tarama ve
¢cekme islemlerinden sonra elde edilen elyaf demetleri, “ring” ya da “open-end”
makinelerine alinirlar. Bu demetler, ring iiretim siirecinde “open-end”den farkli olarak
fitil makinesine girerler. Boylece “ring”te liflere, daha fazla biikiim verilir.™® Bu da

elde edilen ipligin boyarmaddeyi ¢ekebilme 6zelligi olan affinitesini belirler.

Uzun ve ince yiin liflerinin taranip egrilmesiyle elde edilen kammgarn iplikler
rengi daha parlak; kisa lif orani yiiksek, taranmamis yiin liflerinden elde edilen

strayhgarn iplikler ise daha yumusak gosterirler.™*°

Ipligin fiziksel yapismin renge etkilerinde; biikiim sayis1, yonii, kat sayisi (tek

kat, ¢ift kat, cok kat) ve inceligi/numarasi da 6nemli rol oynar:

Ayn liften; yiiksek biikiimli iplikler, diisiik bilikiimli ipliklerden daha koyu

e e e 117
goriindr.

Tek kat iplikte iki tiir biikiim yonii vardir: “S” biikiim, “Z” biikiim. Iplik biikiim

yoniiniin degismesinden kaynaklanan 151k yansima degisiklikleri, renkleri az da olsa

14 \Watson, s. 143.

15 nci Bager, s. 31-32.

18 Giingor Baser, “Renk Teorileri ve Tekstil Endiistrisinde Rengin Uygulanmasi”, Mensucat Meslek
Dergisi, Yil: 24, Cilt XXIV, Say1: 8, 1971, s. 221.

17 Lambert, s. 113.
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degistirir. “S” ve “Z” yonlii ipliklerin ylizeyindeki yansima degisiklikleri ¢ok hafiftir ve

cogu kez yalnizca karsilastirmayla fark edilebilir.**®
5.2.3. Uretim Yontemi

Hammaddesi (elyafi), numarasi, biikiim yonii ve sayist gibi fiziksel yapisi ayni
olan iplikler; farkli iiretim ydntemlerinde (dokuma ve Ormede), hatta bir iiretim

yonteminin degisik orgiilerinde, renkte farkli sonuclar verirler.

Dokumada; atki ve ¢ozgii ipliklerinin birbirinin {izerinden gectigi durumlarda,
kesisme noktalarinin sikligi kumas yiizeyinin piiriizsiizligiinii etkiledigi kadar rengin
parlakligim1 da etkiler. Dolayisiyla, bezayagi dokuma ayni sayida ipliklerden olusan
saten dokumadan daha piiriizlii bir ylizey olusturur ve daha mat goriiniir; saten dokuma
tiirli piirtizsliz ylizey elde etmede daha verimlidir bu nedenle rengin en parlak tonunu

verir,*°

Ayrica elyafin parlakligi da bu goriiniime eklenebilir; yiin ipligiyle dokunmus
bezayagi, yine ylinle dokunmus satenden daha mat, satenle dokunmus ipek, panamayla
dokunmus ipekten daha parlaktir.'?® Parametreleri sabit tutup digerlerinde degisiklige

gidildiginde bu gozle goriiliir bir hal alir.

Resim 36-37 ve 38, Leonardo Armiirli Dokuma tasarim programinda
hazirlanmis dokuma simiilasyonlaridir. Tiim caligmalarda ¢ozgii ve atkinin; iplik
numaralari, sikliklart ve kullanilan renkler gibi parametreler sabit tutularak, orgiiden
kaynakli degisim irdelenmistir. Bu orneklerde rengin matligini, donuklugunu ya da
canliligint goérebilmek i¢in ¢ozgli ve atkida farkli iki rengin Orgliyli olusturdugu
kisimlara bakmak gereklidir. Cozglide kirmizi, atkida sar1 ipligin olusturdugu 6rgii alani

gibi.

118 | ambert, s. 104.
119 Watson, s. 143. )
120 Mehmet Zaman Saglioglu, “Tekstil Uretiminde Bir Renk Sorunu”, s. 31.
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Bezayag1 Orgiisii (1/1)

Cozgii iplik numarasi: 10 Nm

Atk iplik numarasi: 10 Nm

Cozgii sikligi: 20

Atk sikligi: 20

Cozgiide kullanilan renklerin Pantone numaralar: Kirmiz1-181664, Sari-
120643, Mavi-194053

Atkida kullanilan renklerin Pantone numaralart: Kirmizi1-181664, Sar1-120643,
Mavi-194053

Resim 36: Bezayag 6rgiisii dokuma simiilasyonu.

Dokumada ¢6zgii ve atki ipliklerinin baglanti noktalar1 — kesisme sayilar1 —
arttikca renk matlasir. En fazla baglanti noktasina sahip olan bezayag: orgiilerde rengin

diger orgiilere gore daha mat oldugu goriilmektedir.
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Cozgiide kullanillan renklerin Pantone numaralart: Kirmizi-181664, Sari-
120643, Mavi-194053

Atkida kullanilan renklerin Pantone numaralari: Kirmizi-181664, Sar1-120643,
Mavi-194053

_

o

Resim 37: Dimi orgiisii dokuma simiilasyonu.

Dimi 6rgiilerinde baglanti noktalar1 ne bezayagindaki gibi fazla ne de satendeki

gibi azdir. Bu nedenle rengin bezayagindaki gibi mat olmadigini gorebiliriz.



Saten (4/1)

Cozgii iplik numarasi: 10 Nm

Atki iplik numarasi: 10 Nm

Cozgii sikligi: 20

Atk sikligi: 20

(Cozglide kullanilan renklerin Pantone numaralari: Kirmiz1-181664, Sari-
120643, Mavi-194053

Atkida kullanilan renklerin Pantone numaralari: Kirmizi1-181664, Sar1-120643,
Mavi-194053

Resim 38: Saten orgiisti dokuma simiilasyonu.

En az baglanti noktasina sahip saten Orgiilerde renk, diger oOrgiilere gore

oldukga parlaktir.
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Diger bir tekstil {iretim yontemi olan 6rmede, dokumadaki gibi ii¢ ana orgii
bulunmaz; farkli sistemlerle yap1 olusturulur. Ipligin verilis durumuna; makinenin
yapisina; igne ve ipligin devinimine bagl olarak elde edilen yapilarda renk, ayrica
hammaddeye ve ipligin yapisal Ozelliklerine bagli olarak c¢ok faktorli olarak

degisecektir.
5.2.4. Terbiye Islemleri

Terbiye islemleri elyaftan iplige ve ham kumasa kadar her asamada yapilabilir,
ancak endiistride genelde ham kumasa uygulanan terbiye islemleri tercih edilmektedir.
Terbiye islemleri; on (kasar) terbiye islemleri, renklendirme — boyama ve baski — ve
bitim (apre) islemleri olmak {izere iice ayrilir. Hepsinin ana amaci; elyaf, iplik ya da
ham kumagsta goriinimii giizellestirmek, kullanim amacini iyilestirmek ya da yeni

ozellikler kazandirmaktir.
5.2.4.1. On Terbiye Islemleri

Kuru ve yas islemler olarak ikiye ayrilan 6n terbiye, elyaf ya da ham kumastaki
yabanci maddelerin uzaklastirilarak diger islemlere hazirlik asamasidir. Yakma ve firga-

makas, kuru; yikama, hasil sokme, agartma ve merseriazsyonsa yas islemlerdir.

Yikama yiin elyafta oldukca gerekli olup, affinitesini etkileyen bir prosestir. On
terbiye islemlerinde pamuklu ve yiinli kumaslar 6ne c¢ikar, ¢iinkii pamuk ve yiin
elyafinin kendine 6zgii renkleri vardir. Pamuklu kumaglara uygulanan agartma, “beyaz
kumaslarin iiretimini amaclayan bir prosestir ve renkleri daha parlak hale
getirir.”121 Agartma, boyamanin canliligi ve parlakligi i¢in 6nem tasimaktadir. Daha

sonra uygulanacak olan merserizasyon islemiyle pamugun affinitesi arttiritlmig olur.

Ekru — hafif sarims1 — renge sahip olan yiin elyafindan elde edilen kammgarn

ve strayhgarn kumaglarin biiyiik bir kism1 dogal renkleriyle boyanip aprelenir. “Ancak,

12! pervin Anis, Tekstil On Terbiyesi, 1. Basim, istanbul: Alfa Basim, 1998, s. 24.
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beyaz orgii yiinleri, ic camasirlar1 ve pastel renklere boyanacak kumaslarda

agartma gerekir.”122

5.2.4.2. Renklendirme
5.2.4.2.1. Boyama

Tekstilde renklendirme, hammadde ve kumasa gore secilen boyarmaddenin bir
boyama yontemiyle (diiz boyama, ¢ektirme boyama, kesiksiz boyama, yari kesiksiz
boyama) uygulanmasiyla elde edilir. “Tekstil materyallerini boyama ve baski yoluyla
renklendirme isleminde kullanilan organik molekiillere boyarmadde denir.”*?
Boyarmaddeler, dogal ve sentetik boyarmaddeler olmak iizere iki gruba ayrilirlar.
Dogal boyarmaddeler; bitki, hayvan pargalar1 ve mineralleri igerir. Dogal boyamacilikta
etkin bir boyamanin yapilabilmesi ¢ok basamakli bir islem siireci gerektirir. Sentetik
boyarmaddeler, baz1 bilesenleri dogal olsa da kimyasal bir reaksiyon sonucuyla elde
edilirler. “19. yiizyihn ikinci yarisinda bazi boyarmaddelerin kimyasal olarak
sentez edilmesi sonucunda dogal boyarmaddelerin kullannm giderek

azalmlstlr.”124

Giliniimiizde  tekstil  enddistrisinde,  sentetik ~ boyarmaddeler
kullanilmaktadir. Dogal boyarmaddelerse kilim ve hali gibi el sanatlarinda tercih

edilmektedir.

Tekstilde renklendirmenin genis bir boliimii olan boyarmaddeler, renkle direkt
ilgili olmasina ragmen kimya ve tekstil miithendisligi kapsaminda yer alan farkli bir
disiplin oldugu i¢in bu tez kapsaminda ele alinmamis, sadece kisa bir bilgilendirme

yapilmistir.
5.2.4.2.2. Baski ve Baski Yontemleri

Tekstil tiretim yontemleri olan dokuma ve 6rmede ipliklerin kesismesiyle
olusan bir yapt ve bu yapmin olusturdugu ylizey iliskisi vardir. Baskiysa {iretimi

tamamlanmis kumasin yiizeyini desenlendirme i¢in yapilan tasarimin, ¢esitli

122 Inci Baser, s. 141.
123 Inci Baser, s. 229.
124 Recep Karadag, Dogal Boyamacihik, 1. Basim, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2007, s. 9.
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yontemlerle aktarilmasidir ve bu nedenle ylizeyle iliskilidir. Baskida renk farkliligina

yap1 olusturma faktorlerine ek olarak baski yontemleri ve boyarmaddeler de eklenir.

Tekstil baski teknolojisinde, birgok yontem bulunmaktadir. Bu yontemler,
cagin hizim1 yakalayabilmek, renk kalitesini en iyi sekilde ve diisiik maliyeti
saglayabilmek icin gelistirilmektedir. “Baski  yontemlerinin tarihteki ilk
uygulamalarini, yine ¢cok daha eski ¢aglarda basladigim diisiinmekle birlikte 1.0.

7000’lere kadar giden Hitit donemi miihiirleri sayesinde iirnekleyebiliyoruz.”125

Endiistri Devrimi’yle gelisen tekstilde rengin degisimini anlayabilmek igin
tekstil baski yontemlerinden sablon baski, kalip baski, film baski, rotasyon baski, rulo

baski, transfer baski ve dijital baski ana hatlariyla agiklanmistir.

Sablon Baski: Ilk 6rneklerini, paleolitik donemdeki Pech-Merla, Lascaux,
Altamira, Gargas ve Tibiran magralarinin duvarlarina, eli bir sablon gibi kullanarak
yapilan baskilar olusturabilir."?® Magaralardaki el baskilari, boyal elle ya da boyasiz
elin etrafina boya piiskiirtiilerek yapilmiglardir. Zamanla sablon olarak kullanilan elin
yerini yaprak, dal gibi farkli dogal malzemelerin aldig1 goriiliir. Siire¢ igerisinde gelisen
teknik — desene gore kumas parcasi, delinmis metal veya boya gegirmeyen malzemeler
kullanilarak — film baskinin temelini olusturur. Sablon baski teknigi, desene gore kumas
yiizeyine yerlestirilen sablondan boyarmaddenin kumas yiizeyine aktarilmasi prensibine

dayanir.

Kalip Baski, Blok Baski (Block Printing): Tahta ve metal kaliplarla yapilan
bu teknik, tekstil baski teknolojisinin temelidir. Tekstil baskiciliginin, tarihte ilk olarak
Uzak Dogu’da, Hintliler ve Cinliler tarafindan kalip baski teknigiyle basladig:
soylenmektedir. Anadolu’da yazma baski olarak gecen teknikte desen — her renk igin
ayr1 olarak — ahsap kaliplara oyularak gecirilir ve kaliplar boyaya batirilip kumas

yiizeyine bastirilarak desen elde edilir.

125 Mehmet Zaman Saghoglu ve Digerleri, “Tekstilin Ordiigii Aglar Endiistri, Zanaat ve Sanat”, P Diinya
Sanati Dergisi, Say1: 44, 2007, s. 41.

126 Ozlenen Erdem ismal ve Leyla Yildirim, Tekstil Baskicthgmin Tarihgesi, 1. Basim, izmir: Dokuz
Eyliil Universitesi Yaymlari, 2012, s. 93.
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Film Baski, Serigrafi, Film Druck, Diiz Sablon Baski, ipek Sablon Baski,
Elek Baski (Screen Printing): Bu yontem rotasyon baskinin temelidir ve tekstil baski
yontemleri igerisinde diger sanat dallar1 tarafindan da kullanilan bir yontemdir. Baski
kalib1 olarak gaze bezi de denilen ipek veya sentetik elek bezlerin gerili oldugu
cerceveler kullanilir. Gaze bezine siiriilen foto-emiilsiyon lak sayesinde desenin
negatifi, — yiiksek 1siyla gergeklestirilen — pozlandirma islemiyle ¢erceveye aktarilir.
Pozlanan bolgeler sert, pozlanmayanlarsa yumusaktir ve yumusak kisimlar suyla
cerceveden ayrilir. Boylece basilmasi gereken desen ortaya ¢ikar. Basilacak kumasa
yerlestirilen ¢ergeve iizerindeki boya, rakle yardimiyla bastirilarak yiizeye aktarilir. Her
bir renk ic¢in ayr1 ayri hazirlanan bu gerceveler, {ist liste basildiginda desenin tamami
uygulanmis olur. Bu baski yonteminde, biiylik raportlu desenler basilabilir. Siklig1 fazla
gaze bezi kullanilarak da son derece net kontiirlerin elde edilmesi miimkiindiir. Boyalar

ezilmedigi i¢in en yiiksek renk canliligi bu yontemle elde edilir.

Resim 39: Marimekko fabrikasinda, film baskiyla tiretim.
Kaynak: Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King
Publishing, 2011, s. 39.

Unlii Fin tekstil markas1 olan Marimekko nun film baski yontemini tercih
etmesi, bu yontemin avantajlarin1 6zetler: Desenli merdanelerde biiyiik dlgekli isler
yapilamaz, ayrica ipek baskida renklerin {ist iiste bindirilmesi sirasinda kendiliklerinden

ortaya cikan yepyeni renkler olusur. Marimekko’ya 6zgii bir nitelik olan bu g¢izgiler,
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yeterli miktarda boya, kimyevi madde ve renk cesidi bulunamayan savas sonrasi

yillarda ipek baskida iki renkten {i¢ renk elde edilebilmesini saglamlstlr.127

Bu yontemin en biiyilk dezavantajiysa iiretim hizinin rulo ve rotasyon
yontemlerine gore daha diisiik olmasidir. Bu nedenle baski maliyeti en yiiksek baski
yontemidir denilebilir. Kumas boyuna dogru cizgili desenlerin basilmasinda bagarili

olmayip enine ¢izgilerde sorun yasanmaz.

Rulo Baski, Silindir Baski (Roller Printing): Hem baski tekniginin hem de
baski makinesinin adidir. Makinenin ¢elik bir mil iizerinde donen, yandan yuvalara
yerlestirilmis {izeri krom kapli bakir silindirleri vardir. Desendeki renk sayisi kadar olan
bu silindirlerin yiizeyinde, her rengin, desendeki bi¢imine gore oyularak islenmis desen
bolgeleri bulunur. Bu bolgeler araciligiyla baski pati kumasa aktarilir. Tekstil yiizeyine
basilan boyalarm, desen silindiriyle presér” arasindaki yiiksek basingla ezilmesi,
kirlenmesi problemi 6nemlidir ve rengi direkt etkiler. Ancak yine de iiretim hizi en
yiksek olan bu baski yontemiyle keskin kenarli baskilar elde edilir. Desen
silindirlerinin ¢aplart sinirlt oldugu i¢in desen raport boyu sinirlidir. Bu nedenle, daha

cok cizgili ve kiiciik desenli baskilarda uygundur. Biiyiik raportlu desenler basilamaz.

Rotasyon Film Baski (Rotary Screen Printing): Rotasyon baskida, rulo
baskiyla film baski teknigi birlestirilerek, iki yontemin olumsuzluklar1 giderilmeye
calisilmigtir. Desen, film baskida gaze bezine uygulandigi gibi delikli metal silindirlere
pozlandirma islemiyle aktarilir. Desendeki renk sayisi kadar silindir tekstil yiizeyinin
tizerinde bulunur. Stirekli donen baski silindirlerinin i¢ine bir pompayla verilen baski
pati, donel sablonun icindeki raklelerle delik yerlerden alttan gegen tekstil yiizeyine

aktarilir. Rotasyon sablonlarin her doniisiiyle bir silindir ¢evresi basilmaktadir.

127 Saltuk Ozdemir, “Mari’nin Giysisi, Marimekko”, Yapi Dergisi, Sayt: 363, Subat 2012, s. 107.
* Bu makinelerde, kumagin iizerinden gegirildigi ortadaki biiyiik silindir.
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Colour
reservoir

Squeegee
roller

Resim 40: Rotasyon film baski.
Kaynak: Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King
Publishing, 2011, s. 40.

Uretim hiz1 ¢ok yiiksek olan bu yontemle film baskinm iki-ii¢ kat1 {iretim
gerceklestirilebilir. Rulo baskida goriilen boya ezilmesi ve renk kirlenmesi giderilmistir.
Renk ve desen degistirme siireleri rulo baskiya nazaran daha kisa olmasina ragmen bu
stire, film baskidan uzundur. Film baskida kumas boyunda dogru olan ¢izgili desenlerin
zor basilmasi rotasyon baski makinesinde rahatlikla yapilabilir. Film baskidaki gibi ¢ok
biiyiik raportlu desenler basilamaz, ¢linkii raport biiylikliigli sablon ¢evresine baglidir.
Makinenin baskiya on hazirliginin fazla olmasi nedeniyle ayni desenden yliksek
metrajlarda avantaj saglanir; kiigiik partiler i¢in uygun degildir. Yer gereksinimi rulo
baski makinelerinden fazla, film baski makinelerinden diisiiktiir. Sablon hazirlama

maliyeti film baskidan yiiksektir. Ayrica sablon yikama i¢in 6zel makine gerekir.

Transfer Baski (Transfer Printing): Desenin tekstil olmayan bir ylizeye
basilip, daha sonra ayri1 bir islemle tekstil ylizeyine aktarilmasidir, bu nedenle “aktarma
baski” da denilmektedir. 1950’lerde sentetik kumaglara uygulanabilen bu baski

tekniginde gilinlimiizde dogal elyaf karisimlart iceren kumaslara da baski
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yapilabilmektedir. Baslica transfer baski gesitleri; siiblimasyon, eriyik, film ¢ikartma ve

yas transfer baskidir.

Siiblimasyon transfer baskimin esasi, 6zel bir kagida basilmis, 1siyla
buharlagsma o6zelligine sahip siiblime dispers boyarmaddenin yiiksek 1s1 ve basing
kullanilarak tekstil ylizeyine aktarilmasidir. Bu nedenle dispers boyarmaddelerle
renklendirilebilecek olan liflerle veya bu liflerin karisimlartyla kullanilmalidir. Eriyik
transfer baski daysa desen kagit {izerine mumlu bir miirekkeple basilir. Kumasa
yerlestirilen kagidin ters yiiziine sicak metalle 1s1 uygulanir. Eriyen miirekkebin kumasa
gegmesiyle desen aktarilmis olur. Film ¢ikartma transfer baski, eriyik baskiya benzer.
Desen, ¢ikartma kagidinda bir boya tabakasidir. Is1 ve basing uygulanarak kumasa
aktarilir, boylece kumasla film arasinda kuvvetli bir baglanma saglanir. Yas transfer
baskiysa nemlendirilmis tekstil yiizeyine uygulanir. Desen, kagitta suda ¢oziilebilir

boyalarla ayarlanir ve basing uygulanarak aktarilir.*?

Sicak ve kuru bir baski teknigi olan transfer baskiyla yikama ve kurutma
islemleri ortadan kalkar. Detayli tasarimlar ve hatta fotograflar en ince ayrintisina kadar
genis bir renk yelpazesinde tekstillere aktarilabilir. Bu teknigin dezavantajiysa “renk
hashklarmmin diisiik olusu, yiiksek 1s1 ve basin¢ nedeniyle kumas yiizeyinde

istenmeyen parlakhklarin olusmasidir.”*?°

Dijital Baski (Ink-Jet Printing): Dijital ortamda, bilgisayarda yapilan,

tasarimin 6zel yazicilarla direkt tekstil yiizeyine aktarildigr bir baski teknigidir. Farkli

adlandirmalar vardir:**°

Jet baski sablonsuz dijital baski olarak ele alinmaktadir.
Burada, bilgisayarli desen tasarim iinitesinden goénderilen dijital
(sayisal) desen bilgileri ile dogrudan baski yapildigi icin “Dijital
Baski”; piiskiirtme baskida miirekkep adi verilen ¢ok diisiik viskoziteli
boyalar kullanildigi i¢in “Ink Jet (Miirekkep Piiskiirtme) Baski” veya
“Jet Baski”; klasik baski yontemlerinden farkli olarak kumasa temas

128 fsmal, 5. 145-146.

129 Brgiir, s. 276.

130 Arif Taner Ozgiiney ve Ozlenen Erdem Ismal, Tekstil Dijital (Ink-Jet) Baski Teknolojisi: Temel
flkeleri ve Gelisim Siireci, 1. Basim, [zmir: Tiirk Tekstil Vakfi Yayinlari, 2003, s. 1.
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etmeksizin baski yapildigi icin de “Non-kontakt Baski” deyimleri
kullanmilmaktadir.

Tekstil endiistrisinde dijital baskinin tercih edilmesi, ¢ok renkli ve detaylh
desenlerin basilmasindaki hiz ve uzun metraj baskilarin yani sira numune baskilarin da
ek maliyet getirmeden elde edilebilmesidir. Ayrica transfer baskida yasanan tusede
sertlesme sorunu dijital baskida olusmaz. Tasarim asamasindan iiretime kadar gecen
stire kisalmis; renk ayrimi ve numune hazirlama maliyetleriyse ortadan kalkmustir.
Dijital baskiyla yiizeye aktarilan tasarima daha sonra farkli baski teknikleriyle de

miidahale yapilabilir.
5.1.4.3. Bitim Islemleri

Tekstil iiriinlerine en son uygulanan bitim islemleri; mekanik (kuru) ve
kimyasal (yas) islemler olmak iizere ikiye ayrilir. Kesme, tiiylendirme, zimparalama,
sardonlama ve 1sil islemler fiziksel yollarla saglandigi i¢in mekanik islemlerdir.
Kimyasal islemlerdeyse kumasa kazandirilmak istenen &zellikler kimyasal maddeler

araciligiyla saglanmaktadir.

Mekanik islemlerden sardonlama, yiinlii kumasa uygulandiginda, renk daha
yumusak ve durgun goriiniir. Fakat havlar, bir yone piiriizsiizce yatirildiginda renk
parlakligi havlarin dik durdugu durumdakinden fazlalagir. Yiinlii kumasa uygulanan
dinklemeyse kimyasal yardimcili mekanik bir bitim islemidir. Belirli oranlarda

uygulanabilen bu islemle kecemsi goriiniim elde edilir ve sonugta renk donuklasir.

Ham kumagla bitim islemi gormiis kumas arasinda belirgin renk farklar
goriilmektedir: “Temiz bir yiizey rengi daha parlak gosterir. Havlandirilmis bir
yiizeyde renk yumusak ve mat goriiniir. Bununla beraber yiizey elyaflar1 bir

istikamette fircalanmislarsa renk parlak giiriinebilir.”131

Resim 41’de ham kumasa uygulanan parlak apre islemiyle renkteki degisim
orneklenmistir. Ham kumas, yas apre islemlerinden yakma ve yikamadan sonra buhar

ve basingla ezilerek parlatilmistir. Kumas yumusatici ve su itici apre i¢in kimyasal

3 Giinggr Bager, s. 222.
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maddeyle islem gormiis bunun disinda bagka herhangi bir kimyasal madde
uygulanmamistir. Resimde de goriildiigii lizere, ham kumasta renk koyu olup apre

sonrasi agilip, canlanmaistir.

Resim 41: Ham kumas (alttaki) ve parlak apre uygulanmis kumas (iistteki): %80 Yiin,
%10 PES ve %10 PA
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Gelisen teknolojiyle birgok yeni malzeme tekstil endiistrisinde kullanilmaya
baslanmistir. Bitim islemlerinin kumasa kazandirdiklariyla birlikte plastik ve parlak
degerler yakalanabilmekte bu da rengi etkilemektedir. Kimyasal bitim islemlerinden

kaplama ve laminasyon teknikleri de bu agidan 6nemlidir:

Dokuma, 6rme ya da dokunmamuis tekstiller olarak iiretilen kumasin bir ya da
her iki yiizeyini kimyasal bir maddeyle kaplayarak elde edilen kaplama kumaslar, 6zel

efektler i¢in uygulanan bir islemdir. ™

Kumasg katmanlarin1 ya da kumas ve materyali,
kompozit bir materyal olusturmak i¢in birlestirme prensibine dayanan laminasyon
isleminde de amag, zemin kumasin 6zelliklerini koruyarak istenilen tutumda ve estetik

Ozellikte esnek bir lamine kumas iiretebilmektir.*®

132 yasemin Bulut ve Vildan Siilar, “Kaplama ve Laminasyon Teknikleri ile Uretilen Kumaglarm Genel
Ozellikleri ve Performans Testleri”, Tekstil ve Miihendis Dergisi, Say: 70-71, 2008, s. 6.
13 Bulut, s. 10.
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6. SANATTA ve TASARIMDA RENK

“Sanat ve Tasarimda Renk” bashigi, olduk¢a genis bir alan1 kapsar. Bu
calismada — tekstil yiizey tasariminda renk ana baghigi cer¢evesinde — Endiistri
Devrimi’nden Dijital Cag’a kadar olan gelisim siireci, sanat akimlar1 ve tasarim
hareketleri icerisinde verilmistir. Tekstil ylizey tasariminin gelisim siireci ¢ok
katmanlhidir: Diger sanat akimlar etkilesim halinde olup ekonomiye, toplumsal olaylara
ve Ozellikle teknolojik gelismelere siki sikiya baglidir. Bu nedenle degisime yol agan
sosyal, ¢evresel ve Ozellikle ylizey tasarimini etkileyen teknolojik geligsmeler tarihsel

akis icerisinde verilmistir.

Teknolojik gelismeler, tiim sosyal hayati etkilemeye basladiginda sanat da bu
yeni diinya diizeni icindeki yerini sorgulamaya baglamistir. Bu siirecle birlikte
Avrupa’da birgok sanat akimi ve tasarim hareketi pesi sira gelmis, ulasim olanaklarinin

artmasiyla diinyaya yayilmistir.

Sanatta rengin doniisiimii glines 15181 ve renklerini resme kazandiran
Izlenimcilikle baslamissa da degisimini, Ronesans’in 6ne c¢ikan sanatgilarmin
eserlerinde gorebiliriz: Giotto, diiz yiizeyde, yiiziin, kollarin oylumlanisiyla gélgelerin
olusturdugu derinlik yanilsamasint bulmustur. Bu, Leonardo da Vinci’de sfumato
teknigiyle en ilist noktaya ulagmistir. Sanatgi, “katmanlar arasinda yan yana gelen
renklerin birbirilerini etkileyerek optik karisimlar yarattigim kesfetmistir.”"**
Caravaggio’daysa “isik ve golgenin karsithklari siddetlidir, nesneler ve figiirler
sanki tamamen karanhktaki bir odaya konulmuslar ve aniden yandan gelen
dogaiistii bir 113 iradesine teslim olmustur.”’®* Rembrandt’in 15131, gergekligi
olmayan, tek 1s1k kaynagi kullanarak elde edilmis bir 1siktir. Renkten g¢ok “is1gin ve
golgelerin” ressami olarak anilan sanatgi, eserlerinde kirmizi, sar1 ve kahverenginin
degisik tonlariyla yetinmistir. Diego Velazquez’in resimlerine yaklasildiginda; figiirler

kaybolmakta ve kalin renk lekelerinden baska bir sey goriilmemektedir. Fakat resimden

134 Tugal, s. 62.
135 Karavit, s. 80.
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biraz uzaklasildiginda figiirler, renk ve 151k titresimiyle canlanmaktadir. Veldzquez’in

eserleri, Izlenimcilik akiminin zeminini hazirlamistir denilebilir.
6.1. TEKSTILDE ENDUSTRI DEVRIMI

“Ingiliz Devrimi” olarak da anilan Endiistri Devrimi, buhar makinesinin
kesfiyle 18. yiizyilda Ingiltere’de baslamustir.**® 1760-1840 yillar1 arasinda yasanan
hizli endiistrilesmeyle birlikte sosyo-ekonomik ve kiiltiirel degisimleri de kapsayan bu
siire¢ aslinda 250 yillik bir makinelesme déneminidir. Tarimsal diizenden sanayi
diizenine gegisle birlikte insan-doga iliskisinin yerini insan-makine iligkisi almistir. Bu

da tiiccar-sanayici gibi yeni toplumsal smiflari ortaya cikarmistir."*’

Degisen bir
toplumsal yapiyla siire¢ sonunda diinya ekonomisi yeniden sekillenmek zorunda kalmus;

hizl1 tiretim hizhi tiikketim olgusunu dogurmustur.

Buhar giiciinlin kullanilmasiyla baslayan endiistrilesme, Oncelikle tekstilde
kendini gosterir. 1733 yilinda John Kay’in “ugan mekik™ de denilen seri atighh mekigi
bulmasiyla daha genis dokuma tezgahlar1 ortaya ¢ikmis ve liretim hizi artmistir. Artan
dokuma hizina ragmen iplik egricilerinin liretimi ayni kaldigi icin iplik sikintisi
yasanmis ve boylece egirmenin makinelesme siireci baslamistir. ilk kullanish egirme
makinesi 1764 yilinda dokumaci James Hargreaves tarafindan “Spinning Jenny” adiyla
yapilmistir. Bu gelisme, Ingiltere’nin dokuma endiistrisinde basta gelen bir iilke

olusunun temelini atmigtir.*®

Tekstilde endiistrilesme sadece dokuma alamiyla sinirli kalmamis, 1783’te
Thomas Bell, oyulmus metal silindirlerden olusan rulo baski (roller printing)

makinesinin patentini almigtir. Tekrar mesafesi, silindirin ¢ember uzunluguyla simnirl

1% Bozkurt Giiveng, insan ve Kiiltiir, 8. Basim, istanbul: Remzi Kitabevi, 1999, s. 185.

%7 Mehtap Sagocak, Tasarim Tarihi, 1. Basim, Bursa: Uludag Universitesi Giiglendirme Vakfi, 2003, s.
1.

1% Emre Délen, Tekstil Tarihi, 1. Basim, Istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi
Yaynlari, 1992, s. 227-229.
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olmasina ragmen iiretim seridir. 1820’ler ve 1830’larda metal silindirler daha detayli

hale gelmislerdir.139 Bu dénemde rulo baski:**°

Resimsel  (pictorial)  anlatimlarda,  kiigiik  elemanlarin
tekrarlarindan olusan tasarimlarda, ¢izgili anlatimlarda ve c¢icek
desenlerinde yaygin olarak kullanmilmistir. Sistem basilan islak zemin
tizerinde kalipla (woodblock) veya elle ¢alisilmasina olanak verdigi
icin, ¢ok renkli tasarimlar uygulanabilmistir.

Cozgii ipliklerinin, 1785 yilinda diisey; 1786’daysa yatay konumda oldugu ilk
mekanik dokuma tezgahinin patentini Edmund Cartwright almistir.*! 1792°de pamuk
tarama makinesinin Cartwright tarafindan yapilisi ve 1794'te de Eli Withney’in cirgir

makinesini bulusuyla pamuklu dokuma iiretiminde biiyiik gelisme kaydedilmistir.**?

18. yiizyilin ikinci yarisinda, ilk olarak 17. yiizyil ortalarinda Fransa’da
iiretilen, daha sonra Ingiltere’de iinlenen, “Toile de Jouy” kumaslar1 ve renk anlayisinin,
teknolojik gelisimlerin bir sentezi olarak ingiliz tekstil baskicihiginda devam ettigi
gortliir: “China-blue” olarak bilinen, bakir kaliplarla yapilan indigo baskilar mavi-
beyaz Cin porselenleri etkisinin sonucudur. Fransa’da basilan kumaslarda, kir yasami,
koylerdeki hayvan ve bitki formlarimi tasiyan acik zeminli baskilar goriilmektedir.
Ingilizler ise daha ¢ok kendilerine 6zgii desenleri ve av sahnelerini tercih etmislerse de
Fransiz motiflerinden bazilarin1 da kullanmiglardir. Ahsap ve bakir kaliplarla yapilan
baskilarda tercih edilen renkler Oncelikle indigo mavileri, bir veya birka¢c mordan
kullanilarak kok boyadan elde edilen parlak kahverengiler, morlar, kirmizilar ve

pembelerdir.**®

1% Textiles and Fashion Collection, (t.y.) http://collections.vam.ac.uk/item/O15303/furnishing-fabric-
unknown/ (01 Subat 2014).

%0 1dil Akbostanci, “Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri”, (Yayimlanmams Sanatta Yeterlik Tezi.
Marmara Universitesi GSE, 1999), s. 162,

1 Dglen, s. 300.

2 Djlen, s. 36-37.

3 y11dirim, “Avrupa Toile De Jouy Kumaglarina Mavi-Beyaz Cin Porselenlerinin Etkisi”, s. 32-33.
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Resim 42: Tasarimcisi bilinmiyor, “Lethe” veya “Aesop in the Shades”. Désemelik
kumas; keten ve pamuklu, “china-blue” ile bakir kalip baski, Ingiltere, 1766.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty)
http://collections.vam.ac.uk/item/O17176/lethe-or-aesop-in-the-furnishing-fabric-unknown/ (02

Subat 2014).

1785’te klorun bir agartict olarak kullanilmaya baglanmasiyla pamuk ve

ketenin agartilmasi islemi kolaylas,mlstlr.144

Joseph-Marie Jacouard, tekstil endiistrisinde en Onemli isimlerden biridir.
“Jakard” tezgahiyla drettigi ilk tekstilleri, 1801°de Paris Sanayi Sergisi’nde
sergilenmistir. 1812°den sonra yaygin olarak kullanilmaya baslanan Jakard tezgahlariyla
dokuma sanayinde gercek bir devrim yasanmlstlr.145 “Sistem agir motiflerin, c¢icekli
tasarimlarin, kivrimh  Kkontiirlerin ve kansik figiiratif tasarimlarin

uygulanmasinda cok basarih olmustur.”'*® Jakard dokumada, tasarim dokumaya

144 Délen, s. 522.
5 Dglen, s. 320.
146 Akbostanc, s. 162.
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baslanmadan kartlar iizerinde hazirlanmakta, bu da tezgah tizerinde hizli degisiklikler

yapilabilmesini saglamaktadir.

Tekstil endiistrisinde, 1817°den sonra tamamen yeni bir tiir olan mineral
renkler kullanilmaya baglanmistir. Buluslarin cogu yontemler gizli tutularak Avrupa’da
yapilmis ve boylece diger iilkeler yeniden kesfetmek zorunda kalmislardir. Asagidaki
ornekte kullamilan parlak sari, 1819°da Fransa’da icat edilmis, 1923’te Ingiltere’de
tretilmistir. Mor, kirmizi ve beyaz renklerde iiretilen dosemelik kumas, c¢am

kozalaklar, yapraklar ve kuslardan olusan bir tasarimdir.*’

Resim 43: Tasarimcis1 bilinmiyor. Ddsemelik kumas; pamuklu, rulo baski, ingiltere,
1830.

Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O15303/furnishing-fabric-unknown/ (01 Subat 2014).

1851'de pamuklu kumaslarda doniim noktas1 sayilabilecek olan merserizasyon

islemi Jhon Mercer tarafindan bulunmustur. Merserizasyon islemiyle pamuk ipliginin

147 Textiles and Fashion Collection, (t.y.) http://collections.vam.ac.uk/item/O15303/furnishing-fabric-
unknown/ (01 Subat 2014).
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ve pamuklu kumasin dayanimi ve affinitesi artmustir.**® Bu da rengi etkileyen 6nemli bir

bulustur.

Endiistri Devrimi’yle ardi sira gelen buluslarin diger iilkelere tanitilmasi ve
yeni pazarlarin arttilmasi hedefiyle sergiler ve fuarlar diizenlenmeye baslanmistir.
Bunlardan ilki ingiltere’de 1851 yilinda uluslararasi katilimlarla gerceklestirilen Biiyiik
Sergi'dir. Bu sergi i¢in endiistrilesmenin simgesi olan demir ve cam kullanilarak yapilan
Kristal Saray, prefabrike mimarinin 6nemli bir 6rnegi sayilir. Hizli bir degisimin iginde
olan Ingiltere’de, geleneksel el becerilerinin yok olusunu ve sanayilesmenin toplumsal

sonuclarini sorgulamaya baglayan bir grup da olusmaya baglamistir.

Tekstilde 6nemli bir doniim noktasi da sentetik boyarmaddenin bulunusudur.
William Henry Perkin, 1856’da ilk anilin boyarmaddesi olan “anilin moru’nu
bulmustur. “Perkin’den once de baz1 sentetik boyarmaddeler kullanilmis olmakla

birlikte bunlarin kullanimi sinirh kalmlstlr.”149

Tekstilde boyamacilik tarihi:**°

(1) 1860’lara kadar siiren dogal boyamacilik donemi ve (2)
bunu izleyen sentetik boyamacilik donemi olarak iki doneme
ayrilabilir. Dogal boyarmaddelerin kullanimi 1860°lardan sonra
gitgide azalmaya baglamis ve XX. yiizyilin baslarinda bunlar
biitiintiyle ortadan kalkmiglardir.

1880 yilinda Adolf von Baeyer tarafindan pamuk ipliginin boyanmasinda ¢ok

6nemli olan indigo, sentetik olarak yaratilmigtir.™"

Hammaddesi dogaya bagli olan tekstil endiistrisi 1884 yilinda Hilaire de
Chardonnet tarafindan yapay ipek ipliginin elde edilmesiyle endiistrilesme siirecinde

biiyiik bir agama yasamistir.

1% Inci Bager, s. 98.
¥ Dglen, s. 505.
B0 Délen, s. 458.
Bl pglen, s. 463.
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Endiistri Devrimi sonucunda iiretiminde ciddi bir artis saglanan pamuklu
dokuma Avrupa giindelik yasamina girmistir. Ortacag’dan beri kullanilan yiin ve
ketenden sonra ortaya ¢ikan pamuklu dokumalara uygulanan merserizasyon islemiyle
affinitesi arttirilarak, yiin ve ketenin donuk renkleri yerine canli renkler goriilmeye
baglanmistir. Rengi etkileyen bir diger unusur da tahta-metal kaliplar kullanilarak dogal
boyalarla yapilan baskiciligin yerini, rulo baski makinesiyle sentetik boyarmaddenin

almasidir.

6.2. ENDUSTRI DEVRIMI’NDEN SONRA SECILMIS SANAT
AKIMLARI/TASARIM HAREKETLERiI UZERINDEN TEKSTIL YUZEY
TASARIMINDA RENK

6.2.1. Avrupa’da “Arts and Crafts” Hareketi ve Etkileri

Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat) Hareketi: Ingiltere’de endiistrilesmenin
getirdigi makinelesme sonucu — zayif ve yetersiz — ucuz seri iretime tepki olarak
1880’lerde ortaya ¢ikmis Sosyo-ekonomik kokenli sanatsal bir harekettir. Yazar ve
elestirmen John Ruskin, “iiretimin ve makinelesmenin geleneksel zanaat¢ihig: ve el
isciligini yok ettigini savunarak her tiirlii esyaya Kisiligini kaybettirdigini ileri

99152

stirmiistiir. Elestirmenler ve sanatgilar, “bir zamanlar belirli bir anlam ve

kendince soylulugu olmus siislemelerin, artik makineler tarafindan yapilan ucuz

ve adi kopyalarindan nefret ediyorlardl.”153

Tiim bu disilinceler endiistrilesmeye
karst olanlar1 bir araya getirmis ve William Morris’in 0nderliginde modern tasarim

tarthinin baslangici kabul edilen Arts and Crafts hareketi baglamistir.

Gegmisin el sanatlarina donmeyi amaglayan hareketin kurucularindan Morris,
endistrilesen tekstilde, dikkati geleneksel el yapimi blok baski ve el dokumalarina
yeniden odaklamistir. Bu araglarin potansiyelini kullanip, desenleri gelistiren sanatgi,
insanlarin ev tekstillerine, 6zellikle baskili kumaglara ve duvar kagitlarina bakis agisini

tamamen degistirerek desen tasariminda yaraticiligin kapilarini aralamigtir. Morris,

152 Fatma N. Karaoren, “Arts And Crafts”, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, Istanbul: Yapi-
Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997, s. 143.

153 Ernst H. Gombrich, Sanatin Oykiisii, Erol Erduran ve Omer Erduran (gev.), Hong Kong: Remzi
Kitabevi, 1999, s. 535.
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1874-96 yillar1 arasinda liderlik ettigi Morris&Co.’da mobilya kaplama, duvar ¢inileri,
renkli cam, goblenler, duvar kagitlar1 ve dosemelik kumaslar {lizerine bir zanaatgi
titizligiyle ¢alismistir. Baskili tekstillerde rengin saflik ve tazeligine dikkat etmis, bu
nedenle anilin boyalarin sert/keskin tonlar1 yerine dogal boyalarin yumusak renklerini

kullanmugtir.**

Resim 44: William Morris, “Strawberry Thief”. Dosemelik kumas; pamuklu, indigo
asindirmayla kalip bask, Ingiltere, 1883.
Kaynak: Linda Parry, V&A Pattern William Morris and Morris&Co., 1st Edition,
London: V&A Publishing, 2009, s. 12.

Endiistri Devrimi’nin getirdigi yiikselisle Ingiltere’de yasanan refah Viktorya
Donemi’nin bahge diizenlemelerinde kendini gdstermistir. Bunun sonucunda
kumaslarda bitki dal ve c¢iceklere duyulan ilgi artmistir. Morris’in tekstillerinde
donemin bahgelerinde yetistirilen her tiirlii bitki gozlemlenebilir. Tasarimcinin
“desenleri canlandirici ritimler, uyarici renkler ve cekici organik sekillerle

doludur.”™®

1% esley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, 1st Edition,
New York: Princeton Architectural Press, 2002, s. 10.
155 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 13.
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Cigekler ve yapraklardan olusan agik renklerde narin desenli blok-baskili iki
par¢a ende kumastan olusan perde, yesil renkte tuval dokuma yiin bantla
bordiirlenmistir. Kirmizi, maviler, pembeler, kahverengi ve yesil dolambagli dogal
sakayiklar, giiller ve bambu yapraklarindan olusan desen, 1830’larda William Morris’in
uyarladig1 geleneksel bir “Bannister Hall” baskidir.™®

Resim 45: Morris, Marshall, Faulkner & Co., “Small Stem”. Dosemelik kumas;
yiinlii, kalip baski, Ingiltere, 1868.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O89775/small-stem-furnishing-textile-morris-marshall-
faulkner/ (11 Kasim 2013).

156 Textiles and Fashion Collection, (ty.) http:/collections.vam.ac.uk/item/O89775/small-stem-

furnishing-textile-morris-marshall-faulkner/ (11 Kasim 2013).
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Bu donemde oOncii sayilabilecek bir tasarimci olan Christopher Dresser,
tekstilden duvar kaplamasina, seramik, cam ve metal iiriinlere kadar kitlesel tiretim
yapan bir¢ok sirkete danigmanlik yapmistir. Canlandirilmis asirt Rokoko iislubunun
egemen oldugu bir donemde, Dresser’in keskin geometrik bigimli tasarimlari radikaldir.
Kariyerine botanik¢i olarak baslayan tasarimcinin, botanikle ilgili illiistrasyonlart ve

Japon kiiltiiriine yonelik tutkusu ilham kaynagi olmustur.™’

Resim 46: Christopher Dresser (Muhtemelen). Désemelik kumas; baski yapilmis atki
yiizlii pamuk saten, ingiltere, 1902.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O16652/furnishing-fabric-dresser-christopher/ (11  Kasim

2013).

87 Cem ileri ve Nigel Billen, Tasarim Kentleri 1851-2008, istanbul: istanbul Modern, 2009, s. 26-29.
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Morris’in el sanatlari/zanaat¢iligi temelli Ortagag ilgisine karsin Dresser,
endiistriyle ¢alismay1 se¢mistir. Tasarimcisinin Dresser oldugu tahmin edilen (Resim
46), baskili pamuk saten dosemelik kumastaki ¢igekler ve dalgalarin tasarimi Art

Nouveau iizerindeki Japon etkisine ve tasarimcisinin bu kiiltiire ilgisine bir 6rnektir.

Ingiltere’nin disma da yayilan Arts and Crafts hareketi, 1910’larda etkisini
kaybetmistir. Fakat diger Avrupa iilkelerinde 6zellikle Orta Avrupa’da, ulusal stillerin
yaratilmasina Onciiliik etmistir. 21. yilizyila gelindiginde toplu iiretim diinyasi iginde
kaybolan insanin, el iiretimi tasarimlara yonelmesi bu hareketin basarisidir. Bu hareket
giizel sanatlar ve uygulamali sanatlar1 birlestirme ¢abasi i¢inde olan Bauhaus’un da

temeli sayilmaktadir.

Art Nouveau: Bu hareket, kendini ilk kez 1889’da Paris’te Fransiz
Devrimi’nin  100. yili etkinlikleri kapsaminda diizenlenen, Diinya Fuari’nda
gostermistir. Bu fuar i¢in insa edilen Eyfel Kulesi’nde demirin yapi malzemesi olarak
kullanim1 mimari i¢in 6nemlidir. 19. yiizy1l estetik hareketinden dogan Art Nouveau,
Arts and Crafts’in goriislerini benimsemis fakat yeni bir anlatim dili gelistirmistir.
Avrupa’da birgok iilkede kendine 6zgii sekillerde gelisse de kolaylikla fark edilebilecek
akiskan, organik bir stile sahiptir. Baskin 6zellik, nesnenin hem bi¢imi ve hem de yiizey

dekorasyonunda kendini gosteren kamg1 ucu kivrimlaridir.

Avrupalilarin dinamik kamg1 ucu kivrimli motiflerine olan sabit fikirleri, Henry
Van de Velde’nin teorilerinden kaynaklanmaktadir. Sembolist bir ressamken mimar ve
i¢ mimar olan Velde, sanat¢ilar ve endiistri arasindaki yakin iliskiyi kanitlama cabasi
icindedir. Hollanda, Belcika, Almanya ve Fransa’da bulunan sirketler icin tekstiller

(jakar dokuma giysiler, dosemelik kumaglar, halilar) ve duvar kagitlar tasarlamugtir.*®

Bu hareket, mimarinin disinda, mobilya, tekstil, duvar kagidi ve taki gibi
uygulamalarda da etkili olmus; Fransa ve Belgika’da “Art-Nouveau”, Almanya’da
“Jugendstil”, Ingiltere’de “Decorative Stil”, Italya’da “Stile Liberty”, Avusturya’da

158 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 28.
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“Secession”, Ispanya’da “Modernista”, Tiirkiye’de “Yeni Sanat” ya da “1900 Sanat1”,

Amerika’da “Modern Style” adlariyla anilmistir.

Resim 47: Henry Van de Velde. Désemelik kumasg; pamuklu, baskili, Almanya, 1902.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O268537/furnishing-fabric-velde-henry-van/ (11 Kasim 2013).

1903°te her ikisi de mimar ve tasarimci olan Josef Hoffman ve Koloman Moser
Wiener Werkstitte (Vienna Workshop)’i olusturmuslardir. Bu harekete katilan
mimar, sanat¢i ve tasarimcilar gegmisin sanat anlayisindan ayrilip, modernizmin
Avusturya’da kurulmasini, metal isgileri ve graviirciiler de dahil olmak {izere sanat ve
zanaat¢1 birlikteliginde, her alanda yeniden dogusu saglayacak bir yapilanmay1

hedefliyorlardi. Cagin getirdigi sorunlara ek bulundugu cografyadaki “kimlik”
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karmagasint da yasayan Viyana’nin bu gen¢ yenilik¢ileri, yiizlerini Fransa —

Empresyonistlere — ingiltere, Belgika ve Almanya’ya ¢evirmislerdir.*®

Hoffman’in, 1910-11de dosemelik kumas baskis1 olarak tasarladigi
“Jagdfalke”, Wiener Werkstdtte’mm 1913’deki ilk duvar kagidi koleksiyonunun bir

parcasidir. Desen Hoffman’in damgasi olan kalp-sekilli yapraklardan olugmaktadir.

Resim 48: Josef Hoffmann, “Jagdfalke”. Duvar kagidi; kalip baski.1913.
Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, 1st Edition, New York: Princeton Architectural Press, 2002, s. 37.

1% y1ldirim, “Sanat-Zanaat Bulusmasi ve Wiener Werkstétte Tekstilleri”, s. 109-110.
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Moser’in tasarladigi “Amsel”, Wiener Werkstitte in iirettigi, kalip baski keten
bir giysilik kumastir. Op-Art’tan 50 yil 6nce gelen bu tasarim, Wiener Werkstétte’in
yeni formlar kesfederek, 1910’lar ve 20’ler boyunca desen tasariminin evriminde

onemli bir rol oynadiginin en biiyiik kanitidir.

Resim 49: Koloman Moser, “Amsel”. Giysilik kumasg; kalip baski, 1910-11.
Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, 1st Edition, New York: Princeton Architectural Press, 2002, s. 36.

Jugendstill: Secession’in sona ermesiyle birlikte ismini bir dergi mansetinden
— Die Jugend (Genglik) — alan, Art Nouveau’nin Alman versiyonudur. 1896’da
Miinih’te baslayan bu hareketin liderlerinden biri ressam ve grafik sanatcisi Otto

Eckmann’dir. Eckmann, Japon baskilarindan ilham alarak, tahta kalipla yapilmis
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baskilara ve goblene yonelmistir. Hareketli organik imgeler iceren dokuma kumas
tasarimlar1 ve g6z alici, ritmik egrilerden olusan duvar kagitlar1 yapmistir. Uzun saph
cigekler, sarkik yapraklar, sembolik kuslar ve 6zellikle kugular desen anlayisinin kilit

elemanlaridir.*®°

Art Nouveau ve Jugendstil tasarimecilari, bitkisel motifler, kadin figiirleri ve
kivrilip, egrilen ¢izgileri akimin etkiledigi her alanda kullanmislardir. Organik
siislemeler ve fonksiyon arasindaki iliskiyi ortaya koymaya calisan Art-Nouveau,

oldukca pahal1 ve pazara giremeyen bir stil olarak kalmstir.

6.2.2. Sanatta Yeni Bir Renk Anlayisi: Izlenimcilik/Empresyonizm

(Impressionism) ve Sonrasi

Endiistri Devrimi sonrasit degisen diinyada iletisimin artmasiyla Avrupa’da
birbirini izleyen sanat hareketlerinin getirdikleri, bilimsel yayimlar ve kapali toplumdan
acik topluma gegis gibi birgok farki etken sonucunda sanatgilar, akademik resim

anlayisini sorgulamaya baslamislardir.

Isik ve rengin Newton tarafindan bilimsel olarak tanimlanabilmesi, sanatta
giines 1s181yla yeni bir donem baslatmistir. Newton’un renk hakkindaki buluglarin
kullanan ilk ressamlarin Claude Monet, Auguste Renoir, Camille Pissarro, Alfred Sisley
ve Edgar Degas gibi izlenimciler oldugu sdylenebilir. Monet, 1890’larin basinda saman
balyalari, ekin yiginlari, Rouen Katedrali gibi konulari diziler halinde resimleyerek
giiniin farkli saatlerinde degisen 151k degerlerini yakalamaya calismustir. Izlenimciler,
boyay1 palette karistirmadan iki saf rengi, tuval iizerinde yan yana siirerek, renklerin
optik olarak kaynagmalarin1 saglamiglardir. Bu resimlere belirli bir uzakliktan
baktigimizda, karismis renkler ¢ikmaktadir. “impressionizmin kullandig: 151k, daha
onceki donemlerde oldugu gibi, idealize edilmis bir 151k, soyut bir 151k degildir;
tersine her giin dogada gordiigiimiiz, yedi renkten meydana gelmis olan “giines

- 161
15181 dir.” ®

160 jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 30-31.
181 Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 49.
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Izlenimciler, diisleri ya da duygular1 degil, gercegin 1sikla birlikteliginde ortaya
cikan sonuglar1 sorgulamislar; siyah ve kahverengiyi paletlerinden ¢ikarmislardir. Daha
sonra Fovlari etkileyecek olan anlayisla, objeler gibi gblgelerini de alisilmadik bigimde
renkli gostererek geleneksel gorme mantigini yikmislardir: “Giderek dogadaki
renklerin disina cikilmis, agaclar kirmmzi, daglar yesil, gokyiizii sar1 verilir

olmustur.”162

Yeni izlenimcilik (Neo-Impressionism): izlenimcilikten etkilenerek, 1886°da,
Paul Signac ve Georges Seurat onderliginde gelisen, kesin kurallara ve ilkelere bagl,
optik ve renk alanindaki bilimsel caligmalarin gorsel karsilig1 sayilabilecek bir akimdir.
Izlenimcilik ve Ard-izlenimcilik arasinda birlestirici bir gegisi olusturur, ancak ani
yakalamakla ilgilenmez. Signac, akimin, noktaciliktan ya da noktalarla resim
yapmaktan yararlanmadigini, bunun yerine renkleri boliip, ayiran divizyonizm

% Noktacilik ve Bélmecilik (Divizyonizm)

tekniginden faydalandigimi  belirtir.!
arasindaki fark ise aciktir: “Noktacilik, titrek renk etkisi yaratmak iizere tuvale
uygulanan kiiciik renk beneklerine dayanir. Divizyonizm ise birbirinden uzak
benekler ya da firca vuruslarinda farkh renkler kullanilan yontemin adidir.”**
Bolmecilikte, kirmizi noktanin yaninda sar1 uzaktan bakildiginda turuncu olarak
goriinmektedir ve bu sekilde olusturulan turuncu, turuncu boyadan yapilan noktalardan
daha parlaktir. Bu teknikle yapilan resimleri ancak belirli bir mesafeden izlemek

gereklidir.

Ard-izlenimcilik (Post-Impressionism): Izlenimcilikten etkilenerek Paul
Cézanne, Paul Gauguin ve Vincent Van Gogh oOnciiliiglinde ortaya c¢ikmustir.
“Cézanne’1 diger izlenimcilerden ayiran, resimdeki degisen 151k degerlerinden ¢ok
resmin altyapisina, yapisal temeline verdigi onemdir.”*®® 1890’larda modern
yasamdan uzakta Tahiti’ye yerlesen Gauguin’in resimlerindeki anti-natiiralist renk

kullanim1 ve dekoratif Ogeleri birgok sanatgiyi/tasarimciyr etkilemistir. Sanatgi,

162 Miilayim, s. 152.

183 Maurice Serullaz, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Devrim Erbil (gev.), Istanbul: Remzi
Kitabevi, 1991, s. 23. . ) .

164 Stephen Little, ...Izmler Sanati Anlamak, Derya Niiket Ozer (¢ev.). Istanbul: Yem Yayn, 2008, s.
86.

185 Ahu Antmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, 1. Basim, Istanbul: Sel Yayincilik, 2008, s. 25.
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“yiizeyleri golgesiz, figiirleri hacimsiz, cizgiye ve resim ogelerinin iki boyutlu
diizenlemesine dayali,, saf renk lekeleriyle olusan diizenlemeler gelistirdi.”166
Vincent Van Gogh, Izlenimcilerle tanismadan once koyu ve kasvetli renklerle
calismistir. Sanatci, “goziiniin oniindekileri yeniden iiretmek yerine, kendisini daha
giiclii disavurabilmek amaciyla rengi olabildigince “keyfi” kullanmis bir
ressamdir.”*®” Resimlerindeki kalin ve siddetli fir¢a darbeleri, resminin karakteristik
ozelligidir. Roger Fry’in, tahta ve metal kalip baskiyla yapilmis “Margery” désemelik

kumas tasarimi, Post izlenimcilerin etkisi altindadur.

Resim 50: Roger Fry, “Margery”. Désemelik kumas; keten, tahta ve metal kalip baski,

Fransa, 1913.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O67373/margery-furnishing-fabric-fry-roger/ (01 Subat 2014).

166 Senyapili, Modern Oncesi, s. 77.

187 Senyapili, Modern Oncesi, s. 81.
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6.2.3. Soyut Sanat (Abstract Art)

19. yiizy1l sonunda Izlenimciler’den baslayarak gelisen soyutlama egilimi,
sanat¢ilarin  goriinen diinyanin nesnel gercekliginden kopusuyla sonuglanmustir.
Monet’nin “Niliiferler” dizisi, soyut sanatin baslangici olarak goriilse de “temsili
gerceklikten koparak ozellikle renk 6gesine ve sekillere odaklanan, boylece 6ziinde
soyut bir resimsel ifadenin yolunu acan ilk sanat¢cinin, Rus ressam Wassily
Kandinsky, oldugu kabul edilmektedir.”*® Soyut sanatta, sanatin nesnesi, insanin i¢
diinyasidir. Bu akimda, bigimler ve renkler, dogada var olan gercek nesneleri temsil
etmezler. Izlenimcilerin nesnesi olan anlik izlenim/duyum diinyas1 ve giines 15181 artik
yoktur, fakat renk vardir. Akimin kuramcis1 ve ilk uygulayicis1 Kandinsky’ye gore
sanate1, rengi kendi duygularini ifade etmek i¢in kullanmalidir. Amag, ¢izgi ve renkleri
diizenli bir bicimde ylizey iizerine yerlestirerek kompozisyonlar elde etmektir.
Kandinsky, Bauhaus’ta bir donem egitmenlik de yapmustir. Soyut Sanat, Fiitiirizm,
Kiibizm, Konstriiktivizm, Suprematizm ve De Stilj gibi ortak niteliklere sahip

birbirinden farkli akimlardan olusmaktadir.

Fiitiirizm: 19. yiizyilin sonlar1 ve 20. yiizyilin basi, o zamana kadar esi
goriilmemis teknolojik bir gelisme i¢indedir. Avrupa’daki ekonomik ve sosyal hayat,
yarim yiizyildan daha kisa bir siire igerisinde gerceklesen icatlar ve yeniliklerle biiyiik
bir degisim yasamistir. 1909°da Italya’da ortaya cikan Fiitiirizm, bu hizla birlikte
gelecegin makinelerle daha giizel ve olumlu doniisiimiinii savunan, sadece bir sanat
hareketi degil, daha ¢ok modern yasama yaklasim ideolojisidir. Akimin Onemli
sanat¢ilarindan besteci ve ressam Giacomo Balla, kumas ve giysi tasarimlarinda,

geometrik ve cizgisel kompozisyonlarla 151k ve hareketin etkilerini arastirmistir.

168 Antmen, s. 81.
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Resim 51: Giacomo Balla, “Futurist Suit”, 1913-18.
Kaynak: Centre For The Aesthetic Revolution, (t.y.)
http://centrefortheaestheticrevolution.blogspot.com.tr/2011/02/giacomo-balla-il-giardino-
futurista-and.html (17 Kasim 2013).

Kiibizm: Her ikisi de ressam ve heykeltras Pablo Picasso ile Georges
Braque’in onciiliigiinde gelismistir. Nesnelerin ayni anda degisik agilardan goértintiilerini
vererek geometrik yapiyla ilgilenmisler ve rengi geri plana almiglardir. Par¢alanmig
geometrik yapi, tekstil ylizey tasarimina da yansimistir. Picasso’nun da bu dénem tekstil
tasarimlar1 olmakla birlikte bu akimin etkisini gdsteren en iyi 6rnek Cuno Fischer’in
tasarladigi “Blues”tur. Bu tasarim, Kiibizm’in uzun siiren etkilerinden sekillenerek;

orkestradaki miizisyenleri parcalanmis yap1 i¢inde bi¢cimlendirmistir.
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Resim 52: Cuno Fischer, “Blues”. Désemelik kumas; baskil1, 1955.
Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, 1st Edition, New York: Princeton Architectural Press, 2002, s. 131.

Konstriiktivizm: 1914'te Rusya’da Vladimir Tatlin’nin 6nderliginde ilk olarak
mimarlikta ortaya ¢ikan akim, resim, heykel ve mimari alanlarinda kisa bir donem
egemen olsa da akimin etkisi uygulamali sanatlarda daha fazla hissedilmistir. Geometrik
kompozisyon anlayisin1 benimseyen Konstriiktvizm, endiistriyel malzeme ve teknikleri
yiicelten bir bigimlendirme ¢abasindadir. I¢ mimarlik uygulamalari, tiyatro dekorlar1 ve
tiniforma tasarimlariyla dikkat ¢ceken Konstlirktivizm’in etkisi, 1920’li yillarin basinda

zayiflamis, ancak Modernizm’e giden yolu agmustir.

Yeni Plastik¢ilik (Neo-Plastizm)-De Stilj: 1917-1931 tarihleri arasinda
Avrupa’da bir grup Hollandali mimar, ressam ve tasarimci De Stijl denen bir kolektif

olusturmuslardir. Yeni Plastik¢ilik (Neo-Plastizm) sanat akimini da temsil eden bu grup,
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mimari ve tasarimda dogal bicimden uzaklasarak, makine estetigini ifade etmek icin

geometrik sekillerle sinirli sayida renk kullanmislardir.

De Stilj’in kiilt nesnesi sayilan mimar ve tasarimci Gerrit Rietveld’in 1918’de
tasarladig1 “Red and Blue Chair”i, soyut form ve yapmin mekansal formiiliine dair bir
denemedir. Sandalyenin her bir birlesimi, yapisal 6zelligini ortaya koymakta ve her
diizlemdeki renk farkliligiyla birbirinden ayrllrnaktadlr.169 Akimin  6nemli
temsilcilerinden Piet Mondrian’in eseleri basta tekstil olmak iizere bir¢cok tasarim
alaninda kullanilmistir. De Stijl, Rusya’daki Konstriiktivistler ve Almanya’da Bauhaus

tizerinde etkili olmustur.

Resim 53: Piet Mondrain, “Tableau 17, 1921. / Yves Saint Laurent, “Mondrain”, Giiz
1965.
Kaynak: Valerie De Givry, (Cev. Aysegiil Sonmezay) “Sanatin Yakin Dostu Moda”.
P Sanat Kiiltiir Antika, Say1: 12, 1998-99, s. 15.

169 Mehtap Sagocak, Tasarim Tarihi, 1. Basim, Bursa: Uludag Universitesi Giiglendirme Vakfi, 2003, s.
39.
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6.2.4. Modernizm’in Baslangici: Bauhaus

I. Diinya Savasi’nin 1914 yilinda baslamasiyla ekonomik dengelerin degisimi,
tiretimi etkilemistir. Savas doneminde mimari ve tasarimda ortaya ¢ikan Modernizm,
makineden ve endiistriyel ¢evreden etkilenen ve tiim diinyadaki iilkelere yayilan bir

harekettir ve Bauhaus’la baglamistir denilebilir.

Art Nouveau hareketinin Onciilerinden Henry Van de Velde, 1906’da
Almanya’nin Weimar kentinde bir Uygulamali Sanatlar Okulu kurmus, 1915’te okul
yonetimine mimar Walter Gropius’u getirmistir. Gropius, I. Diinya Savasi’nin ardindan
1919°da, kentte bulunan Giizel Sanatlar Okulunu da igine alan yeni bir orgiitlenmeyle

“Yap1 Evi” anlamina gelen Bauhaus’u kurmusgtur:*"°

Bauhaus, her ¢esit sanat yaratisimin bir araya gelerek bir biitiin
olusturmasini, atolye sanati disiplinlerinin — heykeltirashk, resim,
uygulamalr sanat ve el is¢iliginin — yeni bir yapir sanati bi¢iminde
yeniden birleserek bu yapi sanatinin ayrilmaz temel ogeleri olmalarini
amaclar.

Bauhaus’u ilk endiistri tasarimi okulu yapan en oOnemli 6zelligi sanatsal
yaratilarda makinelerden yararlanmayir benimsemesi ve endiistrinin olanaklarim

yadsimayarak tiretim kosullarina uygun bir sanat egitimi vermesidir.'"*

Dokuma, marangozluk, metal islemeciligi, ¢omlekeilik, renkli cam, duvar
resmi, grafik tasarim ve sahne dekorasyonu islikleri bulunan Bauhaus’ta, en son
mimarlik bolimii kurulmustur. Okul’da, Johannes Itten, Josef Albers, Oskar
Schlemmer, Paul Klee, Laszl6 Moholy-Nagy ve Wassily Kandinsky gibi dénemin
sanat¢ilariyla Mies Van der Rohe gibi mimarlar ders vermislerdir. Itten, Josef Albers,
Klee ve Kandinsky renk konusunda 6nemli calismalar yapmislardir. Giliniimiizde halen
¢ogu sanat egitimi kurumunda Itten’1n renk ¢cemberi ve renk iliskileri kullanilmaktadir.
Bauhaus’un kapanmasiin ardindan ¢ogu egitimcinin gittigi iilke olan Amerika’da

Albers, Op Sanat’in onciilerinden olmustur. Disavurumculuk, Kiibizm, Gergekiistiictiliik

170 Enis Batur, Modernizmin Seriiveni, 6. Basim, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, s. 236.
1 Ustiin Alsag, “Bauhaus”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997, s. 203.
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gibi pek ¢ok akimda etkin olmus ve “renge herkesten fazla inanms olan Klee”''* nin

Bauhaus yillar1 6nemlidir. Bu donem igerisinde renkle ilgili birgok teori gelistirmistir.

Klee, eserlerinde tek renkten ¢ok renge farkli paletlerle geometrik formlar kullanmistir.

Bauhaus’taki egitim onceleri “Art Nouveau ve Alman
Disavurumculugu’nun giizellik ve yararhlk ilkeleri dogrultusundayken, sonralari
De Stilj ve Yapimcilik’tan da gelen etkilerle akile1 ve islevei bir nitelik
kazanmistir.”*”® Kurulusundan kapanmasina kadar varligin1 siirdiiren bir dokuma
atolyesine sahip olan okulda ilk isler, Siiprematizm etkileri goriilen resimsel dokumalar
ve duvar halilaridir. Bauhaus, tekstilin geleneksel siislemeci tavrindan Soyut Sanat

akimina gore yeniden sekillendirmis modern tekstil tasarimina gecisi saglamistir.

Kandinsky ve Klee’nin derslerinin etkileriyse 06zellikle renk segimi,
kompozisyonu ve yiizeyin sistematik boliinmelerinde, tekstil 6grencilerinin
caligmalarinda agik¢a goriilmektedir. Benita Koch-Otte’nin ¢ocuk odasi igin hali

tasariminda oldugu gibi."

172 Maurice Merleau-Ponty, Goz ve Tin, Ahmet Soysal (gev.), Istanbul: Metis Yaymcilik, 2006, s. 69.

7 Alsag, s. 203.

174 Sermin Alyanak, “Bauhaus Dokuyor Bauhaus’un Tekstil Atolyeleri”, Arredamento Mimarhk, Say::
108, 1998, s. 115.
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Resim 54: Benita Koch-Otte, cocuk odast i¢in hali, 1923/24.
Kaynak: Sermin Alyanak, “Bauhaus Dokuyor Bauhaus’un Tekstil Atdlyeleri”,
Arredamento Mimarhk, Sayi: 108, 1998, s. 117.

1920’lerin baginda dokuma atdlyesinde, Itten’in teorileriyle ana renklerle
renklendirilmis; kare, tiggen ve dikdortgen bigimler kullanilarak hali ve goblenler
tasarlanmistir. Klee de oOgrencilerini, tasarim ilkeleri aracilifiyla katmanlh ve ¢izgili
dokuma tekstillerde daha fazla deneyime yonlendirmek icin giiclii bir ¢aba sarf

etmistir.'"

178 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 46.
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Resim 55: Itten’in renk teorisi dogrultusunda yapilmis 6grenci ¢alismasi; aplike ipek
kumag, Weimar, 1920.
Kaynak: Sigrid Wortmann Weltge, Bauhaus Textiles: Women Artists and The
Weaving Workshop, 1st Edition, London: Thames and Hudson, 1993, s. 30.

Bu donemde Gunta Stolzl, goblenlerinde renk, ritim ve geometrik bigimleri
dinamik bir yonde kullanmigtir. 1922°den 1930’a kadar Anni Albers tekstillerini, daha
gosterigsiz renkler, serit ve gizgilerin grid goriintiilii kompozisyonlariyla sinirlayarak
daha sade bir yaklagima 6rnek olmustur. Bauhaus, 1925°te Dessau’ya tasindiktan sonra,
vurgu el sanatlar iiretiminden endiistriyel tasarima yonelmis ve okul goblene agirlik

Vermistir.176

176 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 46.

113



Resim 56: Gunta St6lzl. Duvar halisi; ipek ve pamuk, jakar dokuma, Almanya, 1926-
27.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O122501/wall-hanging-gunta-stolzl/ (11 Kasim 2013).

I. Diinya Savasi’ndan yipranmis bir iilke olarak ¢ikan Almanya’da kurulan
Bauhaus, Nazi Partisi’nin iktidar1 doneminde var olmaya ¢alismistir. Okul, giliglenen

baski tlizerine 1925’te Dessau’ya, 1932°de Berlin’e tasinmis, 1933 deyse kapatilmistir.

Ogretmen ve Ogrencileri cesitli iilkelerde etkinliklerini stirdiirmiisler ve bu
anlayista okullar a¢mislardir. Bunlarin arasinda 6nemli olanlari: Moholy-Nagy
Chicago’da Yeni Bauhaus (New Bauhaus)’u kurmus, okul daha sonra Tasarim Enstitiisii

adim1 almistir. Bauhaus ¢izgisini siirdiirmesiyle iinlii okullardan biri de II. Diinya
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Savasi’ndan sonra kurulan Federal Almanya’nin Ulm kentindeki Tasarim

Akademisidir.*”’
6.2.5. Art Deco ve 1930°lar

1925 yilinda Fransa’da yapilan Uluslararast Modern Dekoratif Sanatlar ve
Endiistri Sanatlar1 Sergisi’yle Modernizm’in hedeflerine karsit bir anlayisla ortaya ¢ikan
Art-Deco; mimarlik, i¢ mimarlik, mobilya ve dekoratif sanatlar alanlarinda etkili
olmustur. Yilan derisi, fildisi, bronz, kristal, egzotik ahsap gibi pahali ve degerli
malzemeleri kullanarak, iist-diizeye yonelik, tek defalik el isi tasarimlara yonelmistir.
Bazi tasarimlarda ¢elik, cam ve plastik tercih edilmisse de amag fonksiyonellik degil,

dekoratif degerin vurgulanmasi olmustur.'”® Art Deco’nun kékeni:*"

Avant-garde ile geleneksel sanat arasinda stilizasyon agirlikl
bir akim olan Art Deco ’'nun estetik kokeni Disavurumculuk, Kiibizm ve
Gelecekgilik akimlarina dayanir; ayrica Art Nouveau, Alman
Werkbundu, De Stilj, Bauhaus ve Rus Yapimcilik akimlarindan da
izler tasir. Art Deco, Art Nouveau’'nun asimetrik diizeninin ve egrisel
cizgilerinin tersine simetrik bir diizene ve koseli, dogrusal ¢izgilere
sahiptir. /...] En tipik bezeme orgeleri ¢iplak kadin figiirleri, geyik
basta olmak iizere hayvanlar ve stilize bitkilerdir.

Degisik kaynaklardan etkilenen Art-Deco; klasik, zarif, egzotik-ifadeci ve en
sonunda da modern yonde gelisir ancak bu kaynaklarin 6zelliginden ¢ok, dekoratif

se¢mecilige agirlik vermistir. 1930’larda 6ne ¢iksa da yerini kitlesel iiretime olanak

veren yeni hareketlere birakmigtir.*®

1922°de F. Gregory Brown’un tasarlamis oldugu blok baskili keten dosemelik

kumasin modern deseni, Paris Sergisi’nde altin madalyayla odiillendirilmistir.*®*

7 Alsag, s. 204.

178 Sagocak, s. 93.

179 Zeynep Rona, “Sanat”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1. Cilt, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yaynlari, 1. Cilt, 1997, s. 141.

180 Sagocak, s. 94.

181 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 60.
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Resim 57: F. Gregory Brown. Dosemelik kumas; keten, baskili, Ingiltere, 1922.
Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, 1st Edition, New York: Princeton Architectural Press, 2002, s. 60.

20. yiizyilin baslarinda 6zellikle Orfizm akimina dahil olan Sonia Delaunay ve
Fovist ressam Roul Dufy gibi sanatcilar, tekstil uygulamalariyla elde ettikleri
canlandirict yeni sonuglarla sanat ve tekstil tasarimi arasindaki iliskiye yaratici katkida

bulunmuslardir. Bu iliskinin, 21. yiizyilda da devam ettigi goriilmektedir.'®?

Delaunay’in tekstil tasarimlari, Kiibizm akimiyla parlak ve cesur renklerden
olusan Rus halk sanatinin izlerini tasir. Sanatgi, renk ve big¢imle yapmakta oldugu

calismalar1 “simultane (es zamanli)” kelimesiyle tanimlamistir. 1925 yilinda da

182 Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King Publishing, 2011, s. 24.
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Uluslararast Dekoratif Sanatlar Sergisi’'ne moda tasarimlariyla katilmis ve biyiik ilgi

¢cekmistir: 183

Yiizey tasarimina getirdigi soyut geometrik yaklagim, Art
Nouveau akiminin etkisindeki kivrimli dallardan, pastel tonlardan
olusan tekstil yiizeylerinin, canli parlak renklerle hareketlenmesini
saglamistir. Sanat¢inin, kumas tasarimini ve giysi tasarimini ayri ele
alan geleneksel anlayisa karsi ¢ikarak, giysi formu ile baski yiizeyini
birlikte ele almasi ve tekstil yiizeyini bir tual olarak diisiinmesi
grintimiizdeki baski tasarimcilarinin érnek aldigi bir yaklasimdur.

Asagidaki resimde de goriildiigii gibi sanatci, giysi ve baski tasariminm birlikte
ele alarak bir ilki olusturmustur. Geometrik desenler, es merkezli daireler, baklava
desenleri, kirik ¢izgiler Delaunay’in tasarimlarmin kilit elemanlaridir. Eskizlerinde

Ssayisiz renk arastirmalar1 yaptigini gérmek miimkiindiir.
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Resim 58: Sonia Delaunay. Moda illiistrasyonu, Fransa, 1923.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O551104/fashion-illustration-sonia-delaunay/ (14  Kasim
2013).

183 Yildirim, “Tekstil Tasariminda Bir Déniim Noktasi: Sonia Delaunay”, s. 65-66.
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Resim 60: Roul Dufy, “Bluebells”, 1925.
Kaynak: Alain-René Hardy, Art Deco Textiles, 2nd Edition, Singapore: Thames
&Hudson, 2006, s. 106.

1930’lar, 1929 yilinda “Biiyiik Buhran” olarak adlandirilan ekonomik krizin
gblgesinde baslamistir. I. Diinya Savasi sonrasi yasanan ekonomik ve sosyal kosullarin
sonucu ortaya ¢ikan Buhran, II. Diinya Savasi’nin baslica nedeni olacaktir. Kriz, dolayl
ya da dogrudan tiim diinyay1 sarsmakla beraber ilk Amerika’da patlak vermis, ingiltere
ve Almanya’yr da direkt etkilemistir. Diinyanin savas siirecine girmesi, tekstile yeni bir

desen anlayisini getirmistir: Kamuflaj desen.

Kamuflaj deseni, hayvanlarin kendilerini dogal ¢evreden koruma ve kollama

ozelliginden esinlenerek gelistirilmistir. “Teleo mimetico”, 1929 yilinda italya’da,
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askerlerin giysilerinde kullanilmak {izere tasarlanan ilk kamuflaj desendir. O zamandan
itibaren hemen hemen diinyadaki tiim silahl1 kuvvetler benzer desenleri {iniformalarinda
ve aksesuarlarinda kullanmislardir. Kamuflaj desenlerindeki renklerin ve motiflerin
secimi, bunlarin biiytikliik ya da kiigiikliigii, askeri gii¢lerin nerede gorev alacagina gore
cesitlilik gosterir: Ormanda, ¢olde, daglik ya da karla kapli alanda kullanilacak olmasi
renk se¢imini belirlemektedir. Kamuflaj sadece iiniforma ve aksesuarlarinda degil
helikopter ve tank gibi askeri teghizatlara da uygulanmaktadir. Asagidaki desen, 2002
yilinda Afganistan kosullarina gore degisiklik yapilmis “Uniforma Gegici Kamuflaj
Deseni”’dir (DPCU: Disruptive Pattern Camouflage Uniform). Bu desende yapilan

kirmizi ve pembe renk degisikligiyle (ortadaki tasarim) kadin giyiminde kullanimini
4

gérmek miimkiindiir.*®

> Jav P

Resim 61: Kamuflaj ¢61 deseninin ikinci versiyonu, 2002.
Kaynak: Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King
Publishing, 2011, s. 62.

1920’ler siiresince Bauhaus ile baslayan Modernizm fikri 1930’larda kirsala
yayillmaya baslamistir. Islevselcilik icin 1930’lar1 ele geciren, Britanya’da Endiistriyel
Sanat olarak bilinen, Modernizm’in yumusatilmis halidir denilebilir. Modernizm’in
simgesi olan geometrik desenlerin Islevselcilik’te smirli da olsa degisime ugradig
gorilmektedir. Britanya’da olgiilii stilize ya da soyut dekorasyonun yami sira deger

kazanan sade, islevsel mobilya, Buhran’a ragmen Ingiliz tekstillerinde yeni bir

184 Simon Clarke, s. 62.
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yaraticilik dalgas1 yaratmigtir. Endiistriyel sanat hareketinin etkisi iki énemli sekilde
hissedilmistir; birincisi desenler sade ve mimari yapidadirlar. ikincisi, Jazz Age’in
egzotik renklerinin yerine sakin renkler benimsenmistir. 1930°larda blok baski yeniden
dirilisinin zirvesindeyken Britanya, blok baskidan daha ucuz ve daha kullanigl, yeni bir

teknik olan film baskiyla tan1$m1$t11‘.185

6.2.6. Soyut Disavurumculuk (Abstract Expressionism)

Soyut Disavurumcular, resmin fiziksel yapim siireci lizerine yogunlagmislar ve
geleneksel yontemleri yikmak i¢in boyayr tuvallerin iizerine firlatmis ya da
akitmiglardir. “Eylem Resmi” ve “Renk Alani Resmi” olarak iki gruba ayrilan akim

rengin bigimden arinmig en saf halini yansittig1 i¢in dnemlidir.

Jackson Pollock, Willem de Kooning ve Franz Kline gibi sanatgilar fiziksel
hareketin vurgulandigi Eylem ya da Aksiyon Resmi grubunda yer alirlar. Pollock ve
Konning Eylem/Aksiyon resmi grubu oOnciilerinden sayilsalar da Kooning, soyut

.. . . . . e . 1
bicimlerin bile bir seye benzemesi gerektigini savunur. 86

“Oak”, Dorothy Carr’in tasarladigi, film baskili, pamuk saten, dosemelik bir
kumastir. Bu soyut ekspresyonist desen, Ingiliz tekstil tasarimcilar tarafindan begeni

toplayan Jackson Pollock’un etkisini tasir.

** Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 67-76.
18 Norbert Lynton, Modern Sanatm Oykiisii, Cevat Capan ve Sadi Ozis (gev.). Istanbul: Remzi
Kitabevi Yayinlart, 1991, s. 239.
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Resim 62: Dorothy Carr, “Oak”. Désemelik kumas; film baskili pamuk krep,
Ingiltere, 1958.
Kaynak: Lesley Jackson, The Sixties, 3rd Edition, Hong Kong: Phaidon, 2000, s. 18.

Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi sanatcilarsa 1960’larda
Renk Alant Resmi grubunda yer alirlar. Bu grup, Eylem Resmi’nin karsiti degildir.
Renk Alan1 Resmi, Soyut Disavurumculuk’un yalnizca bir baska tiirevidir. Grubun
onemli temsilcisi sayilan Rotkho, bu siniflandirilmay1 higbir zaman kabul etmemistir.
Sanatci, “baska bir renkten olusan zemin iizerinde, birbiri iizerine binen iki ya da
ii¢ renkli dikdortgenin diizeni tamamladigi karakteristik resim iislubunu

gelistirmistir.”187

87 ynton, s. 243,
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Eyiiboglu’na gére Rotkho ve rengi kullanimi 6nemlidir: *®

Giiniimiiz ressamlari iginde rengi birinci plana alan, ona layik
oldugu yeri veren bir tek ressam tanidim: Rothko. Rothko’nun en
kiictik resimleri dort metrekare. Dort santimetrekare renklerin aldigt
isikla dort metrekare renklerin aldigi 151k arasinda korkung bir fark

var.

Resim 63: Mark Rothko, “Orange and Yellow”. Tuval iizerine yagli boya, 1956.
Kaynak: Mark Rothko, (t.y.) http://www.markrothko.org/orange-and-yellow.jsp (01

Subat 2014).

188 Eviiboglu, Resme Baslarken, s. 425-426.
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6.2.7. Tasarimda 1940-50°ler

II. Diinya Savas, tiretimi ve tasarimi biiyiik 6l¢iide etkilemistir. Savasa katilan
iilkeler hammaddelerin kullanimini1 kisitlamislar ve birgok fabrikayr askeri malzeme
tiretimine yonlendirmiglerdir. Boylece tekstillerin uygulama alanlar1 genislemis, yeni

fikirler dogmasina sebep olmustur.

1940’dan sonra sentetik lifler 6nem kazanmistir. Dogal polimerlerden lif elde
edilmesi caligmalariyla baslayan bu siireg, savas oncesinde en yogun diizeye ulagmis
sonrasindaysa yasanan hammadde sikintis1 nedeniyle tamamen yapay sentetik liflerin
iiretilmesi alanma kaymistir."® Tiimiiyle sentetik polimer elyaf olan “nylon” ilk kez

1938°de aciklanmistir.™® 11,

Diinya Savasi sirasinda tretilen nylonun hemen hepsi
askeri amagclar igin kullanilsa da son derece esnek ve saglam olmasi nedeniyle daha
sonra genis bir uygulama alani bulmustur. 1940’dan sonra ¢orap ve i¢ giyimi liretiminde

baslica malzeme durumuna gelmistir."*

1945 sonrast “Soguk Savas” doneminde Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik
Devletleri’nin arasindaki ¢ekisme sadece uzay projeleri, teknolojik ilerlemeler, silah
sanayindeki gelismeler gibi alanlarda degil sanat, tasarim, egitim ve spor alanlarinda da
devam etmistir. Uzay programlariysa iki lilke arasindaki rekabetin simgesi haline
donligmistiir. Bu donemde, uzay yolculugu ve bilim-kurgu bir saplanti haline
doniismiis; bilimsel motifler ¢agdaslikla iliskilendirilmis ve hemen her yerde goriilmeye
baglanmistir. Uzay doneminin rengi metalik gri olup, plastik malzemeyle birlestirilerek

ozellikle giysi tasariminda sik¢a kullanilmistir.

Savas sonrasi, renk ve desene kars1 yenilenmis bir talep olusmustur. Tekstil ve
duvar kagidi tasarimu takip eden yirmi yil i¢inde gelismistir. Bu dénem dekorasyon
anlayisinda, duvar kagitlarinin 6zellikle bitisik duvarlarda zit desenlerin — biri parlak,
digeri mat — kullanim1 goriilmektedir. Avrupa’da ve Birlesik Devletler’de, birden

gelisen “cagdas” tekstiller ve duvar kagitlart modern i¢ mekanlara uyarlanmistir. Oncii

1% Dglen, s. 168.
1% plen, s. 179.
1 Dilen, s. 182.
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tasarimcilar, korkusuzca yeni ifadeler deneyimleyerek, simdiye dek tutucu olan halki
giderek artan ¢agdas stile yonlendirmislerdir. Ressamlar ve tekstil tasarimcilari igin
hakim gegerlik, “soyut kavram”dir. Joan Mir6, Paul Klee, Alexander Calder ve Jackson
Pollock gibi bir¢cok sanatci, tekstiller ve duvar kagitlar tasarlamigtir. Cagdas tasarimin
baslardaki coskusu 1950’lerin sonlarinda daha sakin ve daha bilingli bir yapiya
bliriinmiistiir. Film baskiyla kolaylikla elde edilen biiyiik, genis 6l¢ekli desenler yaygin

olarak yeni binalarin dekorasyonunda kullanilmugtir. ™2

1951°deki Britanya Festivali, Lucienne Day’in devrimci deseni “Calyx” i¢in
bir vitrin rolii oynamistir. Mird ve Klee’nin resimlerinden, Alexander Calder’in
degiskenlerinden ve Naum Gabo’nun heykellerinden esinlenen Lucienne Day’in
desenleri, oldukga yaraticidir. Renklerin neseli betimlemeleri, enerjik ritimleri ve

193 Dosemelik

maceraperest kullanimlart onun tasarim sozliigiiniin kilit elemanlaridir.
olarak tasarlanan ve film baskiyla uygulanan “Calyx”nin birgok renk varyanti

bulunmaktadir.

192 jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 95-96.
198 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 98-99.
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Resim 64: Lucienne Day, “Calyx”. Désemelik kumas; keten, film baski, Ingiltere,
1952.
Kaynak: Textiles and Fashion Collection, (ty.)
http://collections.vam.ac.uk/item/O33777/calyx-furnishing-fabric-lucienne-day/ (11  Kasim
2013).

1950’lerin baglarinda, parlak-sar1, soluk-gri gibi keskin renk kontrastliklari

popiiler olmustur.'%*

184 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 95.
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Resim 65: Lucienne Day, “Small Hours”. Désemelik kumas, film baski, Ingiltere,
1952.
Kaynak: Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King
Publishing, 2011, s. 29.

Italyan tasarimindaysa her ii¢ii de mimar ve tasarimci olan Gio Ponti, Marco
Zanusso ve Ettore Sottsass isimleri one ¢ikmustir. Sottsass’in adi 1970’lerde “Anti-

design” hareketi ve “Memphis” grubuyla daha da iinlenecektir.

1930’larda Modernizm’in i¢inde gelismis olan Isve¢ veya Danimarka moderni
olarak da bilinen Iskandinavyan Modernizmi; hem Iskandinavya'da hem de diinya
capinda giiniimiize kadar baskin bir yerel tasarim dili olarak gelmistir. 1940-50’lerde,
Isve¢ Moderni uluslararasi bir énem kazanmistir. 1939°daki New York Diinya

Fuar’ndan sonra tiiretilen bu terim, Iskandinavya’nin kendine 6zgii stilini yansitir.
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Savas sonrasi tasarimcilar, Islevselcilik ve Bauhaus’tan ¢ok etkilenmislerse de bigimleri
organiktir. Bu durum tasarimlari modern ama farkli kilmis ve “Isve¢ Moderni”

tanimlamasina sebep olmustur;*®

Basit, parlak, sicak Iskandinav stili, demokratik ve insancil bir
anlayisla ele alinmus, ozellikle de orta sinif i¢in apartman ve evlerde
kendini gostermistir. Iskandinav iilkeleri, endiistrivel metotlar ve
malzemelerin kullaniminda, gelenek ve gelisme arasindaki dengeyi
kurmaytr basarmis; uluslararasi stille birlesen, zanaat gelenegine
dayali Iskandinav mobilyas: Arne Jacobsen ile iin kazanmigstir.

Mimar ve tasarimci Arne Jacobsen ile i¢ mimar ve tasarimci Verner Panton
tasarim diinyasin1 derinden etkilemislerdir. Jacobsen’in duvar kagitlari, geometrik

parcalanmalariyla genelde iki rengin birlikteliginden olugmaktadir.

Iskandinav tasarimmim en 6nemli ismi, Fin baski tekstillerini marka olarak
haritaya yerlestiren Marimekko’dur. Firma, désemelik kumaslar ve giysi arasindaki

dinamikleri yeniden belirlemis; desen tasarimi i¢in verimli yeni kanallar agmustir.

1950’lerde desenlerin ¢ogu iki geng¢ tasarimci Maija Isola ve Vuokko Eskolin-
Nurmesniemi tarafindan tasarlanmistir. Nurmesniemi’nin “Tiibet” ve “Rotti” gibi
dosemelik kumasglar1 asir1 sadelikte, ¢izgiyle karakterize edilmis, yalnizca iki ya da ii¢
renkte basilmis desenlerdir. Fakat bu renkler, kestane rengi, zeytin yesili gibi cesur
renklerdir. Mimari Ozelliklere sahip “Tiibet” (1953), yataylarin, dikeylerin ve renk
diizlemlerinin  geometrik etkilesimini tasiyan biiylik Olgekli bir desendir.
Nurmesniemi’nin yaraticiligiyla film baski yonteminin sonucu elde edilebilen bu
desenler, iki rengin ist iste bindigi yerlerde igiincii bir rengin olustugunun ve
Marimekko imzasimn gdstergesidir.’®® Boyuna ¢izgili, “Piccolo”da (1953) ve
Marimekko’nun 2014 Ev koleksiyonundan alinan gorselde bu etki agikca

goriilmektedir.

105 Sagocak, s. 115.
1% Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 128.
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Resim 66: Vuokko Eskolin-Nurmesniemi, “Piccolo”, renk varyantlart.
Kaynak: Nurmesniemi Vuokko, Piccolo, (t.y.) http://marimekko.kokoelma.fi/ (01

Subat 2014).

Resim 67: Marimekko 2014 ev koleksiyonu katalogu.
Kaynak: Home Collection, (t.y.) http://www.e-julkaisu.fi/marimekko/141 Moments/

(01 Subat 2014).
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Maija Isola’nin kizi Kristina ile birlikte tasarladigi, “Putkinotko”da (1957)
onemli rolii olan yaban maydonuzu (cow parsley) siliietleri gibi baz1 isleri detayli ve
narindir, “Citrus” (1956) ve “Stones” (1956) daki genis karsilikli daireler gibi.*’
“Putkinotko”da iist iiste binen maydanoz desenleri, film baskinin kullanimiyla daha
parlak elde edilmistir. 1960’larin basinda biiyiik renkli yiizeylere gecis yapilmistir.
Kavun-gekilli nisangdh motifi kumas genisligince yayilan “Melooni” (1963) serisi
bunun en giizel 6rnegidir. Fakat biiyiik yiizeyler ve o doneme kadar herkesin kullandig1

¢icek motifinin birleserek tiim diinyada taninmasi “Unikko” (1964) ile ger¢eklesmistir.

S
o

L O 1O

Resim 68: Maija Isola, “Unikko”. Désemelik kumas; pamuklu, film baski.
Kaynak: Marimekko  celebrates  Unikko's ~ 50th  Anniversary, 2014,
http://us.marimekko.com/news/marimekko-celebrates-unikkos-50th-anniversary (19  Ocak
2014).

Marimekko’nun kurusucu Armi Rita’nin 1srarla ¢icek deseni istememesine

ragmen Isola, bu yasagi dinlememis ve Marimekko kumaslarinda ¢igek a<;m1st1r.198

197 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 128.
198 pattern Stories, (t.y) https:/www.marimekko.com/marimekko/design/forbidden-flowers (01 Subat

2014).
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Glinlimiizde halen Marimekko’nun en popiiler desenlerinden biri olan Unikko’nun

giysiden fincana, tepsiden ¢antaya kadar genis bir iirlin yelpazesi vardir.
6.2.8. Pop, Op ve 60’lar Ruhu

1950’ler istikrarli bir donem olarak hatirlanirken, 1960’lar devrim ¢ag1 olarak
nitelendirilir. 1960’11 yillar Vietnam Savasi ve savas karsisinda giderek tirmanan
protestolarin ¢agidir ve bu donemde tiim akimlar birbirinden etkilenmistir. 1960°tan
1970’e uzanan dénemde, Soyut Ekspresyonizm, Pop Sanat ve Op Sanat gibi cagdas
sanat akimlarinin tekstil ylizey tasarimmma hem renk hem de bicim anlayisi olarak

etkilerini gormek miimkiindiir.

Pop/Popiiler Sanat (Pop/Popular Art): 1960’larda gelisen ekonominin
etkisiyle varligini hissettirmeye baslayan tiiketim kiiltiirii sonucunda reklam estetiginin
on planda oldugu bir akimdir. Kitle kiiltiirii sanati olan Pop Art sanat¢ilarinin ifade
araglari, kitle iletisiminde kullanilan imgelerdir. Robert Rauschenberg, Jasper Johns,

Andy Warhol ve Roy Lichtenstein akimin dnciilerindendir.

Pop sanatin en taninmis ismi Warhol, serigrafi (film baski1) teknigini kullanarak
tuvale aktardigi imgelere miidahalelerde bulunarak bir¢ok calismaya imza atmistir.
Caligsmalarinda, Amerikan tiiketim kiiltiirtiniin en belirgin simgeleri olan Campell marka
corba kutulari, Coca-Cola siselerini ve donemin popiiler olan kisilerini kullanir. Pop
Sanat ile ikonlagmis olan “Marilynler” serisi giinlimiizde de birgok sanatgi/tasarimciya
esin kaynagi olmustur. Sanatg¢min, duvar kagidinda onemli ¢aligmasiysa film baski

teknigiyle yapilan “Cow”dur.
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Resim 69: Andy Warhol, “Cow”. Duvar kagidi; film baski,1966.
Kaynak: Cow Wallpaper, (t.y.)
http://www.warhol.org/collection/aboutandy/biography/factoryyears/1A1994-

7/#ixzz2IBnAisMX (20 Kasim 2013).
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Resim 70: Leon Rosenblatt, “Love Comic”. Giysilik kumas; pamuklu, rulo baski,
Amerika Birlesik Devletleri, 1970.
Kaynak: Textiles and Fashion Collections, (t.y.)
http://collections.vam.ac.uk/item/0143558/love-comic-dress-fabric-leon-rosenblatt/
(13 Kasim 2013).

Op/Optik Sanat (Op/Optical Art): 1960’larda ortaya ¢ikan Op Sanat/Optik
Sanat; renk ve ¢izgi gibi 6gelerle gorsel ve psikolojik algi yanilsamasi yaratan, kdkeni

Josef Albers’in 1920°li yillarda verdigi derslere dayanan yeni bir soyut resim

akimidir:*°

Tamamen geometrik, soyut gortiniimlii ¢alismalardan olusan Op
Art, soyut resmin amaci olan askin gercekligin bir bigcimlenmesi
olarak degil, dogrudan goéz ve algi yanilsamasina yonelik deneysel bir
sanat olarak kabul edilir. Bu noktada, yanilsamayi én plana ¢ikaran
Op Art, algilamanin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

1% Tygal, s. 75.
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Op sanateilar renklerin birbirleri lizerindeki etkilesimini kontrollii bir sekilde

kullanmlslatrdlr:200

Resimlerdeki belirgin hareket siyah ve beyaz kullanimi ile en iyi
sekilde gosterilebilir. Siyah ve beyaz en giiclii kontrasti verir. Op
sanat¢ilarin  ¢ogu siyah ve beyazin yan yana kullaniimasindan
kaynaklanan etkileri kullanmir. Bir¢cok defa tekrar edilen basit
geometrik unsurlardan olusan sistematik yapilar ile resim yiizeyinin
dalgalanmasi ve resimde hareket saglanir.

Op Art eserlerine “gosterilen ilgi, zorunlu olarak, kisa omiirlii olmustur.

Bridget Riley’nin eserleri disinda, Op Art iiriinlerinden sanat yapiti olarak kabul

edilebilecek nitelikte olanlar ¢ok azdir.”?%

Onemli temsilcilerinden Victor Vasarely’ye gore resmin temel elemanlar1 kare,
dikdortgen, daire, tiiggen gibi geometrik bicimlerdir. Bu geometrik bigcimler,

kuruluslarindaki matematik diizen ve 15181n da etkisiyle gozde, ileri geri ¢ikarak hareket

202

etkisi yaratirlar.”“ Optik Sanat kisa siirede mobilya kumaslar1 ve dekoratif panolar i¢in

motif yaratimi etkinligine indirgenmistir. Verner Panton tamamen geometrik bakisi
kabul ederek, tasarimlarinda Vasarely ve Riley’nin resimlerindeki optik etkilerini, i¢

mekan, endiistri iiriinleri ve tekstil tasarimlarinda ortaya koymustur.
Rengin Op Sanat’ta kullanimi énemlidir:*%

Op Art’ta renk, bir resim elemani olarak degerlendirlimis ve
tammlanmistir. Renkler yogun ve olduklar: gibi kullanmilir. Bu sekilde
gticlii bir etki yaratirlar. Renk kontrastlari, birbirini tamamlayict renkler,
ara renkler ve notr renkler, rengin etkisini cesitlendirerek farkl
yvanusamalar olusturmak i¢in kullamlir. Chevreul’iin es zamanlilik
kontrast: etkilerini Op Art yaptilarda gérmek miimkiindiir. Komsu
renkler ve renk katmanlari arasinda olugan etkilesim sonucu ortaya
¢tkan optik renk karisimlari Op Art’in renk kullanim bigimlerindendir.

20 Berrin Karacali, “1960 Sonrasi Avrupa Kadin Giyiminde Op Art Etkileri”, (Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi. Marmara Universitesi GSE, 2008), s. 32.

201 ynton, s. 311.

202 geyim Eti, Cagdas Sanat, 1. Basim, istanbul: Karaca Ofset, 1971, 5.116.

208 Tygal, s. 160.
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Resim 71: Verner Panton, Ziirih, 1961.
Kaynak: Lesley Jackson, The Sixties, 3rd Edition, Hong Kong: Phaidon, 2000, s.

107.

1950’11 yillar yeni baslangi¢larin donemiyken, 1960°lar ekonomik mucizelerin
doruga ulastig1 yillar olmustur. Toplumun biiyiik kesimi refaha kavusmus, yeniden
yapilanmanin ardindan teknoloji hizla ilerlemistir. Teknoloji ve refah Amerika ve
Avrupa’da tasarim ve tiikketim bi¢imlerini etkilemistir. Artik her evde elektrikli araclar
ve televizyon bulunmaktadir. Otomobil endiistrisinde “mini” dogmus, modada da “mini
etek” ortaya ¢ikmistir. Modernizm ve onun olmazsa olmazi fonksiyonalizm
reddedilmis; tasarimda kalicilik ve tek bi¢imlilik yerine degisim ve ¢esitlilik 6n planda
tutulmustur. Tasarim, geleneksel sanatlara bakmak yerine, teknolojiye, bilime ve yeni

iiretim yontemlerine yiiziinlii donmiistiir.

Iki biiyiik diinya savasi sonrasi yetisen 60’larm gencligi, kaliplasmis davranis

bicimlerini reddederek barisin ve 6zgiir yasamin tadini ¢ikartmislardir.
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Resim 72: 60’lar gengliginin giyim tarzi.
Kaynak: Catherine McDermott, Contemporary Design: Date 1900-Today, Design
Museum, 3rd Edition. Dubai: Carlton Books, 2008, s. 26.

Bu donemde, her birinin kendine 6zgii miizigi, giyim tarzi ve gorsel dili olan
cok sayida genclik hareketi ortaya ¢ikmustir. Bunlardan en énemlisi, kisa 6miirlii ancak
etkisi ¢ok biiyilk olan “Psychedelia”dir. Modernistler esin olarak sadece gelecege
bakarlarken, Psychedelic’ler her yere, her seye bakmig ve bunu da siklikla sanrisal
uyusturucularin bulanikligiyla yapmiglardir. Psychedelic sanatgilar, Art Nouveau’yla
Viyana Secession’nin ¢esitli yonlerini ¢alismalarinda bir araya getirmisler; referans
olarak kendi diinyalarina, Dogu’ya hatta Antik Misir kadar gegmise bakmislardir. Goz
kamastiran parlak renkleriyle, seckin bir izleyiciyi hedef alan, uyusturucudan esinlenmis

gorsel bir dil yaratmiglardir.
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Barbara Brown, tasarimlarinda siklikla Psychedelic’in renklerini Op Art
etkisiyle birlestirerek kullanmistir. 60’lar siiresince desen tasarimu, Ingiliz yaraticiligmin
en dinamik oldugu alandir. 1970’lere dogru, tekstil ve duvar kagidi tasarimcilari,
Ozglrce zengin bir karigim stili tiretmek i¢in ultra modern ve retro kaynaklari

birlestirmislerdir.?*

Resim 73: Barbara Brown, Ingiltere, 1969.
Kaynak: Lesley Jackson, The Sixties, 3rd Edition, Hong Kong: Phaidon, 2000, s.

203.

Italyan Emilio Pucci, kariyerine 1948 yilinda spor giysi tasarrmiyla baslamustir.
Tasarimcinin  baskili desenleri, 1950’lerin giyim ve aksesuarlarinin 6nemli bir
unsurudur. Pamuk, ipek, ipek jarse, ve daha sonra sentetik tizerine basilmis, erken
donem tasarimlari, giiclii Akdeniz etkisiyle klasik eklektik ve Sicilya motifleri igerir.
“Baskilar Prensi” lakapli Pucci’nin daha yogun renkleri ve desenleri, 1960'larda moda

disinda mobilyalar1 da etkilemistir. Psychedelia i¢in Op etkileri yansitan tasarimlari,

204 Jackson, The Sixties, s. 203.
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giderek soyutlanarak tamamen kaybolmustur. Bu donemde Endonezya, Hindistan,
Afrika ve Giiney Amerika'ya yaptigi seyahatlerden ilham almistir.’®® Imzasi sayilan,

parlak renkli kaleydoskobik soyut tasarimli baskilar1 1950’lerde gelismeye

baslamigtir.”®

Resim 74: Emilio Pucci, 1964.
Kaynak: Emilio Pucci Then, (ty.) http://home.emiliopucci.com/pucci-then-

now/then/then-02 (24 Ocak 2014).

Pop Art ve Op Art’in uygulamali sanatlara ¢ok biiyiik etkileri olmustur. Her iKi

sanat hareketi de tekstil tasarimcilar1 tarafindan siklikla referans alinmistir. Verner

205 jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 165.
206 5imon Clarke, s. 30.
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Panton 1960-70°li yillarin onciisii olmustur. Op ve Pop Art etkisiyle yaptigi kumas

tasarimlar dikkat ¢ekicidir.
6.2.9. 1970’ler ve Memphis

Ettore Sottsass'in 1966 Milan Mobilya Sergisi sonrasinda ortaya ¢ikan Anti-
tasarim hareketi, Modernizm tarafindan reddedilen biitiin tasarim degerleriyle giiglii
renkleri kullanmistir (Resim 75-76). Bu hareket i¢inde 6ne ¢ikan Stiidyo Alchimia ve

Memphis gruplar1 Post-modernizm’e giden yolu agmustir.

Modernizm, tasarimda net hatlar, diizenli yiizeyler ve en az renkle desen
kullanim1 6nerirken; Memphis, bir renk, doku ve desen ciimbiisii yaratmistir. italyan ve
Amerikan popiiler kiiltiiriiyle siki iligkileri olan Memphis’in mobilya tasarimlarinda
kullanilan laminatlar, Amerika’nin kolay temizlenen, fast-food satis yerlerini yansitir.
Bu yolla kitle kiiltiiriinti, yiiksek kiiltiirle birlestirmeye c¢alismislardir. Tasarimlar,
yiiksek kiiltiir nesneleridir; c¢iinkii tek ve isimleri belli tasarimcilar tarafindan

tiretilmislerdir, ama algak kiiltiiriin tislup ve motiflerini kullanmlslardlr.207

Post-modernizm; mimari, sanat ve tasarimda modernizme karsi bir durustur,
amag; entelektiiel olan1 popiilerlestirmek ve erisilebilir kilmaktir. Postmodernist mimar,
sanat¢1 ya da tasarimcilar, tarihten istediklerini almislar; malzeme ve renk {izerinde
oynamiglardir. “Art Deco, 1960 ve 70’lerin Tarihselcilik anlayisi icinde yeniden

giindeme gelmistir.”208

Post-modernizm’in  6nemli temsilcisi Memphis, Milano’da, Sottsass
onciiliigiinde uluslararas1 bir grup mimar, sanat¢i ve tasarimcidan olugmaktadir. Grup,

caligmalarini ilk kez 1981°deki Milan Mobilya Fuari’nda sergilemistir.

Hem Bati’ya hem de Dogu’ya bakan Memphis’cgilerin, “simdi” hatta “simdinin
gelecegi” arayisiyla post-moderncilerin tarih¢i ve restorasyona doniik yaklasimlari

aralarindaki farkin en biiylik gostergedir. Memphis’te renk anlayisiysa “ekleme”

27 Malcolm Barnard, Sanat, Tasarim ve Gorsel Kiiltiir, Giiliz Korkmaz (¢ev.), Utopya Yaymevi, 2002,
s. 100-101.
28 Rona, s. 141.
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degildir; renk tasarimla birlikte dogar.””® “Burada renk, nesnenin molekiillerini

degistirir: Baz1 form (bicim) ve hacimlerin 6z degerlerini ortaya c¢ikaran bir

“kiitle” gorevi yapar.”210
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Resim 75: Nathalie Du Pasquier, “Arizona Carpet”. Hali, 1983.
Kaynak: Charlotte&Peter Fiell, Design of the 20th Century, 1st Edition, Taschen,

Italy: 2001, s.78.

1970’lerin siyah agirlikli tasarimlarina karsilik géz alici parlaklikta ve gogu kez
sagirtict renkler kullanmislardir. Nesnenin islevini ikinci plana atarak estetik degeri ve

anlami iizerine vurgu yapmislardir. Grup, iirettigi ic mekan ve mobilya tasarimi, tekstil,

29 Aziz Sariyer, “Mobilyanin Yiiziine Renk Geldi: Memphis”, Arredamento Mimarhk. Say:: 1, 1989, s.

71-72.
210 Saryer, S. 72.
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seramik, aydinlatma araglari ve saatlerle Anti Tasarim hareketini yeniden

canlandirmistir. Sottsass, grubu 1988 yilinda dagitmistir.

Resim 76: Nathalie Du Pasquier, “Gabon”. Désemelik kumas; pamuklu, film baski,
Milano, 1982.
Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, 1st Edition, New York: Princeton Architectural Press, 2002, s. 193.

1970’lerde Japonya tasarim sahnesine otomotivle g¢ikmistir. Japonlar ayni
zamanda yeni teknolojilerin gelistirilmesinde de diinyaya onderlik etmislerdir. Nikon,
Olympus, Sony ve Sharp gibi Japon sirketlerinin {irtinleri ileri-teknolojiye sahip bir
goriiniimdedirler. Japon tasarimcilar moda, grafik tasarimi ve mobilya iiretiminde de
artan bir sekilde uluslararasi bir rol oynamaya baslamiglardir. Bunun en 6nemli kaniti;
Marimekko’da 1975°ten sonra yer alan Katsuji Wakisaka ile Fujiwo Ishimoto’dur.
Japonlar, tasarimda 1940’lardan itibaren gelisim siirecinde olan ve ancak 1970’lerde

maliyetin diisiikliigliyle yayginlasan, bilgisayar teknolojisinin degerini fark etmislerdir.
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1973 yilinda yasanan “petrol krizi’yle dogal kaynaklarin smirli oldugu fark
edilmis, tasarim-gevre iliskisi {izerine sorgulamalar baglamistir. 70’lerde baslayan ¢evre
duyarhiligi, 1985’te bilim insanlarinin ozon tabakasinda bir delik oldugunu
kesfetmeleriyle ¢evre sorununa doniismiistiir. Ilk olarak, geri doniisiimii yapilabilen
tiriinler tasarlamaya yonelik bir egilim olusmus, artik iyi bir tasarimin islevselligi kadar
iiretim asamasindan kullanimina ve artik kullanilmama asmasinda dahi ¢evreci olmasi
beklenmeye baslanmustir. Tekstil endiistrisinin giiniimiizde “Ekolojik Tekstiller” basligi

altinda irdelenen bu konu 6nemini gittik¢e arttirmaktadir.

6.2.10. Tasarimda 1980-90°lar

1980’lerde teknolojiyi, zengin el sanatlarmi gelistirme amaciyla tekstillere
uygulayan Japon tekstil tasarimi, tiim diinyaya ilham kaynagi olmustur. Aslinda
Japonlar’in inii, ince dokulu dokuma kumaslarinda olsa da renk ve desen etkisi de
onemlidir. Ornegin 1977°de Issey Miyake Tasarim Stiidyosu, lazer baski (laser-beam
printing) teknigini, geometrik desenler yaratmak ve tonlar1 derecelendirmek igin
gelistirmistir. Ve 1990’lar siiresince Issey Miyake’nin iinlii piliseli giysileri baski

imajlarla siislenmigtir.”**

211 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 213-214.
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Resim 77: Issey Miyake, “Minaret”, 1995.
Kaynak: The Brilliance of Issey Miyake: A Retrospective, 2012, http://the-
rosenrot.com/2012/08/the-brilliance-of-issey-miyake-a-retrospective.html (11 Subat 2014).

1990’lara gelindiginde bilgisayarlar artik giindelik hayatin bir pargasidir:

Tasarimer  bulundugu teknolojik ortamin etkisi altinda olup, ondan
esinlenmekte ve onu kullanmaktadir. Teknolojik  gelismeler tasarimlarin
bicimlenmesinde ©6nemli rol oynamaya baslamistir, bunun ilk gdstergeleri

212

bilgisayarlarin kiiciiliip kisisellesmesidir. Bu donemden sonra tasarimlar artik

bilgisayarlar i¢in degil, bilgisayarla yapilmaya baglanmistir. Tasarim diinyasina

212 Nigan Bayazit, “Tasarimu Anlamak ve Anlatmak”, Yapi Dergisi, Sayi: 301, 2006, s. 104.
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“Computer Aided Design (CAD-Bilgisayar Destekli Tasarim)” ve “Computer Aided
Manufacture (CAM-Bilgisayar Destekli Uretim)” kavramlar1 girmistir.

Cevresel faktorlere baglh olarak renk degistiren akilli tekstillerle ilgili
arastirmalar 1900’lii yillarin basinda Oncelikle 1s1 ve 1sik etkisiyle degisimin

saglanmastyla baslamistir.
6.2.11. Dijital Cag

Bilgisayarlarla yapilan tasarim ve iretim, bilgisayar teknolojisinin siirekli
yenilenen yapisiyla tasarimciya ve iireticiye gelisen olanaklar saglamaktadir. iletisim ve
bilgi aligverisinin hiziyla birlesen bu yapi, Endiistri Devrimi’nden sonraki iiretim ve
tasarim diinyasindaki ikinci biiylik degisimdir ve Dijital Cag olarak nitelendirilebilir.
Tasarimer dijital ortamdaki milyonlarca gorsel veri i¢inden istedigini segerek tasarim
programlariyla gerekli diizenlemeleri yapip, iiretime gonderebilmektedir. Tasarim
asamalar1 ve iiretim siireglerini degistiren bu yeni teknolojilere en giizel 6rnek dijital
baskidir. Tekstil tasariminda kullanilan programlardan — Ned Grahpics, Adobe
Ilustrator ve Adobe Photoshop — biriyle yaptigi tasarimini kagida baski alir gibi tekstil

yiizeyine aktarabilmesi baski siireglerini tamamen alt-iist etmistir.

Hanna Werning, ¢alismalarinda tekrarin ritminden, ka¢ renk ya da kag¢ farkli
katman kullanilacagindan ziyade, segtigi motifi desenin i¢ine nasil yerlestirecegini
6nemser."® 2001°de yaptig1 “Animal Flowers”, 7 pargadan olasan bir wallpaper-poster
koleksiyonudur: Hepsinin temelinde hayvan siluetleri, bitkisel sekiller ve eski-yeni

siislemeleri kapsayan temalar baz alinmstir.

213 Blackley, s. 183.
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Resim 78: Hanna Werning, “Animal Flowers-Zebraskog”. Duvar kagidi; tas baski
(litografi), 2001-04.
Kaynak: Cigalle Hanaor (Ed.), The Cutting Edge of Wallpaper, London: Black
Dog Publising, 2006, s. 81.
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Resim 79: Eley Kishimoto, “Flash”, Tlkbahar/Yaz 2001.
Kaynak: Sarah E. Braddock Clarke ve Marie O’Mahony, Techno Textiles 2, 2nd
Edition, China: Thames&Hudson, 2005, s. 121.

Eley Kishimoto, sadece kirmizi ve beyazla yarattigi optik etkili tasarimi
“Flash™1, duvar kagidi ve giysi tasariminda hatta seramik yiizeylerde kullanmistir.
Tasarimcilar (Mark Eley ve Wakako Kishimoto), genellikle etkiyi daha iyi yakalamak

igin siurli sayida renk paletiyle ¢alismaktadirlar.?*

Herhangi bir stile baglilik
gozetmeden, siklikla elemanlar1 degisik sekillerde yan yana yerlestiren tasarimcilarin

desenleri aslinda eklektiktir: Bazen ¢igekli basmalara ironik gondermeler igerir bazen de

214 garah E. Braddock Clarke and Marie O’Mahony, Techno Textiles 2, 2nd Edition, China:
Thames&Hudson, 2005, s. 120.
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diisiinsel soyut efektleri arastirir. Eley Kishimoto renkten ya da desenden

korkmadiklarini belirtmektedirler.?*®

Markus Benesch’in, “Colorflage” duvar kagitlari i¢ boyutlu grafikler,
illiizyonlar ve neon lambasi etkisi yaratan yiiksek kivrimlarla optik etkiler {izerine

odaklanmustir.

Resim 80: Markus Benesch, “Colorflage”. Dijital baski, 2004.
Kaynak: Lachlan Blackley, Wallpaper, 1st Edition, Hong Kong: Lourence King
Publishing, 2006, s. 42.

Tekstil tasariminda donemsel geriye doniislerle renk ve bigim

yinelenmeleri/yenilenmeleri  goriilmektedir. Sanat akimlarindan, sanatcilardan

215 Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper Pioneers, s. 211.
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esinlenme ya da bi¢imi, rengi en son iiretim yontemleri ve malzemeleri iiretmek de

tasarim diinyasinin vazgeg¢ilmez egilimlerindendir. Markus Benesch’in “Flow Dots”

duvar kagidi, optik etkisiyle Verner Panton’un 1961 tarihli Ziirih’te sergilenen i¢ mekan

tasarimina gonderme yapan niteliktedir (Verner Panton’un tasarimi igin bakiniz sayfa

135, Resim 71).
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Resim 81: Markus Benesch, “Flow Dots”. Dijital baski, 2004.

Kaynak: Lou Andrea Savoir, Pattern Design, 1st Edition, Rockport Publishers,

China; 2007, s. 53.

1960 yilinda Isvigre’de kurulan tasarim sirketi Jakob Schlaepfer, tasarimlarinda

geleneksel goriintimleri son teknolojiyle birlestirmektedir. Moda ve i¢ mekanlar igin

tirettikleri yenilik¢i kumaslarda, yeni sentetikler, metalik ve fiber optik gibi bir¢ok
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gelismis malzemeyi lazer kesim ve dijital baski gibi bitirme islemleriyle birlikte

kullanmaktadirlar.?*®

Geleneksel goriiniimiin son teknolojiyle birlesmesine 20. yiizyilin
onemli sanat¢ilarindan Sonia Delaunay i¢in “Sonja”, Wassily Kandinsky iginse
“Wassily” tasarimlar1 6rnek gosterilebilir. Renkle adi anilan bu iki sanat¢inin, renk

anlayiglar1 son dijital baski teknikleriyle arastirilmistir.

Resim 82: Jakob Schlaepfer, “Wassily”. Dijital Bask1, 2004.
Kaynak: Sarah E. Braddock Clarke and Marie O’Mahony, Techno Textiles 2, 2nd
Edition, China; Thames&Hudson, 2005, s. 91.

Yiizey tasariminda teknolojik yenilik¢i yaklagimlara Ornek olarak 151k

teknolojilerini duvar kagitlarinda yaratict bir sekilde kullanan Maria Yaschuk

218 Clarke and O’Mahony, s. 198.
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gosterilebilir. Desenleriyle birlikte yaptigi 1siklandirmayla ii¢ boyutlu bir renk anlayisi

getirmistir.

Interaktif ve deneysel calismalar yapan Yaschuk, “Wire Geometrics” duvar
kagitlarinda 151k teknolojilerini kullanarak, i¢ mekanda giiclii ve fiitiiristik bir atmosfer

olusturmaya calismaktadir.?’

Resim 83: Maria Yaschuk, “Wire Geometrics-Light Mysteries”. Dijital baski ve
1siklandirma, 2004.
Kaynak: Cigalle Hanaor (Ed.), The Cutting Edge of Wallpaper, London: Black
Dog Publising, 2006, s. 141.

27 Blackley, s. 187.
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Resim 84: Hussein Chalayan, Sonbahar/Kig 2007.
Kaynak: Simon Clarke, Textile Design, 1st Edition, China: Lourence King
Publishing, 2011, s. 170.

Hussein Chalayan’in 15.000’in {izerinde yanip sonen LED 1s181yla donatilmis
tasarimi, detayli arastirma ve tasarimdaki yenilik¢i teknolojik gelismelerinin énemini

yansitmaktadir. 218

218 Simon Clarke, s. 170.
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Resim 85: Marimekko, “Tasan”, ilkbahar 2014.
Kaynak: Marimekko 2014 Fashion Collection, 2014, http://www.e-
julkaisu.fi/marimekko/141 L ook book/ (01 Subat 2014).

Marimekko, “Freedom of Expression” temasiyla 2014 Ilkbahar koleksiyonunda

yine canli renkleri geometrik bigimlerle birlestirmistir.

Dijital Cag’in one ¢ikan renk ve bicim anlayisi; li¢ boyutlu grafik etkili
tasarimlar, geriye doniislerle yenilenen desenler, oldukca parlak renkler ve teknolojik

gelismelerle birlikte renkte 151k’ etkisidir.

21. ylzyila geldigimizde akilli tekstillerle iiretilen giysiler, ¢cevrenin rengini
yansitabilir. Tokyo Universitesi’nden Prof. Susumi Tachi ve ekibinin gelistirdigi “RPT-

Retro Reflective Projection Technology, Optical Camouflage” ile goriinmez giysi
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yapilmistir demek miimkiindiir.  Bu giysiler, geri aksettirici materyalden (retro
reflective material) yapilmistir. Geri aksettirici materyalin yiizeyini kaplayan kiigiik
yansiticilar sayesinde materyale ¢arpan 151k, tekrar ayni yonde geri yansir. Boylece giysi

iizerinde parlakligin diizgiin oldugu bir gériintii elde edilir.?*®

Endiistri Devrimi’yle baslayan makinelesme ve teknolojik ilerlemelerin
1s1¢inda  tekstil tasarimi 20. yiizyill sanatindaki kavramsalliin renk ve bigimi
sorgulamasindan direkt etkilenmistir. Gelisen teknolojiyle desenlerdeki “renk kalitesi”

ve “renk anlayis1” degismistir.

29 Erman Coskun, “Akilli Tekstiller ve Genel Ozellikleri”, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi.
Cukurova Universitesi FBE, 2007), s. 37.

153



7. TEKSTIL YUZEY TASARIMI YARATI SURECINDE
RENK

Tekstil ylizey tasarimi yarat1 siireci, “0zel bir siire¢ olarak yaraticilik”
yaklasimiyla ele alinmis ve bu alanda klasiklesmis olan Wallas’in modeli ¢ergevesinde
irdelenmistir. Tekstil yiizey tasarimi yarati siirecinde rengin anlatimi, bu konuda
yapilmis bir arastirma olmamasi nedeniyle genellemeler icermekle birlikte on alt1 yila
yaklagan tekstil tasarimi egitimi, sektor deneyimiyle alt1 yildir iiniversitede asiste edilen
derslerde edinilmis/gozlemlenmis bilgiler 1s1ginda sekillenmistir. Tekstil (ylizey)
tasariminda yaraticilik, konu i¢inde yer alsa da amag; tasarimin yaratilmasi agamasinda

— yarat1 siirecinde — rengin konumudur.
7.1. YARATICILIK ve YARATI SURECI

Yaraticilik; “Ingilizce “create” sozciigii Latince “creare” kokenlidir,

“iiretmek, yapmak ya da yaratmak” anlamna”??°

gelmektedir. Ancak bilimsel bir
kavram olarak tanimi yapilmaya c¢alisildiginda tek bir anlami olmadigi goriilir. Bu
alanda Onemli arastirmacilardan biri olan Taylor, 1959°da, yaraticilikla ilgili ylizden
fazla tanim yaprmsnr.221 Yaraticilik, “eyleme gecirilmis 6zgiin ve yeni fikirler olarak
tammmlanabilir. Uygulamaya konulmus yaratici bir diisiince, bir kesif, bir yenilik,

bir degisim ve sentez olabilir.”??

Yaraticilik, hayatimizin her alaninda var olan, sosyo-kiiltiirel cevreyle

223 Insan, tiim etkinliklerinde yaratici olabilir ve yaraticilik,

yakindan ilgili bir 6zelliktir.
sanilanin aksine sadece mantiksal bir siire¢ degildir. Pratik deneyim ve beceri kadar
sezgilerle duygulardan da yararlanlr.224 Yaraticilik kavramimin zekayla iligkisinin

yiiksek oldugu goriisii yaygin olsa da, yapilan arastirmalar bunu kanitlamamaktadir.??

220 Nancy C. Andreasen, Yaratict Beyin, Dehamin Nérobilmi, Kivang Giiney (gev.), Ankara: Arkadas
Yaymevi, 2009, s. 8.

221 Michel-Louis Rouquette, Yaraticihk, ismail Yerguz (gev.), Ankara: Dost Kitabevi, 2007, s. 9-10.

222 Nuray Sungur, Yaratic1 Diisiince, 2. Basim, Istanbul: Evrim Yaymevi, 1997, s. 278.

223 gungur, s. 45.

224 Ken Robinson, Yaraticithik Akhn Smmirlarim Asmak, Nihal Geyran Koldas (gev.), Istanbul: Kitap
Yaymevi, 2008, s. 160.

225 sungur, s. 54.
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Yaraticilikta, soruna bulunan ¢ozlimler kadar soruna nasil yaklagildigr ve ne
hizda ¢6ziim Onerileri getirildigi de 6nemlidir. Kisa slirede bulunan, ¢ok segenekli

¢Ozlimler de yaratlcﬂlktlr.226 Yaraticilikta, problem ¢ozme siirecin temel bir Ogesi

7

- . . 4. 22 o .
olmasma ragmen, problem bulma da en az o kadar onemlidir.””" Dogan’a gore

yaraticilik:?

herkesin ayni sekilde gordiigii (diisiindiigii) bir sey tizerinde
farkly diisiinebilme yetenegi, tutum ve davranisi; onceden var olan
nesne veya kavramlart el alip, bunlari yeni bir amag igin farkli ve sira
dus1 sekillerde iligkilendirme becerisidir. [...] Kisaca yaraticilik ortaya
¢ctkarmak, meydana getirmek, olusturmak veya yeni ve 0zgiin
diistinceler ya da tirtinler iiretebilme yetenegi olarak tanimlanabilir.
Yaraticilik bazi durumlarda cevrenin olumsuz etkilerine direnebilme
ve onlart agsabilme becerisi ya da kapasitesi olarak da tanimlanabilir.

Bu alandaki diisiiniirler ve psikologlarin yaraticilik kavramini doért farkli agidan

ele aldiklar1 goriilmektedir:??

Psikoanalitiklere  gére  yaraticilik,  iggiidiisel  diirtiilerle
atilganligin diriiniidiir. Bu tiir davraniglar, kisinin i¢ ¢atismalart ve
saldirgan enerjisinin toplumca benimsenen iiriinlere doniismesiyle
ortaya ¢ikar (Kagan, 1978).

Hiimanistik yaklasimlara gore, yaraticilik insanin istendik
davranislarindan birisidir ve her insan bu ozellikle dogar. Her insan
uygun ve yeterli kosullar, yeterli zaman saglanirsa, yaratici iiriinler
ortaya koyabilir. Catismalar, olumsuz tutumlar ve ceza yaraticilig
engelleyebilir (Maslow, 1970).

Cevresel yaklasimcilar ise yaraticilhigi ogrenilmis bir davranig
olarak tammlarlar. Bu tir davramglar problem ¢ézmede daha
belirgindir. Cevre, yani egitim ortami yaratict davraniglar: destekler
nitelikte diizenlenmelidir (Torrance, 1966).

226 Denel, Temel Tasarim ve Yaraticilik, s. 11.

227 Robinson, s. 134.

228 Nuri Dogan, “Yaratic1 Diisiinme ve Yaraticilik”, Ozcan Demirel (Ed.), Egitimde Yeni Yénelimler
icinde (167-192), Ankara: Pegem A Yayincilik, 2005, s. 169.

29 yeysel Sénmez, “Yaratict Okul, Ogretmen, Ogrenci”, Aysegiil Ataman (Ed.) Yaratiahk ve Egitim
icinde (144-167), Ankara: Tirk Egitim Dernegi Egitim Dizisi (XVIL. Egitim Toplantisi, 25-26 Kasim 1993), 1994, s.
145-146.
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Biligsel yaklasimi benimsiyenlere gére, yaraticilikta es ve zit
anlamlart birlikte diisiinme vardir. Bundan sonra verileri akillica
diizenleme, esnek diisiinerek problemi ¢ozme ve biitiin bu stirecin
sonunda ortaya 6zgtin bir iirtin koyma yaraticiliktir (Guilford, 1968).

Tiim bu verileriden hareketle yaraticilik, hem bir siire¢, hem de
bu siirecin sonunda ortaya ozgiin bir tiriin koyma olarak ele alinabilir.

Rouquette ise yaraticilig ii¢ farkli yaklasimla ele almistir:
1. Ozel bir siireg olarak yaraticilik,
2. Kisisel karakteristik olarak yaraticilik,
3. Uriin olarak yaratlclhk.230

Ozel Bir Siire¢ Olarak Yaraticihk: Yaraticiligin tammlanmasinda siireg
tizerinde duran Graham Wallas’in 1926’da olusturdugu yaklasim; kabul gdren ve

iizerinde sik galisilan bir model olup, dért etap igermektedir:***

1. Hazirlik,
2. Kulucka donemi,
3. Esinlenme,

4. Dogrulama.

Klasik bir bolimleme olarak kabul edilen bu o6nermede etaplarin farkli

b

isimlendirmelerle de yer aldig1 goriiliir: “Esinlenme” i¢in “aydinlanma”, “dogrulama’
icin de “gergeklesme” ya da “degerlendirme (Sonuglarin dogrulanmasi)” kullanilir.

. . 232
Robinson’a gore bu model: 3

Degisik uzmanlarin karsi ¢ikmalarina ragmen bu model,
odaklanma, ice donme ve bulus seklinde ortak bir diizenek sunar.
Buradaki kilit noktasi, yaraticiligin  bir olay degil, bir siireg
oldugudur. Bu siirecin dogasi, kisiye gore degisir ama ¢ogu kez, baska
seyleri yaparken oldugu gibi, uyanma ve uyuma anlarini ya da biling¢li

20 Rouquette, s. 14-23.
21 Rouquette, s. 19.
232 Robinson, s. 157.
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ve bilingsiz zihinsel tartmalart igerir. Herkes icin yaratici etkinlik,
denetim ve ozgiirliik, bilin¢li ve bilingsiz diistince, sezgi ve mantiksal
¢oziimlemeyi icerir.

Wallas modeli olarak da adlandirilan bu modelin asamalar1 asagidaki gibi

ac;1k1anabi1ir:233

1- Hazirlik donemi: Problemlere karsi bilincli, mantikli ve
sistematik  yaklasma islemlerini kapsar. Gereksinim ya da
gerceklestirilmek istenen sey saptanir, tamimlamir. Bilgi ya da
malzeme toplanir.

2- Kulucka donemi: Hazirlik asamasindan sonra bireyin kendini
rahatlamaya biraktigi donemdir. Problemlerin ¢éziimii bilin¢altinda
gergeklesir. Yeni ve orijinal goriisler ortaya ¢ikabilir. Bu asama ¢ok
kisa veya ¢ok uzun zaman alabilir. Dalgin diisiinme, derin diisiinme,
bilingalt1  siiregler, gorsellestirme, duyumsama gibi yetiler i
basimdadir.

3- Aydinlanma donemi: Problemlere iliskin ¢oziimlerin zihinde
canlandig1, belirginlestigi donemdir. Coziimiin bulundugu asamadir.
Bu asama anhiktir. Céziim ya da yapilacak sey birden ortaya cikar,
geligir.

4- Degerlendirme donemi (Sonuglarin dogrulanmast): Bilingli
ve mantiksal diistinmenin agwrlikli oldugu doénemdir. Coziimler
simanir, aksakliklar  giderilir, eksikler tamamlanwr. Coziimiin
(varaticiltk agisindan bulusun) denendigi, degerlendirildigi, gerekli
son diizeltmelerin yapildigr agamadur.

Rouquette, “esinlenme” olarak yer alan, yaratici siirecin temelini olusturan
etabin agiklanmadigini ve bu siirecin ele alinmasinda en uygun yolun, bireylerin sézlii
analizden gectigini belirtir.?* “Sozcigiin en genis anlaminda, iletisim verileri, bu

durumda yaratic etkinligin kendinin ‘izleri’ gibi diigiiniiliir.”*®

Wallas, bu dort evrenin araliksiz ve kesin bir siralama bi¢iminde izlenmedigini

36

de eklemistir.”*® Kulucka doéneminde, yaraticilik i¢in mutlaka zihnin bilingalti

caligmasinin en Onemli 68e olarak gosterildigi bu onermede, bireyin bu siireci nasil

23 Nuri Dogan, s. 172-173.
23 Rouquette, s. 19.
235 Rouquette, s. 27.
26 yavuz (Yavuzer), s. 10.
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kontrol edecegi ele almmamistir.”®” Siire¢ yaklasimini vurgulayanlar arasinda ressam,

edebiyat¢1 ve miizisyen gibi sanata yonelik kisiler yer almaktadir.”*®

Kisisel karakteristik olarak yaraticithk:  Yaraticiligin  bilimsel
incelenmesinde 6nemle iizerinde durulan diger bir kavram da kisiliktir. Iki agidan ele
alinir; yaratict davranista giidillenme ve yaratici kigilerin yasam bigimlerine 6zgii

ozellikleri.?®

Sungur ise yaratici kisilik Ozelliklerini ana hatlartyla bes maddede ele

almlstlr:24o

1. Sorunlara duyarli,

2. Akict (¢ok sayida) diigiinceye sahip,
3. Ozgiin diisiinceleri olan,

4. Diistincelerinde esnek olan,

5. Girigimci ve hirsl.

Sanatla ilgili yapilan arastirmalar sonucundaysa, yaratici 6zelliklerin esneklik,
akicilik, sorunlara duyarlik, ¢6ziimleme (analiz), biresim (sentez), materyal ve sorunlari

tekrar anlaml1 bigimde tanitima sokma ve rgiitleme oldugu belirlenmistir.?**

Uriin olarak yaraticihk: Yaraticilikta, {igiincii kavramsa ortaya cikan iiriinle
ilgilidir. Andreasen’a gore yaraticiligin temel bilesenlerinden biri 6zgiinliik olup, yeni
bakis agilar1 bulmay igerir. Ikinci bileseniyse fayda, ise yararliliktir. Buradaki fayda,
her seyden once baskalarinda yeni duygular uyandirmasi, esin yaratmasi ya da insanda
hayranlik hissi uyandirabilmesidir. Son bileseni de {irlindiir, ¢iinkii yaraticilik bir seyin
yaratilmasini gerektirir. Birey, yaratici siire¢ boyunca ya bir sorunu ele alir ya da iyi bir

soruyla yeni bir goriis ve ¢6ziim yolu arar. Sorun ¢oziildiigiinde ya da sorunun cevabi

237 Denel, Temel Tasarim ve Yaraticilik, s. 15.
28 yavuz (Yavuzer), s. 12.

2 yavuz (Yavuzer), s. 17.

20 sungur, s. 278.

2 yavuz (Yavuzer), s. 35.

158



bulundugunda, siire¢ tamamlanmis olur ve artik ortada bir {iriin vardir.*** Genellikle
teknoloji ve endiistri alanlarinda yaraticilik 6lgiitii iirin olmaktadir ve {iriiniin ne kadar

yaratict oldugu sorgulanir.

Yaraticilik kavrami basta da belirtildigi gibi, 15. ve 19. yiizyillar arasinda
cogunlukla giizel sanatlar alanina iliskin bir olgu olarak benimsenmistir.”*® Bilim ve
teknolojide de yaratici etkinligin kabul edilmesiyle “Sanatsal Yaraticilik” ve “Bilimsel
Yaraticilik” bagliklar1 altinda irdelenmistir. Bu ayrimin gerekliligini savunanlardan
Kagan, bilim insanlar1 i¢in kullanilan yaraticilik kavraminin, aktarma bir anlam

tagidigini belirtir:***

. bilimsel yaraticihik, gercek diinyayla ilgili yeni yasalarin
bulgulanmasi 'ndan baska bir sey degildir. [... ] Buna karsilik sanatta,
bulgulama ile yaraticilik icice kaynagmistir. Sanat, gercek varligin
degerini tanmir ve ondan yeni bir «varliky yaratir, burada, bu yeni
«varltkyin hayali ozelligi, gercek varligin iceriginden farkli, ozel bir
icerigi barindirisiyla giderilmis olur.

Giliniimiizde Kagan’in  yaraticithk kavramina bakis agis1  tamamen

reddedilmemekle birlikte genelde, “bilim ve sanattaki yaraticihk esdegerdir ve ayni

99245

bilin¢alt1 siirecten yararlanirlar gorlisli kabul edilmigstir. “Her iki alan da 6znel

ve nesnel 6geleri icerir ve her ikisi de bilgiden, duygulardan, sezgiden ve mantiksal
olmayan unsurlardan yararlamr.”246

Sanatta yaraticilik 6gesi, iki tiirlii karsimiza ¢ikar: 2’

Birincisi, pratik-zihinsel bir etkinlik olarak; yani yasamin
imgesel modeli’ni ¢izecek yolda, hayalgiiciiniin yaratici etkinliginin
bir sonucu olarak. Ikincisi, pratik-maddi yaratim olarak; yani tastan,
metalden, seslerden, sozciiklerden, viicut hareketlerinden, vs., sanatsal

242 Andreasen, s. 21-22.

28 Inci San, Sanat ve Egitim, 3. Basim, Ankara: Utopya Yaymevi, 2004, s. 13.

244 5 Moissej Kagan, Estetik ve Sanat Dersleri, Aziz Calislar (¢ev.), Istanbul: imge Kitabevi, 1993, s.
282.

25 Denel, Temel Tasarim ve Yaraticilik, s. 34.

246 Robinson, s. 160.

247 Kagan, s. 275.

159



icerigin nesnel tagiyicisi’ni var edecek bigimde, emegin 6zel bir bigimi
olarak.

Ilkinde, sanatin imgesel olarak somutlastirilisindan, gercekligin yeniden
iiretilmesinden; ikincisindeyse, sanatsal imgenin maddi govdesinden bahsedilmektedir.
Imgelem ya da diis giicii, yarat1 yetisi olarak tanimlanir. “Sanat¢1 imgelemi yaratida
biiyiik bir rol oynar; c¢iinkii, gercek yasam olgularim degistirip yeni bicimlere

sokan, onlara dayanarak yeni imgeler yaratan odur.”**®

Bir donem psikolojik bir arastirma alani olarak taninan ve psikoanalatik
yaklagimlarla acgiklanmaya c¢alisilan yarati siireci, bugiin noroloji ve psikiyatrinin de
inceleme alanindadir. Yaratma siirecinde biling ne kadar dnemliyse bilincin bir bolimii
olan bilingalt1 da o kadar 6nemlidir. Sanatsal yaratma ve yarati siireci sadece akilla
aciklanamaz: “Yaratici etkinligi biitiin boyutlariyla gorebilmek icin cocukluktan
bilyiikliige, bilincten bilin¢cdisina, usdan usdisina, kavramdan diise ve diisleme

K” 249

uzanma gerekmektedir. Bu siirece sezgi, imgelem, uslamlama, deneme, arastirma,

sinama, bulma, kaliplardan kurtulma, yeniden kurma gibi yetilere merak gibi bir ¢ikis,
Ozglinliik gibi bir sonu¢ da eklenmelidir.”®® Yaratic1 siire¢ sonunda 0zglin bir yapit
olmalidir. Ancak bu yapit, her zaman ilk disiiniilen, planlanan olmayabilir.

“Yaraticilik siireci bir “yapma ve olus” siirecidir, olus ise bir degisme’dir; simdiye

dek olmayan bir seyin bicimlenmesi demektir.”***

Yaraticilik siirecinde en 6nemli kaynaklarimizdan birisi de “esin”dir. Esin:**?

Ozneyle nesne arasinda 6zel bir bulusma, bir tamsma
noktasidr, oznenin nesneye dokundugu, onu kendinin kilmaya
basladig1 yerdir. Buna gore esin ozel bir duygusallik-diistinselliktir,
vapiti duyuran en genel simgedir, daha sonra c¢egitli simgelere
doniisebilecek olan bir simgedir, hatta yapiti kuracak olan ya da
yapitin kurulugsuna bir belirleyici olarak katilacak olan bir ilkérnektir.

248 Ziss, s. 81.

29 Afsar Timugin, Estetik, 3. Basim, Istanbul: Insancil Yayinlari, 1998, s. 95.
50 gan, Sanat ve Egitim, s. 15.

51 gan, Sanat ve Egitim, s. 14.

%2 Timugin, s. 58.
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Tiim yaratici1 buluglari, ortaya ¢ikaran esin kaynagi bilgiye dayanir. Bilinmeyen
bir konuda ne esin, ne bulus, ne de yaraticilik s6z konusudur. Yaraticilik siirecinde
esinin yakalanisi, konuyla ilgili bilgi birikimi sonucunda olusur. Sanat¢i-tasarimci
konunun tiim bilgilerine sahip olup, tam bir bilgilenme sonucunda, uygun igerik ve
bigim ¢oziimii arayislarma baslayabilir.”>® “Her sanat iiriinii, her yapit cesitli
ayristirmalar ve bilestirmeler sonucunda olusmus bir bilesim’dir, bu bilesimi
kuran bilesenler cok cesitli ve cok karmasik bir goriiniim ortaya koyar.”254 Siireg

boyunca eski deneyler, yenileriyle birlesir.

Bu diisiince siirecinde bilinci yogunlasmus insan, kendi diinyasiyla karsilasir.?>®
Yaratict edimdeki ikinci unsur da karsilasmanin yogunlugudur. Karsilasmanin ayirt
edici niteligi tutku boyutuna varan yogunlagsma derecesidir ve bu beraberinde kaygiy1

getirir.

Yarat1 siirecinde bireyin, kendiyle kalmasi ¢ogu zaman gereklidir; ama bu
siireci tetikleyen unsur genelde baskalariyla etkilesim ve fikir aligverisi iginde

bulunmaktir.?*®

Siirecin sonunda birey, gergeklestirmek istedigi yapiti i¢in malzeme ve buna
uygun teknik belirler. Bazen bu siire¢ bireylerde farkli da gelisebilir. Malzeme ya da
teknik stireci tetikleyip bireyi yapita gotiirebilir. “Yarati her zaman bir gerecten
kalkilarak yapilir ve sanat¢i tasarisimi gercgeklestirmek icin genelde sanatin

anlatimsal ve tasarimsal araclar: denilen belli teknik yontemlere basvurur.”257

Biiytik cesitlilik gosteren malzeme, gere¢ ve teknik seciminde, sanat¢1 sadece
anlatim giicli en biiylik olanla duygusal giicii en biiylik olan1 ve yapitin tasarisina en
uygun olani secer. Malzeme, gerec se¢imi teknik goriisten cok, en basta sanatsal amaca

258

baglidir; se¢imi tasari belirler.”™ Teknik, yaratim siirecini kolaylastirir, ancak sanat¢inin

teknigiyle teknikteki beceri birbirine karistirllmamalidir: Giinlimiizde sadece teknigi

28 Atalayer, Gorsel Sanatlarda Estetik Hetisim, S. 124.

2% Timugin, s. 179.

%5 Rollo May, Yaratma Cesareti, Alper Oysal (gev.), Istanbul: Metis Yayinlar, 2003, s. 74.
26 Andreasen, s. 163.

57 Zjss, s. 135.

58 Zjss, 5. 136-137.
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bilme degil, teknolojileri takip etme, yeni iiretilen malzemeleri eski tekniklerle deneme

gibi arayislar yaratmanin 6n kosullari arasinda siralanabilir.

Sanat ve yaratmada, sanat¢inin kisiligi, kullandigi malzeme ve teknik kadar
icinde yasadigi toplumsal ortam da Onemlidir. Ortaya cikan yapit tiim bunlarin
sonucudur. Bireyin ve yapitinin anlagilabilmesi i¢in, bagl oldugu toplumsal yapinin da

onemli oldugu unutulmamalidir.”

7.2. TEKSTIL YUZEY TASARIMI YARATI SURECINDE RENK

“Yaratma, insanin doga varhgmma kendinden yaptig1 bir katkidir.”*®°

Insan maddeyi duygu, diisiince ve hayal giiciiyle bigimlendirir. Elde edilen bu “yeni”
madde, nesneler diinyasindan ayrilarak sanat yapitt ya da tasarim iirlinline doniisiir.
Sanat yapitinin varlik amaci 6zgiin bir diisiince ve hayal giiclinlin estetikle ele
alinmasiyken, endiistri iirlinli tiim bunlara ek olarak “islevsel” de olmak zorundadir.
“Tasarimda islev, gereksinme ve amaclar1 nesneyle iliskileri icinde yerine getirme

ve gerceklestirme anlaminda kullamlmaktadir.”?*

Bu nedenle sanat yapitlarini
yaratana sanat¢i, endiistri {irlinlinii yaratanaysa tasarimci denir. Sanat¢i, yaratiminda
tamamen Ozgiirdir ve “yarati siireci son coziilmede hi¢ sasmaksizin imgeye
varir.”?®? Sanatc1 gibi 6zgiir olamayan tasarimcinin, yaratma eylemi sonunda imgeye
varmaz. Fakat buradan estetik kayginin olmadig1 ya da ikinci planda oldugu gibi bir
sonu¢ ¢ikartilmamalidir. lyi bir tasarim, oncelikle estetik ve islevselligin basarili

birlikteliginin sonucudur.

Tasarimcidan beklenen bu siirecte, sanatci kisiligiyle hayal giiciind,
diislincesini  fiziki olgulara aktararak bir endiistri {irlinii ortaya ¢ikarmasidir.
Tasarimcinin yaratma eyleminin basarisi, ancak tasarlanan {iriiniin iiretilmesi, tiiketiciye
ulagmasi, rakipleriyle rekabet edebilmesiyle gerceklesir. Tiiketiciyi heyecanlandirip
satin almasini saglayacak bir tasarim; hedef kitleye uygun, estetik degeri yiiksek ve

egilimlere gore bigimlendirilmis olmalidir.

59 Miilayim, s. 42.

20 Tynali, Tasarim F elsefesi, Tasarim Modelleri ve Endiistri Tasarimi, S. 62.
261 Bayazit, s. 105.

22 Ziss, s. 76.
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Wallas’in dort etabimi — hazirlik, kulucka donemi, aydinlanma doénemi
(esinlenme), degerlendirme donemi (sonuglarin dogrulanmasi/dogrulama) — tekstil
tasarimcisinin yarati siireci igerisinde inceleme denememiz, modelin etaplar sirasinda

degisiklik olabilecegi goz ardi edilmeden degerlendirilmelidir.

Hazirhk Donemi: Bu etap, gerceklestirmek istenen seyin saptanip, bilgi ya da
malzemelerin toplanmasini kapsar. Tasarimci, yarati siirecine temasini belirleyip, buna

uygun malzemeleri arastirarak baslar.

Kagan’in sanat¢ilarin tema se¢imi konusunda belirttigi goriislerin tasarimcilar

icin de gegerli oldugunu sdylemek miimkiindiir: >

Yaratic1 diisiince, sanat¢inin belirli bir temay: segis ilkeleri’ne
baglidir. Bu se¢im hi¢bir zaman rastlantisal degildir, olamaz da; her
sanatci, belirli temalara yakinlik gosterir, belirli temalara karsi ilgisiz
kalir ya da tiimden geri ¢evirir. [... ] Sanat¢i, su ya da bu yoldan bir
¢oziime varmak, baska insanlara birseyler séylemek icin seger boyle
bir temayi. Sanat¢inin  bu  «soyleyecek  birseyleri olmasiy,
canlandiracagi seyle arasinda varolan béyle bir ilinti, az ya da ¢ok
belirlenmis, az ya da ¢ok iistiinde diistiniiliip tasinilmis, az ya da ¢ok
kesin ve eksiksiz olarak dile getirilmis olabilir, ama eger ortada,
sanat¢iyla herhangi bir nesne arasinda boyle hi¢hbir iligki yoksa, o
zaman onu canlandirmak iginden gelme:z.

Egilim kataloglari tasarimcilara; anahtar kelimelerin, renklerin, motiflerin ve
malzemelerin yer aldigi temalar Onerir. Tasarimci bunlardan birini secebilir veya
egilimde olan renk ya da malzemelerle kendine yeni bir tema olusturabilir. Giindelik
yasamindaki herhangi bir durumdan/goriintiilerden/farkli sanat dallarindan (edebiyat,
miizik, sahne sanatlari, vb.) etkilenebilir. Tasarimcilar, donemsel olarak diizenlenen
fuarlarla sektorel degisimleri/egilimleri ve giincel sanat etkinliklerini takip ederek

hazirlik donemini besleyici gecirmelidirler.

Tasarimda renk mi 6nce gelmelidir yoksa bicim mi? Bi¢im mi rengi belirler?

Ya da tam tersi renk mi bigimi? Tasarimin/tasarinin yarati siirecinde tasarimciya bagh

263 Kagan, s. 433.
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olarak degisen bu iki yontem tekstil tasariminda, cogunlukla egilimlere baghidir. Kimi
donemlerde bigimler (organik, geometrik, vb.) olmazsa olmazken kimi dénem bi¢imin
ne oldugundan ¢ok rengi 6nemlidir. Bununla birlikte tasarimcinin renk se¢iminde, hedef

kitle, kiiltiir, lilke gibi faktorlere dikkat etmesi gerekir.

Tekstil yiizey tasariminda bigimlerin diizenlenmesi ve renklendirilmesi farkl
asamalarda gergeklestirilebilirse de bu c¢alisma kapsaminda ii¢ ana c¢ergevede

toplanmustir:

1. Tema, kompozisyonda kullanilacak bigimleri belirleyebilir; renk bu asamada
ikinci plandadir. Tasarima siyah beyaz baslanip, ardindan renklendirme yapilabilir. Bu
yontemde bi¢im Onceliklidir. Tasarimecinin se¢imiyle ya da trend renkleriyle tasarim

renklendirilebilir (Resim 86).

2. Temada rengin 6nceligi kompozisyonda kullanilacak bigimleri belirleyebilir.

Renk ve bigim birlikte diistiniilerek kompozisyon olusturulabilir (Resim 87).

3. Tasarimin nerede kullanilacagi — islevi — renk ve bi¢imi belirleyebilir

(Resim 88-89).
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Resim 88: Semra Giir, “Kedi”. Désemelik kumag tasarimi, 2014.
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Resim 89: Semra Giir, “Pisimo”. Bebek odasi tasarimi, 2014.

Tim bu arayislar tasarim 6ge ve ilkelerinin ritmik birlikteligi cergevesinde
yapilir. Oge ve ilkelerin kuramsal izlenmesiyle iyi bir tasarim olusturulacag
diisiincesiyse bliylik bir yanilgidir. Tasarim, kuramsal bilgiler 1s1ginda, sezme ve

deneysellikle gelisen bir siire¢ sonucunda elde edilir.

Tasarimci bu asamada kullanacag teknigi de belirleyebilir. Malzemeye paralel
olarak teknigin secimi Onemli olmakla birlikte yapilan denemelere gore degisiklik

gosterebilir. Renk bu asamada secilen temayla birlikte siirecin i¢inde yer alir. Fakat
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burada unutulmamasi gereken Onemli bir nokta da tasarimciyr malzeme ve renk
seciminde kisitlayabilecek ekonomik kosullardir. Cogu zaman bu nedenle tasarimcilar,

az renk kullanarak, ¢ok renklilik etkisi yaratmak zorunda kalmaktadirlar.

Bu etap sonunda tasarimcinin temasinin, bigimlerin diizenlenmesi ve
renklendirilmesi konusunda yukarda belirtilen {i¢ yontemden birine gore sekillenmesi
gerekmektedir. Malzeme ve teknik yapilan deneysel calismalarla degisebilir. Aslinda
yarat1 siireci boyunca tasarimcinin diisledigi ortaya ¢ikana kadar her sey degisebilir.
Tasarimcimin buldugu ilk fikre, en 1iyi fikir olarak saplanip kalmasi yaraticilifi

kisitlayict bir durumdur.

Kulugcka Doénemi: Bu etabin kisa veya uzun olmasi tasarimciya baglidir.
Bilingalt: siireclerin gergeklestigi bu asamada tasarimci genel anlamda rahattir. Ancak
belirledikleri, yapmak istedikleri ve aslinda yapabilecekleri bilingaltinda siirekli
sorgulanir. Bu nedenle tasarimci dalgin ya da derin diisiinebilir, bolca eskizin yapildigi
bu asamada tasarima Siyah-beyazla baslanip daha sonra renklendirme yapilabilir.
Belirlenen renklerin tonlar1 degisebilir. Se¢ilen tema g¢ercevesinde yapilan eskizlerde

bicim arayis1 ve diisiincenin gorsellestirme ¢abasi s6z konusudur.

Aydinlanma Doénemi: Problemlere iliskin ¢6ziimlerin zihinde canlandigi,

belirginlestigi donemdir. Coziimiin bulundugu asamadir.

Yaratict etkinlikte bulunan birey, yan yana koydugu renkleri, nesneleri,
pargalarin diizenlemelerini, bir 6lgiiye kadar akilei bir bigimde, planlayarak yapar.
Yaratic1 edimin biiylik bir boliimii sezgisel yoldan olur, esinlenmeyle, bir ¢esit

fiskirmayla meydana gelir.?*!

Coziim ya da yapilacak sey birden ortaya ¢ikar, gelisir. Bu
asama anlik olmasina ragmen aslinda bilingaltinin biling {istiine ¢ikmasi olarak
degerlendirilebilir. Karar verilen renkler, malzemeler ve teknikle birlikte siireg

ilerledikge yapilan eskizler bu siireci dogurur.

Degerlendirme Donemi (Sonuclarin Dogrulanmasi): Bilingli ve mantiksal

diisinmenin agirlikli oldugu bu en son agsamada tasarima uzaktan bakabilme ve

264 San, Sanatsal Yaratma ve Cocukta Yaraticilik, s. 58.
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degerlendirme yapabilme Onemlidir. Tasarimin degerlendirildigi, gerekli son
diizeltmelerin yapildigi bu asamada, tasarimci hedef Kkitlesi iginden biri gibi
diisiinebilmeli, onun goziiyle tasarimina bakabilmelidir. Temanin se¢imiyle baglanan

tasarlama siirecinde tasarimcinin cevabini aradigi iki soru olmalidir:
1. Yenilik bu tasarimin neredesinde?
2. Bu tasarimu tiiketici olarak tercih eder miyim/alir miyim?

“Yeni” kavrami Onemlidir, eger “yaraticihk, yeni ve gecerli fikirlerin

99265

yaratilmasiyla sonuclanan bir diisiince siirecidir tanimlamasini kabul ediyorsak

yeninin cevabini da verebilmemiz gerekir.

Endiistri tarafindan iiretilen herhangi bir {iriin ne kadar yeni olabilir? Fakat
“her endiistri iuriinii zaman icinde siirekli olarak yenilenmek zorundadir”®®® ki
iretilebilsin. Bu sorunun cevabi i¢in Kiigiikerman’in, genel ¢izgilerle belirledigi ii¢

267
siralama bulunmaktadir:®

1. Uriin, biitiiniiyle “yeni” olan bir diisiincenin tasarlanmasiyla
olusmustur.

2. Uriin, eskisinin “yenilenerek” tasarlanmasi diisiincesinin
sonucudur.

3. Uriin, eski ve yeni diistinceler arasinda elde edilen “yeni
yvaklasimlar "in bulunmast ile olusturulmustur.

Kiiciikerman’in endiistri iirtinleri i¢in belirledigi bu ti¢ yenilik kavrami tekstil
irtinleri i¢cin de gecerlidir. Tekstilde iiretilmekte olan bir tasarimin, egilimler

cercevesinde “yenilenerek tasarlanmasi” ¢ok yaygin bir uygulamadir.

265 Kii¢iikerman, s. 63.
266 Kii¢iikerman, s. 35.
267 Kii¢iikerman, s. 63.
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7. SONUC

Dokuma, 6rme, baski, giyim tasarimi gibi alt basliklar igeren, yiizey ve yapi
birlikteliginden olusan tekstil tasarimi, uzun ve karmasik bir siirecte tamamlanir.
“Tekstil ylizey tasarim1” giiniimiizde elyaf, iplik ve dikis teknikleri gibi yap1 olusturma
yontemlerini de kapsayan oldukca genis bir kavramdir. Bu ¢aligmadaysa bu kavram,
tekstil iirliniinlin ylizeyinde, yalnizca “yiizeyin” dekore edilmesi amaciyla bi¢cim ve
renklerin diizenlenmesini igeren, tekstilin disinda ¢esitli ylizeylere de uygulanabilecek

bir anlayisla ele alinmustir.

Yiizey tasarimi olusturulurken tasarimda kullanilacak 6ge ve ilkeler, c¢esitli
orneklerle anlatilmistir. Rengin yanina gelen baska renkle/renklerle farklilagtigi ve
renkle bicim iligkisinin rengin algilanmasinda yarattig1 fark {izerinde durulmustur. Bu
konulardaki kuramsal temel, ¢alisma sonunda yapilmis olan yilizey tasarimlarindaki

arayislarin altyapisini olusturmaktadir.

Tekstil iirtinti; tretim teknikleri, hedef kitlesi, islevi géz Oniinde tutularak,
pazar ihtiyaglarina gore tasarlanmis endiistriyel bir iirlindiir. Elyafla baglayan bu siirecin
bir tekstil {riinii oluncaya kadar gec¢irdigi her asamada renk wvardir. Tekstil
tasarimcisinin rengi dogru ve etkili kullanabilmesi i¢in renklerin birbirleriyle olan
iliskilerini, renklerin tekstil hammaddeleri farklilastikca farkli algilanabilecegini ve
tiretim stirecinde teknolojiden kaynaklanabilecek degisimleri bilmesi dnemlidir. Tekstil
iiretim siirecinin renge etkisi, Endiistri Devrimi sonrasi tekstillerde acik¢a goriiliir.
Gelisen teknolojilerle (elyafta merserizasyon islemi, liretimde baski teknikleri gibi) yeni
malzemelerin ortaya ¢ikmasi (sentetik boyarmaddeler ve sentetik elyaf gibi) rengin
kalitesini etkilemistir. Ayrica tiim uygulamali sanatlar gibi tekstil de, sanat
akimlarindan, sosyo-ekonomik kosullar ve kiiltiirel olaylardan etkilenmistir. Tekstilde
rengin kullanimini, moda olan ve talep edilen renkler, egilimler (trendler), ekonomik
faktorler, egemen sanat akimlari, i¢inde bulunulan toplumsal yap1 ve cografya, vb. dis
etkenler de belirler. Aragtirmada, Endiistri Devrimi’nden baglayarak, hemen hemen onar

yillik donemler iginde irdelenen tekstil yilizey tasariminda rengin degisimi, se¢ilen sanat
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akimlart g¢ercevesinde donemleri yansitan oOrneklerle anlatilmistir. Bu siirecte kimi

zaman bi¢im rengi, kimi zaman da renk bigimi belirlemistir.

“Tekstilde Yap1 ve Yiizey lliskisi”, “Tasarim: Ogeleri ve Ilkeleri”, “Renk”,
“Tekstilde Renk” ile “Sanatta ve Tasarimda Renk” basliklar1 altinda alti boliimde
verilen bilgiler, 6zel bir siirec olarak ele alinan “yaratida rengin konumu’nu
sorgulamaya hizmet etmektedir. Yaraticilik ve yarati siireci net ¢izgileri olmayan,
bir¢cok farkli disiplinin altinda incelenen ve farkli yaklagimlarla aciklanmaya ¢alisilan
bir kavram olarak, calisma kapsaminda, yaraticiligin tanimlanmasinda siire¢ iizerine
odaklanan Graham Wallas’in modeliyle degerlendirilmistir. Modelde; hazirlik, kulugka
donemi, aydinlanma donemi (esinlenme), degerlendirme doénemi (sonuglarin
dogrulanmasi/dogrulama) olmak iizere dort evre bulunmaktadir. Asamalarin
siralamalar1 tasarimcidan tasarimciya degisiklik gosterebilir. Tasarlama siirecinin bu
asamalarda irdelenmesiyle, tasarimci ve renk iligkisi iizerinde yapilan yorumlamalarla
bazi sorularin cevaplari bulunmaya calisilmistir. Bunlardan en 6nemlisi renk ve bigim
iliskisidir. Tasarimda bi¢imlerin diizenlenmesi ve renklendirilmesi farkli asamalarda

gerceklestirilebilirse de bu ¢alisma kapsaminda {i¢ ana ¢ercevede toplanmistir:

1. Kompozisyonda kullanilacak big¢imler segilen temaya gore sekillenebilir,

renk ikinci plandadir.

2. Temada rengin oOnceligi vardir ve renk, kompozisyonda kullanilacak

bicimleri belirleyebilir.

3. Tasarimin nerede kullanilacagi ve iirliniin nereye hazirlandigi, tasarimcinin

renk ve bigim arayisini yonlendirebilir.

Calismanin analitik bir sonuca varabilmesi icin ayrintili bir O6rnekleme
yapilmistir. Bu Orneklemede bireysel yarati siirecinde rengin degisimini/doniislimiinii
anlama/anlamlandirma arayisina girilmis ve belirlenen bir tema g¢ercevesinde, rengin
renkle ve rengin bigimle olan iliskisi irdelenmeye calisilmistir. Bu arayista, tasarimda
rengin kullanimi, renk kuraminin 6nemli isimlerinden Johannes Itten’n yedi renk

iligkisinden biri olan “yalin renk iligkisi” ¢ercevesinde yapilmistir. Unutulmamalidir ki
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bu siire¢ farkli bir¢ok dinamikleri iginde barindiran 6zel bir siirectir. Bu nedenle yapilan
caligmalarin, bu 0Ozel siireci anlamlandirabilmek i¢in sadece bir arayistan ibaret
oldugunu tiim agikligiyla s6ylemek gerekir. Deneysellik itizerine kurulan tasarlama

stirecinde her bir ¢aligma bir baska calismanin esin kaynagi olmustur.

Tasarlama siireci yaratiy1 dogrudan etkileyen temanin se¢imiyle baslamistir.
Bu ¢alisma kapsaminda belirlenen tema, Hakan Giinday’in 2000 yilinda yayimladig ilk

romani olan “Kinyas ve Kayra”da gecen kiiciik bir bliimdiir: 2%

Kendimi defalarca buldum, defalarca kaybettim. Gergek adimi
hatirlamiyorum. Kimligimi bir ¢cocuga sattim. Cirkinlegsmek icin ¢ok
ugrastim. Isteyene ruhumu kiraladim. Viicudumdaki dikis sayisini
artik  bilmiyorum. Hayatimi diktiler. Oysa yiwrtmak i¢in ¢ok
ugrasmigtim.

Temadan yola ¢ikarak yapilan ylizey calismalarinin tamami “Yirtiklarim”
olarak adlandirilan yedi grup isten olusmaktadir. Her grupta ii¢ ana renk ve beyazla
olusturulan ii¢ tasarim bulunmaktadir. Toplam yirmi bir ¢alisma kendi igerisinde belirli
bir sistemde — 17,5 x 17,5 cm — yapilmistir. Yiizeylerde; rengin bi¢cime bagliligini
azaltmak i¢in bicimler olabildigince benzer yapida ama birbirini tam tekrar etmeyen bir
nitelikte yalinlastirilmis, bdylelikle rengin 6n planda olmasma calisilmistir. Renkli
kagitlarin yirtilarak kolaj teknigiyle yapistirilmasi, belirlenen temaya uygunluk

acisindan tercih edilmistir. Kolaj 269

Elde mevcut her tirlii organik, ya da inorganik hazir
materyalin, basili, ¢izili ve fotografik malzemenin (imaj), onceden
bilinen hayat baglamindan koparilip alinarak, yeni bir baglama
hizmet edecek dogrultuda, yeni bir kurgusallik kaygisiyla bir yiizey
tizerine yapistirilarak elde edildigi soylenebilir.

Yalin renk iligkisi, ti¢ ana rengin, kirmizi-mavi-sarinin etkilesiminden dogar.
Renk ¢cemberinde olmayan beyaz ve siyah da bu iliskinin icine girebilir. Bu bes renkle,

giiclii renklerin dengeli bir birlikteligi saglanabilir. Calismalarda kirmizi, mavi ve sar1

%8 Hakan Giinday, Kinyas ve Kayra, 1. Basim, Istanbul: Om Yaymevi, 2000, s. 23.
%% Cemil Ergiin, “Temel Sanat Egitiminde ve Cagdag Sanatta Kolaj-Fotomontaj”, Sanat Tasarim
Dergisi, Say1: 3,2012, s. 5.
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renkte guaj boyayla renklendirilmis kagitlar kullanilmig, beyaz bu kagitlarin yirtilmasi

sonucunda olusmus, boylece ii¢ ana rengin iliskisine dahil edilmistir.

Smirlar i¢inde sistematigi olan ¢alisma gruplarinda ii¢ ana renk zemin olarak
kullanilmig, beyaz sadece kagidin yirtilmast sonucunca elde edilen bir leke olarak yer

almistir.

1. Grup: Ilk grupta yer alan tasarimlarda renklerin yatay lekeler iginde
miktarlar1 degistirilerek sicak ve soguk etkileri farklilastirilmistir. Segilen {i¢ ana
renkten mavi ve kirmizi hem sicak-soguk hem acgik-koyu zithgi tasidigindan sari-
kirmizi ve mavi-kirmizi arasindaki iliskilere gore daha serttir. Bu agidan bakinca ii¢

calismayi soyle tanimlayabiliriz:

A: Mavilerin kirmiz1 i¢inde olmasi ¢evresindeki beyaz ince kontura ragmen her
iki rengin ayni1 151k degerinde olmasi nedeniyle birlesme egilimi gostermektedir. Temel

zitlik, belirli bir uzakliktan sar1 ve kirmizi arasinda algilanmaktadir.

B: Kirmiz1 ve mavi miktarlar1 artmis; beyaz renk, mavi ve kirmizi arasinda

daha belirginlesmistir. Mavi ve sar1 arasinda sicak-soguk iligkisi cogalmistir.

C: Sari, tiim kirmiz1 ve mavi renk lekelerinin arasinda girmis ve miktar1 artmas,
kirmizinin miktar1 azaltilmistir. Boylelikle sicak-soguk ve acgik-koyu iligkilerinde daha

dengeli bir yap1 olusmustur.

2. Grup: Bu grupta yer alan tasarimlarda renk lekelerine ¢izgiler de katilmistir.
Cizgilerin, i¢cinde bulunduklar1 renklere gore agik-koyu ve sicak-soguk iligkilerinin

degistigi gdzlemlenmistir.

A: Mavi ¢izgiler, kirmiz1 lekenin ig¢inde yer aldigindan ve mavinin 151k degeri
kirmizinin degerine yakin oldugundan daha gii¢ algilanmakta; temel zitliksa sariyla
kirmiz1 arasinda ortaya ¢ikmaktadir. Beyaz cizgilerse sarilarin kenarinda oldugu igin

sartya katilarak onu 1s1iklandirmakta ve giiclendirmektedirler.
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B: Sar1 renk, ¢izgi olarak mavinin i¢inde yer aldigindan daha sert bir ¢izgisel
etki olusmakta, beyazlarsa kirmizi ve mavinin arasinda bulunduklarindan ¢ok belirgin

ortaya ¢ikmaktadirlar. Kirmizi tasarima fazlasiyla hakimdir.

C: Cizgi roliinii Gstlenen kirmizi, sarilarin iginde sariyr daha da 1sitmakta ve
sarinin, kenarindaki beyaz nedeniyle 15181 artmakta, biitiindeki mavi miktar

cogaldigindan sicak-soguk iliskisi daha dengelenmektedir.

3. Grup: Bu gruptaysa ¢izgi sayisi arttirilmis, tasarimin leke kadar ¢izgiyle de

renk iligkisi arastirilmistir.

A: Sar1 leke kompozisyonu ortadan ikiye bolmektedir. Mavi i¢indeki kirmizilar
yok olurken kirmizi igindeki maviler daha belirginlesmistir. Ciinki zemin etkisi

kirmizidadir.

B: Mavi miktarinin arttirilmasiyla kompozisyon biitiinde daha soguk bir etki
tistlenmistir. Kirmiz1 ve sar1 lekeler kompozisyonu bdlmekte, kirmizi sar1 ¢izgilerse

mavi blok etkisini pargalayarak yumusatmaktadir.

C: Sari, tiim calismalarin “C” siklarindaki gibi mavi ile kirmizi arasinda ve
miktar1 arttirilarak kullanilmistir.  Sicak-soguk zithigr artarken agik-koyu yerlesimi

dengelenmistir.

4. Grup: Bu grupta kompozisyonlara nokta 6gesi de eklenmistir boylelikle
renklerin algilanmasinda optik karigim (pointilist) yontemi daha belirgin olarak yer
almisgtir. Noktalarin  kiiciildiigii  yerlerde g6z, ara renkler olusturma egilimi

gostermektedir.

A: Sarmin yalnizca noktalarda ve mavi i¢inde ¢izgi olarak kullanildig1r bu
calismada sar1 beyaza donlisme egilimi tagimaktadir. Beyaza yakin olan sarilar beyazin

etkisini giiclendirmekte ve kirmizi tizerinde bulutsu bir turunculuk yaratmaktadir.

B: Kirmizi yalnizca noktalarda ve sari i¢cinde ¢izgi olarak kullanilmistir. Yakin

151k degerlerinde olduklarindan, mavinin iginde mora doniik bir golge olusturmakta ve
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belirsizlesmektedir. Kirmizi ¢izgi, sarinin sicakligini artirmakta ve sartyla mavi arasinda

sicak- soguk zitlig1 belirginlesmektedir.

C: Kirmiz1 ve mavi noktalar acik-koyu zitlig1 nedeniyle en belirgin bigimde
sarinin lizerinde goriilmekte, hatta kirmizi noktalar yok olma, kahverengilesme egilimi
gostermektedirler. Mavinin i¢indeki kirmizi renkse yine 151k degeri yakinlig1 nedeniyle

silinme egilimindedir.

5. Grup: Bu grupta nokta miktarlar1 artirilmis ve optik karisimin daha da

giiclenmesi saglanmistir.

A: Kirmizi zemin {izerinde mavi noktalar kii¢lildiik¢e hizla yok olmakta,
belirsiz bir mor golge yaratmaktadirlar. Sar1 noktalarsa kiigiilseler de algilanabilmekte
ve ¢ok kiigiildiiklerinde zemini turuncuya doniistiirmektedirler. Boylelikle ayni kirmizi

yiizey turuncu, kirmizi, mor gecisiyle bir derinlik kazanmaktadir.

B: Mavi zemin bir dnceki kirmizi zemine gore daha uzak etkisi yaratmakta,
sar1 noktalar oOzelliklerini korurken kirmizi noktalar ¢evrelerinde mor bir derinlik
olusturmaktadir. Sar1 leke i¢indeki maviyle kirmiz1 leke i¢indeki mavi, biitlintiyle farkli
renkler gibi algilanmaktadir. Beyaz ¢izgiler, sar1 leke ve noktalara giic

kazandirmaktadir.

C: Mavi ve kirimizi noktalar, zeminle a¢ik koyu zitliklar1 nedeniyle sar1 zemin
tizerinde Onceki iki calismaya oranla ¢cok daha kalabalik durmaktadir. Kirimiz1 noktalar,

sar1 zemin iizerinde turuncu, mavi noktalarsa yesile doniik derinlikler olusturmaktadir.

6. Grup: Bu grupta noktalar, genis ve yumusak ¢izgiler olusturacak bicimde

gruplandirilmstir.

A: Mavi noktalar kirmiz1 zeminde hizla yok olma egilimindedir. Sari, kirimizi

ve mavi ¢izgilerse sertliklerini siirdiirmektedirler.

B: Mavi zemin lizerinde sar1 noktalar, yogunlastik¢a belirgin bir cizgisellik

yaratmakta, sar1 ¢izgilerse miktar olarak azaldiklarinda ancak beyazla birleserek kirmizi
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lekelere destek olabilmektedirler. Bu grup iginde ii¢ boyut etkisinin en ¢ok mavi zeminli

calismada oldugu goriilmektedir.

C: Sarinin miktar1 artarak zemin haline doniistiigli ama iizerindeki kirmizi
noktalarin turuncu-kahverengi etkisi aldig1 goriilmektedir. Kirmizi ¢izgiler hem
miktarlar1 azaldigi hem mavi lekelere kontur olarak kullanildigi i¢in kaybolma

egilimindedir.

7. Grup: Son grup ¢alismalarinda zeminler noktali ve noktasiz ylizeyler olarak
ele alinmus, tstlerinde kullanilan 6teki renkler olabildigince azaltilmistir. Boylelikle her

calismada birer ara renk agirlikli olarak 6ne ¢ikmistir.

A: Mavi noktalarin yer aldigi kirmizi zeminler mor etkisi iistlenirken diiz
kirmizi zeminler c¢evrelerindeki sar1 noktalar sayesinde turunculagsma egilimi
gostermektedirler. Kullanilan az miktardaki beyaz cizgi, bitisigindeki sarilara giic

vermektedir.

B: Zemin mavi olarak tasarlanmis, sar1 noktalarin girdigi bolgeler diiz mavi
bolgelere oranla daha yakinlagmistir. Kirmizi ¢izgiler, diiz mavilere kontur olarak
kullanildiginda giigliiyken, kirmizi noktalarin kontur etkisi zayiflamistir. Sar1 noktalarin

kiiciilerek siklagsmasi mavi bolgedeki 15181n artmasini saglamaistir.

C: En yiizeysel etki bu ¢alismada hissedilmekte, mavi ve kirmizidaki derinlik
burada goriilmemektedir. Diiz sar1 lekelerle noktali sar1 zemin arasinda oOteki iki
calismadaki kadar iic boyut farki yoktur. Ugiincii boyut, beyaz ve kirmizi lekeler
sayesinde az miktarda elde edilebilmistir. Mavi noktalarin kiiclilerek siklastig

bolgelerde yesil golgeler olusmaktadir.

Sar1, kirmizi ve mavinin leke, nokta ve ¢izgi kullanilarak ve beyazin da
katkisiyla diizenlendigi bu deneysel g¢alismalarda amacimiz miktarlarin ve renklerin
alanlariin yerlesim siralariin degismesiyle kompozisyonun genel algisinda ne tiir
farkliliklarin ~ olabileceg§ini, renklerin ne durumda yok olmaya, ne durumda

belirginlesmeye egilim kazandiklarini anlayabilmektir. Renk konusunun sonsuzlugu
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icinde toplam dort renk ve siirli sayidaki ¢alismayla drneklenen bu degisimler renk
sayllarinin  ve tonlarinin artmasiyla sonsuz diizenlemeler saglayabilecek bir
zenginliktedir. Ele aldigimiz smirli konunun i¢inde yalnizca bir 6rnekleme amaciyla
yaptigimiz bu caligmalarin ¢ogalmasi tabi ki miimkiindiir. Ayrica bu ornekleme
calismalar1 “yarat1 siirecinde” {i¢ ana cer¢evede topladigimiz renklerin ve bigimlerin
diizenlenmesi agisindan yalnizca birinci maddeyi igermektedir. Renkten yola ¢ikarak
bigcimlerin ¢esitlenmesi ya da tasarimin iirlin haline doniistiiglinde kullanilacaga yere ve
isleve gore rengin ve bigimin saptanmasi siireglerindeki renk konusu derinlikleriyle ele
almamamistir. Ileride yapilacak baska sanatsal ve bilimsel ¢alismalarla bu konularin

zenginlestirilmesine calisilacaktir.

178



EKLER

179



EK 1: 1. Grup

1. Grup-A

]

180



1. Grup-B
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EK 2: 2. Grup
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4. Grup-C
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EK 5:5. Grup

5. Grup-A
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EK 6: 6. Grup
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6. Grup-C
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EK7:7.Grup

7. Grup-A
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7. Grup-C
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