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OZET

KENAN OZBEL KOLEKSiYONU OZELINDE ANADOLU GELENEKSEL EL
ORMESI CORAPLARININ SEMBOLLER EKSENINDE iNCELENMESI

Anadolu cografyasi giiniimiize kadar pek ¢ok kiiltiire ev sahipligi yapmstir.
Her kiiltiir kendine ait izleri giinliik yasayis bicimlerine aktarmis ve farkliligini ortaya
koymustur. Farkliliklar zamanla zenginlige doniismiis, kimi zaman bir kilimde, kimi
zaman bir halinin motifinde kendini géstermistir. Bu benzersiz kiiltiir birikiminin izlerini
Anadolu geleneksel el érmesi ¢oraplarda da gérmekteyiz. Insanin temel giidiilerinden
olan giyinme ihtiyaci, estetik bir dille dogadan ilham alinarak yapilmis el sanatlar
trtinleri ile karsilanmistir. Zengin anlamlar iceren sembollerle dolu bu eserler ayni
zamanda da bir iletisim aracidir. Eserlerde kullanilan motifler, semboller Anadolu
insaninin sessiz sozleridir. Etnograf Prof. Dr. Kenan Ozbel, bu kiiltiir birikimine sahip
ctkarak Anadolu koylerini gezmis ve bu eserlerin giiniimiize kadar ulagmasinda biiyiik
katki saglamistir.

Calisma kapsaminda, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Nadir Eserler Koleksiyonu biinyesinde bulunan Prof. Dr. Kenan Ozbel
Orme Corap Koleksiyonundaki semboller incelenmistir. Kullanilan sembollerin gecmis
ve giiniimiizle baglantis1 arastirilmistir. Kiitiiphanede bulunan bu koleksiyon yeni bir
bakis agisi ile giiniimiiz tasarimcilarina bir kaynak olarak sunulmugtur.

Eski  kiiltiirlere ait sanatsal formlarin  giiniimiiz  sanat¢ilart  tarafindan
yorumlanmasi sanat tarihi agisindan ilham verici bir sentez olarak gériilmektedir.
Calisma kapsaminda;, Anadolu kiiltiiriinii ve sembollerini ¢agdas bir yaklagim ile
eserlerine yansitan sanat¢i, tasarmmcilara ve diinyadan tasarim Orneklerine yer
verilmistir. Kiiltiirel ogeleri, imleri, motifleri, Anadolu’da kullanilan sembolleri
glintimiize uyarlayan sanat¢ilarin ¢alismalart sunularak geng tasarimci ve tasarimci
adaylarina ilham olmasi hedeflenmistir.
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ABSTRACT

INVESTIGATION of ANADOLIAN TRADITIONAL HAND KNITTED SOCKS
in SYMBOLS AXIS in THE SPECIALTY of KENAN OZBEL COLLECTION

Anatolia has been home to many cultures until today. Each culture has
transferred its traces to their daily life forms and revealed their differences. Differences
have turned into wealth over time, sometimes manifested themselves in a rug, sometimes
in the motif of a carpet. We also see the traces of this unique cultural accumulation in
Anatolian traditional hand knitted socks. The need for dressing, one of the basic
instincts of human beings, has been met with handcrafted products inspired by nature in
an aesthetic language. Filled with symbols with rich meanings, these works are also a
means of communication. The motifs and symbols used in the works are silent words of
the Anatolian people. Ethnographer Prof. Dr. Kenan Ozbel, owning this cultural
accumulation, has visited the Anatolian villages and contributed to the survival of these
artworks until today.

Within the scope of the study, the symbols in Prof. Dr. Kenan Ozbel's hand-
knitted socks collection which takes part in the Rare artworks Collection in Marmara
University Faculty of Fine Arts Library, have been examined. Past and present
connections of the symbols used have been investigated. This collection in the library
has been presented as a resource for today's designers and candidates, with a new
perspective.

The interpretation of the artistic forms of ancient cultures by contemporary
artists is seen as an inspirational synthesis in terms of art history. Artists and designers
who, with a contemporary approach, reflects Anatolian culture and symbols on their
artworks, and design examples from around the world are included in this study. It is
aimed to inspire young designers and candidate designers by presenting the works of
artists who have adapted cultural elements, marks, motifs and symbols used in Anatolia
to the present.



ONSOZ

Insanoglu var oldugundan beri benzer problemlere, benzer c¢oziimler
bulmustur. Sorunlara ¢oziim bulma ¢abasi ise insamin tasarum yontinii gelistirmistir.
Anadolu insant da yasadigi problemlere buldugu ¢oziim yontemleri ile yeni bir kiiltiir ve
diger toplumlardan farkli estetik bir dil meydana getirmistir. Bu farkliligin izleri,
Anadolu el sanatlar iiriinlerinde gériilmektedir. Sadece ihtiyaclarini gidermek igin
dokuma, 6rme, kece yapmanuslar bir de bu iiriinlere estetik deger katmislar ve bunu
ozgtin bir tislupta yorumlamislardir. Anadolu insaninin emegi ile sekillenen el sanatlari,
bélgelere gore de ayri bir kimlik ve karakteristik ozellikler barindirmaktadir. Sivas’in
coraplari, Mardin’in igne oyalari, Gaziantep’in kutnu kumaglari, Tokat yazmalari,
Yoriik kilimleri gibi ¢ok sayida érnek siralamak miimkiindiir. Insanin faydasini gézeten
anlayisi, estetik ve farklilikla harmanlayan Anadolu kiiltiiriinden  giiniimiize
tasiyabildigimiz her miras oldukca kiymetlidir. Geldigimiz noktada, ihtiyaglarimizi ne
derece karsilayacak iiriinler tasarladigimiz ve bunu ne kadar estetik yapabildigimiz
diigtindiiriiciidiir. Hizla modernlesirken, geleneksel degerlerimizden uzaklastigimiz
gliniimiizde ne kadar ozgiin iiretimler yapabiliyoruz? Yaptigimiz islere karakter
katabiliyor muyuz? Bu anlamda Anadolu kiiltiiriindeki deneyimleri giiniimiize tagimanin
fayda saglayacag diisiiniilmektedir.

Bu ogretici siirecte 6rme konusundaki deneyimlerini paylasan Prof. Dr. Biret
Tavman’a ve egitim hayatimda beni sembollerle tanistiran hocam Yrd. Dog. Fatih
Okguoglu’na ve bende emegi olan tiim hocalarima tesekkiirlerimi sunuyorum. Ayrica
bana benden daha ¢ok inanan ve her zaman her konuda destegini esirgemeyen
damismamim Dr. Ogr. Uyesi Semra Giir Ustiiner’e ¢ok tesekkiir ediyorum. Arastirma
siirecinde her tiirlii kolaylhig saglayan, Kenan Ozbel koleksiyonlarimn giiniimiize kadar
ulasmasinda biiyiik emegi olan M.U.G.S.F. kiitiiphanesinden Uzman Ihsan Karakiprik'e
ve kullanilan gorselleri fotograflama konusunda destek olan arkadasim Oznur Akin’a,
cevirilerde yardimci olan arkadaslarim Safiye Yal¢in ve Hande Han Cakir’a tesekkiirii
bor¢ bilirim. Bu siirecin basindan beri hosgorii ve yardimlart ile yanimda olan
arkadasim Meltem Dagdelen’e ve her zaman maddi manevi desteklerini esirgemeyen,
aileme tesekkiir ediyorum. Bana ormeyi ogreten ve sevdiren babaannemi rahmetle
aniyorum. Bu ¢aliymanin bu alandaki arastirmacilara faydali olabilmesini diliyorum.

Diintimden iyi olmama yardimct olanlara...

Istanbul, 2019 Ayse DEGER
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1. GIRIS

Anadolu, tarih boyunca kiiltiirlerin karsilastigi ve i¢ ige gectigi 6nemli bir
kavsak konumundadir. Fiziki konumu ve tarihsel 6zelligi bakimindan bu topraklarin
zengin bir kiiltiirel birikime ev sahipligi yaptig1 aciktir. Anadolu’ya ilk gelen Tiirk
gocebe toplumlarin ihtiyaglarini olusturan ¢adir, heybe, kilim ve oyma kasiklar gibi pek
cok obje islevselligin yaninda estetik dgeler de icermektedir. Dokumacilik, yazmacilik,
orme gibi el sanatlar1 birgok tekstil iriiniinde, kiiltiirlerinin anlatim araci olarak var
olmustur. El 6rmeciligi de toplumun yasam tarzini, diisiincelerini ve inanislarini igerdigi

icin halen glinlimiiz tasarim 6geleri arasinda yerini korumaktadir.

Anadolu’da kadinlar ve gen¢ kizlar sdylemek istediklerini, ilmeklerle,
diigimlerle anlatmislardir. Tiirk koyllii ¢oraplariin motifleri, sessizce ¢ok sey anlatan
bir alfabeye benzetilmektedir. Kullandiklar1 bu semboller tarihsel siirecin bizlere

biraktig1 miraslar olarak gilinlimiize kadar etkisini korumustur.

Bu sembolik mirasin, giiniimiiz tasarimlarina ne kadar etki ettigini tespit
edebilmek icin calisma kapsaminda Anadolu’daki kiiltlirel tekstil sanati iirlinleri
arastirilmistir. Tekstil sanat1 kendi i¢cinde ¢ok genis bir icerik barindirdigindan Kenan
Ozbel’in derlemis oldugu ve Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesine bagisladig1 el 6rmesi ¢oraplardaki motifler ve semboller ¢ikis noktasi
olarak belirlenmistir. Calismanin amacit da; Anadolu kiiltiir sembolleri mirasini
tanitmak, giinlimiiz sanat ve tasarim diinyas1 ile baglantisin1 kurmaktir. Yasadigi
cografyadan ve kiiltiirden beslenerek, gelenekle ¢cagdas yaklasimlari sentezleyen sanatgi
ve tasarimcilarin eserleri incelenmistir. Bu baglamda; Halil Akdeniz, M. Biret Tavman,
Hamdi Unal, Ayla Salman Gériiney, Belkis Balpmar, Naime Didem Oz, Ramazan Can

ve Bilge Merve Aktas’in eserlerine ve diinyadan tasarim orneklerine yer verilmistir.



2. KENAN OZBEL ve TEKSTIiL KOLEKSIiYONLARI

Kenan Ozbel, 1905 yilinda dogmus, Sanayii Nefise Mektebi Alisinde (Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi) Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’nin dgrencisi olmustur.*

Ozbel, 1927-1952 yillar1 arasinda Mersin, Adana ve Bursa’da resim
ogretmenligi yapmstir. Ismet Pasa Kiz Enstitiisii ve Teknik Kiz Ogretmen Okulunda
denetmen olarak gorev almigtir. 1952°de Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Kumas
Desenleri Atolyesinde 6gretmenlik yapmis, Tiirk Sanat Tarihi Enstitiisiiniin Tiirk
Tekstil Tarihi ve Tirk Kiyafetleri kiirsiisii 6gretim tiyeligine getirilmis ve 1969’da
emekli olmustur. Ogretici kimliginin yam sira pek ¢ok esere imza atan Ozbel,
Halkevleri Kilavuz Kitaplar1 serisinden Halk Sanatlarina ait ¢esitli konularda 25 kitap

hazirlamis, bunlardan 16 tanesi basilmistir.? Ozbel’in yayinlar1 asagida listelenmistir:

1) Halkevleri El Sanatlar1 Kilavuz Kitaplar1 Serisi:

1.a. Anadolu Coraplari, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yaynlari, 1945.

1.b. Oya ve Cesitleri, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1945,

1.c. Eski Tiirk Kumaslari, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari.

1.d. Eski El Islemeleri, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1947.

1.e. Anadolu Kadin Kiliklari, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1947.
1.f. Eski Tiirk Keseleri, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari.

1.g. Cicim ve Sili, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari.

1.h. Antep Nakis Isleri, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlar1, 1949.

1.1. Anadolu Kilimleri, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari.

1.j. Kusaklar ve Kolanlar, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari.

1.k. Anadolu Hali Seccadeleri, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1949.
1.1. Anadolu Tefris Halilari, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1949.
1.m. Giiriin Sallar1, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1949.

1.n. Beledi Dokumalari, Ankara, C.H.P Halkevleri Biirosu Yayinlari, 1949.
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Prof. Dr. Kenan Ozbel, uzun yillar yaptig1 arastirmalar sonucunda zengin bir
corap koleksiyonu olusturmus ve “Tirk Koylii Coraplart” isimli eseri kaleme almistir.
Bu eserde, ¢oraplarin renk ve motif dzelliklerinin giyimle, batil inanglarla, sosyal ve
medeni durumla iliskileri, duygu ve disiincelerin ¢oraplardaki motifler yoluyla ifade

bi¢imleri aktarilmistir.3

Ozbel, derledigi koleksiyonlardaki giysilerin, oyalarin, yazmalarmn, kasiklarin,
dokumalarin kullanim sekillerini, anlamlarin1 ve kdkenlerini de yayinlar ile okuyucuya
aciklamaktadir. Her biri ayr1 bir gelenegi yansitan eserler onun Ozverili ¢aligmalar
sayesinde giiniimiize ulagmstir. Ozbel, 19 Ekim 1989 yilinda ardinda énemli eserler

birakarak aramizdan ayrilmistir.

2.1. TEKSTIL KOLEKSIYONLARININ BULUNDUGU MUZELER ve
KURUMLAR

Tiirkiye’de kiiltiir ve sanat alaninda ¢ok sayida yenilige katki saglayan Vedat
Nedim Tor (1897-1985), 1950°li yillarin basinda Yapi Kredi bankasi biinyesinde
kurdugu “Tiirk Halk Oyunlarin1 Yayma ve Yasatma Dernegi” ile lilkenin her kosesinde
etkinlikler yiiriitmiistiir. Bu siirecte Tor, Prof. Dr. Kenan Ozbel’i Anadolu’da artik
tiretimi  azalan, yerel el sanatlari driinlerini derlemek ve koleksiyon yapmakla

gorevlendirmistir.*

Bu gérevi sonucunda detayli bir arastirma siirecine giren Ozbel, 1976 tarihli
“Tirk Koylii Coraplar™ kitabinda, koleksiyonlarmin nasil derlendigine ait bilgiler
paylagmigtir. O yillarda iilkemizde c¢ok eskilerden beri siiregelen corap ticaretinin
yapildigin1 ve Anadolu’nun g¢esitli bolgelerinden toplanilarak getirilen c¢oraplarin

Istanbul Eyiip’teki depolarda tasnif edilip, Italya ve Fransa’ya ihra¢ edildigini

¥ Ayten Atay, Oriiciiliik, 1. Basim, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1987, 5.287.

4 Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik, isleme ve Kumas Koleksiyonu,
http://sanat.ykykultur.com.tr/koleksiyonlar/isleme-ve-kumas-koleksiyonu/isleme-ve-kumas-koleksiyonu (10 Ekim
2019).
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belirtmistir. Ozbel, kitabindaki dért yiize yakin motif ¢izimini bu depolardaki iriinler
lizerinden yaptigin1 aktarmistir.®

Ozbel’in derleyerek olusturdugu “Tiirk Kdylii Coraplar1” koleksiyonu ilk kez,
1964 yilinda agilan Yapr Kredi Bankasmin Galatasaray Galerisinde sergilenmistir.
Ozbel, Istanbul ve Ankara’da acilan sergilerinin yani sira Kkiiltiirel degerlerimizi
tanitmak i¢in 1965-1966 yillarinda yurtdisinda da pek ¢ok sergi diizenlemistir. Roma,
Finlandiya ve Paris’te diizenlenen sergiler, izleyiciler tarafindan biiyiik ilgi gormiis ve
yazili basinda genig yer bulmustur. Yapilan yorumlar arasinda en ilgi cekici olani;
geometrik sekillerden faydalanilarak yeni bi¢imler olusturulan, 20. yiizyil resim sanati

akimlarmdan ‘Op Art’ ile coraplardaki motiflerin karsilastiriimasidar.”’

Kenan Ozbel, derledigi koleksiyonlar ile yurt iginde ve yurt disinda birgok
sergi agmus, uluslararasi bir iine sahip olmustur. Bu basarilar1 nedeniyle Belgika ve

Italya’daki folklor derneklerine iiye olarak segilmistir.®

Resim 1: Kenan Ozbel’in Roma’da agilan sergisinden bir goriintii.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.116.

5 Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, 1976,
s.11.

6 Ahmet Koksal, “Tiirk Kylii Coraplart”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1. 25, Haziran 1981, 5.50.

" Ozbel, s.11.

8Cig, s.5.



Kenan Ozbel, Tiirkiye’nin ¢esitli sehir, kasaba ve koylerinden derledigi, 18.-
19. yiizyil tarihli el sanatlar1 tiriinlerinden olusan 669 pargalik koleksiyonunu, 2 Eyliil
1970 tarihinde noter senedi ile Topkap1 Sarayi’na hediye etmistir. Bir kismi arsiv
malzemesi, bir kism1 da kitaptan olusan bu koleksiyonun etnografik eserler igeren 400
pargast Topkap1 Sarayina bagli Alay Koskiiniin 4 salonunda teshir edilmis, bagis1 yapan

adina isimlendirilerek ziyarete sunulmustur.®

Resim 2: istanbul Topkap: Saray1 “Kenan Ozbel Halk Sanatlar1 Galerisi” acilisinda Prof. Dr.
Kenan Ozbel ziyaretgilere bilgi verirken, 1970.
Kaynak: https://www.modamuzayede.com/urun/618014/fotograf-istanbul-top (27
Ekim 2019).

Sergilenen koleksiyon; 18. yiizylldan bu yana Tirk halkinin giinlik
yasantisinda kullandig1 kilim, ¢orap, oya, desen kalibi, seramik kaplar gibi pek ¢ok el
sanati uriinlerini kapsamaktadir. Her biri kendine 6zgii teknikle yapilmis bu eserlerde
Tiirk halkinin sanat zevkinden, renk anlayisindan, motif ve kompozisyon
Ozelliklerinden izler bulunmaktadir. Bu sayede Anadolu toplumunun ortak duygu ve
zevkleri hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Ozellikle coraplardaki motif ve
renklerin, birer siis unsuru olmaktan ¢ikip ayni zamanda birer ifade aract oldugu da

goriilmektedir.

9C1g, s.5.
Vg, s.7.
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Resim 3: Topkapi1 Sarayina bagh Alay Koskii sergi alaninda bulunan ¢orap kismi, 1970.

Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Koylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.127.

Ozbel, derledigi eserleri gelecek kusaklara aktarabilmek amaciyla gesitli miize
ve kurumlara bagislamistir. Orciin Barista’nin 1986 tarihli makalesinde de belirttigi
gibi; Tirkiye’nin bir¢ok yoresinden farkli bir estetik anlayis ile ¢ogu kez anlam yiiklii
motiflerle bezenmis sayisiz ¢orap yurt i¢i ve yurt digi miizelerine, koleksiyonlarina
yayilmigtir. Bu parcalar arasinda; Istanbul Topkap: Sarayr Alay Koskii, Ankara
Etnografya Miizesi, Antalya Miizesi ve Tiirkiye Is Bankasi koleksiyonlar1 dikkat
cekmektedir. Genellikle Prof. Dr. Kenan Ozbel tarafindan derlenmis bu goraplar,

Anadolu el sanatlar1 konusunda bilgi sunmaktadir.!

Resim 4: Ankara Devlet Giizel Sanatlar Galerisinde agilan “Anadolu Coraplar1” sergisinde
Kenan Ozbel, derledigi ¢oraplardan “Dalli” ve “Oksiiz Kiz” motifli corap drnekleriyle birlikte,
Ankara, 1981.

Kaynak: H. Orciin Barista, “Tiirk El Sanatlarindan El Orgiisii Coraplar”, Erdem
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, Cilt.2, Say1.6, 1986, s.878.

1 H, Orciin Barista, “Tiirk El Sanatlarindan El Orgiisii Coraplar”, Erdem Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Dergisi, Cilt.2, Say1.6, 1986, s.868.



Kaynaklarda adi gecen miize ve kurumlarla goriisiilmiis, gilinlimiizde bu
eserlerin bulunup bulunmadigi sorulmustur. Ankara ve Konya Etnografya Miizesinde
Ozbel’e ait koleksiyonlarm mevcut oldugu bilgisi alinmis, Antalya Etnografya
Miizesinden ise bu konuda bir cevap almamamistir. Bursa Etnografya Miizesi ile
yapilan goriismede, dncesinde bulunan eserlere tadilat nedeniyle ulasilamadigi bilgisi
verilmistir. Istanbul Topkap1 Alay Koskii Miizesinde ise noter senedi ile bagislanan
koleksiyon ile ilgili olarak envanter kayitlar1 dahil hi¢bir bilgiye ulasilamamaktadir.
Yap1 Kredi Vedat Nedim Tor Miizesinde “Isleme ve Kumas Koleksiyonu” biinyesinde
Kenan Ozbel’in Anadolu’nun farkli yorelerinden derlemis oldugu eserler

bulunmaktadir.

Kenan Ozbel’in derledigi koleksiyonlardan gorap, yazma ve kumas drneklerini
Ogrencilerin arastirma yapmast ve bilgi sahibi olabilmesi adina ¢esitli okullarin
kiitiiphanelerine teslim ettigi bilinmektedir. Ozbel’in Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Kiitiiphanesi biinyesinde, Anadolu kdylerinden derleyerek olusturdugu 3 adet
tekstil koleksiyonu bulunmaktadir. Koleksiyonlardan biri 6zgiin kumas katalogudur: 2
ciltten olusan katalogda, toplam 54 kumas Ornegine yer verilmistir. Bu koleksiyonu
incelemek {iizere hazirlanmis “Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi biinyesindeki Kenan Ozbel Koleksiyonunda Bulunan Dokuma Kumaslarin
Yapisal ve Teknik Analizleri” isimli yiiksek lisans tezi, Ece Soyledir tarafindan
yapilmigtir. Kiitiiphanede bulunan tekstil koleksiyonlarindan bir digeri de, Ozbel’in
Tirk yazmacilik sanati kumas 6rneklerinden olusan, 6zgiin yazma kumas katalogudur.

Tek katalog halinde bulunan eser, toplamda 25 yazma 6rnegini barindirmaktadir.

Calismaya konu olan son koleksiyon ise, Tiirk Koylii Coraplart Katalogudur.

Koleksiyonda 3 cilt halinde toplamda 30 adet ¢orap 6rnegi bulunmaktadir.



3. ANADOLU EL ORMECILIiGi

3.1. ORMENIN TANIMI ve TARIHI GELISIMi

Insanoglunun temel gereksinimlerinden olan ortinme ve dis etkilerden
korunma ihtiyacini, ilk ¢aglardan bu yana kece, dokuma ve 6rme gibi yontemlerle
karsilamaya calistig1 yapilan arastirmalarda goriilmektedir. Tarihsel silireg icinde
Ormenin giiniimiize kadar geliserek gelen koklii bir gecmise sahip oldugunu sdylemek

miumkindiir.

Orme; yiin, ipek, pamuk ya da baska bir maddeden elde edilen ipligin sis, t1g,
igne, mekik gibi araglar vasitasiyla olusturdugu ilmeklerin bir araya getirilmesi
islemidir. Orme alaninda ge¢mise doniik yapilan arastirmalarda, Tiirklere ait ilk tarihi
belgelere Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda, rastlandig1 goriilmiistiir. M.O. VIIIL.
ve VIL yiizyillarda Orta Asya’da yasayan Hunlara ait Pazirik 2. kurganindaki bulgular
arasinda kon¢ kisminda ko¢ boynuzu motifi bulunan siislii yiin ¢oraplar bulunmustur.
Bu 6rnek dogrultusunda, 6rme sanatinin Asya Tiirkleri arasinda da gelismis oldugunu

soylemek miimkiindiir.?

Res. 97 Hun giyiminden &rnekler a. — Bir kadin elbisesi
kollannin siisti. 2 nei Pazink kurganndan, b. — Yiin corap,
kong yeri kog boynuzu nakiglan ile siislenmis, c. - Kege
gorap, d. — saf terafia bir kadin botu siisii

Resim 5: Kong yeri kogboynuzu nakislari ile siislenmis yiin ¢orap.
Kaynak: Nejat Diyarbekirli, Hun Sanati, 1. Basim, istanbul: Milli Egitim Bakanlig1
Kiiltir Yaymlari, 1972, s.116.

12 Atay, 5.33.



Orta Asya buluntularindan sonra en eski oOrgii Ornekleri, Eski Misir
mezarlarinda bulunan bir ¢ift ¢oraptir. Orgiiye nazaran daha zahmetli olan nalbinding
teknigi kullanilarak yapilmistir.!® Bu coraplarda goriilen ve 6rme oldugu diisiiniilen
orme teknigi ile karistirilmistir.* Bas parmagi ayrik oriilmiis, kirmizi yiin goraplarin
Londra’da bulunan Victoria&Albert Miizesinde sergilendigi bilinmektedir. Ayrica
Washington’da Textile Miizesi, Toronta’da Royal Ontario Miizesi ve Metropolitan

Miizesi gibi 6nemli miizelerde 6rme 6rnekleri bulundugu goriilmektedir.

Resim 6: Misir’da 5.-6. yiizy1l sonunda bulunan gift gorap, ingiltere: © Victoria and Albert
Museum, London.
Kaynak:https://www.vam.ac.uk/articles/the-history-of-hand-knitting/ (3 Ekim 2019)

Orgii sanatinin tarihi ¢ok eski caglara dayanmaktadir. Yapilan arastirmalar
sonucunda Orgiiniin kaynaginin Dogu oldugu kabul edilmistir. Anadolu’da hala
uygulanan ¢orap Orgiisliniin doniik ilmeklerine, yapilan teknik incelemelerle “capraz
dogu ilmegi” adim1 vermislerdir. Sisle yapilan c¢apraz dogu ilmegi, igneyle yapilan

capraz ilmegi ile Orgii siralarinin birbirlerine baglanist ve ilmeklerin goriiniisii

13 The History of Hand-knitting. https://www.vam.ac.uk/articles/the-history-of-hand-knitting (10 Ekim

2019).
14 M. Biret Tavman, "Vol | of II", Yayimlanmams Doktora Tezi, University of Manchester, England,
1994, s.2.



bakimindan ayni sekilde goriildiigii i¢in bu teknikleri birbirinden ayirmak

zorlagsmaktadir.'®

Sekil: 1.1 Sekil: 1.2
Sigle Yamlan Tigne ile Yapilan
Capraz Doga Nmegi Capraz lmek

Resim 7: Capraz dogu ilmegi ornekleri.
Kaynak: Ayten Atay, Oriiciiliik, 1. Basim, Istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1987, s.
31.

Prof. Dr. Biret Tavman’a gore; 6rme tekniginin ne zaman ve nerede bulundugu
kesin olarak bilinmemektedir. Tavman, “Whitworth Sanat Galerisi Tirk Corap
Koleksiyonunun Gelencksel Tirk Koyli Coraplar1 ile Karsilastirilmasi” adl
bildirisinde; yapilan aragtirmalarin  “nalbinding” veya “tek igne teknigi” olarak
adlandirilan ve goriiniis olarak 6rmeyi andiran teknigin, 6rme teknigi ile karistirtldigin
gosterdigini belirtmektedir. Nalbinding teknigi yapi olarak diiz orgiliyli andirmakla
birlikte, bu teknikte ilmek bacaklari birbirine ¢aprazdir ve igne kullanilarak
yapilmaktadir. Diiz 6rgii de ise ilmegin bacak kisimlari birbirine paraleldir. Tavman,
ge¢miste arkeologlar ve miize yetkilileri tarafindan birbirine kolayca karigtirilan ve
yanlis tanimlamalara neden olan bu iki teknigin, glinlimiiz uzmanlar: tarafindan kolayca

anlagilabildigini ifade etmektedir.'®

15 Atay, s.31.

16 Biret Tavman, “Whitworth Sanat Galerisi Tiirk Corap Koleksiyonunun Geleneksel Tiirk Koylii
Coraplar ile Kargilagtirilmas1”, Tiirk Diinyasi Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Bildiriler Kitabi. Isparta: Siileyman
Demirel Universitesi. 7-15 Nisan 2000, s. 257.
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Resim 8: Sis ile yapilan el 6rme teknigi ve igne ile yapilan nalbilding teknigi.

Kaynak: Esra Yarar Abanoz, M. Biret Tavman, “Ormenin Gelisimi”, 7. Uluslararasi
istanbul Tekstil Konferans1 Bildiri Kitabi, istanbul: Marmara Universitesi, 21-23 Mart 2016,
S.728-729.

Anadolu’da O6rmenin basladig1 tarih hakkinda bilgi verebilmek i¢in bu iki
teknik farkliligin1 g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Bu bilgiler dogrultusunda;
ilk 6rme Orneklerinin Misirhilar tarafindan 12. yilizyilda yapilmis oldugu sdylenebilir.
Yapilan incelemelerle bu tarihten 6nce yapilan 6rneklerin 6rme olmadiklari, nalbinding

teknigi ile yapildiklar1 sonucuna varilmistir.’

Ormenin diinya iizerindeki gelisimine bakildiginda; Doguda gelisen orgiilerin
Avrupa’ya tasindig1 goriilmektedir. Orme, Arap tacirleri tarafindan ticaret gemileri ile
Ispanya, oradan da Ingiltere, Iskogya ve Italya’ya yayilmistir. 12. ve 15. yiizyil arasinda
yapilan Araplarm gok renkli gorap 6rgiisii 12.-16. yiizyillar arasi Ispanya’da ve italya’da
biiyiik basariya ulasmis, orgiiniin kaynagi olmustur. 16. yiizyilda ipek Batiya ulasinca
orgiide yiin yerine ipek iplikler kullanilmaya baslanmistir. Yiinle oOriilen orgiiler
birbirine benzedigi i¢in orticiiliigiin esas gelisimi Avrupa’ya ipegin gelmesinden sonra

olmustur. Degisik dokular elde edebilmek igin yeni desenler olusturulmustur.®

3.2. ANADOLU HALK SANATLARI ICINDE ORGU

Insanlar dis etkenlerden korunma ihtiyacini giderme siirecinde, el sanatlarimi

meydana getirmislerdir. Ihtiya¢ giderme ydntemleri de zamanla sanatsal bir stile

17 Tavman, “Whitworth Sanat Galerisi Tiirk Corap Koleksiyonunun Geleneksel Tiirk Koylii Coraplart Ile

Karsilagtirilmast”, s.257.
18 Atay, s.33.
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dontigmiistiir. Bu doniisiim stirecinde, insan dogasinda bulunan diirtiilerin etkileri

goriilmektedir.

Insanoglu giizele egilimlidir ve bu da iirettigi iiriinlere estetik katma istegini
arttirir. Ik caglardan bu zamana kadar yapilan islerde giizeli arama ve siisleme istegi,
halk sanatlarinin dogmasina ve zamanla geliserek kiiltiirel bir birikim olusmasina zemin

hazirlamigtir.*®

Bu Dbirikimin izleri, kiginin emegi ile baglayan ve aymi zamanda kolektif
Ozelligi de olan Anadolu halk sanatlarinda da mevcuttur. Yapilan arastirmalarda
Anadolu insaninin, el sanatlar1 araciligi ile ihtiyaglarimi karsiladigi, giiniinii tiretimle
gecirdigi, ev ekonomisine katkida bulundugu anlasilmaktadir. Anadolu topraklarinin
iklim ve bitki oOrtiisii bakimindan ¢esitliliginin, el sanatlarina motif ve desen bakimindan
kaynak sagladigini sdylemek miimkiindiir. Motif gelistirme cabalar1 el sanatlart igin
temel bir egitim olarak goriilebilir ve kiigiik yasta baslanilan bu egitim 6rme, dokuma

gibi sanatlar igin hazirlik niteligi tasimaktadir.?

Tiirk sanatimn ilk adimlarini attig1 ve gelistigi yer Orta ve I¢ Asya’dir. Bu
nedenle Tiirk sanatinin incelenmesinde; olustugu bolge Asya kiiltiiriinii de dnemsemek
gerekmektedir. Tiirk sanatinin kurum, ilke ve teknikleri bu bélgelerde olusmus ve
Islamiyet’ten dnceki ve sonraki devirlerde Suriye, Irak, Misir, Kafkasya, Kirim, Dogu

Avrupa ve Balkanlara kadar uzanmgtir.?!

Genel 6zelligi bakimindan; el emegi ile sekillenen halk sanati, zengin ve koklii
bir gegmisin sentezidir. Orta Asya’dan Avrupa ve Afrika’ya kadar uzanan Tiirkmen,
Mogol, Selguk, Osmanli, Rumeli Tiirkleri torelerine dayanmaktadir. Anadolu’da Yunan,
Roma, Bizans sanat ve zanaatlarinin etkisinde zenginlesmis, Islamiyet ile gelismistir.

Anadolu halk sanatlarinin en dnemlilerinden biri de 6rme sanatidir.?2

19 Atay, s.37.
20 Ozbel, s.3.
2 Yasar Coruhlu, Erken Devir Tiirk Sanatimin ABC’si, 2. Basim, Istanbul: Kabalc1 Yaynevi, 1998, s.9.
2 Atay, s.37.
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Yapilan aragtirmalarda pek ¢ok Anadolu kdylinde 6rme sanatinin bir pargasi
olan corap Orneklerine rastlanmaktadir. Corap 6rmede kullanilacak malzemenin kolay
bulunabilir olmasi, her yerde ve her zaman uygulanabilir olabilmesi nedeniyle pratik
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Hali ve kilim dokumalarinin tezgdhta yapilmasi,
tezgahin da sabit durmasi gerekliligi insan1 ve isi, mekana bagiml hale getirmektedir.
Yazmacilikta da belli bir mekan ve baskiy1r yapabilecegimiz diiz bir zemin gerekliligi
vardir. Bu baglamda; 6rmenin mekandan bagimsiz hali, giindelik hayat i¢inde fazlaca
yer kaplamasina ve iirlin ¢esitliliginin ¢ok olmasina zemin hazirlamistir. Anadolu aile
kiiltiiriinde kiiclikten biiyiige herkesin severek yaptigi bir ugras olarak hayatin i¢inde

genis yer bulmustur.

3.3. ANADOLU CORAP TURLERI

Anadolu el sanatlar1 iginde Onemli bir yer edinmis olan c¢orabin tarihine
baktigimizda, zengin bir kiiltiirel birikime sahip oldugu goriilmektedir. Bu birikim
icinde de Anadolu cografyasinda yer almis olan birgok medeniyetin izlerini gérmek
miimkiindiir. Anadolu kiiltliriinde genis yer kaplayan coraplarin, mani ve tiirkiilere de

girdigi bilinmektedir:

Kizileiklar oldu mu?
Selelere doldu mu?
Gonderdigim ¢oraplar,
Ayagina oldu mu?

Corap; ayaga giyilen, baldirin yarisina ya da dize kadar ¢ikarilan, dis
etkenlerden korunmak, ayni zamanda giysiyi tamamlamak amaciyla kullanilan, dogal ya

da yapay liflerle ériilen giyeceklerdir.?

2 vildan Bagci, “Orme Tasariminda El Orgiisii Corap Motiflerinin Uygulanmasi”, 6. Uluslararas
Cin’den Adriyatik’e Sosyal Bilimler Kongresi Ozet Bildiriler Kitabi. Ankara: Hac1 Bayram Veli Universitesi, 29-
31 Mart 2018, s. 1130.
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Resim 9: Corabin boliimleri.

Kaynak: H. Orciin Barista, “Tiirk El Sanatlarindan El Orgiisii Coraplar”, Erdem
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Dergisi, Cilt.2, Say1.6, 1986, s.886.

El sanatlar1 i¢inde zengin bir birikime sahip ¢oraplar, motif, malzeme, renk ve
bicimsel olarak her bdlgede birbirinden ayri1 karakteristik 6zelliklere sahiptir. Bu
farklilik ¢ogunlukla malzeme kullanimindan kaynaklanmakta, kiiltiirel ve cografi
ozellikler de bunu arttirmaktadir: “Dogu Anadolu ve Giliney bolgelerimizde yiin, Orta
Anadolu’da pamuktan 6riilmiis coraplara rastlanir.”?* Kullanilan teknik, motif, renk,
bicim dis etkenlere bagl olarak degiskenlik gostermekte ve yoreye 6zgii farkl 6zellikler
tasimaktadir. Anadolu coraplari kisa ve uzun boyda olmak tizere iki tiirlii 6riilmektedir.
Tozluk olarak kullanilan, uzun boyda olanlarin, daha ¢ok erkekler tarafindan giyildigi
goriilmektedir. Kisa ve renksiz olanlarla, lastikli olanlar1 ise daha ¢ok sehirde yasayan

insanlarm giydigi bilinmektedir.?

Ayten Atay’m 1987 tarihli “Oriiciiliik” kitabinda belirttigi iizere: Kdylerde
corap Ormede kullanilan malzemelerin basinda 5 sis gelmekte ve genelde yerli
hammadde olan tiftik, yapagi ve yiin kullanilmaktadir. Atay, en iyi yapaginin, yerli
koyun 1rk1 olan kivirciktan elde edildigini ve yumusak, ince yapisi ile 6rgii yapmaya
elverisli oldugunu belirtmistir. Karaman cinsi koyundan elde edilen elyaf ise uzun ve

saglam yapidadir. Bu liflerin dogal renkte olanlari ¢orap 6rmede kullanilmistir. Ayrica

24 Fatma Pamir Akbil, Tiirk E1 Sanatlarindan Ornekler, 1. Basim, istanbul: Akademi Yayinlari, 1970,
s.36.
25 Akbil, Tiirk EI Sanatlarindan Ornekler, s.37.
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bu dogal liflerin disinda, kok boyalarla boyanmis renkli ipliklerin de sik¢a kullanildigi

goriilmektedir.?®

Temel giyim firiinlerinden corabin tarihi incelendiginde; yasam sartlar ile
sekillenen bir siireg ile karsilasilmaktadir. Orta Asya bozkir ikliminde yasamis olan atli
gogebe kiiltire sahip Tirkler, konargdger yasam siirmiis ve uzun siire at sirtinda
kalmislardir. Uzun giysilerin bu sartlara uygun olmamasi nedeniyle Tiirklerin atalari
olan Hunlarin giiniimiizde pantolon olarak adlandirilan, viicudun alt kismini saran
giysiyi bulduklar1 goriilmektedir. Biitiin kaynaklar bu giysiyi diinyaya yayanlarin basta

Persler olmak iizere Iskitler ve Hunlar oldugu konusunda birlesmektedirler.?’

Anadolu’da da bu kiiltiirin devamui olarak, erkekler pagalari dar formda
pantolonlar giymekte ve c¢oraplar da bu pantolonlarin iizerine kadar g¢ekilmektedir.
Kadinlarda ise ¢oraplarin goriilmesini saglamak i¢in salvar ya da entarilerin uzunlugu
hesaplanmaktadir. Erkek ve kadin c¢oraplarinda medeni durum, sosyal statiiler
sembollerle belirtilmektedir. Erkek g¢oraplarinin 6zellikle kon¢ boliimiinde belirgin

sekilde simgeler yer alirken, kadin ¢oraplarmin daha sade oldugu goriilmektedir.?8

Anadolu’da goriilen corap tiirleri kendi iginde teknik ve kompozisyon
anlaminda farkliliklar barindirmaktadir. Ozbel’e gore coraplar tasidigi bazi 6zellikleri

bakimindan baslica alt1 gruba ayrilmaktadir:?°

1- Ak ¢oraplar

2- Kara coraplar
3- Alaca goraplar
4- Kinali goraplar
5- Tiiyli ¢oraplar
6- Nakish ¢oraplar

% Atay, s.287.

27 Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim Kusam, Istanbul: Atilim Yaynlari, 2002,
s.152.

2 zbel, s.3.

2 Ozbel, s.8.
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1- Ak corap: Boyama islemi yapilmadan, beyaz veya krem renk ipliklerle

diiz bicimde oriilmektedir.

Resim 10: Ak corap, erkekler i¢in, acuru kog boynuzu motifli, Bursa.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yaylari, 1976, s.21.

2-  Kara ¢orap: Kara koyun yiinii veya siyah ile boyanmis ipliklerle Oriilen
coraptir. Ozellikle Kiitahya, Afyon ve Balikesir bdlgesinde o dénem adi kisa don olarak
gecen, kisa pantolon giyen erkekler, bu goraplari tercih etmistir. Bazilarinin konglara

corap Oriildiikten sonra igne ya da t1g ile motifler islenmektedir.

Resim 11: Uzeri desenli kara gorap drnegi, Kirklareli yoresi, Edirne Etnografya Miizesi, 1905.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.
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3-  Alaca g¢orap: Kisa araliklarla birka¢ renge boyanmis ebruli goriiniimde
ipliklerle oriilen ¢orap cesididir. Renklerin araliksiz gelisi giizel 6rgii yiizline yansimasi
rengarenk bir gorintii olusturur. Daha ¢ok kadmlarin giydigi bu g¢oraba Konya

koylerinde rastlanmakta, bugiin ise érnekleri goriilmemektedir.

“ &y
i, f” |

Resim 12: Alaca gorap, Konya.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplar, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.54.

4-  Kinali ¢orap: Ak ¢oraplarin topuk ve burun kisimlart kirmizi ya da koyu
renklerle oriilmiis olanlarina verilen isimdir. Kadin ve kizlara mahsus bu ¢orap tiirii diiz
orme ile uygulanmaktadir. Geng¢ kizlarin giydikleri ¢oraplarin kon¢ kismina stimbiil

motifleri iglenip, motiflerinin kolay kavranmasi i¢in koyu renkler tercih edilmektedir.
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Resim 13: Kinali ¢orap 6rnekleri, Balkan yoresi.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.

5-  Tiyli corap: Tiylerin meydana getirdigi havdan olusan gorap tiiriidiir.
Tiftik kilindan olan elyafi, kirkilmadan gdgiis kismindan taranarak elde edilmektedir.
Ozbel’in Tiirk Koylii Coraplar1 kitabinda aktardigi bilgiye gore: Hav elde etmek icin;
firndan ¢ikan sicak ekmegin igine tutularak isinin tesiri ile kisa liflerin kabarmasi
saglanmaktadir.3® Bu islemle gorap yumusadig1 i¢in yagmurun, havin icine girmesi de
engellenmis olmaktadir. Tiiylii coraplar dogal renkte olup, Dogu illerimizde

goriilmektedir. Uygulanan desen ve motifler, hav yapisi nedeniyle belli olmamaktadir.

6- Nakislt ¢orap: Nakish coraplar kisa ve uzun olmak iizere iki cesittir.
Uzun olanim erkekler, kisa olanini1 kadinlar giymektedir. Kadinlara ait olanlar motif ve

renk bakimindan daha siislidir.

30 Ozbel, s.8.
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4. SEMBOLLER

Bu boliim, sembol diinyasinin sinirlandirilmast ve siniflandirmasi ¢ok zor bir
konu olmas1 dolayisiyla genel bir giris niteligi tasimaktadir. Amag, diinyadaki 6rnekler

ile bu zengin kiiltiirel degeri algilamaya ve aktarmaya galigmaktir.

4.1. SEMBOLUN TANIMI

Sembol sozciigliniin kokenine bakildiginda; Eski Misir dilindeki “symbolon”
sozcligiiniin Grekge’ye gecmis hali olan “symballein” fiilinden geldigi goriilmektedir.
“Birlikte tartismak, bir araya toplayip baglamak” anlamlarina gelmektedir. Semboller,
anlatmak istenileni en kesin, en belirli, en sade yolla ifade eden sekillerdir. Farkl dil ve
yazi sistemlerine sahip insanlara ayni dilden hitap etme 0zelligi barindirdigi icin

sembolizm evrensel bir dil olarak kabul edilmektedir.3!

Sembol, duyularla ifade edilemeyen bir seyin somut nesne veya isaretlerle
ifade edilmesidir. Im; isaret anlamma gelmekte, simge ise sembol ile ayni anlamda
kullanilmaktadir. Imge; zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya olarak tanimlanmustir.3? “Sembol, hem isareti (imi) hem de imgenin gizilgiiclerini

(potansiyallerini) bir araya getirir; bunlar1 iletisim baglaminda gerceklestirir.”*?

Sembol, anlam ve anlatim olarak iki farkli unsuru barindirmaktadir. Anlam;
soyut olan diisiinsel kismi, anlatim ise somut bi¢cimsel kism1 ifade etmektedir. Sembole
yiiklenen anlamlar tekil olamayacagi i¢in semboliin ifade ettigi anlam da karmasik hale
gelmektedir. Ornegin; yilan Dogu kiiltiiriinde kotiiliigii anlattig: gibi ayn1 zamanda sifa
anlami da tasimaktadir. Sonug olarak; bir sembol ¢ok anlamli olabilecegi gibi, ona siire¢

icerisinde degisik anlamlar da yiiklenebilir. Farkli toplumlarda birbirinden farkli

31 Alparslan Salt, Semboller Ansiklopedisi, 2. Basim, Istanbul: Ruh ve Madde Yaynlari, 2010, s.5.
32 TDK Giincel Tiirkge Sozliik, http://sozluk.gov.tr/ (29 Agustos 2019)
33 Ates, Mitolojiler ve Semboller, s.29.
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ifadeler tasiyabilir, hatta ayni toplumda bile yiiklenen anlamlarin degisikligi goze

carpmaktadir.

Sembollerin, tarihsel siire¢ igerisinde sekillenerek ve gegmis toplumlarin duygu
ve diisiince iriinlerinin mirasi olarak giiniimiize geldigi diisiinilmektedir. Motifler ile
verilen mesajlardaki sembolik anlamlar kimi zaman anlasilabilirken kimi zaman sadece

bir bezeme unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatta her sembol baska bir seyi temsil eder ve semboller yoluyla iletisim
kurulmaktadir. Clare Gibson’a gore; “Bir sanat eserinin yiizeyinin altinda yatana
bakmadikca ve bu yolla neye bakmakta oldugunuzu anlamadik¢a, goreceginiz sey bir

resmin ancak kiiciik bir kismidir.”*®

4.2. TARIHSEL SUREC ICERIiSINDE SEMBOLUN SANAT ve
FELSEFEDEKI YERI

Yapilan arastirmalarla yeryliziinde ilk medeniyetlerden itibaren sembollerin
izini mimaride, edebiyatta, giindelik hayatta ve pek ¢ok alanda gérmek miimkiindiir.
Giiniimiizde son yapilan arkeolojik kazilarla birlikte edinilen yeni bilgiler, sembolik
anlatima ait heniiz kesfedilmemis tarihi incelemeye acik hale getirmektedir. Diinyanin
en eski tapmagi Urfa yakinlarinda bulunan Gobeklitepe’de hayvan figiirleri ve sembolik
anlatimlar dikkat ¢ekmekte ve aktarilmak istenilen mesajlar arastirilmaktadir. “P56”
ismi verilen “T” seklindeki siitunda N. Becker ve arastirmacilar tarafindan 55 adet
hayvan figiirii tespit edilmistir. Arastirma sonuclarinin sembolik anlatim dogrultusunda

pek cok yeni bilgiyi ortaya koymasi beklenilmektedir.

34 K. Ozlem Alp, Orta Asya’dan Anadolu’ya Kiiltiirel Sembollere Giris, 1. Basim, Ankara: Eflatun
Yaymevi, 2009, s.3.

% Clare Gibson, Semboller Nasil Okunur?, Cem Alpan (cev.), 3. Basim, Istanbul: Yapi-Endiistri
Merkezi Yaynlari, 2012, s.6.
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Resim 14: N. Becker, “P56” ismi verilen siitun ve siitun tizerinde saptanan 55 adet hayvan
figiirti, 2016.
Kaynak:https://tepetelegrams.wordpress.com/2016/12/12/of-snakes-and-birds-
goebekli-tepe-pillar-56/ (24.10.2019)

Sembol kavraminin sanat ve felsefe alaninda da sekillendirici bir etkisi
bulunmaktadir. Bu siireg, ¢cagdas sanat ve felsefe akimlarindan ¢ok Once, tarih dncesi

donemlere kadar uzanan bir seriiveni kapsamaktadir.®®

Felsefe, siyaset ve inaniglardan daha eskiye uzanan semboller tarihi; diisiince
ve davramiglarimizi  sekillendirmekte, gordiigiinii  diislinmeye itici  6zellik
barindirmaktadir. Semboller somuttan soyuta bir koprii, kimi zaman bir yolculuk,
zaman zaman da hatirlatici uyar isaretleri gibidirler.” Psikanalist Sigmund Freud ve
Carl Gustav Jung’un c¢aligmalar1 sonucu gorilmistir ki; insan zihni sembollerle
distinmek ve iletisim kurmak iizere donanmistir ve Ssembollerin dili zaman

asmaktadir.®

Tarihsel siire¢ igerisinde semboliin gelisimi incelendiginde Pazirik halisinin

onemli bir yerinin bulundugu gorilmektedir:

36 Alp, s.6.

37 Halil Gékhan (Ed.), Giinliik Hayatinuzi Diinyammz1 Degistiren Etkileyen Belirleyen Yon Veren
Semboller, 1. Basim, Istanbul: Dharma Yayinlari, 2009, s.7.

38 Gibson, s.7.
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Altaylar’da besinci Pazirik Kurganinda buzullar ig¢inden
cikarilan en eski hali Asya Hunlar1 bolgesinden gelmektedir. Aslinda
bunun bulundugu yer kiirk ve hayvan postunun kullanildigi, hakim
oldugu bir bolgedir. Besinci kurganda bulunan bu hali inanilmaz
inceligi, yiiksek kalitesi, motiflerinin zenginligi ve 0Ozellikleri ile
dikkati ¢ceker. Hal1 1.89x2 metre boyutlu olup, Goérdes diigiim teknigi
ile yapilmistir. Hali, siivari figiirlerinden genis bordiir, zeminde 24
kare halinde hagvari ¢igeklerden, kirmizi zemin iizerine beyaz, sar1 ve
mavi renklerin hakim oldugu dama tahtasina benzer bir Ornek
gostermektedir.®

Pazirik halisinin en i¢ ve en distaki dar bordiirlerinde aslan grifon figiirleri,
icteki birinci genis bordiirde siginlar ve distaki genis bordiirde siivari figiirleri yer

almaktadir. Siivari motiflerindeki giyim tarz1 bozkir kiiltiiriinii yansitmaktadir.*

Kurganlardan ¢ikarilan kege iirlinlerde de Tiirk hayvan iislubunun en 6nemli
temalarindan olan hayvan figiirleri ve hayvan miicadele sahneleri goriilmektedir. Bu
sembollerin tercih edilmesinde, donemin inanig ve yasayis sekillerinin etkili oldugunu
sOylemek mimkiindiir. At figiirlerinin kuyrugunun digimli olmasi, halinin kare
formda tercih edilmesi kiiltiire ait ipuglar1 olarak goriilebilmektedir. Tiirk diiglimii ads

verilen teknik ile dokunan halida sik yapida ilmek diizeni bulunmaktadir.

Orta Asya veya Anadolu’da tecriibeli bir hali dokuyucusunun
miikkemmel bir hali i¢in giinde 2000 ila 3000 ilme attiZin1 kabul
edecek olursak, bu ilk Tirk halisint dokuyan Hun kadinin yalniz
bagina caligmasiyla, haliyr tamamlamak i¢in onsekiz ay goznuru
doktiigii anlasilmaktadir.**

Bu bilgi, Hunlarin bu alanda ulastiklar1 seviyeyi gosteren bir Olgiidiir.
Kompozisyon 6zellikleri ve estetik agidan bakildiginda; ustalasmis bir tislup ve teknik

karsimiza ¢ikmaktadir.

3 Aslanapa, s.16.

40 Coruhlu, s.70.
41 Diyarbekirli, s.120.
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Resim 15: Pazarik halist.
Kaynak: Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatimin Bin Yil, istanbul: inkilap Kitabevi,
2015, s.17.

Resim 16: Pazarik halis1 (detay).
Kaynak: Mehmet Onder (Ed.), Baslangicindan Bugiine Tiirk Sanati, Ankara:
Tiirkiye Is Bankas1 Yayinlari, 1993, s.25.
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Sembollerin izlerini sanatta ve mimaride de gormek miimkiindiir: Anadolu
motifleri, Avrupali ressamlarin ilgisini ¢ekmis ve tablolarmnda yer almistir. Ronesans
ressamlarindan Lorenzo Lotto’nun (1480-1557) pek c¢ok sembolik 6geyi barindiran

eserlerinde, Usak hali motiflerini de kullandig1 goriilmektedir (Resim 17).

Resim 17: “Husband and wife” Lorenzo Lotto, tuval iizerine yagli boya, 96 x 116 cm, Rusya:
Hermitage Miizesi St. Petersburg, 1543.
Kaynak: https://www.researchgate.net/figure/L orenzo-L otto-Husband-and-wife-c-
1543-96-116-cm-oil-on-canvas-The-State figl 228949278 (3 Ekim 2019)

Gorsel 0ge olarak Dogu halilarindaki desenleri kullanan sanatgilara 20.
yizyilin en Onemli ressamlarindan Henri Matisse’i (1869-1954) ornek vermek
miimkiindiir. Matisse’in ¢alismalarina bakildigi zaman Dogu sanatinin oryantalist

etkileri goriilmektedir (Resim 18).
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Resim 18: “The Pink Studio” Henri Matisse, tuval iizerine yagliboya 181 x 221 cm, Rusya:
Puskin Giizel Sanatlar Miizesi Moskova, 1911.
Kaynak: https://www.henrimatisse.org/the-pink-studio.jsp (3 Ekim 2019)

Mimaride goriilen semboller de giinliik hayatimiz i¢inde genis yer kaplamakta
ve estetik olarak katki sunmaktadir. Unlii mimar Alexander Vallaury’nin Istanbul
Karakdy’de insa ettigi Neoklasik ve Oryantalist tislubu barindiran ve giiniimiizde Salt
Galata adiyla hizmet veren binada ¢ok sayida sembolik 6ge bulunmaktadir. Binanin dis
cephesinde bulunan ve hepsi birbirinden farkli olan sdvalye armalarinin yani sira; aslan,
mesale, ejderha, giil, kozalak ve ko¢ boynuzu sembolleri dikkat ¢ekmektedir. Bu
sembollerin anlamlarina bakildiginda; giiciin, kudretin, hiikiimranligin ifadesi olarak

kullanildiklar1 goriilmektedir (Resim 19).

Italyan mimar Antoine Tedeschi tarafindan 1867 yilinda Neo-Rénesans iislupta
inga edilen, uzun yillar Stiimerbank binas1 olarak hizmet veren yapinin dis cephesinde de
ko¢ boynuzu siitunlar ve bitkisel motifler bulunmaktadir. Siitun sembolii; hayat agacini

ve diinyanin eksenini ifade etmektedir (Resim 20).
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Resim 19: 1892 yilinda “Ottoman Bank” ismiyle insa edilen, giiniimiizde Salt Galata adin1 alan
Osmanli Bank Miizesinde goriilen sembollerden detay goriiniimleri.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.

Resim 20: 1867 yilinda insa edilen tarihi Siimerbank binasinin dis cephesinde bulunan
sembolik 6gelerin goriiniimleri.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.

4.3. GUNUMUZDE SEMBOLLER

[letisim ortaminin olugsmasina zemin hazirlayan semboller hayatin icinde biiyiik
yer kaplamaktadir. Anlatilmak istenileni hizli ve pratik yoldan sunarken, genis kitlelere

ulasmay1 saglamaktadir. Gilintimiiz insani, dilini bilmedigi bir iilkeye gittiginde bile
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acma kapama diigmesi ikonu ile iletilmek istenen gorsel mesaji almaktadir. Piktogram,
ikon ve semboller diinyasi, etkili iletisim kurabilmek ve ilerleyen teknolojinin rahat

kullanimi i¢in yol gosterici olmaktadir.

Ilk caglardan bu yana iletisim araci olarak kullanilan piktogramlar, obje
ciziminden hikdye anlatimina kadar bagvurulan bir kaynak olmustur. Piktogramlar bir

esyayl, bir objeyi, bir kavrami resmetme yontemi ile temsil eden sembollerdir.*?

Insan iletisim kurmaya muhtag bir canlidir. iletisim kurarken dis diinyadaki
mesajlar algilanmakta, i¢ diinyadakiler ise disari aktarilmaktadir. Bu algilama ve
aktarma gorsel, isitsel ve dokunsal sekilde yapilmaktadir. Algilama ve aktarma
stirecinde isitsel iletisimden Once gorsel iletisimin daha etkili oldugu goriilmektedir.
Insan énce goriir sonra sdzlii iletisim kurmaya baslar, goriintii sesten hizli yapidadir ve
bu da mesaji daha ¢abuk vermeyi saglamaktadir. Yapilan ilk magara resimlerindeki

sembolik anlatimlar bu goriisii destekler niteliktedir.

Civi yazist ve hiyeroglif yazilarda bulunan piktogramlara Hitit ve Urartu yazi
sistemlerinde rastlamaktadir. 5000 y1l oncesine ait Civi yazist da denilen Stimer yazisi
bilinen en eski yazidir. Civi yazisinda kavramlar1 belirtmek igin koseli simgeler
kullanilmaktadir (Resim 21).* Cesitli simgelerle olusturulan bu alfabe, yazidan 6nce
kullanilan sembollerin ne derece anlam tasidigini ve etkili oldugunu gostermektedir.
Insanoglu kendini kelimelerle ifade etmeden once, sembollerle aktarim yapma egilimi
gostermistir. Tabloda bazi sozciiklerin piktogramdan c¢ivi yazisina doniisiim siireci
aktarilmaktadir. Bu alanda yapilan c¢alismalar arttikca elde edilen verilerle tarihe 151k
tutulmaktadir. Insanlik tarihinin en eski yapr toplulugunu barindiran Gobeklitepe’de

devam eden ¢alismalar, sembolik anlatimin izlerini siirmek adina oldukca 6nemlidir.

42 Gokhan (Ed.), s.95.
43 Gokhan (Ed.), s.123.
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Resim 21: Siimer ¢ivi yazist.

Kaynak: Halil Gokhan (Ed.), Giinliik Hayatimizi1 Diinyamiz1 Degistiren Etkileyen
Belirleyen Yén Veren Semboller, 1. Basim, istanbul: Dharma Yayinlar1, 2009, s.123.

Giliniimiiziin semboller diinyasini ikonlar ve piktogramlar olusturmaktadir:
Sozliik anlamlar incelendiginde; bir kisi, diisiince, akim veya herhangi bir seyi tek
basina simgeleyen ve anlatan sekil veya resme ikon denmektedir. Hayatimiz i¢inde yer
kaplayan pek ¢ok piktogram ornegi siralanabilir: Trafik isaretleri, akilli telefonlardaki

simgeler, cografi haritalardaki semboller, mesajlarda kullanilan emojiler gibi.

X > O
& Q oo
CO B e &

Resim 22: Ikon érnekleri; multimedya ikonlar1 ve sosyal medya logolar
Kaynak: https://www.flaticon.com/ (27 Agustos 2019)

Kiiltiirel degerler, yasanilan cografya ile sekillenmektedir. Yasanilan dogal

ortami izlerini, o bolgede kullanilan sembollerde gdrmek miimkiindiir. Isvec el
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sanatlarinda cografi kosullardan etkilenerek yapilan ¢alismalarda siklikla at, bizon, ren
geyigi figiirleri kullamilmistir.  Oyuncaklardan, kumaslara, hediyelik esyalardan,
giindelik tasarimlara pek ¢ok alanda bu geleneksel simgesel yapiy1r géormek miimkiindiir.
Eski kiiltiirlerine baglilig1 ifade eden bu sembolik anlatimin giiniimiize kadar etkisini

korudugu, Isvec firmasi olan Ikea iiriinlerinde goriilmektedir.

Resim 23: Isve¢ “Dala Horse” at oyuncaklar1 ve hayvan figiirii temasin1 iiriinlerinde kullanan
Ikea ev tekstili iirtiniinden detay.
Kaynak: https://www.theswedishwoodenhorse.com/dala-horse-history (29 Agustos
2019) ve Ayse Deger fotograf arsivi.
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5. ANADOLU’DA SEMBOLLER

Anadolu topraklar1 zengin bir kiiltiirel birikimi kapsamaktadir. Etnik, sosyal,
dini ve cografi 6zellikleri nedeniyle bu birikim ¢ok genis bir sembolik alani iginde
barindirmaktadir. Genis bir kiiltiirel birikimin sonucu olusan semboller, bu béliimde;
hali, kilim ve yazma eserler iizerinden incelenmistir. Sembolik motifler, birer gorsel
estetik 6ge olmalarinin disinda, icinde var olduklar1 toplumlarin yasam bicimlerini de

ortaya koymalar1 bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadirlar.

Gogebe topluluklarinin  en Onemli gecim kaynagi kiiciikbag hayvan
yetistiriciligidir. Bu nedenle siiriilerini otlatabilmek i¢in ¢ayirlarin verimli oldugu
yerlere mevsimsel gogler yapmislardir. Gogebe yasam tarzinin sonucu olarak ellerinde
bol miktarda bulunan koyun yiinii ve ke¢i kil ile hafif, tasinabilir el sanatlar trtinleri
meydana getirmislerdir. Rengarenk motifli ¢uvallar, yer yaygilari ve gesitli dokuma
teknigindeki minder ve yastiklar, sofra bezleri giinliik hayatlarinda biiyiik yer
kaplamistir (Resim 24). Boylece kadinlarin irettigi el sanatlari driinleri ile bir evin
neredeyse tlim ihtiyaci karsilanmistir. GOcer olmanin getirdigi mevsimsel gogler
yiiziinden esyalarin1 kolayca tasiyabilecekleri dokumalar yapmiglardir. Yerlesik yasama
gecenler de bu yasam bi¢iminin biliylik kismini benimsemis hatta etrafindaki
topluluklar1 da etkilemislerdir. Islam dininin gerektirdigi namaz ibadetini
gerceklestirmek icin evlerinin zeminini temiz tutmuslardir. Eve ayakkabisiz girme

kiiltiiri, minder ve sedirde oturma el dokumalarinin énemini arttirmistir.**

44 Balpinar Acar, S.9.
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Resim 24: Pamuklu dokuma iizerine el islemesi “pitrak” motifli bugday ¢uvali ve kegi kiliyla

dokunmus kumas tizerine el islemesi seccade drneklerinden detay, Tarsus yoresi.
Kaynak: Semra Giir Ustiiner fotograf arsivi.

Anadolu’da hali, kilim yazma gibi el sanatlar1 iiriinlerinin sembolik anlamlarini
inceleme konusunda yerlesik kiiltiir verileri kadar, Orta Asya Tiirk kiiltiiriiniin etkileri
de onem tasimaktadir. Anadolu’da halen yari gdcebe bir yasam siiren Yoriiklerin
kokleri Orta Asya’ya dayanmaktadir. Yorik damgalarinin arastirilmasi, giiniimiizde
ozellikle kilim motiflerinin anlasilabilmesi i¢in 6nemlidir.*® Gogebe ve yar1 gogebe
topluluklar yaylalarda karsilastiklar1 diger topluluklarca taninmak ve ayirt edilmek

amaciyla damga ad1 verilen sembolleri kullanmiglardir.

Demire yapilan isaretlerin, atlarin ve bilyiikbas hayvanlarin sagrilarina, demirin
kizdirilarak vurulmasi islemine “damga” denilmektedir. “Tamga” kelimesinden gelen
kelimenin kokeni milattan dnceye kadar gitmektedir. Kiigiikbas hayvanlarin kulaklarina
centik atilmasina “en”, ev esyalarinin {izerine konulan, boyanan isaretlere “im” adi
verilmektedir.*® Her Yériik asiretin kendine ait imleri ve damgalar1 vardir. Bu isaretler

g0¢ yolunda hayvanlarin, esyalarin karismamasi i¢in biiyiik 6nem tagimaktadir.

Bu baglamda; miilkiyet anlami tasiyan damga ve imlerin zamanla gelistirilerek

Anadolu el sanatlarinda siisleyici 6gelere doniistiiklerini sdylemek miimkiindiir.

4 Alp, s.60.
46 Kut, 5.644.
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5.1. HALILARDA GORULEN SEMBOLLER

Dokuma kiiltiiriiniin olusumunda, ¢evre sartlari, yasam tarzi ve inaniglar etkili
olmaktadir. Konargdger yasamin ve step iklimin etkisi ile kendilerini ve atlarmi

soguktan korumak igin atalarimiz hali dokuma teknigini bulmuslardir.*’

“Cesitli diigiim teknikleriyle yapilan dokumaya ‘hal’’ denilmektedir.”*® Hali
sanati, renkler ve sembollerden olusmus bir diigiimler sistemidir.*® Halilar, Orta
Asya’dan baglayip Anadolu’da devam eden Kkiiltiiriin onemli bir sembolii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dokuma ¢esitliligi, kullanilan motifler bakimindan zengin bir

birikime sahip oldugu goriilmektedir.

Anadolu insam1 haliya sadece duygu ve disiincesini katmamis, dini
inaniglarindan kaynaklanan sembolik ve mitolojik motifleri, glinliikk hayatta kullandig
esyalar1 ve g¢evresinde gordiigii hayvan figiirleri ve tabiat tasvirlerini de dokudugu
haliya yansitmistir. Her boy, asiret ve topluluk birbirinden farkli &zelliklere sahip
oldugu icin farkli semboller kullanmiglardir. Giinlimiizde hala etnografik ve tarihi
verilere dayanarak, her boyun yerlesim bolgeleri ve hayat tarzlarini incelemek suretiyle,

kullandiklar1 6zgiin motiflere ulasmak miimkiindiir (Resim 25).%

Hermann Haack’in 1975 tarihli “Dogu Halilar1” kitabindaki siniflandirmasina
gore; Dogu halilar1 dokundugu bolgeye gore dort alanda smiflandirilmakta, her bolge
kendi iginde alt gruplara ayrilmaktadir: Iran, Anadolu, Kafkasya, Orta Asya. Anadolu
halilarinin kendi iginde siniflandirilmasi ise soyledir: Gordes, Kula, Mucur, Ladik,
Bergama, Bandirma, Usak, Milas, Yoriik. Bolgelerine gore ayrilan halilarin kendi i¢inde

karakteristik motif 6zellikleri bulunmaktadir.®!

47 Balct, s.39.

4 Aydin Ugurlu, Hali, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 1997,
2.Cilt, s.742.

49 Mehmet Ates, Mitolojiler, Semboller ve Hallar, Istanbul: Symbol Yayincilik, 1996, s.9.

%0 Nalan Tiirkmen, Orta Asya Tiirkmen Halilar1 ile Tarihi Anadolu-Tiirk Hahlarmin Ortak
Ozellikleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yayinlari, 2001, 5.27.

51 Hermann Haack, Dogu Hahllari, Neriman Girisken (gev.), Ankara: Atatiirk Universitesi Yayinlari,
1975, 5.39.
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Resim 25: Tiirk Halilarinda goriilen sembolik motifler.

Kaynak: Erdogan Ferit Koyas (Ed.), Baslangicindan Bugiine On Bin Tiirk Motifi
Ansiklopedisi, Cilt.1, istanbul: Gézen Yayinlar1, 1997, s.142-143.

Tirk hali sanatinin  Anadolu’daki ilk temsilcisi Selguklu Halilar1 olarak
goriilmektedir. Selguklu hali motifleri arasinda en sik goriileni; kaydirilmis eksenler
halinde dizilmis, ¢igege de benzeyen geometrik motiflerdir.>? Bitkisel motif sembolleri

de bu iislubun desen diinyasii zenginlestirmistir.>3

Selcuklu halilar1 teknik, renk, motif ve kompozisyon bakimindan saglam
temellere dayanmaktadir. Giintimiizdeki pek ¢ok hali ve kilimde Selguklu hali sanatinin
etkilerini gérmek miimkiindiir. Ornegin; Ayancik (Canakkale) yoresi halilarmin kenar
sularinda kullanilan ve giintimiizde “kilit” diye adlandirilan siislemeler, Selguklu

halilarindaki “eli belinde’ motifine benzemektedir.>*

Beylikler ve Erken Osmanli donemi halilarinin  motifleri, Anadolu

sehirlerindeki evlerde ve hali dokuma atdlyelerinde gelistirilip, Orta Asya

52 T{irkmen, s.51.
53 Serare Yetkin, Tiirk Hali Sanati, 2. Basim, Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, 1991, s.8.
54 Tiirkmen, $.52.
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geleneklerinden biraz daha farklilagsa da ana unsurlar1 devam ederek Anadolu halilari

tizerindeki motiflerin temel taslarmi meydana getirmislerdir.>®

Tiirk hali sanatinin Klasik devri olarak adlandirilan 16. ve 17. yilizyil tarihli
halilarda madalyon motifleri ve zengin ¢esitli bitkisel kompozisyonlar ile parlak bir
doneme girilmistir. Iran bélgesinden alinan madalyon fikri Tiirk hali sanatinda tamamen
farklilastirilarak yorumlanmistir. O devirde biiyiik gelisme gosteren kitap sanatinda
minyatiir, tezhip ve cilt 6rneklerini sekillendiren nakkaslar hali motifleri de ¢izmisler ve

bu yeni motifler Tiirk hal1 sanatina zenginlik katmistir.>®

Klasik devir Osmanli halilarinda yepyeni bir teknikle tamamen natiiralist
motifler kullanilarak yeni bir hali tipi ortaya konmustur. Bu iislupta; zengin detayli
bitkisel motifler, kivrik yapraklar ile lale, stiimbiil, karanfil, giil ve bahar ¢igekleri motif

olarak kullanilmistir.®’

Orta Asya’daki Tiirk topluluklart Samanizm, Maniheizm, Budizm gibi dinlerin
etkisinde totemlerde iyi ve kot ruhlari gordiiklerine inanmaktadirlar. Cadirlarinin,
barmaklarinin igini, soguk, toz ve rutubetten koruyan yaygilarina, dis tehlikelerden
korunmak, kendi topluluklarini belirtmek, bereket dilemek igin sembolik isaretler
dokumuslardir. Simdi iizerinde hala bu motifleri tasimakta olan yaygilara ait bir

semboller alfabesi olmadigindan bu sembolleri ¢dziimlemek zorlasmaktadir.>®

Selguklu ve Osmanli’da yerlesik hayata gecen Asya kiiltiiriiyle yogrulmus Tiirk
topluluklarmin halilarinda yeni yasam bigiminin gostergeleri bugday basagi, iizlim,
hashas, siimbiil gibi o6geler stilize edilerek kullanilmistir. Figiiratif bezemeler bitkisel
bezemelere dogru evrilmistir. Eli belinde gibi spiral formda dogurganlikla ilgili motifler
doniistiiriilerek taninmasi gili¢ siisleme Ogeleri haline gelmislerdir (Resim 26). Halk
sanatt geometrik diizenlemeleri birakmadan sembollerini Anadolu kiiltiir potasinda

yeniden kendi i¢inde yogurarak zengin bir motifler diinyasi olusturmustur.>®

5 Tiirkmen, 5.86.

56 Yetkin, s.191.

57 Yetkin, 5.192.

%8 Balpmnar Acar, 5.39.

59 Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, 5.120.
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Resim 26: Figiiratif bezemelerin bitkisel bezemelere doniisme asamalari.
Kaynak: Mehmet Ates, Mitolojiler ve Semboller, 3. Basim, Istanbul: Milenyum
Yayinlari, 2012, s.120.

5.2. KILIMLERDE GORULEN SEMBOLLER

Geleneksel el dokumalarinin en taninmislarindan olan kilim gdcebe hayatin
olmazsa olmazi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger el sanati iriinleri gibi giinliik
kullanimda biiyiik faydalar saglamiglardir. Kilimlerde kullanilan motiflerin kolektif

ozellik tasidiklarini s6ylemek miimkiindiir.

“Kilim, atki ve ¢ozgili iplik sistemleriyle dokunan, desenleri renkli atki
iplikleriyle olusturulan iki iplik sistemli geleneksel bir dokuma tiiriidiir. Desen ve
orgelere bagli olarak gelisir.”®® Kullanilan motifler, dokuyucunun duygu ve diisiinceleri,
hangi yorenin kiiltiiriine ait oldugu ile ilgili ¢ok sey anlatmaktadir. “Bol sembolik
Ogenin bulunmasinda Tiirklerin dogayla olan bagi ve kokleri ¢ok eskilere dayanan

Samani inanglarin, mitoloji ve kozmolojinin etkisi coktur.”5!

Kilim motiflerinde teknik gereklilikten &tiirli insan, hayvan, bitki sekilleri

geometrik goriinimde aktarilmaktadir. Bu nedenle kilim desenlerinde yuvarlak-dairesel

80 Aydin Ugurlu, Kilim, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yaymlari,
1997, 2.Cilt, s.1009.
61 Mehmet Sag, “Bir Sembol Olarak Kilim”, Aris Dergisi, Say1.8, Kasim 2012, 5.117.
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motifler elde etmek icin teknigin sinirlarin1 zorlamak gerekmektedir ki bu da geleneksel

kilimlerde goriilmez.

Kilimlerde kullanilan motifleri bi¢imsel olarak siniflandirmak gerekirse;
geometrik (liggen, kare, verev ¢izgi v.b.), bitkisel (agag, cicek, yaprak v.b.), figiirlii
(hayvan, insan), nesneli (ibrik, cezve, sandik v.b.) ve sembolik soyut motifler
(devegozii, elibelinde v.b.) olarak gruplandirilabilir.®? Dogal cevre, bitkiler, canli
varliklar, cansiz nesneler dokuma tekniklerine uygulanip motifler haline getirilmistir.
Gozle goriilen somut nesnelerin yaninda gozle goriilmeyen soyut kavramlari sembolize
eden desen ve motifler de kullanilmistir. Ornegin; ¢esitli yazarlar tarafindan evrenin
kapisi, Allah’a ulagilan kapi, yol, kibleyi gosteren isaret olarak yorumlanan, ¢cogunlukla
dikey sivri uclu sekilde biten dikdortgenlerden meydana gelen mihraplar bu sembolizme

ornek olarak gosterilebilir (Resim 27).%3

Resim 27: Erzurum’da dokundugu bilinen seccade, 124x183 c¢m ilikli kilim dokumasi, Tiirk
Islam Eserleri Miizesi, Siileymaniye Istanbul, 1862.
Kaynak: Belkis Balpinar Acar, Kilim, Cicim, Zili, Sumak Tiirk Diiz Dokuma
Yaygilar, Istanbul: Eren Yayinlari, 1983, s.19.

Sembolik motiflerin yani sira, dokunan kilimlere farkli anlamlar da

yiklenmektedir. “Tilrkmenler kendi damgalarint tasiyan motifleri mutlaka

62 Taciser Onuk ve Feriha Akpinarl, “icel Yoresi Diiz Dokuma Yaygilarda Kullamlan Motifler ve
Kompozisyon Ozellikleri”, Aris Dergisi, Say1.6, Kasim 2011, 5.90.
63 Balpinar Acar, $.25.
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dokumalarina islerler. Baz1 bolgelerde kilim dokusunun i¢ine mavi boncuk koyar, bazen
de kendi sagindan katar ve bunu ugur sayarlar.”® Ozellikle ¢eyizlik hazirlanan ve ticari
kaygit giidilmeyen o6rme ve dokumalarda, kiymetli esyalardan kesilen bir parga
katilarak, verilen kiymet gosterilmeye calisilmistir.%® Diigiimler islevselliginin yaninda

iletisim araci olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

[lmek ilmek dokunan kilimler her ydrede desen ve teknik &zellikleri
bakimindan farkli 6zellikler tasimaktadir. “Motifler ¢esitli sekillerde bir araya gelerek
desenleri olustururlar. Desen ve motifler de g¢esitli sekillerde ortaya c¢ikarak

geleneksellesirler.”%®

Bugiin Anadolu kilimlerine birer sanat eseri olarak bakilmakta
ve diinya tekstil miizelerinin en c¢arpici, 6zel ve dnemli boliimlerini
olusturmaktadir. Bu dokumalarin estetik dilleri iizerine son derece ilgi
cekici arastirmalar siirmektedir. Zira dogasindaki tarimsal ve teknik
ozellikler, adeta diinya dokuma sanatinin gorsel anlatimidir. Soyut
form ve renklerin ustaca ifadeleri, modern sanat kaliplari iginde
degerlendirilmektedir.®’

5.3. YAZMALARDA GORULEN SEMBOLLER

Anadolu kiiltiirii icerisinde en koklii ge¢mise sahip el sanatlarindan olan
yazmacilik, giinimiizde azalarak da olsa varligini siirdiirmektedir. Yazmacilik; kalem
diye tabir edilen fir¢a, kalip-kalem veya kalip ile kumasa yapilan desenleme sanatina
verilen isimdir. Anadolu el sanatlarinda 6nemli bir yeri olan yazmacilik; pamuklu veya
nadiren ipek kumas iizerine yapilmaktadir. Bu el sanatiyla desenlenmis kumaglara

“yazma”, sanatgiya da “yazmacit” denir.%

Yazmacilik sanatina ait ilk érneklerin; mum ve topraktan yapilan, dekoratif ve
sembolik anlamda kullanilan kaliplarla veya kumas tizerine elle boyayarak

olusturuldugu diisiiniilmektedir. Anadolu’da Catalhdyiik arkeolojik ¢alismalarinda,

64 Akbil, Tiirk EI Sanatlarindan Ornekler, s.10.

8 Ozbel, s.5.

& Acar, s.25.

67 Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 2001,
S.66.

8 Naime Didem Oz, “Yazmacilik Sanatimz Iginde Hitit Eserlerinin Yorumu”, (Yayimlanmamis
Sanatta Yeterlilik Tezi), Mimar Sinan Universitesi SBE, 2015, s.4.
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M.O. 700 yili Hitit sanatina ait eserler arasinda, pismis kilden ¢ok sayida miihiir
damgalarma ulasilmis ve bu kaliplarla bitkisel boyalar kullanilarak baski yapildigi
kanmitlanmistir. Bu damgalar helezoni ve dort yaprakli ¢igek motifinde olup, Hitit

miizesinde sergilenmektedir (Resim 28).%°

Resim 28: Hitit donemine ait ¢esitli miihiir kaliplar
Kaynak: Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacihik Sanati, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas
Kiltiir Yaymlari, 1988, s.11.

Yazmacilikta kullanilan ilk motif 6rneklerinin desen ve kompozisyon agisindan
timiiyle Dogu tslubunun etkisinde oldugu sdylenebilir. Tahta kaliplarla yazma
tekniginde basilan desenlerde hakim olan floral (doga Ortlistinden dogan) desenler ile
meyve, dzellikle nar motifleri ve kus motifleri goriilmektedir.’® Yazmalardaki motiflere
genel olarak bakildiginda; geyik, tavus kusu, kumru, ser¢e gibi hayvan motifleri

kullanilmissa da ¢ogunlugu ¢igeklerden olusan motifler siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

69 Fatma Akbil, “Tiirk Yazmacilik Sanati”, Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Say1.5, Ocak 1977, s.109.
0 Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacilik Sanat, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yaymlari, 1988, 5.31.
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Resim 29: Bereketi ve bol sansi sembolize eden yorgan yiizii.
Kaynak: Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacihik Sanati, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas:
Kiiltiir Yayinlari, 1988, s.30.

Yapilan aragtirmalar sonucunda; yazmaciligin Avrupa’da agirlikli olarak giyim
esyalarinda kullanildigi, Asya’da ise daha ¢ok ev ihtiyaglarini karsilamaya yonelik olan
yorgan ylizii, yastik, seccade, bohga, yemeni, peskir, mendil, ortii gibi {irlinlerde yazma
desenlerinin  kullanildigr goriilmektedir. Cin’deki yazmacilik &rnekleri kullanis
bakimindan Tiirk yazmalarma yakinlik géstermektedir. Iran yazmalarinda ise dekoratif
kaygilar giidiilerek, desen ve kompozisyon bakimindan hi¢ bosluk birakmayan yogun
bir tslup kullanilmistir. Anadolu yazmalar1 kompozisyon ve desenlerinde goriilen
rahatlik ve akici diizen nedeniyle diger kiiltlirlerden ayrilmaktadir. Yiizeylerdeki
motifler gozii dinlendirecek nitelikte serbest¢ce birbirinden aralikli  olarak

yerlestirilmektedir.”

Miisliimanlik inanc1 dogrultusunda insan ve hayvan figiirlerinin yasaklanmasi,
Tiirk slisleme sanatinin dekoratif agidan gelismesinde baslica etken olmustur. Boylece
sanat¢i, hayal giliciini daha da genisleterek yeni siisleme motifleri aramaya
yonelmistir.”” Bu bilgi sonucunda; genel olarak Miisliiman sanatgilarm insan ve hayvan

tasvirleri yapmaktan kacindiklar1 goriilmektedir. Bdylece, tasvirsel c¢aligmalardan

1 Kaya, s.35.
2 Kaya, s.70.
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ziyade, simgesel ve motif agirlikli ¢alismalar yaygimlasmistir. Fakat gayrimiislim

sanatcilar calismalarinda canli tasvirlerine siklikla yer vermislerdir.”

Orta Anadolu (Tokat bolgesi) motiflerinde en sik goriilen kiraz ve elmaya, o
bolgede ¢ok yetisen meyvelerin ilham olabilecegi diisliniilmektedir. Karadeniz’de
(Kastamonu ve Bartin) ise geyik, at, kus, horoz figiirleri, Bartin’da agirlikli olarak ¢icek
motifleri goze ¢arpmaktadir. Giineydogu’da (Gaziantep ve dolaylar1) sal motiflerine
rastlanmaktadir. Marmara’da (istanbul); Cengelkdy, Kandilli, Yenikoy, Samatya ve
Uskiidar gibi denize yakin yerlerde yazma atdlyeleri faaliyet gostermistir. Istanbul’da
Tirk el islemelerinin ve ¢ini Orneklerinin zengin olmasinin yazma desenlerini

zenginlestirdigini sdylemek miimkiindiir.
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Resim 30: Kalipla kara kalem yazma 6rnegi, Tokat.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.
Anadolu yazmalarinda kullanilan renklerin sembolik anlamlar1 bulunmaktadir.
Sevgilisine sar1 mendil génderen geng asiktir, sararip solmaktadir. Yesil renk, arzudur;

askta karsilik beklenildigini ifade eder. Beyaz saadeti, siyah ise matemi temsil

78 Hatice Kiibra Uygur, Aysegiil Koyuncu Okca ve Didem Oz, “Bir Kiiltiiriin Son Temsilcisi: Miskiye
Nasra Simmeshindi ve Ardinda Biraktiklar1”, Avrasya Uluslararas1 Arastirmalar Dergisi, Cilt.5, Sayi.11, 2017,
5.225.

40



etmektedir. Kirmizi asalet, mor =zenginlik, mavi ise ihtisamin rengi olarak

goriilmiistiir.”*

Yazmact Yasemin Ertas, TRT Belgesel kanalinda yayinlanan videosunda,
elmali motifinin sembolik anlamlar1 iizerine bilgiler paylasmistir: Elmali motifini
annesi, babasi sag olan ailelerin ¢ocuklari tercih ederken, yarim elmali motifini 6ksiiz,
yetim kizlarin kullandigin1 aktarmustir. Evlenen kiz o6ksiiz, yetim ise kaymvalidesi
elmali motifli yazmayr ona giydirmekteymis. Anlami: “Sen bizim evimize bizim
evladimiz olarak geldin artik bizim ¢ocugumuzsun ve o yetimligi bilmeyeceksin”
demektir. Tokat yoresinde, mahalleliyi 6ksiiz kizin diigliniine ¢agirmak i¢in kapi kapi
dolasilip, yarim elmali yazma dagitilmakta ve diigiin boylece yardimlasma ile
yapilmaktaymis. Bu sembolik anlatim ile kimsenin gonlii incinmeden ve yetim kizi
rencide etmeden yardim edilir, toplumsal dayanisma kuvvetlendirilirmis.” Anadolu’da
sikca kullanilan “yarim elmali goniil almali” séziiniin bu kiiltiirden gelmis olabilecegi
diisiiniilmektedir. Yazma sayesinde sozsiiz bir iletisim kurulmus olmaktadir. Yapilan

sOzlii goriismelerle, o yorenin halki ile goriisiilmiis ve bu bilgi dogrulanmustir.

Resim 31: “Yarim elmali goniil almali” olarak adlandirilan Tokat yazmasi, Tokat, Hiiseyin Er
yazma atolyesi, 2011.
Kaynak: Naime Didem Oz fotograf arsivi.

74 Kaya, s.52.
5 Nilgiin Kiraz (Yapimet), Eskiden Beri - 2. Békim - TRT Belgesel, [Televizyon Programi], Youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=0AbNsuL T2gQ&feature=youtu.be, (3 Agustos 2018).
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Naime Didem Oz’iin aktardigma gére; Anadolu yazmalarinda motiflerden ¢ok
renklerin sembolik anlamlar1 goriilmektedir. Her yorenin kendine has kullandig1 renkler
bulunmaktadir. Yoreye gore farkli renkli bagortiileri kullanilmis ve insanlar arasi
iletisimde bu farkliliklar, birbirini tanimada kolaylastirici olmustur. Yazmalarda
kullanilan kaliplara da kendine 6zel isimler verilmistir (Zeki Miiren kirpigi, kaynana

yumrugu gibi)."®

6 Naime Didem Oz, -Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimii’nde
Boéliim Baskan Yardimcisi, Dogent- “Yazmaciliktaki Semboller” konulu goriisme, Istanbul: 9 Ekim 2019.
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6. ANADOLU EL ORMECILiGINDE SEMBOLLERIN YERI

Anadolu’da el sanatlari, halkin dogumdan oOliime tiim siirecinde varligini
gostermektedir. Yeni dogmus bebegin kundagindan, evinin halisina, tarla isinde
kullandigi ¢uvaldan, giysilerine kadar hayatinin her alaninda insana eslik etmektedir. Bu
sebeple; Anadolu insaninin ¢evresindekileri ve buna bagli olarak da kendisini nasil

algiladiginmi kullandigi motifler yoluyla ¢6ziimlemek miimkiindiir.

Yasamin tiim evresinde mutlu olmayi, bolluk ve bereket icinde yasamayi
isteyen insanoglu bir de bunu siirekli kilmay1 hedeflemistir. Farkli sosyal ve kiiltiirel
Ozelliklere sahip toplumlarin, bu isteklerini ifade edis sekli de bigimsel ve sembolik
anlamda farklilik gostermektedir. Benzer semboller ve motifleri pek ¢ok kiiltiirde
gorsek de, bunlarin iglenme bigimleri, tisluplart bir kiiltiirel toplulugu digerinden ayirt

etmede en dnemli dlciilerdendir.”’

Toplumu olusturan bireylerin yasam tarzlari, kendilerini ifade etme bigimleri
tizerinde dogrudan etkilidir. Sembollerde; gogebe toplumlarin hayatinda biiyiik yer tutan
hayvan figiirleri 6n plana ¢ikarken, yerlesik tarimci toplumlarda toprakla ilgili 6gelerin
genis yer tuttugu goriilmektedir. Bu sebeple bereket; kimi zaman bugday basagi ile kimi

zaman ise hayvansal figiirlerle ifade edilmektedir.

Anadolu cografyasinda bolca goriilen hayvan figiirlerinin kokii Orta Asya’ya
dayanmaktadir. Tiirk hayvan {islubunun kaynagi; M.O. 3000 yilinin sonlarindan itibaren
baslayan siireci ve Hunlar1 kapsamaktadir. Ozellikle kurganlar (tiimiiliis goriiniimlii
mezarlar), dikilitaglar (menhirler) veya mezar taslari, c¢adirlar, kaya resimleri,
dokumalarda hayvan motiflerine sik¢a rastlanmaktadir.”® Hayvan iislubunun ortaya
cikisinda Gok-yer-su ve atalarla ilgili olusturulan dini anlayislar ve Samanizm etkili
olmustur. Hayvanlarin koruyucu ruh olduklarina inanilmasi, kalintilarima saygi

gosterilmesi, hayvan tasvirlerinin yapilmasi zamanla bu yone agirlik veren bir sanat

7 Ates, Mitolojiler, Semboller ve Halilar, .43.
8 Coruhlu, s.29.
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{islubunun dogmasin1 saglamistir.”® Asya kokenli Anadolu kiiltiiriinde koyun, kog, kegi;
kartal, kugu, gilivercin; boga, geyik ve kurt gibi pek c¢ok hayvan kutsal kabul

edilmektedir.®

Semboller, cografik konuma ve dis etkenlere bagh sekillenmektedir. Ornegin;
Ege ve dolaylarinda en ¢ok yilan figiirii ile karsilasilmaktadir. Bu motifin Ege ve I¢
Anadolu’da sihhat ve kdétiiliikklere karsi giic anlaminda kullanildigi saptanmistir. Bu
inanigin mitolojik kokenli oldugu da ongoriilmektedir. Yoriik cadirlarinda goriilen yilan
motifinin anlami ise tamamen farklhidir. Siriingen ve kirkayak gibi hayvanlardan
korkuya kapilip c¢ekinmisler ve yere serdikleri kilimlere bu motifleri isleyerek

korunacaklarma inanmislardir.®

Bereketli bir hayat gecirme, tiim topluluklarda ortak bir istek olarak goriiliirken
farkli yasam stillerine bagli olarak insanlarin beklentileri de farklilagmaktadir.
Kiiltiirlere gore semboller farklilik gostermektedir: Tarimla ugrasan toplumlarda basak,
gocebe toplumlarda ise at figiirii 6n plana ¢ikmaktadir. Kitliga karsi bolluk istegi ile
kimi zaman yagmur, kimi zaman bol mahsul, kimi zaman da soyun devami beklentisi
icinde olunmustur. Bu baglamda; insan neslinin iirememesi biiylik felaket olarak
goriilmekte ve ¢ocuk doguran kadina biiylikk 6nem verilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde

onemli bir yeri olan “eli belinde” motifi de buna &rnektir.82

Resim 32: Eli belinde motifi.
Kaynak: Mine Erbek, “Catalhdyiikten Gilinimiize Anadolu Motifleri”, Tombak
Dergisi, Say1.10, 1996, s.69.

8 Coruhlu, s.77.

8 Alp, s.52.

81 Nurhayat Berker, “Tiirk El Islemelerinde Semboller”, Sanat Diinyamiz, Say1.20, Eyliil 1980, s.35.

82 Sibel Arik, “Tirk Kiiltiiriinde Bereket Motifleri ve Tekstillerinde Yansimasi”, Uluslararasi Ahmet
Yesevi’den Giiniimiize Insanhiga Yon Veren Tiirk Biiyiikleri Sempozyumu Bildirileri. Romanya-Késtence: Irfan
Unver Nasrattinoglu, 3-7 Eyliil 2008, s.187.
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Anadolu’da kullanilan motiflerin anlamsal kdkeni disinda bigimsel formlar1 da
ayr1 onem tasimaktadir. Kullanildiklar1 yerler ve siklikla goriildiikleri yorelerin de

birbirinden farkliliklar1 gézlemlenmektedir.

Tirk kiiltiriinde sik¢a karsilasilan bereket motiflerinin; tireme, ¢ogalma ve
artmay1 simgeler sekilde c¢ift veya ¢ok yonlii simetrik formda ve ¢oklu birimlerde
olustugu goriilmektedir. Motifleri simiflandiracak olursak; ejder, balik hayvansal; eli
belinde ko¢ boynuzu geometrik; bugday, arpa, nar, hashas, kavun, incir, {izim, dut gibi
cok taneli bitkiler de ayn1 sekilde bitkisel motiflere 6rnek olarak bereketin simgeleridir
(bkz. s.39, Resim 29).83

Tiirk tekstil sanatinin glinlimiiz formuna ulagabilmesi i¢in, hali, kilim, baski ve
orme alaninda kullanilan sembollerin anlamsal ve bigimsel igeriklerinin birer yap1 tasi

oldugu diistiniilmektedir.

6.1. ANADOLU’DA HALK INANIS, GELENEK ve
GORENEKLERINDE SEMBOLLER

Insanlarin yaziyr bilmedigi dénemden kalma semboller, belirli bir olay
anlatmakta veya bir fikri yansitmaktadir. Siisleme 6gesi olarak da kullanilan semboller,
Anadolu geleneginde genis yer tutmaktadir. Gelenekler, inanglar yazisiz kanunlar gibi

etkili oldugu i¢in kolay kolay terk edilmemektedir.

Anadolu kiiltiirtinde, Orta Asya’dan beri siiregelen din, biiyii, astroloji, mitoloji
gibi inaniglarin, gelenek ve goreneklerin etkileri mevcuttur. Zaman iginde bu inaniglar
degisse de temel anlamlarim1 korumuglardir. Gelenek ve gorenekler, yapilari geregi
kusaktan kusaga gecen yasanti bigcimleridir ve kapali kiiltiirlerde daha iyt muhafaza

edilmektedir.®*

83 Arik, 5.188.
8 Alp, s.65.

45



Konargdger yasama bagli olarak tasinabilir nesneler biiyiik 6nem tasimaktadir.
Yapilan incelemelerde; ugurlu kabul edilen, kétiiliiklerden koruduguna inanilan boynuz,

post, deri, tuz, boncuk gibi nesnelere sembolik anlamlar yiiklenildigi goriilmektedir.

Orta Asya ve Anadolu kiiltiirlinde boga, ko¢ gibi boynuzlu
hayvanlar, gii¢, bereket ve erkeklik; ucan yirtici hayvanlar, giig,
liderlik ve gokyiizii unsuru; yilan, akrep gibi hayvanlar ise yer alti
unsuru olmuslardir. Agag¢ ve bitkiler topragin, bereketin ve tarimsal
iiretimin sembolii olmustur. Kadin, dogurganlik, analik ve bereketin
sembolii olup bir anlamda toprakla 6zdeslesmistir. Su bolluk, bereket,
temizlik ve devamliligin; ates ise temizlik, gii¢c ve kudretin sembolii
olmustur.®

Dogurganlik 6gesinin sembolizmde ¢ok Onemli bir alana hakim oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda; dogum, ¢ogalma ve iiretim gibi kavramlar bereket motifi
ile iligkilendirilmistir. Hayvan sembolizmi kadar 6énemli yeri olan bitki sembolizmi, en

¢ok bereketi temsil eden alanlardan biridir.

Anadolu sembollerinde en ¢ok goriilen hayat agact motifinin, Uzak Dogu
ilkelerinden geldigi diislinlilmektedir. Uzun, saglikli ve genis bir aileyi simgeleyen
hayat agacit motifini, c¢eyizlerini hazirlarken kullanan geng kizlar, ileride kuracaklar

yuvanin saglikli ve uzun olacag: inancini tasimaktadir.®®

Evlilik hazirliklart yapan geng¢ kizlarin g¢eyizlerinde yer alan bol ¢ekirdekli
meyve motifleri ylizyillar boyu bereket sembolii olarak kullanilmistir (bkz. s.39, Resim
29). Bu meyvelerden olan nar, Osmanli Tirklerinin saltanat motifi olarak siisleme

sanatinda kullanilmistir. Genellikle saray giysisi, ortii ve ¢evrelerinde tercih edilmistir.8’

Anadolu gelenekleri ve yasayis sekilleri sonucu ortaya ¢ikan iriinler, motif ve
renk Ozellikleri bakimindan ilging oldugu kadar duygu ve diisiinceleri sembollerle
anlatmalar1 bakimindan sosyal bir deger tasimaktadirlar. Bu yoniiyle de incelemeye

deger bir konudur: Evlilige hazirlanan bir gen¢ kizin sag telleriyle 6rdiigli damat para

8 Alp, s.68.
86 Berker, s.34.
87 Berker, s.34.
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kesesi ona olan sevgisini ifade etmektedir. Yeni evlenen gelinin bebek bekledigini
duyurmak i¢in 6rdiigli 6zel motifli ¢orap, kayinvalidesi ile ge¢inemedigini ifade eden
biber oyali yazma gibi ilging Ornekler sembolik anlattm G6geleri olarak

degerlendirilmektedir.®

Anadolu geleneksel el Ormesi g¢oraplardaki sembollerin milli kiiltiiriimiiz
acisindan degerli ve anlamli yonleri bulunmaktadir. Eskiden evlenecek kizin ¢eyizi igin
30-40 adet el orgiisii yiin ¢corap hazirlanmakta, ¢eyiz olarak sergilenip, hediye getiren
akrabalara dagitilmaktadir. Uzun yillar siiren bu gelenek; halkin zevkini, renk anlayigini

ve motif zenginligini gdstermektedir.®

Sembollerin ve motiflerin bir araya gelmesi insan ruhunun i¢ etmenlerindeki
disavurum isteginin bir gerekliligi olarak goriilmektedir. Bu gereklilik biitiin
toplumlarda ortak 6zellik olarak bulunmaktadir. Bunu ifade edis bigimi dis etkenlere
bagli olarak degiskenlik gostermekte ve farkli iisluplart meydana getirmektedir.
Doguda; Cin, Japon, Hint, Tiirk, Acem, Arap isluplari hakimken, Batida; Yunan,
Roma, Bizans sanati etkilerini gostermektedir. Bu yoniiyle Tirk koylii goraplar
islevleri acisindan Dogu {iislubuna yakinken, bi¢imleri ve 6zgiin geometrik formlari

bakimindan da kendine 6zgii ayr1 bir sanat tiirii kategorisindedir.*

6.2. ANADOLU’'DA ORME CORAPLARDA TESPIT EDILMIiS
SEMBOLLER

Anadolu el sanatlari iirinlerinden 6rme c¢oraplar, yorelere gore farklilik
gostermekle birlikte ortak oOzellikler barindirmaktadir. Zengin motifleri ve kullanilan

renkleri ile ¢oraplar, 6ren kisinin duygu ve diisiincelerini yansitmaktadir.

Geleneksel el sanatlarimizin seckin bir dali olan koylii ¢oraplar
gogebelik cagindan yerlesik uygarliga geginceye degin Anadolu’da
stren kiiltiirlerin siisleme tutkusuna tanmiklik ettigi kadar yiizyillarin
gorenek, gelenek, yasam bi¢imi ve inanglarindan izler tasiyan bir

8 Atay, s.38.
8 Gorgiinay Kirzioglu, s.62.
9% Ozbel, s. 6.
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begeni diizeyini de belgelemektedir. Oteki dokuma sanatlarinda
oldugu gibi ¢ok zengin nakis, orgii, renk, bicim uyumlariyla koylii
coraplarimiz agk, 6zlem, mutluluk, sitem, dayanisma gibi, duyarli ve
simgesel anlamlar icerdigi kadar 6renin ya da giyenin sosyal durum ve
iligkilerinin de bir anlatim arac1 olmustur.*

Anadolu el sanatlar1 irlinlerindeki motifler arasinda etkilesim oldugu
goriilmektedir. Anadolu insan1 gittigi komsusunda, komsu kdyde veya yaylada gordigii
motifi ¢orap Orgiisiinde uygulamig sonra bu motifi, yaptig1 dokumalara aktarma imkani
bulmustur. Bunun tersi olarak dokumalarinda kullandigi motifleri 6rdiigli ¢orabina

yansittigini da sdylemek miimkiindiir. %

Coraplarda kullanilan motiflerin; kisinin bagl oldugu toplumu ve bulundugu
yoreyi tanitmakta, medeni halini belirtmekte de etkisi bulunmaktadir. Ornegin; Sivas
koylerinde, “kiigiik aga” olarak bilinen motifli ¢oraplari, sadece bekarlar, “biiyiik aga”
olarak bilinenleri ise, evliler giymektedir. Kinali denilen ¢oraplar1 geng kizlarin giydigi

ve gesitli nakislarla siisledigi bilgisi mevcuttur.®

Ozbel, koylii ¢oraplarindaki islevi su sekilde siralamigtir:

1- Giyenin bagli oldugu toplumu, meslegi ve kdyiinii tanitir.

2- Sosyal ve medeni durumunu anlatir.

3- Kiymetli hediyelerden sayilir ve bazi anlatilmak istenilen seylere araci olur.

4- Batil inanislara gore; g6z degmesine karsi korur, dogumda kolaylik saglar,
bazi hastalara giydirilerek sifa timit edilir.

5- Cevre olaylar1 ve mitolojik konular islenir.%*

“Bezeme ve siislemede biitlinii olusturan pargalardan her birine verilen ada
motif denilmektedir. Motif karsiligi olarak Tiirkce’de “Orge” sozcigli de

kullanilmaktadir.”® Motifler bir araya gelerek desenleri olusturmaktadir.

91 K oksal, s.50.

92 Balpmnar Acar, s.26.
9% Kirzi0glu, s.63.

9 Ozbel, s.3.
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Yapilan arastirmalar sonucu karsilagilan motifleri anlamlart bakimindan
sembolik ve stilize motifler olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Sembolik motifler de
(im+imge) kendi icinde ezoterik ve imgesel olarak ayrilmaktadir. imge; zihinde
tasarlanan ve gerceklesmesi Ozlenen sey, hayal, diis anlamindadir. “Ezoterizm
(Ezoterik); Tirkce karsiligi, batini, i¢ diinya ile ilgili gizli ve somut olmayan olaylarla
ugrasan ve bunlarla iliski kurarak yorumlar yapan, bir bilim dalidir.”®® Stilize motifler
ise:

Konularina gore, geometrik, bitkisel, figiirlii, nesneli ve
sembolik (soyut) bezemeler olarak gruplandirilabilir. Geometrik
bezemeler; enine ve boyuna diiz, ¢capraz, verev, zikzak cizgiler, liggen,
kare, altigen, vb. formlarin yiizeyi bazen tamamen kaplamasiyla,
bazen de motifler olusturmasiyla yapilan desenlerdir. Orgiide kavisler
teknige uygun olmadigi icin bitkisel, figlirlii, nesneli ve sembolik
motiflerde geometrik diizen i¢inde ele alinmistir. Geometrik sekiller

iist iste, yan yana, i¢ ige teget bi¢imlerde kullanilarak gesitli motifler
olusturulmustur.®’

Bezeme tiirlerini kullanim sekillerine gore smiflandirmak miimkiindiir:
Bitkisel, figiirlii, nesneli, sembolik (soyut): Bitkisel bezemeler; ¢icek, yaprak, agag,
meyve gibi dogada var olan bitkilerden olustugu goriilmektedir (kabak c¢icegi, pitrak
v.b.). Figiirlii bezemeler; insan, hayvan gibi canli varliklarin biitiiniinii veya el, ayak,
g6z gibi bir kismini ifade etmektedir (kurt izi, geyik boynuzu v.b.). Nesneli bezemeler;
muska, cengel, kiipe, ayna, gerdanlik, ¢akmak gibi bir esyanin tamaminin veya bir
kismimin ele alindigr motiflerdir (Tiirkmen kiipesi, sandikli v.b). Sembolik (soyut);
Diiz, verev cizgilerden, karelerden, tiggenlerden ve cok kenarl yilizeylerden meydana
gelen motiflerdir. Oren kisinin i¢ diinyasini yani sevgi, hasret, iiziintii, sitem, mutluluk

gibi duygular1 ve toplumsal olaylar1 ifade etmektedir. Baz1 motifler isimleri de yasanan

9 Metin Sozen, Ugur Tanyeli, Sanat Kavramlar1 ve Terimleri Sézliigii, Istanbul: Remzi Kitabevi,
1994, 5.181.

9 Necmettin Ersoy, Semboller ve Yorumlari, 3. Basim, Istanbul: Dénence Basim ve Yayin Hizmetleri,
2007, s.13.

97 Feriha Akpinarh ve Hatice Tozun, “Van Yéresi Corap Oriiciiliigiinde Motif Kompozisyon Ozellikleri*,
Motif Halk Oyunlar1 Egitim ve Ogretim Vakfi Dergisi, Say1.60, (Ocak-Subat-Mart-Nisan-Mayis-Haziran 2012),
s.14.
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olaylardan esinlenerek sOylenmistir. Aynali, yarim baklava, goniil kilidi, ergen biyi1g1,

yildiz, deveboynu gibi isimler verilmektedir.%

Anadolu Kkiiltiirel zenginligini anlatan sembollerin, ¢oraplardaki kullanim
seklini belirleyen faktorlerin basinda bicim gelmektedir. ilmekli yapis1 geregi aktarmak
istenilen motifler, teknigin imkanlar1 dahilinde aktarilabilmektedir. Yuvarlak ve kavisli
formlar yerine daha koseli ve geometrik bi¢imler hakimdir. Buradan hareketle; teknigin
olanaklarmin ve olanaksizliklarinin ¢oraplarda kullanilan sembolleri sekillendirdigini

sOylemek miimkiindiir.

Anadolu ¢oraplarinda goriilen semboller hediye alip veren arasinda mesaj aract
oldugu gibi ¢evreye de pek ¢ok sey anlatmaktadir: Geng kizlar sevgililerine ¢cakmaktasi
motifli ¢corap gonderdiklerinde ve gonderilen kisi de bu ¢orabi giydiginde karsilikli
sevginin isaretini tagimaktadir (Resim 33). Yapilan evlilik teklifine, olumlu yanit
vermek i¢in oriimcek motifli ¢oraplar kullanilmistir. Bu baglamda da 6riimcek motifi
giyen gencin yuva kurmak iizere oldugu anlagilmaktadir. Nisanlanan kiz ve erkekler
sevinglerini keklikayagi ve kus motifli ¢oraplar giyerek ifade etmislerdir. Kullanilan
motiflerin yani sira c¢oraplarla ilgili farkli inanislar da bulunmaktadir. Beyaz bir ¢ift
corabin hediye edilmesi hayra, siyahli ¢orap ise serre yorumlanmaktadir. Dul bir
kadinin erkek corabi giymesi, evlenmek istedigine isaret etmektedir. Corabin tekinin

kaybolmasi ise o evdeki evli veya nisanlilarin ayrilik haberi olarak goriilmektedir.*®

9% Akpnarh ve Tozun, s.14.
9 Gorgiinay Kirzioglu, s.64.
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Resim 33: Bekar ve sevgilisi olan erkeklerin giydigi ¢akmaktast motifli corap, Antalya yoresi,
1990.
Kaynak: Neriman Gorgiinay Kirzioglu, “Tirk Koylii Coraplarinda Nakislarin Dili”,
Kiiltiir ve Sanat, Say1. 14, 1992, s.64.

Ege ve Orta Anadolu islemelerinde siklikla goriilen hag ve gamali ha¢ motifi
nazarin semboliidiir. Yaptig1 ortiiyii cok begenen geng kiz islemesinin bir kenarina hag
motifi isleyerek ona nazar degmesinden koruduguna inanmaktadir. Cok eski bir Tiirk
motifi olan ha¢ motifi riizgarin yonlerini gosteren bir sekil olarak kullanilmis, ilk
zamanlar1 gamali ha¢ denilen uglar1 c¢engelli olarak cizilirken sonralar1 bu ¢engeller

diiserek hac seklini almistir (Resim 34).1%°

Resim 34: Carkifelek adi verilen gamali hag motifinin halilardaki sekli (22), coraplardaki
gamali hag (23), Gordes halilarinda (24), el islemelerinde (25, 26),
Ha¢ motifinin goraplardaki sekli (27, 28, 30, 31), ha¢ motifinin kilimlerdeki sekli (29).
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplar, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.14.

100 Berker, s.35.
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Coraplardaki motiflerin kendine gore gorevleri oldugu ve anlamlar yiiklendigi
incelemeler sonucunda anlagilmaktadir. Ornegin; Sinop ili kdylerinde bir ailenin kizi
diger bir ailenin oglu i¢in sozle istenir. Kizi vermeye razi olan taraf “damak” adi1 verilen
motifle orliilmiis bir ¢ift ¢orabi1 gondermekle rizasini belirtmis olur. Erkek tarafi da
“kogboynuzu” adli ¢orapla karsilik verir. Her iki taraf bundan sonra gereken hazirliga
girigir. Coraplara bu 6zel motifler disinda herhangi bagka bir obje katilmaz. “Damak”
ad1 verilen sekil, motif ve kogboynuzu ise simgedir. Kiz tarafindan gonderilecek olan
corap da kizin bunda rizasi yoksa ya da ailenin rizasi olmayip da kiz istekli ise bu
davranislar i¢in de 6zel sekiller kullanilir. Bir diger 6rnek ise; kocasi askere gitmis ya da
gurbette olan bir kadin, hamileligini ya da dogumunu veya dogan ¢ocuklarin cinsiyetini
kendi ordiigii coraplardan birine bazi sekiller ekleyerek kocasmna gonderir. Noktalar
icinde olan “U” harfine benzeyen sekil hamileligi, “A” harfine benzeyen sekil cocugun

kiz ve “I” harfine benzeyen sekil ile oglan oldugunu belirtir (Resim 35).0

Resim 35: Gebelik isareti olan motif (42, 43), dogan ¢ocugun oglan oldugunu belirten motif
(47), kizin verilmeyecegini belirten motif (48), damak motifi (50), dogan ¢ocugun kiz oldugunu
belirten isaret (50).

Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.12.

Orgelere ait tasarimlar bazi koylerde gizli tutulmakta, griilmemesi i¢in dren
kisi tarafindan evdeki geng¢ kizin ¢eyizi i¢in saklanmaktadir. Bagka koye gelin giden
kizin ¢eyizi kendi koylinde ve gelin gittigi koyde sergilenmektedir. Sergilenen
motiflerden ilgi ¢ekici olanlarin {izerinde durulmakta, motifin adi ve teknigi
sorulmaktadir. Hatta 6rnegin ¢ikarilmasi istenmektedir. Bu siire¢ kdy halki ve yeni gelin
arasindaki iletisimin artmasma ve yeni motiflerin de koOye yayilmasma vesile
olmaktadir. Baz1 kdylerde yeni motifler tiiretmek i¢in yarismalar diizenlendigi ve kdyiin

ileri gelenlerinin bu yarigmaya hakemlik yaptigi bilinmektedir. Bu yarigsmalarda hali,

101 Ozbel, s.8.
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kilim gibi dokumalardan kopya edilmeden 6zgiin motifler tiiretilmeye ¢alisilmasi ortaya

konan motiflere 6zgiinliik katmaktadir.1%2

Ufak yaslarda baslanilan ¢eyiz hazirliklarina olduk¢a 6nem verilmis, “Kolay
gelsin, Allah yenilik versin, elin kus olsun, Peygamber yoldasin olsun, benim elim degil
Fatma anamizin elidir.” diyerek, ise iyi dileklerle baslanilmistir.'% Ceyizlik olarak
hazirlanan hali, kilim, ¢orap gibi ev esyalar1 i¢in ayr1 bir 6zen gosterilmesi, motif

cesitliligi ve estetik anlayisini gelistirici bir unsur olarak goriilmektedir.

102 Gzbel, s.8.
103 Zehra Ornek, “Alacahdyiik ve Civar1 Orme ve Dokuma Motifler”, Tiirk Etnografya Dergisi, Say1.9,
1966, s.49.
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7. KENAN OZBEL KOLEKSiYONU OZELINDE ANADOLU EL
ORMESI CORAPLARININ SEMBOLLER EKSENINDE
INCELENMESI

Kenan Ozbel’in Anadolu kdylerinden derlemis oldugu, el drmesi Tiirk koylii
coraplar1 Orneklerinden olusan 3 adet katalog Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Kiitiiphanesi biinyesinde bulunmaktadir. Bu eserler, Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu zamaninda kiitiiphaneye bagislanmistir. Kiitliphane sorumlusu
uzman fhsan Karakiprik ile yapilan gériismede, koleksiyonun kiitiiphaneye 1970-1982
yillart araliginda bagislanmis olabilecegi bilgisi edinilmistir. Envanter kaydina gore
katalog, 1905-1989 tarihli olarak arsivlenmistir fakat goraplarin tizerinde herhangi bir
tarih bilgisi bulunmamaktadir. Katalogda yer alan gorap orneklerinin paspartularini da
Prof. Dr. M. Biret Tavman, asistanliginda yapmistir. Eserler halen kiitiiphanede yer

almakta ve titizlikle korunmaktadir.

Katalogda yer alan eserler “Motif Isimleriyle Coraplar, (Orta Anadolu’dan)
Afyon-Ankara-Kayseri-Sivas” basligi ile isimlendirilmistir ancak g¢oraplarla ilgili yer
bilgisi paylasgilmamistir. Asagida yer verilen coraplarin hangi yodreye ait olabilecegi
Ozbel’in Tiirk Koylii Coraplart kitabindan faydalanilarak ortaya konmustur. Bazi
coraplarda ise bu bilgiye ulasmak miimkiin olmamistir. Farkli yorelerde ayn1 ismi alan
motiflerin birbirinden degisik formlarda bi¢cimlendigi veya aymi motiflerin farkh
adlandirildigr goriilmistiir. Calismada adi gecen motif isimleri, incelenen c¢orap
kataloglarindaki orijinal isimleri korunarak aktarilmistir. Coraplarin yaninda goriilen

motif 6rnekleri bu ¢alismaya 6zel olarak tarafimdan ¢izilmistir.

Koleksiyon toplam 3 ciltten olugsmakta, her dosyada 10 tane g¢orap Ornegi

bulunmaktadir. Dosyalar Cilt I, Cilt 11, Cilt III olarak siniflandirilmustir.
Cilt I"de bulunan ¢orap isimleri:

Cilt I-1. Kabak ¢igegi
Cilt I-2. Tirkmen kiipesi
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Cilt I-3. Onbas1 nisan1

Cilt I-4. Deli yilan

Cilt I-5. Pitrak

Cilt 1-6. Cigekli

Cilt I-7. Yarim elma

Cilt I-8. A) Turkmen kiipesi, B) Kakiil
Cilt 1-9. Asik yolu

Cilt I-10. Kii¢iik aga

Cilt II’de bulunan ¢orap isimleri:

Cilt Il-1. Kurt izi

Cilt 11-2. Sarhos yolu
Cilt 11-3. Elmali

Cilt 11-4. Pitrak

Cilt 11-5. Baklava dilimi
Cilt 11-6. Balikli

Cilt 11-7. Aile sembolii
Cilt 11-8. Bocekli

Cilt 11-9. Cengelli

Cilt 11-10. Pitrak

Cilt l1I’te bulunan ¢orap isimleri:

Cilt 111-1. Geyik boynuzu
Cilt 111-2. Cavus nisani
Cilt 111-3. Pitrak

Cilt I11-4. Kabak ¢igegi
Cilt 111-5. Bocii

Cilt 111-6. Ceviz kiynagi
Cilt I11-7. Stimbiil

Cilt 111-8. Elmal1

Cilt 111-9. Sandikl1

Cilt 111-10. Coban iligi

55



7.1. CiLT I-1. KABAK CIiCEGI

3

R R o e LT

Resim 37: Cilt I-1. Kabak ¢icegi (genel goriiniim), Canakkale, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplari Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 1.
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Cilt I-1. Kabak Cigegi:

Katalogda incelenen “kabak g¢igegi” motifi bigimsel olarak ¢igek formunu
andiran stilize bir motiftir. Insanlar, yasadiklar1 cografi bélgenin getirdikleri ile kiiltiirel
yasamlarin1  sekillendirirler. Motifler de bulunulan yorenin Ozelliklerine gore
bicimlenmektedir. Bu baglamda daha ¢cok Ege ve Akdeniz bdlgelerinde yetisen bir bitki
olarak karsimiza cikan kabak cigceginin en ¢ok bu boélgelerde kullanildigin1 sdylemek
miimkiindiir. Kabak ¢icegi motifi giiniimiizde hala 6rme corap motifi olarak

kullanilmaya devam etmektedir (bkz. s.144, Resim 157).

Kabak ¢icegi stilize formunun disinda, sembolik anlam tasiyan yildiz motifine
de benzemektedir. Ozbel, yildiz formundan kabak ¢icegi formuna doniisiim seklini su

sekilde gostermektedir:

Resim 38: Bes koseli yildiz sembolii (32), semboliin ¢oraplarda kullanim sekli (33-34-35-36),
alt1 koseli yildiz sembolii (37), semboliin ¢oraplarda kullanim sekli (38-39-40-41).
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplar, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.13.

Selguklu halilarinda, Anadolu Tirkmen takilarinda, Canakkale Ezine
halilarinda, Orta Anadolu’daki mezar taglarinda ve 15. yiizyildaki Italyan ressamlarin

Selguklu halilarin1 resmettikleri tablolarinda, yildiz motifinin siklikla kullanildig:

goriilmektedir.04

104 Mine Erbek, Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, 1. Basim, Ankara: Kiiltiir Bakanlig:
Yaylari, 2002, 5.92.
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7.2. CILT I-2. TURKMEN KUPESIi

Resim 40: Cilt 1-2. Tirkmen kiipesi (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Kéylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 2.
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Cilt I1-2. Tiirkmen Kiipesi:

“Tlrkmen kiipesi” olarak adlandirilan motif, taranan kaynaklarda farkli
isimlendirilmis olarak hali, kilim, heybe, cuval, torba gibi el sanatlar1 {iriinlerinde
siklikla goriilmektedir. Motife bu ismin verilmesinde; Anadolu’da goriilen, farkli
inanglarla baglantis1 olan kiipe takma geleneginin etkisinin oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Yapilan arastirmalarda en ¢ok karsilasilan motiflerden biridir ve 6zellikle

gogebe kiiltiirtin hakim oldugu yerlerde yaygin kullanimi s6z konusudur.

Resim 41: “Cengelli baklava” motifli ¢orap, Erzincan yoresi, 1985.
Kaynak: Neriman Gorgiinay Kirzioglu, “Tirk Koylii Coraplarinda Nakislarin Dili”,
Kiiltiir ve Sanat, Say1. 14, 1992, s.64.

Katalogda “Tiirkmen kiipesi” olarak adlandirilan motife Malatya bolgesine ait

bir kilimde de rastlanmustir.

¢Ozgiisii yiin,140x83cm, Malatya, 19. yiizyil.
Kaynak: Selmin Kangal (Ed.), 18. ve 19. Yiizyll Anadolu Kilimleri, Giilgonen
Koleksiyonu Sergi Katalogu, Istanbul: Vehbi Kog Vakfi Yayinlar, 2011, s.377.
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7.3. CILT I-3. ONBASI NiSANI

Resim 44: Cilt I-3. Onbas1 nisan1 (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Kéylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 3.
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Cilt I-3. Onbag1 Nisam

Tiirk koylii ¢oraplarindaki onbasi nisan1 motifi, giyenlerin askeri riitbesini ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Onbas1 nisan1, Tiirk Silahli Kuvvetlerinin erlikten sonra gelen
ilk riitbe sahibi askere verilmektedir. Onbasi, askeri birlikte kendisine verilen tim ya da
birligin amiri, kendisinin bir {ist riitbesinde olan ¢avusun yardimcisidir. Onbasi riitbesi

kollarmin pazu kismina "V" isareti olacak sekilde takilir.2%®

Ozbel’in tespitlerine gdére; Anadolu’da motiflerle siislenen coraplar, &riilen
kisinin yasina, kisiligine ve medeni durumlarina gére olusturulmaktadir. Ozellikle Sivas
koylerinde sik goriilen “onbasi nigsan1” ve “cavus nisan1” adi verilen ¢orap ornekleri

askerlikte bu riitbeleri alanlara &riilen ¢oraplarda kullanilmaktadir.®

A 0l
el e S s

Resim 45: “Onbasi nisan1” motifli erkek ¢orabi, Sivas yoresi.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplar, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.39.

105 https://www.rutbeler.gen.tr/onbasi.html (18 Kasim 2019)
106 Ozbel, s.3.
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7.4. CILT I-4. DELI YILAN

Resim 47: Cilt 1-4. Deli yilan (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Kéylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 4.
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Cilt 1-4. Deli Yilan:

Corap Orneginde goriilen deli yilan motifi ayn1 isimle farkli bigcimlerde de
sembolize edilmektedir. Motifin, Ozbel’in “Tiirk K&ylii Coraplart” kitabinin 61.

sayfasinda farkli bir bigimsel 6rnegi de goriilmektedir.

Deli yilan motifini, kivrimli ve sarmal bi¢cimdeki yapisi geregi ejderha motifi
ile iliskilendirmek miimkiindiir. Anadolu’da sik¢a kullanilan bu motifin Siimerlere
kadar uzanan bir tarihi gegmisi bulunmaktadir.l®” Motifin hem stilize hayvan formu
oldugu, hem de sembolik anlamlar tasidigi diisiiniilmektedir. Giiniimiizde de 6rme

coraplarda goriilen motifler arasindadir (bkz. s.144, Resim 157).

ROV CEA
ELERE Y VI %

Resim 48: Sivas ¢oraplarinda deli yilan adi verilen ejderha ve yilan sembolleri (10-11), Sivas

bolgesi disinda uzun hayvan, siirtingen adi verilen semboller (12-13).
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.13.

Yapilan kaynak taramalar1 sonucunda; Anadolu el sanatlarinda kullanilan yilan
motifine sembolik anlamlar yiiklendigi goriilmektedir. Yilan motifinin; karanligi,
gizemi, belirsizligi, hastaliklara ve kdotiiliikklere karst ugur anlami tasidigr ifade
edilmektedir. Konargoger yasami siirdiiren Yoriiklerin, ¢adirlara ve yerlere yaydiklar
yaygilarin kenarlarina yilan, kirkayak gibi hayvan figiirleri yerlestirerek korunduklarina
inandiklar1 diisiiniilmektedir.!® “Ote yandan deliklere kagmasi ve gémlek degistirmesi
gercegine bagl olarak yilan; siirekli gen¢ kalmanin, tazelenmenin, yeniden dogusun,

bilgi ve bilgeligin simgesidir.”*%

107 Ozbel, s.13.
108 Sema Oz, “Tiirk Islemelerinde Semboller”, Ev Tekstili Dergisi, Say1.20, Mart 1999, s.10.
109 Aydin Ugurlu, “Anadolu Dokumalarinda Motif Felsefesi”, Tekstil ve Miihendis Dergisi, Say1.26,

Nisan 1991, s.78.
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7.5. CILT I-5. PITRAK
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Resim 50: Cilt I-5. Pitrak (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kegan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplari Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 5.
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Cilt I-5. Pitrak:

Incelenen katalogdaki ¢orap ornegi, “pitrak” olarak isimlendirilse de, gorap
orneginde “gdniil ¢engeli” veya “carkifelek” de adi verilen motifin kullanildig1
goriilmektedir. Bu motif disinda, kaynaklarda genellikle “su yolu” olarak isimlendirilen

zig zag cizgilerden olusan bir motif de bulunmaktadir.

Incelenen gorapta 6ne ¢ikan carkifelek motifi zamanla déniiserek hali, kilim ve
coraplarda farkli bigimlerde kullanilmustir (bkz. s.51, Resim 34). Uzun 6miirlii olan
carkifelek ¢igegi sevilerek kullanilan bir motiftir. Birbiri ilizerine donen yapraklari
siisleme sanatinda; uzun ve saglikli hayati temsil etmektedir. Anadolu’da cocuk

kundaklarinda, uckurlarda, peskirlerde kullanilmistir.

Carkifelek motifinin kokeni gamali ha¢ motifi ile iligkilidir. Cok eski bir tarihi
gecmise sahip, 3000 yildan uzun siireli kullanilan gamali hag, yakin tarihin en tartismali
ikonlarindan biridir. M.O. 1000 tarihli Troya kalintilarinda bulunan kaplar ve sikkelerde
bu semboliin yaygin kullanimi1 dikkat ¢ekmektedir. Cin, Japon, Hindu, Avrupa ve
Amerika yerlileri de dahil olmak tizere diinya iizerinde pek ¢cok medeniyet tarafindan
kullanmilmistir. Giines, gok giiriiltiisii, Hristiyan hag1, iyi sans tilsimi gibi yiiklenmis
anlamlar1 bulunmaktadir. II. Diinya Savasi zamaninda Adolf Hitler’in Nazi Partisi ile
iliskilendirilmesi, bu semboliin iizerindeki olumlu etkiyi degistirmistir.}'® Gamali hagin
zihinlerde biraktigi olumsuz etkiye ragmen bugiin hala Finlandiya’nin Bagkanlik

ambelinde kullanildig goriilmektedir.

Resim 51: Stilize ha¢li Finlandiya Devlet Bayragi ve Hava Kuvvetleri resmi armasi
Kaynak: https://yle.fi/uutiset/osasto/news/does_finland_need its_swastikas/9865204 (18 Ekim
2019.

110 Joseph Piercy, Semboller: Evrensel Bir Dil, Istanbul: Aykir1 Yayincilik, 2014, $.57.
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7.6. CILT I-6. CICEKLI

Resim 53: Cilt I-6. Cigekli (genel gortiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 6.
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Cilt I-6. Cicekli:

Corap 6rneginde de yer alan ¢igek motiflerinin Anadolu el sanatlarinda siklikla
kullanildig1 goriilmektedir. Islamiyet’in kabuliinden sonra insan ve hayvan figiirlerinin
tasvirinden kacinilmasi, ¢igek figiirlerinin c¢ogalmasma yol actigini sdylemek

mimkindiir.

Cicek motiflerinin kullanimi Anadolu’da; ¢ini, mimari, tahta oymaciligi,
yazmacilik, dokumacilik, 6rme gibi cok sayida el sanati iirlinlerinde genis yer
tutmaktadir. Ozellikle oyalarda ciceklerin sembolik dili cok gelismistir. Anadolu insani,
birbirlerine kizgimliklarini, sevgilerini, kiislikklerini veya medeni durumlarini igne
oyalarinda kullandiklar1 sembolik ¢igek motifleri ile ifade etmeye c¢alismislardir.
Giindelik hayatin her safhasinda yer bulan c¢igek kiiltiirii ve motifleri coraplarda da
goriilmektedir. Corap iizerindeki ¢icek motiflerinin isimleri ise soyledir: “Giillii, yaban

karanfili, dalli, menekseli, siimbiillii, erik ¢icegi, badem ¢icegi, kabak cigegi..”*!!

Anadolu ve Rumeli bélgesinde goriilen cicek dali motiflerinin benzerleri
Yugoslavya’nin Ohrid sehrinde, Bulgaristan’in c¢esitli sehirlerinde ve Yunanistan’in
Karacaova yorelerinde de goriilmektedir.''? Yapilan incelemelerde ¢icek motiflerinin
daha cok bat1 bolgelerinde tercih edildigine rastlanmustir. Ozbel’in kitabinda,
Adapazari, Rumeli, Canakkale yorelerine ait cigekli corap ornekleri mevcuttur. Yine
ayn1 kitabin 43. sayfasinda ¢igek motifli iki ¢orap ornegine “maydanoz” ismi verildigi

goriilmektedir.

111 Sabiha Tansug, “Cigeklerin Dili, Giyimde Cigeklerin Dili II” Sanat Diinyamz Dergisi, Say1: 15,
Ocak 1979. s.9.
112 Barista, 5.877.
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7.7. CILT I-7. YARIM ELMA

Mo L

Resim 54: Cilt I-7. Yarim elma (detay), tarihsiz.

Resim 55: Cilt I-7. Yarim elma (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Ke;_lan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar: Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 7.
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Cilt I-7. Yarim Elma:

Incelenen motif, yarim elmanin stilize edilmis formu olarak kabul edilebilir.
Yapilan arastirmalar sonucunda ¢orapta bu motifin kullanilmasinda sembolik bir nedene
rastlanmamustir. Kataloglarda yer alan {i¢ adet elmali motifin i¢c Anadolu taraflarinda
goriilmesi, cografi Ozelliklerle iligkilendirilebilir. Yazmalardaki gibi sembolik bir
anlama sahip olup olmadigi arastirilmasi gereken konular arasinda goriilmektedir.

Anadolu el sanatlarinda elma motifinin genis yer tuttugu yapilan arastirmalar sonucunda

bilinmektedir.

Elma motifi, gen¢ kizlarin giysilerini tamamlayan nakishi kusaklarinda,
baglarini siisleyen yazmalarin kenarlarindaki oyalarinda, torbalarinda, heybelerinde
Anadolu’nun bir¢ok yoresinde goriilmektedir. Bunun disinda manilerde, bilmecelerde,
atasozlerinde siklikla kullanilarak Anadolu yasami i¢inde vazgecilmez bir parga olarak

yer bulmaktadir.!*®
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Resim 56: Sogiit Eskisehir Karakegili Y oriiklerinde elma motifi.
Kaynak: Oznur Aydin, “Elma Motifinin Hali-Kilim Dokumalar1 ve Kalipla Yazma
Orneklerindeki Kullammi1”, Akdeniz-Sanat Dergisi, Say1.3, Mart 2009, s.8.

113 Oznur Aydin, “Elma Motifinin Hali-Kilim Dokumalar1 ve Kalipla Yazma Orneklerindeki Kullanimi”,
Akdeniz-Sanat Dergisi, Say1.3, Mart 20009, s.8.
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7.8. CILT I-8. A)TURKMEN KUPESI, B) KAKUL

A)

B)

Resim 58: Cilt 1-8. Tiirkmen kiipesi ve kakiil (genel goriiniim), Corum, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Kéylii Coraplar Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 8.
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Cilt 1-8. A) Tiirkmen Kiipesi, B) Kakiil:

Incelenen gorap drneginde kiipe ve kakiil motifi bulunmaktadir. Kiipe motifi
Anadolu’da sembolik anlamda da kullanilmistir, bu 6rgeyi kullanan gen¢ kiz ailesine
evlenmek istedigini ifade etmektedir.}'* Kakiil, alna diisen kisa kesimli sa¢ anlamina
gelmekte ve Anadolu’da pek ¢ok hali, kilim ve Ormede goriilmektedir. Kaynak
taramalar1 sonucunda kakiil motifinin de daha ¢ok evlenmemis geng kizlar ifade ettigi
goriilmektedir. Bu sebeple iki motifin bir arada kullaniliyor olmasinin sembolik bir

anlami olabilecegi diisiiniilmektedir.

1 1 1

Resim 59: Bekar kizlar1 simgeleyen “Kakiilli kizlar” motifi.
Kaynak: Yusuf Durul, Tiirk Kilim Motifleri, Ankara: Tirk Kiiltiiriinii Arastirma
Enstitlisii Yayinlari, 1987, s.35.
Ozbel’in kitabinda, burada incelenen “kakiil” motifi “géniil ¢engeli” olarak
isimlendirilmistir. Corapta, kakiil motifinin zaman i¢inde stilize edilerek sadelesmis

halinin yer aldigin1 sdylemek miimkiindiir (Resim 60).

Resim 60: “Goniil ¢engeli” motifli ¢orap 6rnegi, Sivas.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.52.

14 Burhan Oguz, Tiirkiye Halkimn Kiiltiir Kokenleri 4, istanbul: Anadolu Aydinlanma Vakfi
Yaynlari, 2004, 5.397.
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7.9. CILT 1-9. ASIK YOLU
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Resim 62: Cilt 1-9. Asik yolu (genel goriiniim), Afyon, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 9.
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Cilt 1-9. Asik Yolu:

Incelenen gorap drneginde iki adet farkli motif bulunmaktadir. Hangisinin asik
yolu oldugu tam olarak bilinmemektedir. Ozbel’in kitabinda “asik yolu” olarak
isimlendirilmis bu desenin 45. sayfada, “sarhos yolu” adiyla yer aldig1 ve 49. sayfada

bicimsel olarak farkli bir desene Afyon yoresinde “asik yolu” denildigi goriilmektedir.

Yapilan kaynak taramalarinda bu iki motife de hali, kilim, ¢uval, heybe gibi
dokuma iiriinlerinde rastlanmaktadir. Suyun 6nemli goriilmesi ve hayatin biiylik bir
parcasi olmasindan dolayr “su yolu” motiflerin yaygin kullanimi mevcuttur, burada
incelenen motifler de birbirinden farkli bigimleri olan “su yolu” 6rneklerine benzerlik

gostermektedir.

” ; 7N v
Resim 63: 19. yiizyil Dogu halisindan bir kesit ve bordiiriinden bir detay.
Kaynak: Suzan Bayraktaroglu, “Tiirk Halilarinda Bati Literatiirii Konusu”, Aris
Dergisi, Say1.1, Mart 1997, 5.92.

Resim 64: Gireniz guvallari (igine un, taneli yiyecek konulan guvallar), Antalya yoresi, 1987.
Kaynak: Serife Atlihan, “Antalya-Dosemealti’nda Kirkitli Dokumalar”, Aris Dergisi,
Say1.6, Kasim 2011, s.9.
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7.10. CiLT I-10. KUCUK AGA
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Resim 66: Cilt I-10. Kiigiik aga (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 10.
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Cilt 1-10. Kiiciik Aga:

Incelenen motife “kii¢iik aga” adi verildigi farkli kaynaklardan yapilan
arastirmalarda da goriilmiistiir. Coraplarda kullanilan motiflerin; kisinin bagl oldugu
toplumu ve bulundugu yoreyi tanitmakta, medeni halini belirtmekte de etkili oldugu
bilinmektedir. Ornegin; Sivas kdylerinde, “kiiciik aga” olarak bilinen motifli ¢oraplari,
sadece bekarlar, “biiyiik aga” olarak bilinenleri ise, evliler giymektedir.!*® Motifler
yoluyla kurulan iletisimin kendine has bir dili oldugu ve bdlgeler arasi farkliliklara gore
sekillendigi de anlagilmaktadir. Farkliligi ve hiyerarsiyi belirten semboller grubuna
dahil edilebilmektedir.

Yapilan arastirmalarda, Selguklu hali motiflerinde kiigiik aga motifine bigimsel
benzerligi bulunan sekizgen formda motif Ornekleri gorilmiistiir. Tekrarlayan
birimlerden olusan desende goriilen bigimler, “kogboynuzu” ve “elibelinde” motifi ile
de iliskilendirilebilir (Resim 67).

Resim 67: 689. Env. numarali halinin zemin motifinden detay, A. 74 Env. numarali halidan
detay, Tiirk ve [slam Eserleri Miizesi, Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi: Istanbul, 13. yiizyil, 16.
yiizyil.

Kaynak: Bahadir Oztiirk, “Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde Bulunan Anadolu
Selcuklu Dénemi  Halilarimin  Tasarim  Ogzellikleri ve Restitiisyon Calismalari”,
(Yaymmlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi GSE, 2011), 5.96, 5.95.

115 Ozbel, s.3.

75



7.11. CiLT II-1. KURT iZi

Resim 69: Cilt 11-1. Kurt izi (genel gériiniim), Canakkale, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt Il, Eser 1.
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Cilt 11-1. Kurt izi:

Incelenen ornekte yer alan kurt izi, kurt agz1 gibi motifler isim ve sekil olarak
sik kullanilan ve sembolik anlamlar da yiliklenmis Anadolu motiflerindendir. Kurt,
yapisal ozelligi geregi karanlikta da gorebilen bir hayvan oldugu icin bu motif 15181 ve
giinesi sembolize ettigi gibi, korunmanin da sembolii olarak gériilmiistiir.!'® Yapilan
arastirmalar sonucunda birbirinden bi¢cimsel anlamda farkli ¢ok sayida kurt izi motifiyle

karsilasilmistir:
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Resim 70: “Kurt izi” motif 6rnekleri
Kaynak: Giiran Erbek, Kilim, Catalogue No: 1, Ankara: Selguk Yaymevi, 1988,

s.13.
Orme ve dokuma drnekleri disinda bu motife nakis motifi olarak da rastlanmaktadur:

Resim 71: 19. yiizyila ait ortii kenar motifi, Trocadéro Etnografya Miizesi, Paris.
Kaynak: H. Th. Bossert, Ornamente Der Volkskunst, Almanya: Verlag Ernst
Wasmuth Yayinevi, 1962, s.10.

116 Birnaz Er ve Zeliha Sarikaya Hiinerel, “Bir Iletisim Araci Olarak El Sanatlar1”, Batman Universitesi
Yasam Bilimler Dergisi, Cilt.1, Say1.1, 2012, s.174.
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7.12. CILT II-2. SARHOS YOLU

Resim 72: Cilt 11-2. Sarhos yolu (detay), Afyon, tarihsiz.

Resim 73: Cilt 11-2. Sarhos yolu (genel goriiniim), Afyon, tarihsiz.

Kaynak: Kegan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt 11, Eser 2.
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Cilt 11-2. Sarhos Yolu:

Corap Orneginde birbirinden farkli iki adet motif goriilmektedir. Motiflerden
biri Cilt I-A katalogunda bulunan “asik yolu” olarak isimlendirilen motife bi¢imsel
olarak ¢ok benzemektedir. Diger motif ise; Cilt III-C katalogunda bulunan “elmali”
motifine olduk¢a yakin goriinlimdedir. Anadolu coraplarinda birbirinden farkli iki
motifle olusturulan desenlere sikc¢a rastlanmaktadir. Stilize olmus motiflerin, sembolik
anlatimdan ¢ok birer bezeme unsuru olarak kullanildigin1 da sdylemek miimkiindiir.
Incelenen motifin bigimsel anlamda benzerinin Selguklu dénemine ait hal1 6rneklerinde
goriiliiyor olmasi, hali-kilim-6rme motiflerinin birbirleri ile etkilesim ig¢inde olduklarini

distindiirmektedir.

Resim 74: “Marby Halis1” diye taninan 14-15. yiizyila ait Tiirk halisinin genel
goriiniimii ve bordiir detay1, 109x145cm, isvec: Ulusal Miize, Stockholm.
Kaynak: http://www.azerbaijanrugs.com/anatolian/early-ottoman-
rugs/marby rug_museum_of national_antiquities_stockholm.htm (25 Kasim 2019).
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7.13. CiLT 11-3. ELMALI

Resim 76: Cilt 11-3. Elmali1 (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kegan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt Il, Eser 3.

80



Cilt 11-3. Elmah:

Incelenen ornekteki motif, Cilt I-A katalogunda bulunan, “yarim elma”
motifine bicimsel olarak benzemektedir. Stilize edilmis motifler grubuna girdigini
sOylemek miimkiindiir. Motiflerin form anlaminda konu aldiklar1 nesneleri
animsatmalar1 gozetilse de bunun yani sira, sembolik anlamlar yiiklenilmistir. Damat

corabinda bu desenin tercih ediliyor olmasi bu goriisii desteklemektedir (Resim 77).

Elma, erkek ¢ocuk semboliidiir, murattir. Elma ayrica giizellik sembolii olarak
da kullanilmistir. Bucak/Bayir yoresinde diigiin evindeki bayrak direginin tepesi li¢
catalli olup birine ¢ogalmanin sembolii olan nar, birine tatli dil sembolii olan elma,
digerine de bereket sembolii olarak goriilen sogan takilmaktadir.!?’ Kiiltiir iginde genis
yer tutan objelerin, motiflerde bezeme unsuru olarak da tercih edilmesinin Anadolu’da

cokca goriildiiglinti séylemek miimkiindiir.

Resim 77: “Elmal1” motifli damat gorabu, Sivrihisar yo6resi, “Elmali” motifli ¢orap, Karadeniz
Bolgesi.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.29, s.56.

117 Ggkhan (Ed.), s.70.
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7.14. CiLT II-4. PITRAK

S

Resim 78: Cilt I1-4. Pitrak (detay), tarihsiz.
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Resim 79: Cilt 11-4. Pitrak (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt Il, Eser 4.
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Cilt 11-4. Pitrak:

Pitrak, tarlalarda bulunan, dikenleriyle insanlara ve hayvanlarin tiiylerine
yapisan bir bitkidir. Anadolu el sanatlarinda kullanilan pitrak motifi, bu bitkinin bir
stilizasyonudur. Pitragin {izerindeki dikenlerin kotii gozii uzaklastirdigina inanan
Anadolu insant onu nazarlik motifi olarak kullanmigtir. Un c¢uvallarinda o6zellikle
kullaniltyor olmasi bolluk anlami tasimaktadir.''® Agaclardaki meyve bollugunu ifade
etmek icin “pitrak gibi” deyimi kullanilmistir. Mugla, Bodrum, Adana, Karatepe
kilimlerinde, Denizli, Afyon Tirkmen dokumalarinda guval, heybe, at Ortiisli, ¢ocuk
besigi gibi kullanim esyalarinda pitrak motifine sik¢a rastlanmaktadir (bkz. s.31, Resim
24). Bu motifin bir benzeri Kuzey Avrupa iilkelerinden Norve¢’te de yaygindir.
Valknuten (savas digiimii) adi verilen bu motif orada daha ¢ok diiz dokuma

yaygilarinda kullanilmaktadr. !

Resim 80: Anadolu’da goriilen “Pitrak” motif 6rnekleri.
Kaynak: Giiran Erbek, Kilim, Catalogue No: 1, Ankara: Selguk Yaymevi, 1988, s.9.

Katalogda incelenen ¢orap deseni, pitrak deseninin stilize hali gibi
goriilmektedir. Klasik pitrak motifinin dis boliimiinde bulunan dikenli formlar ¢arpi
seklinde cizgilerle betimlenmistir. Incelenen bu gorap &rneginin benzeri, Ozbel’in

kitabinin 60. sayfasinda “goniil gengeli” olarak isimlendirilmistir.

118 Oguz, 5.399.
118 Erbek, Catalhéyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, 5.92.
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7.15. CiLT II-5. BAKLAVA DILiMi

Resim 82: Cilt 11-5. Baklava dilimi (genel goriiniim), Corum, tarihsiz.
Kaynak: Kegan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt Il, Eser 5.
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Cilt 11-5. Baklava Dilimi:

Corap tizerinde tercih edilen baklava motifi, hali kilim gibi dokumalarda da
stkga goriilmektedir. Kullanildigi bélgeler agisindan da oldukga zengin bir alana
yayilmaktadir. Orta Asya sembolizmi ile Anadolu kiiltiiriiniin sentezlenmesi, sembolik
anlamlar tasiyan figiirsiiz, stilize ve geometrik bir {islubun dogmasina neden olmustur.
Kilimlerde ¢ok sik rastlanan baklava motifi bu tiir yilizey diizenlemelerinde en elverisli
kapali formlardan biridir. Sembolik anlami bakimindan; bereket sembollerinin ve ana
rahminin stilize formu olarak kabul edilmektedir. Tasarim agisindan incelendiginde,
Anadolu kilimlerindeki baklava motifi ile Navajo Kizilderili battaniyelerindeki goz

yamltan motiflerin benzerligi dikkat ¢ekicidir.!?
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Resim 83: “Germantown Eye Dazzler” motifli Navajo Kizilderili battaniye 6rnegi, 1890.
Kaynak: https://www.heddels.com/2017/04/navajo-blankets-and-rugs/ (1 Kasim

2019)
Baklava dilimi motifinde, geometrik sekillerden faydalanilarak yeni bigimler

meydana getiren ve 1ii¢ boyut hissi uyandiran “Op Art” sanat akiminin izleri

goriilmektedir.

120 ()zay, 5.65.
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7.16. CILT II-6. BALIKLI

Resim 84: Cilt I1-6. Balikli (detay), tarihsiz.

Resim 85: Cilt 11-6. Balikli, (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Keyan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 6.
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Cilt 11-6. Balikh:

Incelenen gorap ornegindeki balik figiiriiniin hali, kilim ve mimaride cok

sayida Ornegi ile karsilagilmaktadir.

Orta Asya Tiirk inaniglarinda pek ¢ok hayvana sembolik anlamlar yiiklendigi
goriilmektedir. Tiirk kavimlerinin balik¢ilikla dogrudan ilgileri bulunmamasi nedeniyle
diger hayvanlar kadar olmasa da, bazi efsanelerde balik sembolizmine rastlanmaktadir.
Eski Tiirk kavimlerinden bir kisminin inanigina gore; diinya biiyiik bir baligin lizerinde
durmaktadir. Cok erken devirlerde balik; diinyanin yaradilisinin bir sembolii olarak
degerlendirilirken, sonraki donemlerde bereket sembolii ve ugur olarak kabul edilmistir.

Anadolu’da da balik tasvirlerini gormek miimkiindiir.!

Roma, Bizans ve Selguklular donemlerine taniklik eden, giiniimiizde de
kalintilar1 mevcut olan Konya Kalesinin yikilan Larende kapisinin iizerindeki kitabede,
birbirine doniik olarak duran iki balik figiirii bulunmaktadir. Bu motifler Misir ve

Memliik sultanlarinin amblemlerini andirmaktadirlar.1??

Resim 86: Konya Kalesi Larende kapisi iizerinde “Es-sultan” yazili kitabedeki balik figiirleri,
1221.
Kaynak:http://www.selcuklumirasi.com/historical-items-detail/tas-kitabe-2?Ing=tr
(31 Ekim 2019)

121 Alp, $.53.
122 Mustafa Balkan, Konya Surlari ve Kapilari, https://www.pusulahaber.com.tr/konya-surlari-ve-
kapilari-5342yy.htm (31 Ekim 2019)
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7.17. CiLT II-7. AILE SEMBOLU

Resim 88: Cilt 11-7. Aile sembolii (genel goriiniim),tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt Il, Eser 7.
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Cilt 11-7. Aile Sembolii:

Corap ornegindeki desenin koklii ge¢mise sahip Selguklu hali sanatindaki
motiflere benzerligi s6z konusudur. Hali sanatinin Tiirklerin yasadigi bolgelerde
gelistigi bilinmektedir. Diigiim teknigi, Abbasiler (Samerra) devrinde Orta Asya’dan
batiya getirilmis ve bundan sonra Selguklu Tiirklerinin hakimiyeti ile yayilmistir.
Bununla beraber, Biiylik Selguklu déneminden higbir hal1 6rnegi kalmamistir. Anadolu
Selguklularinin merkezi Konya’da bulunan bir grup hali “Konya Halilar1” ile bu
devirden kalma eserleri temsil etmektedir. Bu halilar, sonraki déonem hali sanatinin
gelisiminin ilk Ornekleri olarak goriilmektedir. Tiirk birlikleri tarafindan kurulan
Abbasilerin merkezi Samerra’da bulunan halilar geometrik kompoziyonlar ile Tiirk

halilarina 6rnek niteligi tasimaktadir.'?3

AYLTUON

Resim 89: Fustat (eski Kahire) bolgesinde bulunan, 9. ylizyila ait, Semerra tislubundaki hali
pargasi, 29x32 cm, Isveg: Ulusal Miize, Stockholm, Hal1 pargasinin teknik ¢izim drnegi. Hali
parcasinda bulunan geometrik motiflerin benzeri motifler bulunan Orta Anadolu Bélgesi’ne ait
cicim 6rnegi, dzel koleksiyon, Istanbul.

Kaynak: Oktay Aslanapa, Tiirk Hah Sanatimin Bin Yili, Istanbul: Eren Yayincilik,
1987,s.11,17.

Bu bilgilerden yola ¢ikarak; koklii gegmise sahip hali kiiltiiriine ait motiflerin,
kendine has ve tanman bir stil tasidigin1 ve 6rme gibi diger el sanatlar iriinleri ile
etkilesim icinde oldugunu sdylemek miimkiindiir. Incelen ¢oraptaki motif ile hali

orneklerindeki motiflerin benzerligi bu goriisii destekler niteliktedir.

123 Oktay Aslanapa, Tiirk Hal Sanatimin Bin Y1l istanbul: Eren Yaymncilik, 1987, s.10.
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7.18. CiLT 1I-8. BOCEKLI

Resim 91: Cilt 11-8. Bocekli (genel gortiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 8.
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Cilt 11-8. Bocekli:

Corap orneginde, seklinden dolayr bocek formunu andiran motifin “bocekli”
motifi oldugu diisiiniilmektedir. Incelenen desene ait sembolik anlatima rastlanmamuistir.
Ozbel’in kitabinda 79. sayfada bu desene “bdcekli” degil, “gidikli” ismi verilmistir.
Bir¢ok motifin bir arada kullanildigi kompozisyon tercih edilmistir, bu sebeple tek bir
motif 6n plana ¢ikmamaktadir. Bu yoniiyle Cilt II-10 numarali ¢orap Ornegi ile
benzerlik gostermektedir. Corap Orneginde bulunan ve “bdcekli” motifi oldugu

diisiiniilen motifin Ozbel’in kitabinda “eli mektuplu” ismiyle yer aldig1 gériilmektedir.
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Resim 92: “Gidikli” motifli ¢orap drnegi, Corum yoresi.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, .79, s.101.
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7.19. CILT I1-9. CENGELLI
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Resim 94: Cilt 11-9. Cengelli (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 9.
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Cilt 11-9. Cengelli:

Goriilen desende birden fazla motif bulunmaktadir. Ortada bulunan “S”
seklinde birbirine bitisik desenlenen motiflerin ¢engelli motifi oldugu diisiiniilmektedir.
Ozbel’in kitabinda 75. sayfada Kiitahya yoresine ait “cengelli” motifli ¢orap &rnegi

bulunmaktadir; fakat incelenen ¢oraba benzememektedir.

Cengel motifi Anadolu dokumalarinda o6zellikle kilim ve halida c¢ok sik
kullanilan bir motiftir. Koruma ile ilgili motifler kategorisinde ele alinmistir. Kadin-
erkek gibi zit kavramlar birlestiren hareketleri sembolize etmektedir. Etnolog ve Sanat
Tarihgisi H. Ziibeyir Kosay ¢cengel motifine ilk kez, yaptig1 saha arastirmalari sirasinda
Erzurum Cunni Magarasi duvar resimlerinde rastlamistir. Cengel motifi ayrica,
Yazicizade’nin Topkapt Miizesinde bulunan “Tarih-i Ali Selguk” adli eserinde Oguz
Boyu Bayindir Asireti’nin simgesi olarak tanimlanmaktadir. Anadolu coraplarinda
“goniil ¢cengeli” adiyla da kullanildig1 goriilmektedir. Kadinin askerdeki kocasina veya
geng kizin sevgilisine ordiigii corapta, ciftin birbirine bagliligini sembolize eder. Hali ve
kilimlerde yatay konumda geometrik olarak stilize edilerek kullanilmistir. Anadolu
dokumalarinda ve el sanatlarinda kullanilan motiflerin sembolik anlamlar1 ve igerikleri
birbirlerini destekleyici ve tamamlayici niteliktedir. Cengel motifinin diger el sanatlari

motifleriyle uyumlu simgesel anlatimi giiniimiize kadar gelmistir.!?4

Resim 95: “Cengel” motif drnekleri.
Kaynak: Giiran Erbek, Kilim, Catalogue No: 1, Ankara: Selguk Yayinevi, 1988,

s.10.

124 Erbek, Catalhéyiik ten Giiniimiize Anadolu Motifleri, 5.138.
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7.20. CILT II-10. PITRAK

Resim 96: Cilt 11-10. Pitrak (detay), tarihsiz.

Resim 97: Cilt 11-10. Pitrak (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Kéylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt II, Eser 10.
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Cilt 11-10. Pitrak:

Incelenen katalogda pitrak motifinin dort farkli 6rnegi bulunmaktadir. Onceki
boliimlerde pitrak motifi ve sembolizmi ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Incelenen bu
ornekte; pitrak motifi belirgin olarak géze ¢arpmamaktadir ve hangi motife pitrak adi

verildigi bilinmemektedir.
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7.21. CiLT III-1. GEYiK BOYNUZU

Resim 99: Cilt 111-1. Geyik boynuzu (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplari Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 1.
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Cilt 111-1. Geyik Boynuzu:

Incelenen corap drneginde stilize bicimde geyik boynuzu sekli goriilmektedir.
Geyik boynuzu motifinin, evlere geyik boynuzu asmak gibi inanislarin kékeninin Orta
Asya geleneklerine dayandigini sdylemek miimkiindiir. Geyik motifinin kullanildig1 en

eski ornekler, Pazirik kurganindan ¢ikarilan tekstil irtinleri iizerinde yer almaktadir.

Orta Asya gogebe sanatinda en ¢ok karsilagilan motiflerden biri geyiktir. “Dag
tekesi ve geyik motifleri M.O. 1000. yilda Avrasya’da yasayan biitiin gégebe boylarin
baslica ongunuydu.”*?® Geyik ayn1 zamanda Tiirk mitolojisinde kutsal kabul edilen bir
hayvandir. Goktiirk abidelerinde yer alan geyik ve geyik avi ile ilgili bilgiler de

bulunmaktadir.12®

Geyik figiirli resimlerin tarihi buzul c¢agina kadar inebilmektedir. Bu tiir
resimleri igeren buluntular Giineydogu Asya ve Cin’den Iskandinav iilkelerine kadar
genis bir cografyada ortaya ¢ikarilmistir. Totemik inanglardan dolay1 geyigin kemikleri,
digleri ve boynuzlarmin da kullanildigi goriilmektedir. “Hayvan iislubu” olarak

adlandirilan sanat eserleri arasinda geyik figiirleri énemli bir yer tutmaktadir.?’

Orta Asya’dan giiniimiize kadar siiregelen hayvan {islubunun izlerine, Anadolu
el sanatlarindan olan yazmacilikta da geyik figiirli kompozisyonlarla, o6zellikle

Kastamonu ve Ankara yoresinde rastlanmaktadir.

Resim 100: Ankara y6resinden geyik figiirlii yazma 6rnegi.
Kaynak: Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacihik Sanati, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltir Yaymlari, 1988, s.7.

125 Emel Esin, Tiirk Kozmolojisi, ilk Devir Uzerine Arastirmalar, istanbul: istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, 1979. s.125.

126 Emel Esin, Orta Asya’dan Osmanhya Tiirk Sanatinda ikonografik Motifler, istanbul: Kabalc1
Yayinlari, 2004. 5.206.

127 Nursel Balci, “Tiirk Hali Sanatinda Mitolojik kaynakli Bazi Motifler”, Arg Dergisi, Say1.8, Kasim
2012, 5.39.
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7.22. CILT III-2. CAVUS NiSANI

Resim 102: Cilt I11-2. Cavus nisan1 (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kegan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplari Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 2.

98



Cilt 111-2. Cavus Nisani:

Incelen c¢oraptaki motif, Cilt I-A katalogunda bulunan “onbasi nisan1”

motifinde oldugu gibi askeri riitbe ve kimlik anlam1 tagimaktadir.

Cavus, Tirk Silahli Kuvvetleri biinyesindeki erlere verilen ikinci yiiksek riitbe
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Erleri temsilen kullanilan bu riitbe onbasi riitbesinin bir

kademe iistii olarak bilinmektedir.}?8

F

’

Ozbel’in kitabinda ¢avus nisan1 motifinin kullanildig1 birbirinden farkli ¢orap

orneklerine rastlanmaktadir. Bu Orneklerin ortak 6zelligi; askeriyedeki kullanim sekli

gibi “V” formunu kaybetmemesidir.

Resim 103: “Cavus nisan1” motifli gorap drnegi, Sivas yoresi.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.74.

128 https://www.rutbeler.gen.tr/cavus.html (18 Kasim 2019)
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7.23. CiLT III-3. PITRAK

Resim 105: Cilt 111-3. Pitrak (genel goriiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplari Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 3.
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Cilt 111-3. Pitrak:

Onceki kataloglarda incelenen ve agiklanan pitrak motifi bu corap drneginde de
bulunmaktadir. Bu oOrnekteki pitrak motifinin dikenli dis yiizeyinden dolayi, “V”
seklindeki bi¢imler oldugu diisiiniilmektedir. Bu acgidan bakildiginda; burada kullanilan
motifin, kaynaklarda siklikla kullanilan pitrak motifinin sadece dis yiizeyleri kullanilmig

ve sadelestirilmis hali oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yapilan aragtirmalarda; yurtdisindaki corap Orneklerinde de benzer pitrak
motiflerinin kullanimima rastlanmaktadir. Ayrica yakinlik kurulan gorapta, Cilt II’de

bulunan “sarhos yolu” motifinin de benzeri goriilmektedir:

RN, ».Av\,w

b AR 3 AT S L

Resim 106: Bulgaristan’a ait ¢orap 6rnegi, 6rme yiin, Ulusal Etnografya Miizesi, Polonya:
Varsova, 19-20.yy.
Kaynak: H. Th. Bossert, Ornamente Der Volkskunst, Almanya: Verlag Ernst
Wasmuth Yayinevi, 1968, s.34.
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7.24. CILT I1I-4. KABAK CiCEGI

Resim 107: Cilt 111-4. Kabak ¢igegi (detay),
Canakkale, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt 11, Eser 4.
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Cilt 111-4. Kabak Cicegi:

Incelenen katalogdaki ¢orap oOrneginde, birbirinden farkli iki motif
bulunmaktadir. Ustte goriilen motif, daha énce Cilt I-1. motif olarak ele alinan “kabak
cicegi” motifidir (bkz. s.56, Resim 36). Sayfada goriilen ikinci motif ise
isimlendirilmemigtir. Yapilan kaynak taramasinda isimlendirilmeyen bu motife

benzeyen c¢orap 6rnegi incelenmistir.

Londra’da bulunan Victoria&Albert Miizesinin ¢orap koleksiyonunda bulunan
ilk cift igne el orgiisii coraplarm 1100-1300 yillari araligindaki islami egemenlik
doneminde yapildig1 diisiiniilmektedir. Mavi ve beyaz soyut tasarimi, Islami iislubun
kombinasyonlarimi ve desenlerini yansitmaktadir.'?® Bu karsilastirma, katalogdaki ¢orap
ile ayn1 sembolik anlami tasimiyor olsa bile genis cografyalar aras1 kurulan benzerlik

bakimindan 6nem tasimakta ve desenler arasi etkilesime 6rnek olmaktadir.

Resim 108: Misir’da bulunan ve 1100-1300 yillar1 araligina ait oldugu diisiiniilen gorap
orneginin genel goriiniimii ve detay goriiniimii, Ingiltere: © Victoria and Albert Museum,
Londra.
Kaynak: https://www.vam.ac.uk/articles/the-history-of-hand-knitting (22 Kasim 2019).

129 The History of Hand-knitting, https://www.vam.ac.uk/articles/the-history-of-hand-
knitting (22 Kasim 2019).
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7.25. CiLT III-5. BOCU
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Resim 110: Cilt 111-5. Bocii (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Ke;_lan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt 111, Eser 5.
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Cilt 111-5. Bécii:

Bocii kelimesi, halk arasinda kurtlara ve boceklere verilen isimdir. Birini
korkutmak i¢in “bocii ¢ikacak™ deyiminin kullanildigi bilinmektedir. Bu sebeple; bocii
motifinin, bdcegin stilize hali oldugu diisiiniilebilir. incelenen ¢orapta bdcii motifinin
yaninda yarim elma motifinin de kullanildig1 goriilmektedir. Ozbel’in kitabinda, 46.

2

sayfada Afyon yoresine ait “bocii” isimli gorap Ornegi paylasilmistir fakat buradaki
desene benzememektedir. Yine ayni kitabin 95. sayfasinda bocii motif ¢izimi

bulunmaktadir ve bu motif de incelenen motif ile farklidir.

Yapilan kaynak taramasinda; Yoriik el sanatlar iiriinlerinde bu motife bigimsel

olarak benzeyen motiflerle karsilasiimistir.

Resim 111: 18. yiizy1l Osmanli Yoriik halisi, 2.16x1.28 m, Amerika Birlesik Devletleri:
Washington Tekstil Miizesi.
Kaynak: Delmar L. Roberts, “Washington Tekstil Miizesindeki Tiirk Halilar1”,
Tiirkiyemiz, Say1.16, 1975, s.31.
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7.26. CiLT III-6. CEViZ KIYNAGI
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Resim 112: Cilt 111-6. Ceviz kiynag1 (detay),
Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt 111, Eser 6.
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Cilt 111-6. Ceviz Kiynagi:

Corap motifinde ad1 gegen kiynak; “Cevizin yarisi, dortte biri, biitiin ¢ikarilmis
ceviz i¢i” anlaminda ge¢mektedir.’®® Incelenen katalogda ceviz kiynagi olarak
isimlendirilen desen bicimsel anlamda ceviz formuna benzememektedir. Ozbel’in “Tiirk
Koylii Coraplart” kitabinda bu desen, 112. sayfada “ocaklar” ismi ile yer almaktadir.

Ozbel’in kitabinda “ceviz kiynagr” olarak adlandirilan motif &rnegi su sekildedir:

Resim 113: “ceviz kiynag1” motifi, Sivas yoresi.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Koylii Coraplary, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 1976, s.59.

Incelenen bu desen ceviz icinin stilize formuna daha cok benzemektedir
(Resim 113). Siisleme 6gesi olarak bu motifin yaninda baska motiflerle bezemeler

yapilmugtir.

Yapilan incelemelerde; Betsy Harrell’in 1981 tarihli “Anatolian Knitting
Designs” isimli Kitabinda, “cetin ceviz, ceviz ¢igegi, ceviz kiynagi, ceviz i¢i” adlariyla
cok sayida stilize ceviz motifleri bulundugu goriilmiistiir. Bu bilgiler, ceviz formunun

Anadolu motiflerinde siklikla tercih edildigini gdstermektedir.

130 https://sozluk.gov.tr/?kelime= (24 Kasim 2019)
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7.27. CiLT I1I-7. SUMBUL

Resim 115: Cilt I11-7. Siimbiil (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplari Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 7.
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Cilt 111-7. Siimbiil:

Coraptaki motifin yapilan arastirmalar sonucunda farkli kaynaklarda farkli
bigimlerde yer aldig1 goriilmektedir. Katalogda incelenen desen, Ozbel’in kitabinda 77.
sayfada “lopal1” olarak isimlendirilmistir. Yine ayni kitapta “stimbiilli” adiyla yer alan

farkli bigimde motifler bulunmaktadir.

Resim 116: “Lopali” motifli gocuk ¢orap 6rnegi, Sivas yo6resi. “Stimbiillii” motifli gorap,
Corum yoresi. “Siimbiillii” motif ¢izimi.

Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplar, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.33, s.77.

Anadolu el sanatlar iiriinlerinde ¢icek motiflerinin ¢ok genis bir yeri vardir.
Ozellikle giyimde vazgecilmez bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Basa baglanan
ortiilerin kenarlarindaki oyalarin tasidigi mesajlar oldugu bilinmektedir. Ornegin;
stiimbiil ¢igegi oyasini asik geng kiz ve nisanl kiz bagina baglamakta, siimbiil askin ve

mutlulugun sembolii olarak degerlendirilmektedir. Mor slimbiil, asik kizi; beyaz

siimbiil, nisanl1 kiz1; beyaz siimbiil baglhlig anlatmaktadir.'3!

131 Tansug, s.11.
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7.28. CiLT III-8. ELMALI

Resim 118: Cilt I11-8. Elmal1 (genel goriiniim), Bolu, tarihsiz.

Kaynak: Kenan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt 11, Eser 8.
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Cilt 111-8. Elmal:

Hakkinda bilgi paylasilan elmali motifi, Cilt I-1I-1II olmak iizere incelenen ii¢
katalogda da bulunmaktadir. Ozbel’in kitabinda ise pek ¢ok yerde bu motife

rastlanmaktadir.

Resim 119: “Elmal1” motifli gorap 6rnekleri, Bolu yoresi.
Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Koylii Coraplary, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.71.
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7.29. CiLT II1-9. SANDIKLI

Resim 121: Cilt 111-9. Sandikl1 (genel goriiniim), tarihsiz.

Kaynak: Kegan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Koylii Coraplar Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt I, Eser 9.
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Cilt 111-9. Sandikhi:

Incelenen ¢orap drneginde goriilen sandikli motifi, genellikle geng kizin ceyiz
sandigin1 simgelemektedir. Sandigin i¢indeki hazirlanan el sanatlar iirlinlerini yuva
kuracagi evde kullanilacagi i¢in gen¢ kizin umut ve beklentilerinin yansimalarini

tasimaktadir. 32
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Resim 122: “Sandikli” motif érnekleri
Kaynak: Giiran Erbek, Kilim, Catalogue No: 1, Ankara: Selguk Yaymevi, 1988, s.6.

132 Oguz, 5.397.
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7.30. CiLT III-10. COBAN iLiGi
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Resim 124: Cilt I111-10. Coban iligi (genel gériiniim), Sivas, tarihsiz.

Kaynak: Keyan Ozbel, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Kiitiiphanesi Kenan Ozbel Tiirk Kéylii Coraplar1 Koleksiyonu, tarihsiz, Cilt 111, Eser 10.
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Cilt 111-10. Coban iligi:

Coban 1iligi; “cobanlarin, ekmek torbalarini viicutlarina baglamak ig¢in
kullandiklar1 cengel bigimindeki aga¢” anlamina gelmektedir.®® Coban iligi olarak

isimlendirilen motiflere Ozbel’in kitabinda ve farkli kaynaklarda birbirinden farkli
formlarda rastlanmaktadir:
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Resim 125: “Coban iligi” motifli gorap 6rnegi, Corum yoresi. “Coban iligi” motifli ¢orap
ornegi, Sivas yoresi. “Coban iligi” motif ¢izimi.

Kaynak: Kenan Ozbel, Tiirk Kéylii Coraplari, 1. Basim, Istanbul: Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir Yayinlari, 1976, s.23, .62, s.102.

Yapilan kaynak taramasinda incelenen ¢oraptaki motifin benzerlerinin Y 6riik
heybelerinde kullanildig1 gortilmektedir:

A " e | g{
Resim 126: Yoriik heybeleri, dokuma, Balikesir yoresi.

Kaynak: Manfred Bieber, Doris Pinkwart ve Elisabeth Steiner, Heybe, Almanya:
Pazyrk Gesellschaft, 2005, 5.107,5.109,s.121.

133 https://sozluk.gov.tr/?kelime=%C3%870BAN (24 Kasim 2019)
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8. GUNUMUZDE ANADOLU KULTURUNU ve SEMBOLLERINI
YARATI SURECINDE KULLANAN SANATCILAR ve DUNYADAN
TASARIM ORNEKLERI

Anadolu’nun kiiltiirel Ogelerinin, el sanatlarinin ve sembollerin giiniimiiz
sanatindaki yerini gozlemleyebilmek i¢in bu boliimde; Halil Akdeniz, M. Biret Tavman,
Hamdi Unal, Ayla Salman Gériiney, Belkis Balpinar, Naime Didem Oz, Ramazan Can,
Bilge Merve Aktas’in eserleri ile Alexander Mcqueen, Oscar De La Renta ve Burberry
gibi markalarin tasarimlari incelenmektedir. Eserlerde/tasarimlarda; sembollerin,

imlerin, kiiltiirel motiflerin, Anadolu geleneklerinin izleri siiriilmektedir.

8.1. HALIL AKDENIZ

1944 yilinda Antalya’da dogan Halil Akdeniz, Ankara Gazi Egitim Enstitiisii
Resim-Is Boliimii mezunudur. Ege Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesinde; yiiksek
lisans (1982), Izmir Korfez Kirlenmesi Uzerine Sanatsal Degerlendirmeler calismast ile
sanatta yeterlik (1984), Cagdas Resim Sanatinda Kuram (Diisiince Boyutu) ve Tiirk
Resim Sanatina Yansimasi Uzerine Bir Arastirma konulu tezi ile doktora (1990)
dereceleri almistir. Ege, Dokuz Eyliil ve Bilkent Universitelerinde Resim ve Giizel
Sanatlar Béliimlerini kuran Prof. Halil Akdeniz, halen Istanbul Isik Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Gorsel Sanatlar Boliim Baskanligi ile Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat

Bilimi Anabilim Dali Bagkanlig1 gorevlerini siirdirmektedir.

Halil Akdeniz, Cagdas Tiirk Sanati alaninda eserleri ve arastirma yazilari ile
taninmaktadir. “Anadolu Uygarliklari-Kiiltiirleraras1”, “Anadolu Uygarliklari-Kiltiir
Cevresi”, “Anadolu Uygarliklari-Kiiltir Logolar” ve “Anadolu Uygarliklari-Kiiltiir
Bakiyeleri” isimli Anadolu sembollerini kullandig1 koleksiyonlart vardir. Sanat¢i, son

donemde “Kiiltiir Imleri” adli bir dizi ise yogunlasmistir.®** Akdeniz, resimlerinde Tiirk

13 pProf. Dr. Halil Akdeniz Biyografisi, https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-
fakultesi/halil-akdeniz/html-cv/halil-akdeniz.htm (29 Agustos 2019)
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gorsel gelenegini kendisine ¢ikis noktast olarak almistir. Bati diisiinsel yapisi ile
Dogu’nun binlerce yilda olusmus ve binlerce imgeyi kapsayan gelenegini
sentezlemistir. Halil Akdeniz engin Anadolu cografyasinda dolasir ve kendi yoriingesini
eserlerine yansitmaktadir.!® Sanatcinin ¢alismalari, Anadolu kiiltiirel 6gelerinin resim
sanatinda yer bulmasi agisindan biiyilk 6nem tasimaktadir. Plastik sanatlarda bu

motiflerin kullanilmasi ilham verici bir kaynak olarak goriilmektedir.

Resim 127: “Anadolu Uygarliklari-Gorsel Notlar”, Halil Akdeniz, tuval {izerine akrilik, 200 x
300 cm, 1992.
Kaynak: Hasan Biilent Kahraman, Halil Akdeniz, Ankara: Enlem Yaynlari, 1995,
s.134.

135 Hasan Biilent Kahraman, Halil Akdeniz, Ankara: Enlem Yayinlari, 1995, s.9.
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Resim 128: “Anadolu Uygarliklari-Gorsel Notlar I-11, Halil Akdeniz, tuval iizerine akrilik, 200
x 100 cm. 1991.
Kaynak: Hasan Biilent Kahraman, Halil Akdeniz, Ankara: Enlem Yaynlari, 1995,
s.123.

8.2. M. BIRET TAVMAN

1966 dogumlu M. Biret Tavman, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Sanatlari Boliimiinde Lisans egitimini 1986 yilinda tamamlamis ve
ayni yil mezun oldugu bolimde arasgtirma gorevlisi olarak goreve baglamistir.
Lisansiistii egitimini Ingiltere’de Leeds ve Manchester Universitelerinde tamamlayan
Tavman’m “Diiz Orme Makineleri ve Orme Kumas Tasarmmlarinin Gelisimi” adli
doktora tezi, Tiirkiye’de 6rme sanat1 acisindan 6nemli bir basvuru kaynagidir.**® 1994
yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Marmara Universitesi’nde arastirma gorevlisi
olarak goreve bagslamis, yurt dis1 egitimi sirasinda 6rmenin Tiirkiye’de akademik ve

sanat alanindaki eksikligini fark ederek bu alanda calismalarini siirdiirmiistiir.

136 Semra Giir Ustiiner, “Tiirkiye’de Tekstil Sanatinin Bugiinii”, Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu Bildirileri Kitabi, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi, 18-20 Ekim 2018, s.1050.
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Tiirkiye’de ilk “6rme tasarimi” derslerinin verilmesine dnciiliik etmistir.*3” Prof. Dr. M.
Biret Tavman, halen Marmara Universitesi Tekstil Boliim Baskanligi gorevini

surdirmektedir.

Tavman, 6rme alaninda Tiirkiye’de yapilan ¢aligmalara ilham verici katkilar
saglamis, eserlerinde &rme teknolojisinin olanaklarmi arastirmistir. Orme teknigini
tekstil sanati alaninda degerlendiren Tavman, Anadolu kiiltiirel birikimlerinden ve
Kenan Ozbel koleksiyonlarindaki 6rme ¢orap motiflerinden etkilenerek iirettigi
tasarimlar: ile gelenegi gelecege tasimistir. Anadolu’da iletisim dili olarak kullanilan
corap motiflerini ¢aligmalarina yansitan Tavman, geleneksel iletisim metodlarint son
teknoloji ile elde edilebilen {i¢ boyutlu 6rgii dokularla birlestirerek modern bir iislup ile

yorumlamis ve yeni bir ifade sekli gelistirmistir (Resim 129, Resim 130, Resim 131).

Resim 129: “Anadolu ile 21. yiizy1l”, M. Biret Tavman, 6rme tasarimlari, 70x100 cm, 100x100
cm, ylin ve akrilik, 1999.
Kaynak: M. Biret Tavman, Profesorliik Basvuru Dosyasi, Istanbul: Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2007, s.221, 5.225.

137 M. Biret Tavman, Profesorliik Basvuru Dosyasi, Istanbul: Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, 2007, s.3.
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Resim 130: “Anadolu ile 21. yiizy1l”, M. Biret Tavman, 6rme tasarimlari, 70x100 cm, 100x100
cm, yiin ve akrilik, 1999.
Kaynak: M. Biret Tavman, Profesorliik Basvuru Dosyasi, Istanbul: Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2007, 5.218, 5.224.

Tavman’in c¢aligmalarinda, Anadolu el sanatlarinda sik goriilen ve Kenan
Ozbel’in derledigi gorap koleksiyonlarinda da bulunan; deli yilan, coban iligi ve
maydanoz motiflerini kullandigi goriilmektedir (Resim 129, Resim 131). Tavman’in
koleksiyonlarinda bu motifleri esin kaynagi olarak kullanmasi, Ozbel’in derledigi
koleksiyonlarin ne kadar énemli oldugunu gostermektedir. Gegmis kiiltiirlerle kurulan

bagi ifade eden bu anlayis, geng tasarimcilara da ilham verici nitelik tagimaktadir.
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Resim 131: “Anadolu”, M. Biret Tavman, érme tasarimlari, 70x200 cm, 70x200 cm, yiin ve
akrilik, 2000.
Kaynak: M. Biret Tavman, Profesérliik Basvuru Dosyasi, Istanbul: Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2007, s.227, 5.229.
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Anadolu geleneksel el sanatlari i¢inde dnemli bir yeri bulunan ve kokli bir
gecmise sahip Ormenin tekstil sanati icinde hak ettigi yeri bulamadigini diisiinen M.
Biret Tavman, 2011 yilinda baglayan ve geleneksellesen “Ters-Yiiz Orme Sergileri”ni
baslatmis ve kiiratorliiglinii tistlenmistir. Her yil benzer tarihlerde agilan ve bu alanda ilk
ulusal ve uluslararasi grup sergisi olma oOzelligi tasiyan sergilere ¢ok sayida
akademisyen, 6grenci ve yurtdisindan alaninda taninmis sanatgilar katilmigtir. Sergiler
devamliligini siirdiirmektedir. “Tiirkiye’nin ilk 6rme sanatcisi olarak taninan Tavman’in
daveti ile sergilere katilan akademisyenler, sanat¢ilar ve Ogrencilerin ortak noktasi
sanatsal ifade araci olarak 6rme teknigini kullanmalaridir.”**® Tavman, tekstil sanati

icinde drmenin tanitilmasi, gelistirilmesi ve yayginlastirilmasi i¢in akademik ve sanatsal

o

Resim 132: “Isimsiz”, “Isimsiz” adl1 galismanin detay gdriiniimii, “Bakis”, M. Biret Tavman,
o6rme teknigi ile olusturdugu eserleri, 1.81x52 cm, 30x30 cm, 1998, 2014.
Kaynak: M. Biret Tavman, Profesorliik Basvuru Dosyasi, Istanbul: Marmara
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 2007, s.199.
Kaynak: M. Biret Tavman fotograf arsivi.

caligmalarina devam etmektedir.

' |
yyyy

8.3. HAMDI UNAL

1954 Yozgat dogumlu Hamdi Unal, 1976 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu-Tekstil Boliimiinii bitirmistir. Stimerbank Hereke Fabrikasinda dort yil

calistiktan sonra 1982 yilinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde

138 Semra Giir Ustiiner, “Tiirkiye’de Tekstil Sanatinin Bugiinii”, Uluslararasi Kiiltiir, Sanat ve Toplum
Sempozyumu Bildirileri Kitabi, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi, 18-20 Ekim 2018, 5.1055.
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ogretim gorevlisi olarak calismaya baslayan Unal, 1986’da Doktorasini vermis, 1996°da
Dogent, 2001°de Profesér olmustur. Hamdi Unal; bugiine kadar Stuttgart, Uskiip,
Berlin, Mannheim, Litvanya’da ve Tiirkiye’de 25 kisisel sergi agmis ve birgok karma
sergide eserleri sergilenmistir. Unal binlerce diigiimle, kendine 6zgii ifade ¢esitliligi ve
zenginligiyle ortaya gercek birer sanat eseri meydana getirmekte ve kendi iislubunu
olustururken kiltiir birikimini yorumlamasi 6nemli bir 6zellik olarak karsimiza
ctkmaktadir.®®® Akademisyen ve sanat¢i Hamdi Unal, Beykent Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde Moda Tasarim Boliim Baskani olarak akademik calismalarini

surdirmektedir.

Hamdi Unal Anadolu hali dokuma kiiltiirii i¢inde biiyiimiistiir. Geleneksel
motif anlayisinin ve renklere baghiliginin iiniversite yillarinda degistigini ifade eden
sanatc1, haliyr geleneksel cizgisinden ¢ikartarak deneysel bir tavirla cagdas yaklasimlar
sunmaktadir. Motif ve birim tekrarlar1 ile simetrik diizenlemelerden uzaklasilmasi
gerektigini vurgulayan Unal’in bu fikirleri iizerine kurdugu sanat dili ve Anadolu
uygarliklarinin izini tekrar kurguladigi halilari, gelenekten cagdasa evrilen tekstil sanati

i¢inde biiyiik 5nem tagimaktadir.14°

Resim 133: “Kompozisyon”, Hamdi Unal, dogal boyama yiin el halisi, 180x118 cm, 1994.

Kaynak: Semra Giir Ustiiner, “Tiirkiye’de Tekstil Sanatinin Bugiinii”, Uluslararasi

Kiiltiir, Sanat ve Toplum Sempozyumu Bildirileri Kitabi, Van: Yiiziincii Y1l Universitesi,
18-20 Ekim 2018, 5.1047.

139 Umit Gezgin, “Hamdi Unal’da Estetik Bir Yaratinin Konusu Olan Hali”, Art&L ife Dergisi, Say1.16,
Mayis-Haziran 2006, s.35.
140 Giir Ustiiner, Tiirkiye de Tekstil Sanatinin Bugiinii, 5.1047.
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Hamdi Unal’in, Anadolu’nun Kkiiltirel miras1 olan dokumayi, c¢agdas
tasarimlarla bulusturuyor olmasi, bu alanda ¢alisma yapan tasarimcilara kaynak niteligi
tasimaktadir. Unal’m, geleneksel formlari yenilik¢i bakis agis1 ile degerlendirmesi

Tiirkiye’deki hali sanat1 i¢in bir doniim noktasidir.

B

Resim 134: “Gélge”, Hamdi Unal, dogal boyama yiin el halis1, 166x262 cm, 2000.
Kaynak: Hamdi Unal, “Hamdi Unal 2000”, Sergi Katalogu, 2000, s.13.

Resim 135: “Antik-2 (Krem)”, Hamdi Unal, dogal boyama yiin el halisi, 206x290 cm.
Kaynak: Hamdi Unal, “Hamdi Unal 2000, Sergi Katalogu, 2000, s.3.

8.4. AYLA SALMAN GORUNEY

1943 Balikesir dogumlu olan Ayla Salman Goriiney, 1961-1966 yillar
arasinda, bugiin Mimar Sinan Universitesi’ne bagli olan Giizel Sanatlar Akademisi
Tekstil Boliimiinden mezun olmustur. Edip Hakki Koseoglu ve Zeki Faik Izer’in
atolyelerinde egitim almistir. 1969-1970 yillar1 arasinda Hollanda hiikiimetinin bursuyla
Amsterdam Gerrit Rietvelt Akademisinde dokuma iizerine lisansiistii egitimini
tamalayan Salman, bu yillarda Amsterdam’da agilan Bauhaus ve Lozan Biennali
sergileriyle ilk kez tekstil sanatini tanimistir. 1974’te yarisma sonucu Istanbul Shareton
Oteli giris salonuna 24 metrekarelik sisal duvar panosu dokumasini on Ogrencisiyle
gerceklestirmistir. Subat 1995°te Tekstil Sanat¢ilart Grubunun olusumu g¢alismalarina
onciilik etmistir. Yurt icinde bircok kamu kurulusu ve 6zel konutta dokuma duvar

panolar1 bulunan Ayla Salman’in yurtdisinda Isveg, Ingiltere, Avusturya, Yunanistan,
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A.B.D. ve Japonya’da oOzel konut ve kamu kuruluslarinda da dokumalari
bulunmaktadir.'** Tiirkiye’nin hali-resim atdlyesi kurucularindan ve onemli tapestry
ustalarindan olan Zeki Faik Izer’in atdlyesinde egitim almis olmasinin, Salman’in

dokuma alaninda iirettigi eserlere biiyiik katkilar sagladig: diistiniilmektedir.

Resim 136: Anadolu medeniyetlerinden alinan motifler ile olusturulan duvar panolari, Ayla
Salman Goériiney, el dokumasi1 60x56 cm, [stanbul: 12. Ev Tekstili Fuari, 2006.
Kaynak: Ev Tekstili Dergisi, “Ayla Salman Goériiney, Anadolu Medeniyetlerinden
Motifler I, Say1.52, Nisan 2006, s.46.

Calismalarinda en ¢ok kullandig1r motiflerden bereket simgesi olan nar, gilines
ve baris cicegi adini verdigi sekiller dikkat ¢ekmektedir. Bereketli dogayr animsatan
soyut temalar1 kullanmaktadir. Dokumalarinda sisalin yani sira keten, pamuk, rafya gibi
dogal elyaf tercih etmektedir. Sanatginin ileriye doniik gergeklestirmek istedigi baslica
projesi, 1966’dan bu yana prototiplerini olusturdugu, Anadolu uygarliklarindan alinan
motiflerin kiiltiir, egitim ve liretim iligkileri i¢cinde her yas grubundan insanin, giindelik

kullanimda yer alacak iiretimlere olanak saglayacak programlar olusturmaktir.4?

Salman  galismalarinda, Anadolu’daki zengin  sembolik  Ogelerden
faydalanmakta ve bu hazineyi fazlasiyla 6nemsemektedir. Bu birikimi gelecek nesillere
aktarma ile ilgili projeleri de degerlendirilmesi gereken fikirler olarak karsimiza
cikmaktadir. Anadolu kiiltiirlinde sik¢a kullanilan simgeleri stilize ederek cagdas

formlarda kullanmay1 tercih etmesi ¢alismalarina yenilik¢i bir bakis agis1

141 Ozay, 5.76.
142 Ozay, s.77.
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kazandirmaktadir.  Eserleri  incelendiginde  Salman’in  sanat¢1  kimliginin

bicimlenmesinde Anadolu kiiltiiriiniin izleri goriilmektedir.

Resim 137: “Baris Cigcegi V”, Ayla Salman Goriiney, 188x218 cm, ¢ozgii: pamuk ipligi, atki:
sisal, farkli tekstil malzemeleri, serbest dokuma teknigi, 1988.
Kaynak: “Dokunmus Hikayeler” Tapsetsry Sergisi, Anna Laudel Galeri, 11 Nisan-24
Mayi1s 2019, Semra Giir Ustiiner fotograf arsivi.

Resim 138: “Nar”, Ayla Salman Goriiney, sisal, serbest dokuma teknigi, 264x174 cm, 1987.
Kaynak: “Dokunmus Hikayeler” Tapsetsry Sergisi, Anna Laudel Galeri, 11 Nisan-24 Mayis
2019, Semra Giir Ustiiner fotograf arsivi.
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8.5. BELKIS BALPINAR

1941 Eskisehir dogumlu olan Belkis Balpinar, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Tekstil boliimii mezunudur. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinin Hali
Boliimiinde kiirator, Istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesinde kurucu miidiir olarak
gorev almistir. Aragtirmaci ve yazar olarak Anadolu kilim ve halilar1 hakkinda kitap ve
makaleler yazan sanatgi ayrica yurt i¢i ve yurtdisinda konferanslar vermektedir.
1986°dan bu yana ise geleneksel kilim dokusunu kullanarak “artkilim” denilen sanat
dalinin Onciisii olarak goriilmektedir. 1992 yilinda Ankara’da Resim ve Heykel
Miizesinde acilan uluslararast Toprak ve Lif sergisine katilmigtir. Sergideki

“Happening” adl1 parcas1, 20. yiizyilin evrensel kilimi olarak tanimlanmigtir.}43

Resim 139: “Happening” (Olay), Belkis Balpinar, dokuma, 175x150 cm, Toprak ve Lif Sergisi,
1992.
Kaynak: Semra Giir Ustiiner, “Tiirkiye’de Tekstil Sanatinin Bugiinii”, Uluslararasi
Kiiltiir, Sanat ve Toplum Sempozyumu Bildirileri Kitab1, Van: Yiiziincii Yil Universitesi,
18-20 Ekim 2018, 5.1046.

Belkis Balpmar, 26 Nisan-10 Haziran 2018 tarihleri arasinda
Anna Laudel Contemporary’de agtig1 retrospektif bir sergi ile
1980’lerden bugiine yaptig1 calismalarini  sunmustur. Balpinar,

143 Ozay, 5.78.
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eserlerinde yakaladigi dili 25 yildir tek bir dokuyucu ile ¢alisarak elde
ettigini belirterek, kilim teknigindeki sarmal ve dairesel hareketi

verebilmek icin birlikte uzun c¢alismalar yaptiklarini soylemistir.
Teknigin zorluklarin1 asarak uyguladigi ¢agdas yorumlamalart ile
gelenekselin yeniye evrilmesinde One ¢ikan sanat¢i, son donem
caligmalarinda; dokuma sirasinda arka planin dokunmadan birakilmasi
ile boslukta yer alan formlarin daha iyi ifade edildigini kesfettigini
belirtmistir.

144

Resim 140: “Genlesme”/”Expansion”, Belkis Balpinar, kilim teknigi, 65x135 cm, Anna Laudel
Contemporary, 2018.
Kaynak: Semra Giir Ustiiner fotograf arsivi.

Belkis Balpinar, kilim teknigini giinlimiize tagimast ve bu teknigi cagdas
sanatla bulusturup yeni bir kimlik olusturmasi bakimindan biiyiik 6nem tasimaktadir.
Caligsmalar1 sirasinda gelistirdigi  “dokuma-ma” adimi verdigi teknigi uygulamaya
baslamis, ¢ozgii ipliklerini 6n plana ¢ikaran ¢aligsmalar ile kilim teknigine yeni bir bakis
acist kazandirmigtir. Bu farkliigin iki boyutlu olan kilim dokumalarina golge ve
derinlik hissi kattig1 gézlemlenmektedir. Anadolu kiiltiiriiniin kokli kilim tekniginin
sinirlarin1  zorlayarak ¢agdas eserler veren Balpmar’in eserlerinde dairesel

bi¢cimlendirmeler 6ne ¢ikmaktadir (Resim 141).

144 Giir Ustiiner, Tiirkiye'de Tekstil Sanatinin Bugiinii, $.1063.
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Resim 141: “Asimetri”/” Asymmetry”, Belkis Balpinar, kilim teknigi, 236x175 cm Anna Laudel
Contemporary, 2018.
Kaynak: Anna Laudel Contemporary, Anna Laudel Dokuma-ma Sergi Katalogu,
26 Nisan- 10 Haziran, Istanbul, 2018, s.32.

Belkis Balpinar, miizede ¢alistig1 yillarda, isi geregi Anadolu’nun koylerini
gezmis ve zengin motif diinyasini yerinde inceleme olanagi bulmustur. Her bolgenin
kendine has motifleri ve dokuma stillerini inceleme firsatt bulan Balpimnar, Anadolu
kilim motiflerinin yiizlerce yil i¢inde ulastigi olgunlugu goz oniine alarak bu motifleri
yepyeni bir bakis agis1 ile yorumlamaktadir. Renkleri ve motifleri diinyay1 anlamak i¢in
birer anahtar olarak gormekte, gelenekten beslenmenin toplumsal birlikteligi

yakalamada yol gosterici oldugunu diisiinmektedir.

8.6. NAIME DIDEM OZ

1980 dogumlu sanatc1, 2003 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii, Hali Kilim ve Eski Kumag Desenleri Anasanat
Dalindan mezun olmustur. Oz, “Tiirk Yazmacilik Sanati ve Son D&nem Istanbul

Yazmalar1” konulu tezi ile yiiksek lisans egitimini 2006 yilinda, “Yazmacilik Sanati
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Icinde Hitit Eserlerinin Yorumu” konulu eser metni ile sanatta yeterlik egitimini 2015

yilinda tamamlamus, 2019 yilinda dogentlik {invanin1 almigtir.14°

Calismalarii1 yazmacilik iizerinde siirdiiren Oz, yazmacilik tekniklerini usta-
cirak iliskisi ile Istanbullu usta Ali Riza Arda’dan &grenmistir. Anadolu kadmmin
yazmasinin uygulama teknikleri ve motiflerinden yola ¢ikarak yeni ama oOziinii
kaybetmemis eserler ortaya koyan sanat¢i, yetmisin ilizerinde ulusal ve uluslararasi
sergiye katilmis, yazmacilik ile ilgili calistaylar diizenlemis, konferanslar vermistir.
Yazmacilik hakkinda bir¢ok bildiri sunmus ve makaleleri uluslararasi dergilerde
yayimlanmis olan Oz, 2017 yilinda sunmus oldugu bildiri ile Karadeniz Teknik
Universitesi tarafindan “Geleneksel Sanatlara En Iyi Katki Odiiliine” layik goriilmiistiir.

2018 yilinda ise “Kizilcik Serbeti” ve “Yazma/Dokuma” isimli iki kisisel sergi agmustir.

Resim 142: “Safak Vakti” Naime Didem Oz, Kalip Yazma-Asindirma 100x160 cm, 2017.
Resim 143: “Kan, Katran, Umut” Naime Didem Oz, Kalip Yazma-Asindirma 120x160 cm,
2017.

Kaynak: Naime Didem Oz arsivi.

145 Naime Didem Oz, -Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Béliimiinde
Boliim Bagkan Yardimeisi, Dogent- “Naime Didem Oz Biyografisi” konulu gériisme, Istanbul: 9 Ekim 2019.
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Resim 144: “Karabulut” Naime Didem Oz, Kalip Yazma-Zemin Cekme 110x110 cm, 2018.
Kaynak: Naime Didem Oz arsivi.

Resim 145: “Anama Mektup” Naime Didem Oz, Kalip Yazma 50x750 cm, 2017.
Kaynak: Naime Didem Oz arsivi.

Naime Didem Oz, Anadolu’nun giderek azalan el sanatlarindan yazmacihigi,
glinlimiiz estetik anlayis1 ile harmanlayarak giincel sanat objesi olarak sunmaktadir.
Oz’iin yazmacilik ile ilgili verdigi konferanslar, dersler ve iirettigi eserler Anadolu’nun

sembollesmis el sanatlarini tanitmasi ve yasatmasi bakimindan oldukg¢a kiymetlidir.
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8.7. RAMAZAN CAN

1988 yilinda Manisa’da dogan Ramazan Can, 2011 yilinda Gazi Universitesi,
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimiinden mezun olmustur. 2015 yilinda
Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat Dalindan yiiksek lisans
derecesi alan Can, halen Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Ana Sanat
Dal1 Sanatta Yeterlik Programina devam etmekte ve ayni boliimde Arastirma Gorevlisi
olarak calismalarini siirdiirmektedir. 2017 yilinda Kiiltiir Bakanligi 3. Geng¢ Giincel
Sanat Projesi Basar1 odiiliinii almaya hak kazanan Can, ¢ok sayida kisisel ve karma

sergiye katilmakta, Ankara’daki atdlyesinde calismalar1 devam etmektedir.4®

Can’m ¢alismalarinin  temel konulari; sanatgmin kisisel hikayesinde,
dolayisiyla belleginde ve kimliginde bulunan goégebelik ve Samanizm eksenlidir.
Ramazan Can’in ailesi ti¢-dort kusak Oncesine dek gogebe bir gelenege sahip,
Karakegili Yoriiklerinden gelmektedir. Sanat¢inin dogdugu yerdeki akrabalaria 6rnek
desen icin ellerinde kalan dokumalar1 sordugunda: “Ne yapacaksin bu evvel zaman
islerini?” diye yamit almistir. “Evvel Zaman Isi” isimli yerlestirmede de sanatci, iiretim
stirecinde karsilagtigt bir durumdan yola ¢ikarak bu mirasin giincel kosullarini ele
almaktadir. Sanat¢i, motiflerinden yararlanmak i¢in eski dokuma 6rneklerini aradiginda,
motifleri yarisin1 zamanla eskiyip silinmis halde bulmustur. Ramazan Can bu kaybetme
ve silinmenin “bir kiiltiiriin yok olma siirecini en iyi sekilde belgeleyen is” oldugunu
belirtmektedir. Evvel Zaman Isi (2018) yerlestirmesi, yarist silinmis motif &rnegi, bu
Ornege gore sanat¢cinin yakinlarina dokutturdugu hali ve iiretim siireglerini gosteren
videodan olusmaktadir.'*’ Sanatc1 tasarladig1 ve diisledigi objeler ve hazirladig1 videolar
ile de ¢agdas yaklasimlar sergilemektedir. Ge¢misten gelen birikimleri, modern sanat
anlayis1 ve enstalasyonlarla giliniimiize yansitan Can’in tdrettigi isler tekstil sanatina

getirilen yeni bir bakis acis1 olarak degerlendirilebilir.

146 Anna Laudel Contemporary, Anna Laudel Dokunmus Hikayeler Sergi Katalogu, 11 Nisan- 24
Mayzs, Istanbul, 2019, s.44.

147 Nihat Karahan, Cagdas Sanatta bir Saman, https://www.unlimitedrag.com/single-post/Cagdas-sanatta-
bir-saman (11 Kasim 2019).
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Hamdi Unal’m 6nciiliigiinde baslayan, geleneksel hali motiflerinin
parcalanmasi, silinmesi, stilize edilmesi gibi c¢agdas yaklasimlari, Can’mn da
caligmalarinda stirdiirdiigii goriilmektedir (Resim 146). Can’in halilarinda kullandigi
neon 1siklandirma ile gecmis ve gelecek arasinda baglanti kurdugu diistiniilmektedir

(Resim 147-148).
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Resim 146: “Evvel Zaman Isi”, Ramazan Can, hal1, 125x190 cm, 2018.
Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/ramazan-can-once-upon-a-time-slash-evvel-
zaman-isi (11 Kasim 2019).

EEEEE

Resim 147: “Evinde Hissetmek II”, Ramazan Can, dokuma, neon, 96x155cm, 2019.
Kaynak: Anna Laudel Contemporary, Anna Laudel Dokunmus Hikayeler Sergi
Katalogu, 11 Nisan- 24 Mayzs, Istanbul, 2019, s.50.
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Resim 148: “Nazar Meselesi 11, Ramazan Can, dokuma, neon, 44x48 cm, 2019.
Kaynak: Anna Laudel Contemporary, Anna Laudel Dokunmus Hikayeler Sergi
Katalogu, 11 Nisan- 24 Mayzs, Istanbul, 2019, s.49.

8.8. BILGE MERVE AKTAS

Bilge Merve Aktas, Istanbul Teknik Universitesi Endiistri Uriinleri Tasarimi
Boliimii mezunudur. Yiiksek lisans calismasini Kog¢ Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Tasarim Teknoloji ve Toplum programinda geleneksel kadin zanaatlar1 ve
tasarim disiincesi iligkisi konusunda yapmistir. “Interpreting Anatolian Crafts with
Contemporary Design: Case of Handmade Socks” / “Anadolu Zanaatlarin1 Giincel
Tasarim ile Yorumlamak: El Orgiisii Coraplar’ konulu tez ¢alismasinda el orgiisii
coraplar1 glinlimiizle iligkilendirerek yorumlamistir. 2016 yilindan beri Finlandiya’da
bulunan Aalto Universitesi Tasarim boliimiinde doktora ¢alismasina devam etmektedir.
Simdiye kadar pek c¢ok tasarim dersi vermis ve yayinlar1 cesitli uluslararasi

platformlarda yayimlanmistir.

Sanatci/tasarime1 Aktas’in 6rme ve ¢oraplar konulu ¢ok sayida giincel sanat,
enstalasyon c¢alismasi bulunmaktadir. Aktas ile yapilan goriismede enstalasyonlari ile
ilgili bilgi edinilmistir: Tez ¢aligmasi sirasinda 6rme c¢orap koleksiyonu derledigini ve
corap Oren kisilerle birebir goriismeler yaptigini belirten Aktas, yaptigir goriigmelerde;

bir ¢ift ¢corabin en az bir veya iki giin iginde oOriilebildigini ve ¢ok zahmetli bir is
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oldugunu fakat bu c¢orap satilmak istenildiginde ise en fazla 10-15 Tiirk Lirasina
satilabildigini aktarmistir. Sanatg1 gazete kagitlarinin sembolik kullanimi ile yaptigi
enstalasyonda aslinda Anadolu insanin emeginin ne kadar degersizlestigini yansitmak

istedigini ifade etmistir.4®

Resim 149: Tasarim ve fotograf Bilge Merve Aktas, 2015.
Kaynak: Bilge Merve Aktas, “Interpreting Anatolian Crafts with Contemporary
Design: Case of Handmade Socks”, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ko¢ Univeristesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisti, 2015. s.231.

Bilge Merve Aktasg’in eserlerinde ele aldigi, irdeledigi konular, tekstil
sanatinda Ormenin c¢agdas sanatla bulusmasi agisindan degerlidir.  Aktas,
enstalasyonlarinda, arastirmalar1 sirasinda derledigi coraplardan ve tizerlerindeki
motiflerden faydalanmaktadir. Calismalarinda geleneksel degerlerin modern hayatin

icindeki yerini sorgulayan Aktas, toplumsal sorunlara da dikkat cekmektedir.

148 Bilge Merve Aktas, -Sanatgi/Tasarmci- “Orme Coraplar Uzerine” konulu gdriisme, Istanbul: 5 Eyliil
2019.
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Resim 150: “Experimentation, desolated socks”, tasarim ve fotograf Bilge Merve Aktas, 2015.

Kaynak: Bilge Merve Aktas, “Interpreting Anatolian Crafts with Contemporary
Design: Case of Handmade Socks”, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Ko¢ Univeristesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, 2015. 5.239.

Motiflerin, geleneksel dokuma sanatinda ifade araci olduguna inanan Aktas,
yiizyillar boyunca hayatta kalan sembollerle hala mesaj verilebildigini diisiinmektedir.
Icinde pek gok anlam barindiran bu sdzsiiz iletisim yontemini giiniimiize uyarlayacak
calismalar yiiriitmektedir. Aktas’in, “Yeni Bir Mesajiniz Var: Sozsiiz iletisim Olarak
Motif Gelistirme” bashgr ile 2019 wyilinda yirittigli atélye calismasinda,
katilimcilardan kendilerini ifade edecek yeni bir motif tasarlamalar1 istenilmistir. Bu
tasarim motifler 20x20 cm ebatinda oriilerek, giincel sanat formu seklinde enstalasyon
calismasi yapilmasi amacglanmistir. Proje sonunda katilimcilarin tasarladigi motifler
birlestirilmis, Kadikoy Mehmet Ayvalitas Parkindaki bir agaca giydirme yapilmistir.
Orgiilerin altinda kimin hangi motifi neden tasarladigi ile ilgili agiklamalar
bulunmaktadir. Sosyal medya kullanicilarinin yorumlar ile projeye katkida bulunmasi

icin #yenibirmesajinizvar hastagi agilmistir.
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Resim 151: “Yeni Bir Mesajimmz Var! — Sézsiiz iletisim Olarak Motif Gelistirme” Atdlyesinde
motifleri Grme asamasi, Halka Sanat Projesi, 25 Agustos 2019.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.

Resim 152: “Yeni Bir Mesajiniz Var! — Sézsiiz Iletisim Olarak Motif Gelistirme” proje
kapsaminda olusan motifleri agaca giydirme asamas, Istanbul: Kadikdy Mehmet Ayvalitas
Parki, 5 Eyliil 2019.

Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.
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8.9. DUNYADAN TASARIM ORNEKLERI

Alexander McQueen, ingiliz modaci ve desinator 1969°da Londra’da
dogmustur. Givenchy, Gucci, Puma gibi markalara tasarimlar yapan McQueen, 1996,
1997, 2001 ve 2003 yillarinda “Yilin Ingiliz Tasarimeist” ddiiliinii almistir. Ayrica 2003
CFDA (Council of Fashion Designers of America) “Yilin Uluslararasi Tasarimcisi”
Odiiliiniin de sahibidir. 2010 yilinda vefat eden McQueen’in tasarimlariin ilham verici

etkisi giiniimiizde hala siiregelmektedir.'4°

McQuenn’in 2005 Sonbahar/Kis koleksiyonunda, Navajo yoresel motiflerinin
kullanildig: belirtilmektedir. Gerek bicimsel formu, gerekse de bu motiflerle 6rme
tekniginin bulusturulmas1 bakimindan koleksiyonun Anadolu geleneksel motiflerini
cagristirdigini sdylemek miimkiindiir. Koleksiyonda bulunan, 6rme corapla stiletto
ayakkabiy1 bulusturan ¢izme tasarimi yenilik¢i bir yaklasim olarak géze ¢arpmaktadir.
Kirmizi, mavi, yesil ve sar1 renkte, renkli motifler tercih edilen ve yiiksek topuklu
cizmelerde geometrik bir diizen ve etnik bir yap1 goriilmektedir (Resim 153). Diinyaca
iinlii tasarimcinin geleneksel motifleri kullanmayi tercih ettigi kreasyonunda pek c¢ok

Orme tasarim mevcuttur.

Resim 153: Desenli 6rme ceket ve 6rme gorap ¢izme tasarimi, Alexander Mcqueen, yiin-deri,
Sonbahar/Kis koleksiyonu, Londra, 2005.
Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2005-ready-to-wear/alexander-
mcqueen (27 Eyliil 2019)

149 https://nevart.net/alexander-mcqueen-4255/ (18 Kasim 2019)
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Resim 154: Orme corap ¢izme tasarimi, Alexander Mcqueen, yiin-deri, Sonbahar/Kis
koleksiyonu, Londra, 2005.
Kaynak: https://www.ngv.vic.gov.au/explore/collection/work/125913/ (27 Eyliil

2019)

Oscar De La Renta, 1932’de Dominik Cumbhuriyeti'nde dogmustur.
Madrid’deki San Fernando Kraliyet Giizel Sanatlar Akademisinde resim okumak igin
Dominik Cumbhuriyeti’nden ayrilan tasarimci Ispanya’nin 6nde gelen tasarimcisi
Cristobal Balenciaga’nin yaninda ¢alismistir. Amerika Moda Tasarimcilari Konseyi
(CFDA), 1973-1976 ve 1986-1988 yillar1 arasinda ve 1990°da tasarimciya Yasam Boyu
Basar1 Odiiliinii vermistir. Pek ¢ok devlet baskani ve iinlii ismi giydiren ve énemli bir

isim haline gelen De La Renta 2014 yilinda dlmiistiir.'%°

Tasarimcinin, 2007°de New York Mercedes-Benz Moda Haftasinda sergilenen,
2008 Ilkbahar/Yaz koleksiyonunda Anadolu’da 6rme ve dokumalarda kullanilan
motiflerin izleri dikkat ¢cekmektedir.

150 https://www.britannica.com/biography/Oscar-de-la-Renta (18 Kasim 2019)
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Resim 155: 2008 {lkbahar/Yaz koleksiyonundan tasarim ornekleri, Oscar De La Renta, New
York Fashion Week, 2007.
Kaynak: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/model-walks-the-runway-
during-the-osacar-de-la-renta-2008-news-photo/76640877 (27 Eyliil 2019)

Burberry, 1856 yilinda Londra’da kurulan diinyaca tinlii bir moda evidir.
Giyim, parfiim ve moda aksesuarlar1 iizerine tasarimlar yapmaktadir. Kendine has bir
cizgisi olan marka, 2014 yilinda Anadolu’da hali, kilim ve c¢oraplarinda goriilen

motifleri kullanarak ¢anta tasarimlar1 yapmstir (Resim 156).
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Resim 156: Canta tasarim 6rnekleri, Burberry, 2014.
Kaynak: https://www.shefinds.com/we-love-these-burberry-handbags-that-look-like-rugs/ (18

Kasim 2019)
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9. SONUC

Anadolu tekstil tarihinde, el 6rmesi orneklerinin yaygin olarak goriilmesindeki
nedenlerin basinda; yiin elyafi agisindan zengin bir cografyaya sahip olunmasi ile 6rme
araglarmin kolay bulunabilirligi gelmektedir. Orme; iiretim bakimindan tezgiha gerek
duymadan igne, 1§, mekik, sis gibi gereclerle yapilabildigi i¢in giinliik hayatin i¢inde
kolaylikla yer edinebilmistir. Mekandan bagimsiz olma hali beraberinde sosyal yoniin
gelismesine de zemin hazirlamistir. Soylenmek istenen sozler, Oriilen coraptaki bir
sembole, dokunan halidaki bir motife eklenmistir. S6zsiiz mesajlar glinimiize kadar

ulasabildigi i¢in etkisini hala koruyabildigini s6ylemek miimkiindiir.

Kenan Ozbel koleksiyonundaki Anadolu el ormesi goraplar, semboller
ekseninde incelenirken; i¢inde bulundugu kiiltiirden tasidigi izler ile etkilesimi
degerlendirilmistir. El 6rmesi ¢oraplarin liretiminde; dogayla i¢ i¢e yasayan Anadolu
insaninin  etrafindaki ¢ig¢eklerden, bitkilerden, daglardan ve toplumsal olaylardan
etkilenerek, duygu ve disiincelerini motifler yoluyla orgiilerine yansittig
anlagilmaktadir. Konargocer bir yasamin kiiltiir izlerini tasiyan Anadolu insani
barindirdig1 degerleri hali, kilim, yazma, g¢orap, heybe, gibi pek ¢ok el sanatlar1 tirinleri
ile kendinden sonraki nesillere ulastirma imkani bulmustur. Bu aktarimlar yoluyla inang
bigimleri, korkulari, sevingleri, yasayis sekilleri ile kiiltiirel doniisiim yolculuguna

taniklik edilebilmektedir.

Anadolu’da dokumada kullanilan desenler, daha Once Ogrenilip akilda
kalanlardan ya da bagka bir yaygiya bakarak, bazen de yeni motifler eklenerek ortaya
cikmaktadir. Islam dininde canli varliklarin resimlerini yapmanin yanlis olduguna
inanilmasindan dolay1, daha ¢ok geometrik desenler tercih edilerek {islup anlaminda bir
doniisiim siireci yaganmistir. Anadolu dokumalarinda kullanilan geometrik desenlerin

ve bezemelerin koklii gegmisinin bu temele dayandigini sdylemek miimkiindiir.

Bir semboliin evrensel olmasi i¢in, evrensel bir ilkeyi, yasay1 ya da hakikati

barmmdirmas: gerekmektedir. Bir seklin goriindiigiinden farkli anlam tasimasi, ezoterik
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bakimdan, bir sembol olarak goriilmesi i¢in yeterli degildir. Bu sebeple her simgeye, her
isarete, her tasvire sembol denilmemektedir.’®> Bu bilgiden hareketle; Anadolu el

sanatlarinda kullanilan her motifin bir anlam tasimadigini1 soylemek miimkiindiir.

Gogebe kiiltir motifleriyle Anadolu’ya gelen Tiirklerin degisen sosyal
yasamlari ile deger yargilarina bagli olarak kullandiklari semboller de farklilasmistir.
Bu gegis siirecinde 6z anlamlarindan kopan sembollerin sekilsel deformasyona
ugramalart sonucu tasidiklart orijinal anlamlardan wuzaklasarak yeni ‘motifler’
olusmustur. Sembol; 6ziinden kopmayan anlamlar tasirken, motif ise bunun tersine
gerek iceriginden gerekse sekil olarak baska formlara yonelmis bir kompozisyon olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiire bagimli olarak dogan ve yine ona bagimli olarak gelisip
yok olan bu semboller bir anlamda toplumsal déniisiimiin de gostergeleri olmuslardir.>?
Bu doniisim sonucunda da; sembollerin anlamlarin1 yavas yavas yitirdigi
goriilmektedir. Ancak yine de toplumsal hafizalarda sanatsal siisleme amagclar
cergevesinde kullanilarak varliklarini stirdiirmiislerdir. Bu azalma ve degisim siireci,

Anadolu geleneksel el 6rmesi ¢oraplarda da mevcuttur.

“Sembollerin  anlamlari, olustuklar1 zaman, mekan ve  Kkiiltiirel
kompozisyonlardan uzaklasildik¢a batil inanglar diinyasinda birikmeye ve toplumsal
gergeklerden kopuk anlasilmasi zor kurgular olarak yasamaya baslamislardir.”*®® Bu

sebeple coraplardaki her motife anlam yiliklemeye ¢alismak zorlayic1 bir ¢abadir.

Kataloglardaki ¢orap orneklerinde sembolizmden ¢ok, gelistirilmis yeni ve
kendine has bir kompozisyon diizeni oldugu diisiiniilmektedir. Geometrik ve simetrik
formlarin hakim oldugu bu yeni diizenin, Anadolu toplumlarinin ge¢irdigi kiiltiirel
degisimlerle baglantili oldugu soylenebilir. “Islamiyet’le gelisen sanat anlayisinda
goriilen simetri; dengeli oranlarin semboliidiir. Bigimlerin tasarimi ve biitlin i¢indeki
konumu genelde orta eksenin iki yaninda aynidir. Motiflerin tekrari; ¢okluktaki birligi
temsil etmektedir.”*> Yapilan arastirmalar sirasinda goriilmiistiir ki; motiflerin kendi

icinde bicimsel bir matematigi bulunmaktadir. ilmeklerin kare formuna yakin yapist

151 Salt, s.6.

152 Ates, Mitolojiler ve Semboller, s.118.

153 Ates, Mitolojiler ve Semboller, s.119.

154 Wilkinson Kathryn, Kokleri ve Anlamlartyla Semboller ve Isaretler, Istanbul: Alfa Yayinlari, 2011,
s.183.
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geregi simetrik bir diizen icinde sekiller olugmaktadir. Bu ozellik de; tasarladigi
desenleri iirettigi ise zihninden aktaran Anadolu insani i¢in kompozisyon kurarken
kolaylik saglamaktadir. Bu diizenin g6zl rahatlatan ve denge duygusu veren bir yani

bulunmaktadir.

Orta Asya’dan baslayip Anadolu’ya kadar siiregelen genis tarih ve kiltiir
birikimi kendimize has motifleri meydana getirmistir. Islamiyet’i kabul ettikten sonra
insan ve hayvan figiirleri tasvirinden kacinildigr i¢in kullanilabilecek motif ¢esitliligi
azalmis gibi goriinse de imkan azaldik¢a marifetler artmistir. Yapilan kaynak taramalari
sonucunda; ¢ok sayida yazili ve gorsel kaynakta birbirinden farkli 6zgiin motiflerin
genis yer tuttugu goriilmistiir. Karsilagilan bu desenlerin isimlendirilmesinde ise biiyiik
farkliliklar mevcuttur. Aymi1 desene birbirinden farkli isimler verilirken, cografi
farkliliklara paralel olarak desenler degismektedir. Motiflerin ve sembollerin estetik
degerleri disinda coraplara yiiklenen anlamlar nedeniyle s6zsiiz iletisim araci gorevleri
bulunmaktadir. Medeni durum (evli, bekar, hamile), kimlik-statii (kahya, g¢oban,
muhtar), askeri nisan (onbasi nisani, c¢avus nisani) belirten c¢orap Ornekleri ile
karsilasilmistir. Bu ayirt edici 6zellikleri belirten isaretler, iletisime gegerken karsi tarafi
tanimada kolaylastiric1 etkiye sahiptir. Gorsel mesajlar sozIi iletisimden daha etkili
oldugu i¢in kars1 tarafa verilmek istenilen mesaji daha hizli iletmektedir. Her boyun,
agiretin kendine has motiflerinin bulunmasi ve birbirinden farkli 6zgiin iiriinler

tiretmeleri ayirt ediciligi desteklemektedir.

Katalogda en ¢ok bitki ve hayvan stilizelerinden olusan g¢orap motifleri
bulunmaktadir. Stilize motiflerden daha az olarak sembolik motifler goriilmekte fakat
bunlarin da bazilar1 hayvan, bitki ve esya stilizeleri ile ifade edilmektedir. Biitiin bu

anlatimlar ise geometrik ve simetrik bir diizende yer almaktadir.

Giliniimilize bakildiginda; ge¢miste motiflere yiliklenen sembolik 6gelerin,
savaglar, yikimlar, kiiltiirel ¢okiintiiler, go¢ler, istilalar veya farkli nedenlerden dolay:
zamanla anlamlar1 unutulmus veya bozulmustur. Motifler kdkeninden o kadar

kopmustur ki, yani adlar1 ne kadar ilging olsa da eskiye gonderme yapamamakta ve bir
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benzetmeden Oteye gidememektedir.®®® Anlamlarmi yitirmis olsalar da Anadolu’da
iiretilen ve buradan da diinyaya yayilan desenler giinlimiizde hala estetik 6ge olarak
kullanilmaktadir. Geleneksel el orgiisii ¢oraplar, zaman i¢inde kisa patiklere dontiserek,
kullanim alanit azalmasina ragmen pek ¢ok bolgede varligini siirdiirmeye devam

etmektedir (Resim 157).

Resim 157: Soldan saga; kabak ¢igegi, deli yilan, maydanoz, sarhos yolu, balikli motifli patik
ornekleri, Edirne yoresi, 1940-1980.
Kaynak: Ayse Deger fotograf arsivi.

Biitiin bu bilgiler 1518inda, calisma sonucunda; motiflere yiiklenen sembolik
anlamlarin zamanla etkisinin azaldig1 ve ilk anlamlarinin unutuldugu goriilmektedir.
Bununla birlikte; Anadolu el sanatlar1 i¢inde genis bir yere sahip geleneksel el 6rmesi

coraplarin bagl basina ¢ok sey anlatan bir sembole doniistiigii diisiiniilmektedir.

Calisma kapsaminda son boliimde incelenen; Anadolu kiiltlirel sembollerini
caligmalarina yansitan sanat¢i ve tasarimcilarin eserleri oldukca 6nem tasimaktadir.
Halil Akdeniz’in ge¢mis medeniyetlerimizle kurdugu bag sonucu ortaya ¢ikardigi
koleksiyonlar1 resim alani i¢in ilham verici ve degerli ¢aligmalardir. M. Biret Tavman,
Anadolu’nun geleneksel teknigi olan O6rmeyi, sanatla bulusturmus ve Tirkiye’de ilk
orme derslerinin verilmesini saglayarak bu alandaki biiyiik bir boslugu doldurmustur.

Tavman, Kenan Ozbel Koleksiyonlarindaki motiflerden etkilenerek yaptigi tasarimlar:

155 Hiiseyin Alantar, Motiflerin Dili, Istanbul: ITKIB. Istanbul Hali Ihracatgilar1 Birligi, 2007, s.13.
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orme el sanatinin ¢agdas uzantilaridir. Hamdi Unal, geleneksel motifleri gelenekten
cagdasa bir anlayisla yorumlamis, Tiirk hali sanatim1 yeniden kurgulayici nitelikte
caligmalara 1mza atmistir. Ayla Salman Goriiney, dogalliktan yana oldugunu
vurgularken, gecmis c¢aglarin sanatlarini 6ziimsemenin, ¢agdas sanatin temelini
olusturdugunu ifade etmektedir. Uzerinde yasadigimiz cografyanin bir motif ve desen
hazinesi oldugunu diisiinen Salman, dokumalarinda Anadolu motiflerine sik¢a yer
vermektedir. Salman, bu motifler ile kiiltiir, egitim ve iiretim iligkileri i¢inde her yas
grubundan insanin, gilindelik kullanimda yer alacak iiretimlere olanak saglayacak
programlar olusturmayi hedeflemektedir. Salman’in kismen gerceklestirdigi bu projenin
amacit bu caligmanin da ulasmak istedigi sonuglardan ve varmak istedigi ¢oziim
yontemlerinden biridir. Belkis Balpinar Anadolu’nun en degerli sembolik 6gelerinden
olan kilim teknigini, ¢agdas tasarim formunda yeniden yorumlayarak, giiniimiize ¢ok
sayida eser kazandirmaktadir. Teknigin sinirlarint zorlayarak yeni bir ifade dili

olusturmustur.

Giincel sanatgilar tarafindan da bu degerlerin ele alinmasi onemlidir. Naime
Didem Oz, giiniimiizde yok olmak iizere olan yazmacilik sanatin1 giincel tasarimlarla
bulusturarak, 6zlinii koruyan yeni eserlere imza atmaktadir. Ramazan Can, gogebelik,
Samanizm gibi konulara agirlik verirken, degeri silinen motiflerin varligini ¢caligmalari
ile hatirlatmaya ¢alismaktadir. Bilge Merve Aktas’in, Anadolu el 6rmesi ¢oraplardaki
motifleri ve sembolleri ¢ikis noktasi aldigi tasarimlari, gecmis ile gelecek arasinda

koprii kurmak adina oldukca 6nem tagimaktadir.

Diinyadaki tasarim Ornekleri incelendiginde, Anadolu motiflerinin izlerini
tasiyan tasarimlarin koleksiyonlarda yer aldigi goriilmektedir. Bu motiflerin taninmis
tasarimcilar tarafindan tercih ediliyor olmasi ne kadar zengin bir kaynak oldugunun
gostergesidir. Onemli moda haftalarinda sergilenen koleksiyonlarda goriilen bu
yansimalar, kiiltiirel degerlerin diinyaya tanitilmasi agisindan énemlidir. Yapilan kaynak
taramalarinda; giiniimiizde hak ettigi degeri bulamayan desen arsivi niteligindeki hali,
kilim ve o6rme Orneklerinin yurtdisindaki miize ve kurumlarda genis yer tuttugu
goriilmektedir. Yeterince sahip ¢ikilmayan bu eserler tiretildigi topraklardan koparilmis
ve hatta isimleri “Lotto, Marby, Holbein, Crivelli, Memling Halilar1” olarak

degistirilmistir.
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Sanayilesme ile degisen yasam sekli, giiniimiiz insanimmin dogadan gitgide
uzaklagmasina sebep olmustur. Hizli tiikketim ve iiretim istegi insanlig1 teknolojik olarak
ileri gotiirse de bu hiz, kalitenin diismesine sebep olmustur. Dogal kaynaklarin giderek
azalmasi, ekolojik tekstillere ve dogal boyamaciliga olan ilgiyi arttirmaktadir. Tasarim,
giiniimiizde gelisen teknolojiler ile dijital ortamlarda olussa da yasanilan hiz sayesinde
cabuk tiiketen insanin arayislari devam etmektedir. Buradan hareketle teknoloji ve
geleneksel yontemlerin birlikteliginin 6nemi giin gectikce artmaktadir. Dogal tiretimlere
yonelirken, gecmis kiiltlirlerdeki degerleri g6z oOniinde bulundurmanin ve gilinlimiiz
estetik anlayisi ile teknolojik imkanlar1 bulusturmanin ilham verici bir sentez olacagi
distiniilmektedir. Sonug olarak; Anadolu geleneksel el sanatlarimiz iginde énemli bir
yeri olan 6rme coraplardaki sembolleri tanimak ve tanitmak kiiltlirlimiize sahip ¢ikmak

ve geng tasarimcilara ilham vermek agisindan kiymetlidir.

Giliniimiizde Anadolu insaninin irettigi el sanatlari iriinlerine olan ihtiyag
azaldikca iiretim de yok olmaya baglamig, mevcut olanlar da modasi gegmis goziiyle
bakilarak sandiklara kapatilmigtir. Miizelerimizde de bu eserlere gereken yer
ayrilmadigi i¢in bu mirasa ulasmak giin gectikge zorlasmaktadir. Bu baglamda; Kenan
Ozbel’in kdy koy dolasarak derledigi ve giiniimiize kadar ulasmasimi sagladig
koleksiyonlarin varlig1 ¢cok degerlidir. Calisma kapsaminda bazi miize ve kurumlarla
goriisiiliip Ozbel’in koleksiyonlarmm giincel durumu hakkinda bilgi alinmis ve bazi
kurumlarda artik bu koleksiyonlarin yer almadigi ifade edilmistir. Bazilari ise
koleksiyonun durumu ile ilgili bilgi verememistir. Bu durum, eserlerin yeterince iyi
korunup giintimiize kadar ulasmadigin1 gostermektedir. Anadolu kiiltiiriinlin miras1 olan
ve sembolik anlamlar tasiyan bu koleksiyonlarin izlerini stirmek giinlimiiz tasarimlarina
katkida bulunmak ag¢isindan olduk¢a Onemlidir. M. Biret Tavman, incelenen
koleksiyonlarin, iplik ve boya analizleri lizerine ¢aligmis fakat bu ¢alisma heniiz bir
yayma doniismemistir. Bu bilgilerle hazirlanacak akademik yaymnlarin, bu alanda
arastirma yapanlar igin faydali olacag: diisiiniilmektedir. Ozbel, Halkevleri Kilavuz
Kitaplar1 serisi igin ¢esitli konularda 25 kitap hazirlamig, bunlardan 16 tanesi
basilmigtir. Ozbel’in basilmayan kitaplarinin yayimlanmast icin ilgili kisilere ulasarak
caligmalar yapilmasi, bu alandaki birikimini gelecek nesillere ulagtirmak bakimindan

degerlidir.
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