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OZET

20. YUZYILDAN GUNUMUZE TEKSTIL YUZEY TASARIMININ GiYiM
TASARIMINA YANSIMALARI

Tekstil yiizey tasarimi; dokuma tasarimi ile baslayp, kumasin desenlendirilmesinden
giysiye doniismesine kadar gecen genis bir siireci kapsamaktadir. Tekstil tasariminda
desenlendirme ise kumags yapisinin olusturulmasindan sonra, yiizeyin dekore edilmesi
amact ile yapilan bezeme, renklendirme ve dikis yontemlerinin tiimiidiir. Yiizey tasarimi,
Endiistri Devrimi’nde yasanan teknolojik gelismeler ile degismeye baslamis, sanat
akimlarindan, tasarim  hareketlerinden, sosyal ve ekonomik kosullardan da
etkilenmigstir. Bilgisayar destekli tasarim, bitim iglemleri ve kavramsal sorgulamalar,
20. yiizythin sonlarinda yiizey tasarimlarina yeni kimlikler kazandwirmistir. 21. yiizyil
tasarim dilini bigimlendiren yaklasimi, tasarimcilarin dijital ¢cagin olanaklari ile sanal
gergeklik kavramlarmm irdeleyerek yiizeye yansittiklart goriilmektedir. Bu ¢alismada
yiizey tasarimi; giysinin yalnizca yiizeyinin siislenmesi amaci ile boyama, baski, dikis,
aplike ve teknolojinin olanak sagladigi bitim islemleri gibi ¢esitli yontemler ile dijital
uygulamalar kapsaminda simirlandirilmistir. Sanat-tasarim-teknoloji perspektifinde ele
aliman konu, 20. yiizyildan giiniimiize segilen giyim tasarumcilar:t ekseninde

anlatilmistir.
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ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF THE TEXTILE SURFACE DESIGN TO THE
CLOTHING DESIGN FROM THE 20TH CENTURY TO TODAY

Textile surface design begins with weaving design and covers a wide range of
processes, ranging from patterning of the fabric to the turning into the garment.
Patterning in textile design is all of the methods of adornment, colouring and stitching,
which is done with the purpose of decorating the surface after the formation of the
fabric. Surface design has begun to change with the technological developments
experienced in the Industrial Revolution, and has also been influenced by art
movements, design movements, social and economic conditions. Computer aided design,
finishing operations and conceptual inquiries have given new identities to surface
designs in the late 20th century. It is seen that the approach that shapes the 21st century
design language reflects the concepts of digital reality and the concepts of virtual
reality by examining on the surface of the digital age. In this study, surface design is
limited to digital applications in order to decorating only the surface of the garment by
various methods such as painting, printing, stitching, appliqgue and the finishing
operations which is allowed by technology. The subject handled in the perspective of
art-design-technology has been explained in the direction of clothing designers who
have been chosen from 20th- century to today.



ONSOZ

Tekstil yiizey tasarimi ve giyim tasarimi kavrami her donemde cagin yenilikleri ile
degismektedir. 20. yiizythn son yillarindan itibaren artan hiz ve dijital olanaklar,
kavramsal sorgulamalart beraberinde getirmis, estetik dili etkileyerek, tekstil
tasaruminin da degismesine neden olmustur. Icinde bulundugumuz 21. yiizyihn, tasarim
algisina referans olusturan bu degisim, ‘tasarim’ kavramimin, yeniyi arayisini
vurgulamaktadir. Tekstil yiizey tasariminmin, 20. yiizyildan giintimiize yasanan degisim
stirecini, giysi ornekleri itizerinden incelememde, lisans - yiiksek lisans egitiminde
aldigim giyim tasarumi ve baski tasarimi sanat dallarinin katkisi biiyiiktiir. Bu heyecanl
siirecte bilgi ve deneyimleri ile katkida bulunan, cesaretlendirici destegini highir
zaman esirgemeyen danismamm Dr. Ogr. Uyesi Semra Giir Ustiiner’e tesekkiirlerimi
sunarim. Engin bilgi ve birikimleri ile tekstil tasarim tarihine bakis agima yon veren
Prof. Idil Akbostanci’ya, ayrica bu siirecte manevi destekleriyle hep yamimda olan
sevgili ailem ve dostlarima tesekkiirii bor¢ bilivim. Bu ¢aligmanin daha sonra yapilacak

arastirmalar icin bir basamak olabilmesini dilerim.

Anneme ve Babama...

Istanbul, 2018 Neslihan OPOZ
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1. GIRIS

Tekstil, erken donemlerden itibaren dokuma ve dokumacilik olarak! tanimlansa
da 6rme ve dokunmamis ylizey olusturma yontemlerini de igeren, elyaftan giysiye
uzanan genel bir kavramdir. Tekstil tasarimi; kumas yapisinin olusturulmasindan,
yiizeyin desenlendirilmesi, dikis, nakis, aplike, lazer kesim gibi ¢esitli yontemlerle
dekore edilmesine kadar genis bir yarati siirecini kapsamaktadir. Tekstil, plastik
sanatlar, ev tekstili, tibbi ve askeri alanlar gibi genis bir kullanim alanina sahiptir. Bu
calisma igerisinde tekstil yiizey tasarimi; giysinin yalnizca yiizeyinin dekore edilmesi
amaci ile bi¢cim, renk, baski, dikis, aplike ve teknolojinin olanak sagladigi bitim
islemleri ve c¢esitli yontemler ile uygulanan islemler kapsaminda sinirlandirilarak ele

alinmistir.

Tekstil yiizey tasarimi Endiistri Devrimi’nden itibaren, teknolojik yeniliklerden,
sosyolojik ve ekonomik degisimlerden, sanat-tasarim hareketlerinden ve toplumsal
olaylardan etkilenmistir. Calisma icerisinde 20. yiizyilda olusan, tekstil ylizey tasarimini
yonlendiren; estetik anlayis, ifade bicimleri, malzeme olanaklari, tasarim hareketleri ve
yontemleri incelenmistir. Bu siirecin ele alinmasi; giiniimiizde yasanan degisimin,
tekstil ylizey tasarimi kavramina ve tasarimcilarin ifade yontemlerine, nasil yansidiginin

anlasilmasi agisindan 6nemlidir.

Bilim, tasarim ve teknoloji arasindaki baglantilar, tasarim alanima 20. ylizyilin
sonlarindan itibaren yeni bir bakis acis1 getirmistir. Tiim disiplinlerde tasarimcilarin
yarat1 siirecleri, estetik anlayislar1 ve kavramsal ifade bigimleri degismistir. Bilisim ¢agi
olarak adlandirilan 21. yiizyil; tasarimcilarin dijital teknikleri, yarati siireclerinin bir
pargasi olarak kullanmaya tesvik etmistir. Tekstil tasarimcilari ise geleneksel ile dijital
yontemler arasinda kurduklari bagin yani sira, giincel sanat ve 6zel tiretim yontemleri
ile Dbireysel yorumlamalar yaparak tekstil ylizey tasarimina yeni Onermelerde
bulunmuslardir. 20. yiizyilldan giiniimiize yasanan bu degisimler, 21. yilizyila ait ilk
izlenimler dogrultusunda incelenerek, i¢cinde bulundugumuz yiizyila dair daha sonra
yapilacak c¢aligmalara bir adim olusturmas: amaciyla 20. ve giliniimiizden segilen

tasarimcilar ve markalar tizerinden irdelenmistir.

! Tekstil Terimleri Sozliigii, “Dokuma”, Istanbul: Bogazici Yaymevi, 2002, s. 265.



2. TEKSTIL YUZEY TASARIMI OLUSTURMADA KULLANILAN
YONTEMLER

2.1. TEKSTIL YUZEY TASARIMI TANIMI

Yap1 ve yiizey birlikteliginden meydana gelen tekstil, elyaftan iplige, dokuma,
orme, kecelestirme gibi iretim yontemlerinden; renklendirme, desenlendirme gibi
ylizey dekore etme islemlerine ve giysiye kadar olan siireci kapsamaktadir. Tekstil;
dokuma, 6rme ve dokunmamus tekstiller olmak iizere {i¢ ana iiretim yontemine sahiptir.
Gliniimiizde, ham maddesi tekstil olmayan bir¢ok malzeme, teknolojinin de etkisiyle
yapt olusturmakta kullanilmaktadir. Tekstil, yiizey tasarimi géz Oniinde
bulundurulmaksizin islevselligi ile ev tekstilinden oto sanayisine, tip malzemelerine

kadar genis bir alanda yer almaktadir.

Yiizey, herhangi bir cismin, {irliniin ya da tasarimin en dis katmanini olusturan
kisimdir. Sanat terminolojisinde yiizey; “lizerinde iki boyutlu ¢alismaya olanak veren

her tiir alan’?

olarak tanimlanmaktadir. Yiizey tasarimi olgusu; grafik, seramik ve tekstil
gibi bir¢ok endiistriyel alanda yenilikg¢i, ¢agin etkilerini yansitan gorsellerle karsimiza

¢ikmaktadir.

Tasarim: “Bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil yapitin gergeklestirilmesi
strasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi iiriinlerin tiimii”* iken, tasarlama:
“Sanatsal deger tasiyan bir {riin ortaya koymak amaciyla yapilan, fakat iirliniin
gerceklestirilme asamasini icermeyen caligmalarin tiimi”*diir. Bat1 dillerinde tasarim
kelimesinin karsilig1 olarak kullanilan “design” kelimesi; bi¢im vermek, temsil etmek

gibi anlamlara gelir.’> Tasarim ¢agmn getirileri ile yenilenip degisir ve donemin sanat-

tasarim hareketleri ile bigimlenir.

Yiizey Tasarim Birligi’nin (Surface Design Association) tanimina gore: “Ylizey

Tasarimi; lifin, kumasin renklendirilmesi, desenlendirilmesi ve yapilandirilmasiyla

2 Sanat Kavram ve Terimleri Sozliigii, “Yiizey”, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1999, s. 258.

% Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, “Tasarim”, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1999, s. 258.

4 Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, “Tasarlama”, Istanbul: Remzi Kitapevi, 1999, s. 231.
% [smail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, 2. Basim, Istanbul: Yap1 Yayincilik, 2004, s. 12.



boyama, renklendirme, baski, dikis, slisleme, dokuma, 6rme, kecelestirme ve kagit

yapimui gibi islemlerin yaratici kesiflerini kapsar.”6

Tiim bu tanimlamalar dogrultusunda tekstil yiizey tasarimi; bi¢gim ve malzemenin
kullanigliligi g6z oOniinde bulundurularak, yarati giicli ile estetik kurallar ekseninde,
tekstil iiretim yontemleri tamamlanmis bir {iriin yiizeyinin, ¢esitli dekore etme islemleri
ile tasarlanmasidir. Yontem olarak; c¢izim, boyama, baski ve baskiya yonelik
uygulamalar ile doku olusturma islemleri, dikis, nakis, aplike gibi el sanatlar1 kabul

edilebilmektedir.

Tekstil ylizey tasarimi, tasarim 6ge ve ilkelerine gore; giyim tasariminda, i¢c mekéan
tekstil yiizeylerinde, plastik sanatlarda, tekstilin yaratict ve estetik bir sekilde ifade
edildigi tiim alanlarda yer almaktadir. Ancak bu alanlarin her birinin ayr1 bir arastirma
konusu olabilecek kadar kapsamli olmasi nedeni ile tekstil yiizey tasarimi kadin giyim
tasarimi lizerine yansimalari perspektifi dogrultusunda konu simirlandirilmistir. Bu
calismada, kumas iiretim yontemleri ve giysi tasarimi ayrica konu edilmeden, giysi
tasariminda kullanilan el sanatlarindan; ¢izim, boyama, baski ve baskiya yonelik yiizey
tasarimi, dikis, aplike ve teknolojik gelismeler ile doku, yiizey tasarimi olusturma

yontemleri olarak ele alinmistir.
2.2. KUMASA BAGLI TEKSTIL EL SANATLARI

Tekstil baskiciligl, genel anlamda iiretimi tamamlanmis tekstillerin geleneksel ya
da endiistriyel yontemlerle ylizeyinin dekore edilmesidir. Giiniimiizde hammaddesi
elyaf olan kumaslarin yani sira, yagmurluk gibi dis giyimde kullanilan PVC’nin, 3D
baski yontemi ile yazdirilan metal veya plastik malzemelerin yilizeyleri de baski yiizeyi
olarak kullanilmaktadir. Tekstil baski yontemleri ilk caglardan beri kalip baski ile
baslamis, silindir (rulo) baski, film baski, transfer baski ve dijital baski olmak iizere
cesitlenmis, teknolojiin de olanaklari ile endiistrileserek devam etmistir. Kimyasal
malzemeler ile yapilan asindirma bask1 gibi 6zel baski stilleri de ¢esitli yontemlerde el
sanatlar1 olarak desenlendirmede kullanilmis daha sonra endiistriyel alanda gelistirilerek

uygulanmaya devam etmistir.

® John Miless ve Val Beattie, Surface Design Of Textile, Amanda Briggs-Goode ve Katherine Townsend (Ed.),
Textile Design i¢inde, Cornwall: Woodhead Publishing Series in Textiles, 2011, s. 90 Aktaran Semra Giir.



2.2.1. Kalip Baski

Kalip baski yontemi; ahsap, pismis toprak veya metal kaliplarla boyanin yiizeye
basilmas ile elde edilen desenlendirme yontemidir (Resim 1). Kaliplar; boyandiktan
sonra direkt kumaga basilabildigi gibi, boyanmadan mum ya da vaks ile kaplanarak da
basilabilmektedir. Mum ya da vaks, kumasin rengini saklamakta kullanilmaktadir. Kalip
baskiciligr el ile yapildigindan yiizeyde; basilan desenlerin arasinda basing, boya

yogunlugu, desenin netligi, ¢izgilerin inceligi-kalinlig1 gibi farklar1 goriilebilmektedir.

Resim 1: Kalip baski.

Kaynak: Amanda Briggs- Goode, Printed Textile Design, 1. Basim, London: Laurence King,
2013, s.23.

Bilinen en eski baski yontemi olan kalip baskiciligina ait, Misir’da Cin’de ve
Hindistan’da yapilan kazilarda M.S. 5.-6. ylizyillara dayanan erken donem desenli
kumas ornekleri ile 2000 y1l 6ncesine ait kagit baskilar bulundugu bilinmektedir.” Bask1
yontemleri teknolojik olarak gelistirilse de kalip baskiciligr farkli donemlerde yeniden
gindeme gelmis ve kullanilmistir. 19. ylizyilin avangart tasarimcilari tarafindan
zanaatin Onemini vurgulamak igin kalip baski tercih edilmistir (bkz. Arts and Crafts
s.23). Gliniimiizde ise seri iiretimin tektiplesmesine karsi 6zel koleksiyonlarda ya da
tasarimcilarin  atolyelerinde smirli sayida tasarladiklari giysilerde ve 0Ozel sanatsal

islerinde uygulanan bir yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

7 Jennifer Harris, 5000 Years of Textile, London: The British Museum Press, 2008, s. 39.



Ingiltere’de, yazmacilik sanatinin da temelini kalip baskicili1 olusturmaktadir.
19. yiizyilin 6nemli tasarimcisi ve Arts and Crafts akimimnin onciilerinden olan William
Morris (1834-1896), kalip baski yontemini gesitli firmalar igin duvar kagidi tiretiminde
ve dokumada kullanmustir.® Avusturya’da 20. yiizyillin baslarinda, Josef Hoffmann
(1870-1956) ve Koloman Moser (1868-1918) tarafindan kurulan Wiener Werksatte’de; °

kalip baski teknigi ile iiretilen desenlerdeki grafik anlatimlar,
cicek desenler, geometrik motifler, yeniden yorumlanmuig
geometrik ¢icek desenleri ya da yogun renkli kompozisyonlar;
tekstil baski tasarvmimin 20. yiizyildaki soyutlamaya ve hayal

giictine dayali degisimlerini gostermektedir.

Fransa’da “Roul Dufy’nin (1887-1963) giyim tasarimcisi Paul Poiret (1879-
1944) ile yaptig1 ¢aligmalarda ise sanatginin estetik anlayigi kalip baski teknigiyle

kumasa aktarllmlstlr.”lo

18. ylizyilin ortalarinda kalip baski gelistirilmis ahsap kalip yerine, bakir
plakalar kullanilmaya baslanmistir. Bu yontemde desenli plakalar iizerine boya
uygulanmakta ve daha sonra basingla kumasa aktarilmasi saglanmaktadir. Metal kalip
baski teknigiyle yapilan “Toiles de Jouy” (Resim 3), 18. Yiizyilda 6ne ¢ikan baski
desenlerindendir. Romantik kir sahnelerinin resmedildigi bu desen, tasarimcilar
tarafindan farkli donemlerde yeniden kullanilmistir (Resim 2). Giiniimiiz
tasarimcilarindan Timorous Beastles, “Toiles de Jouy” deseninin ‘tek renk ve yasam
sahnelerinden kesitler igermesi’ni kullanmis ancak kirsal yasam yerine iginde
bulundugumuz sehir yasam sahnelerinden kullandig gorseller ile ifade etmistir (Resim

4).M Graviir yontemiyle silindir plakalar hazirlanarak graviir rulo baski tiretilmistir.

& Amanda Briggs- Goode, Printed Textile Design, 1. Basim, London: Laurence King, 2013, s. 23

® [dil Akbostanci, “20. ve 21. Yiizyillarda Tekstil Baski Tasarimi ve Uretiminin Degisen Tanimi”, Marmara
Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, Say1.5 (Kasim 20014), s. 32-33.

10 Akbostanci,” 20. ve 21. Yiizyillarda Tekstil Baski Tasarimi ve Uretiminin Degisen Tammi”, s. 33.

1 Briggs- Goode, s. 24.



Resim 2: Vivienne Westwood, giysi tasarimi, 1996.

Resim 3: Toil de Jouy, baski deseni.
Resim 4: Timorous Beastles, baski deseni.

Kaynak: Amanda Briggs- Goode, Printed Textile Design, 1. Basim, London: Laurence King,
2013, s.24.

1920’lerden 1980’lere kadar basarili dokumalar iireten bir tasarim atdlyesi
olarak varligmi siirdiirmiis olan Footprints dokuma firmasi da kalip baski yontemini
kullanmigtir. Giin gectikge zanaata verilen Onem ile giindemde kalmaya ve
degerlenmeye devam eden kalip baski, Ingiliz tekstillerinde bir kriter olarak kabul

edilmektedir.*?
2.2.2. Boyama

Tekstilde renklendirmenin biiyiik bir boliimiinii kapsayan boyama iglemi; “gesitli
maddelerden dogal veya sentetik yolla elde edilen boyar maddelerin elyaf iizerine
kimyasal bag olusumu ile tesbit edilmesidir.”? Dogal boyamaciligin tarihi erken
donemlere kadar dayanirken, sentetik boyarmaddeler 19. yiizyil ortalarinda teknolojik
gelismeler sonucunda kesfedilmistir. Cesitli bitki ve hayvanlardan elde edilen dogal

boyalarin, elyafa direk tutunamamasi sebebi ile mordanlama veya kaynatma gibi

12 Briggs- Goode, s. 23.
13 Emre Délen, Tekstil Tarihi, 1. Basim, Istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi
Yaymlari, 1992, s. 457.



islemler gerektirmektedir.' Sentetik boyalarin kesfinden sonra dogal boya kullanimi
azalmis olsa da giliniimiizde sentetik boyalarin ¢evreye ve sagliga olan zararlari, dogal

boyanin tercih edilme oranini artirmistir.
2.2.3. Batik

Bir tiir rezerve boyama ve baski yontemi olan batik, kiigiik metal oluklu bir
kepce yardimi ya da metal-tahta kaliplarin sicak mum-parafin karigimina batirilarak
kumas {iizerine basilmasi seklinde uygulanir. Bir baska renk saklama yontemi de
kumasin mum yerine sikica iplikle baglanmasidir.”® Shibori olarak da bilinen iplik
baglama yontemi, Japonlara ait gelenekesel bir desenlendirme yontemidir. Mum veya
iplik saklama yontemi ile elde edilen desenlerin, erken doénemlerden beri giysi
yiizeylerini desenlendirmekte kullanildigr bilinmektedir. Gilinlimiizde ise batik,
endustriyel ¢aligmalarda desenlendirme yoOntemi olarak tercih edilmese de atdlye ve

0zel tasarimlarda kullanilmaya elverislidir.
2.3. IPLIGE BAGLI EL SANATLARI

Basit olarak ignenin kumas iizerine batip ¢ikma isleminin ¢esitlendirilmesi ile
farkli yiizeyi dekore etme yontemleri olusturulmustur. Tekstilde dikis dikme eylemi,
giysi kalibinin birlestirilmesine hizmet eden igne ve iplik yardimiyla olusturulan
birlestirme islevinin disinda, giysinin yiizeyini dekore etmek amaciyla da kullanilan bir
yontemdir. Giysi yiizeyinde kullanilan dikis yontemleri elde yapilabildigi gibi
teknolojinin gelismesi ile endiistriyellesmistir. Detayli el isciliginin degeri giiniimiiz

tasarimcilari tarafindan 6zel “houte couture” koleksiyonlarda siirdiiriilmektedir.
2.3.1. isleme

Kumas veya deri {iizerine g¢esitli iplik, boncuk, pul gibi farkli malzemeler
kullanilarak, igne, t1g vb. araclar yardimiyla degisik teknikler ile yapilan yiizey siisleme
islemidir.’® Isleme erken dénemlerden beri uygulanmakta olan, tiim kiiltiirlerde yer alan
dekoratif amacgh yilizey dikisidir. Tiirk islemeleri kumasa uygulama yontemlerine gore

isimlendirilmektedir. Gilinlimiizde endiistriyel {iretimin tek tip gorlinlimiine alternatif

1 Recep Karadag, Dogal Boyamacilik, Ankara: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, 2007, s. 11.
15 Reyhan Kaya, Tiirk Yazmacihik Sanati, 1. Baski, Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlar1,1974, s. 28.
18 Tekstil Terimleri Sézliigii, 1. Basim, Istanbul: Bogazici Yaym Evi, 2002, s. 119.



olan, karisik teknikle “haute couture” g¢alisan tasarimcilarin ve moda evlerinin, giysi

yiizeylerini islemeler ile dekore ettigi 6rnekler sik¢a goriilmektedir.
2.3.2. Nakis

Nakis “ipek, yiin ve metal iplikler kullanarak kumas iizerinde dekoratif islemeler
yapma”17 islemidir. Bu isleme yontemi elde yapilabildigi gibi kasnak yardimiyla
gerilerek de uygulanabilmektedir. Nakis el sanati ile tek basina dekoratif yiizey
tasarimlar1 olusturulabildigi gibi, baski, lazer kesim gibi farkli teknikler ile birlikte
kullanilarak da, giinlimiiz tasarimcilari tarafindan ‘karisik teknik’ adi altinda iki boyutlu

olan bask1 desenine tigiincii boyut kazandirmakta tercih edildigi goriilmektedir.

Nakisin geleneksel yontemler ile uygulandigi Ornekleri oldugu gibi, farkl
yontem olarak zenginlestirildigi giincel ornekleri de mevcuttur. Giiniimiiz
tasarimcilarindan Mary Katrantzou’nun, 2012-13 sonbahar/kis koleksiyonunda optik
yanilsama etkisi tasiyan etegi; “Pencil Dress” ¢agdas bir nakis ornegidir. Kalemleri
nakis yonteminde kullanilan iplikler gibi ele alan tasarimci, isleme teknigine giincel bir

yorum getirmistir.
2.3.3. Aplike

Kumas tizerine baska bir kumasin istenilen sekilde yerlestirilerek herhangi bir
dikis yontemi ile sikica dikilmesi veya yapistirilmas: iglemidir.’® Aplike, Leningard
Hermitaj Miizesi’nde sergilenen erken dénem oOrneklerinde kece pargalariin resimsel
kompozisyon olusturacak sekilde birlestirilmesindenlg, giinlimiizde dijital baskili, lazer
kesimli kumaslarin birlestirilmesine kadar kullanilagelen, kolaj tekniginin ilkelerini

barmdiran bir ylizey tasarim yontemidir.

7 Amy Orsborne (Ed.) Moda: Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi. Duygu Ozen (gev.), Istanbul:
Kakniis Yayinlari, 2013, s. 452.

18 Macide Goniil, Tiirk Elisleri Sanat1 :16. -19. Yiizy1l, 1.Basim, Ankara: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1, s.23.
1% Semra Giir, “Tekstilde Yiizey ve Yapi Olusturma Yontemi Olarak; Kegelestirme”, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2008), s. 51.



2.4. ENDUSTRIYEL BASKI TEKNiKLERI

2.4.1. Film Baski, (Serigrafi Baski, Film Druck Baski, Diiz Sablon Baski, Ipek
Sablon Baski, Elek Baski) (Screen Print)

Film baski yonteminde, baski kalibi olarak, cergevelere gerilmis olan gaze
bezlerinde bulunan desenler kullanilmaktadir. Gaze bezi olarak da adlandirilan ipek
veya sentetik bezlerin iizerine istenilen desenin negatifi, lak ile kaplanarak istenilen
kisimlardan boya gecisi saglanacak sekilde agikta birakilmaktadir. Her bir desen igin
ayrt hazirlanan bu sablonlar iizerine, boya raklenin bastirilmasi suretiyle yiizeye

aktarilir.

Film bask1 teknigi i¢in 1910’larda ilk sablonlar olusturulurken, 1920’lerde bu
teknik popiiler hale gelmis ve tasarimcilarin resimsel baski stilleri elde etmesini
saglamistir. 1960'lh yillarda, seri iiretim i¢in film baski, doner silindir bi¢imine adapte

edilmistir.?

Film baskili gorseller ¢agdas tasarimda yaratict ve yenilik¢i olarak
kullanilabilecek resimsel baski stilleri olusturmaktadir. Diiz film baski ile desen
istenilen biiyiikliikte uygulanabilir ve boyalarin ezilmemesi nedeniyle yliksek kalitede
renk canliligl elde edilebilir. Giiniimiizde tasarimcilar, endiistrilesmenin yarattigi
makinelesmenin siradanligina bir alternatif olarak; atdlyelerinde, 6zel koleksiyonlarinda
el film baskili tasarimlar ya da dijital baskilar iizerine tekrar el film baski uyguladiklari

deneysel ¢aligmalar yapmaktadirlar.
2.4.2. Silindir (Rulo) Baski (Graviir Baski)

Ik endiistriyel baski teknigi olan silindir (rulo) baski, hem makinenin hem de
teknigin adidir. Desendeki renk sayisi kadar iizeri krom kapli bakir rulo yardimi ile
desenlendirme yapilir. Bu bakir silindirler lizerine desen oyularak delikler aracilig: ile
bask1 patinin kumasa aktarilmasi saglanlr.21 Islemler sirasinda boyanm yiiksek basinca
maruz kalmasi1 sonucu ezilmesi, renklerin st iiste gelen kisimlarinda yasanan

kirlenmeler ve desenin rulo ¢api ile sinirli kalmasi olumsuz yonleridir.

2 Briggs- Goode, $.26.
2 Dilek Yiiksel, “Farkli Ozelliklerdeki Tekstil Desenlerinin Giiniimiizdki Bask: Stilleri ile Basilmasi”,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE. 2009), s. 5.



2.4.3. Rotasyon (Donel) Baski

Rotasyon baski, diiz film baskinin rulolar iizerine aktarilmis halidir ve {iretim
acisindan film baskidan ¢ok daha hizlidir. Rotasyon baskida baski pati bir pompa
yardimu ile silindir sablonlar icerisine aktarilir ve desen altta seri halde hareket eden
kumasa basilir.? Rotasyon baskida da tipki rulo baskida oldugu gibi desen biiyiikligl
silindirlerin ¢ap1 ile smirlidir ancak bu baski tiirlinde islemin kesiksiz devam etmesi,

giiniimiizde metraj tiretimde en ¢ok tercih edilen yontemlerden biridir.
2.4.4. Transfer Baski

Transfer baskida desen dnce uygun boyalarla kagida daha sonra 1s1 yardim ile
kumasa basilir. Transfer baski kendi i¢inde siiblimasyon, eriyik, film ¢ikartma ve yas
transfer baski olmak {izere dorde ayrilir. Isiyla buharlagabilen dispers boyalarin kagida
ve daha sonra kumasa basilmasia “siiblimasyon transfer baski” denir. Desenin kagit
tizerine, binderli bir miirekkeple basilmasi ve kagidin da tersinden 1s1 uygulanmasi
sonucu kumasa gecirilmesi islemi “eriyik transfer baski”dir. Eriyik transfer baskida,
tasarimcinin elde etmek istedigi gorsel etki i¢in baski kagidina kabaran ya da floresan
etkili boyar maddeler ekleyerek ylizeyde ¢esitli etkiler yakalayabilme imkanina sahiptir.
Desenin eriyik baskida oldugu gibi ¢ikartma kagidindan 1s1 ve basing yardimiyla
kumasa basilmasina “film ¢ikartma transfer baski” denir. Transfer edilecek desenin suda
eriyen boyalarla kagida basilip daha sonra 1slak tekstil zemini lizerine aktarilmasia da
“yas transfer baski” denir. Yas transfer baskinin sonrasinda yikama islemi gerektirmesi

nedeniyle yaygin bir kullanimi yoktur.23

22 yiiksel, s. 9.
2% Briggs- Goode, s. 27.
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Resim 5: Hussein Chalayan’in Puma isbirligi transfer baskili giysi tasarimi.
Resim 6: Becky Early, transfer baski tasarimi.

Kaynak: Amanda Briggs- Goode, Printed Textile Design, 1. Basim, London: Laurence King,
2013, s.27.

Transfer baski; kisa siireli iiretimlerde kullanimi, az yer yaplamasi, diisiik
maliyetli makineler ile su ve herhangi bir bitim islemi gerektirmeden {iretim
yapilabilmesi®* ile tercih edilen bir baski yontemidir. Bu yontemde, yiiksek 1s1 ile
presleme teknigi kullanilmasi, baski yapilacak kumasin tiiriiniin, 1s1 basincina verecegi
tepkiler agisindan dogru seg¢ilmesini gerektirmektedir. Transfer baskida, presleme
yontemi desenin tamamini kumasa aktarabilirken, atdlye ¢alismalarinda elde edilmek
istenen gorsel etkiye bagl olarak, {itii yardimiyla da desen kumasa basilabilmektedir.
Hussein Chalayan’in transfer baskiyr kullandigi Puma markasi ile ortak c¢alismasi,

transfer baskiya giincel 6rnekler olusturmaktadir (Resim 5).
2.5. OZEL BASKI STILLERI

Baski stilleri olarak adlandirilan yiizeyin maniiplasyonu ile elde edilen baskilar,
boyanin ve kimyasallarin olanaklarini kapsamaktadir. 20. ylizyilin sonlarinda

teknolojinin yardimi ile elde edilen kimyasallar sonucu asindirma baski, fiziksel ve

2 Meyzi Denizel, “Tekstilde Transfer Baski ve Tasarima Etkileri”, (Yayimlanmamns Yiiksek Lisans Tezi, Mimar
Sinan Universitesi SBE, 2011), s. 1.
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kimyasal olmak ftizere ikiye ayrilmistir. Liflerin kimyasallara verdigi tepkiler sonucu
ortaya ¢ikan devore (yakma) baski, desen olustururken, seffaf veya yar1 seffaf etki
yaratan bir baski stilidir. Yiizeyde ii¢ boyutlu etkilerin yakalanmasinda kullanilan bask1
stilleri; 1s1l iglemler ile kumasta rolyefsi etkiler olusturan gofraj ve kabaran baskinin
yani sira, kadifemsi dokuda desenlendirmeye imkén saglayan flok baskidir. Pigment
boya ile yapilan varak baski ise rengin olanaklarmi ¢esitlendirmekte kullanilan baski

stilleri arasinda yer almaktadir.

Asindirma baski, uzun yillardir bilinen baski stillerinden biridir. Kumas
yiizeyinin fiziksel veya kimyasal yontemler ile istenilen estetik gorsel dogrultusunda
tahrip edilmesi yontemidir. Kimyasal asindirmada boyanmis yiizeyin boyarmaddesine
yonelik bir tahribat s6z konusuyken, fiziksel asindirmada kum piiskiirtme tag yitkama ve

lazer 15101 ile kumas yiizeyi tahrip edilmektedir.”®

Gofraj baski, kalic1 bir sekil verme yontemi olarak da tanimlayabilecegimiz bu
baski stili, kabartmali olarak desenin islendigi silindirlerin arasindan kumasin
gecirilmesi sonucu 1s1 ve basingla kumas yiizeyinde rolyef etkiler birakan baski
islemidir.”® Is1l islem olarak da bilinen bu baski yontemi sentetik liflerle yapildiginda
kalic1 olurken, sentetik olmayan liflere yapilan gofraj baski, yikama sonrasinda etkisini

kaybetmektedir.

Kabaran baski, ylizeyde dokulu desenlerin olugsmasini saglayan bir baska baski1
stilidir. Baski patinin 90°C ile 150°C derece 1sida kabarip, genleserek ii¢ boyutlu
desenler olugsmasini1 saglayan bir baski stilidir.?” Ozel atolye kosullar gerektirmeden
yiizeyde rolyefsi etkiler saglayan bu baski yontemi, tasarimcilar tarafindan {i¢ boyutlu

etkiler yakalamakta kullanilan yontemlerden biridir.

Devore (yakma) baski, yiizeyde dokulu, sefaf, yar1 sefaf desenler elde etme
olanag: saglayan, elyaf ile kimyasallar arasinda olusan tepkimeler sonucu ortaya ¢ikan

bir baski yontemidir. Bu yontem, farkli elyaf gruplarindan olusturulan kumasin, elyaf

% Yiiksel, s. 26-28.
%8 Briggs- Goode, s. 106.
%" Briggs- Goode, s. 106.
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tiiriine gore sec¢ilen kimyasal maddelerin bulundugu yakici islemden gegirilmesi ile

istenen desenin ortaya cikmasidir.?®

Flok baski, kumas yiizeyine istenen desen seklinde siiriilen tutkala elyaf ya da
elyaf tozlarinin yapistirilmasi islemidir.”® Yiizeyde kadife veya nubuk deri etkisi tasiyan

yumusak bir doku olugmaktadir.

Varak baski, ylizeyde renk ve parlaklikla da farkli etkilerin yaratilmasina
olanak saglayan, yapilacak desen seklinde kumasin yiizeyine siiriilen yapistirict tutkalin
tizerine ayna etkisi olusturacak parlakliktaki varak malzemesinin 1s1 ve basing yolu ile

yapistirilmasi i§lemidir.30

%8 Ayse Uygur ve Dilek Yiiksel, Tekstil Baski Stilleri, istanbul:Bayko.2013. s. 110.
2 Uygur ve Yiiksel, s. 39.
* Yiiksel, s. 69.
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3. TEKSTIL YUZEY TASARIMININ TARIHSEL GELISIMIi

Insanlar1 erken dénemlerden itibaren yasadiklar1 alanlari, bedenlerini ve giysilerini
desenlendirdikleri goriilmektedir. Baskiciligin tarihi magara duvarlarina ve insanlarin
kendi bedenlerine yaptiklari bezemelerde basladigini séylemek miimkiindiir. Bedenin
siislenmesi i¢in giysiden Once dovme islemi ile viicudun c¢esitli yerleri
desenlendirilmigse bile, bu desenler mumyalama ydntemi kesfedilene kadar
korunamamistir. Boyama ve resimlemenin; anlasmak, hesaplama yapmak, ayirt
etmek veya dini inanglara bagli sans ya da ugursuzluk sayilan bazi sembollerin

olusturulmasi ile ortaya ¢iktig1 ¢esitli kaynaklarda goriilmektedir.

Tekstilde ise kumas bezeme ve boyamalar: i¢in ise ¢ok net tarihler vermek
miimkiin olamasa da Antik c¢aglarda basladigi distintilmektedir. “Desen
boyamanin, yiizey baski tekstilinden daha uzun bir tarihi ve daha kapsamli cografik bir

9531

yayilimi vardir.””" Kaynaklarda Misir’dan Dogu Tiirkistan Asya platolarina kadar genis

capli bir kazida buna ait drneklere rastlandig belirtilmektedir.

Cinliler’in tahta kalip baskilar ile harf basmaciligi, Misirlilar’in hangi
yontemle yaptiklart bilinmese de boyali kumaslar iizerine desenler bastiklar
bilinmektedir. Bu durum Cinliler’in Misirlilar’dan 6nce el basmaciligini icat
ettiklerini gosterse de son zamanlarda piramitler ve Misir mezarliklarinda,
boyama disinda bir teknik ile desenlendirilmis olan kumaslar Misirlilar’in da ayni
dénemlerde ya da daha dncesinde basmacihigi bildigini géstermektedir.® 1894
yilinda Misir Akhmim Panopolis’te yapilan kazida; M.S. 4. yiizyila ait mavi keten
bir c¢ocuk giysisi bulunmustur. Bu ¢ocuk giysisinin iizerindeki desenlerin;
Misirlilar’in mumyalamada kullandiklart balmumu ile boyay1 saklama ydntemini

kullanarak boyadiklar1 tahmin edilmektedir.®

Antik Misir, Klasik Yunan ve Roma medeniyetleri incelendiginde, boyamanin yani
sira, giysi yiizeyini dekore etmekte farkli malzeme ve yontemler kullanildig

goriilmektedir. Dokuma kumas, deri, boncuk, tiiy ve benzeri malzemeler de giysi

31 Harris, s. 39.
%2 yiiksel, s. 3.
* Kaya, s. 10 -16.
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yapiminda veya ylizeyi dekore etmekte kullanilmistir. Antik Misir donemine ait giysinin
ylizeyi cam boncuklar ile bezenerek olusturulmus, etek uglarma ise renkli deniz

kabuklar ile piiskiil etkisi verilmistir (Resim 7).

Vilcuda
oturan elbise

Yesil, mavi, turkuaz.
siyah, kahverengi vi
krem rengi cam
boncuklar

Resim 7: “Boncuk Ag1” Misir dénemine ait giysi ornegi, M.O. 2400.

Kaynak: Amy Orsborne (Ed.), Moda: Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi.
Duygu Ozen (¢ev.), Istanbul: Kakniis Yaynlari, 2013, s.16.

Klasik Yunan giysi ylizeyleri sofistike bir etkiye sahip ve genellikle desensizdir
ancak kullanilan drape yontemi sayesinde kumasin beden iizerinde yaptigi dokiimlii
serbest akis ile giysi yiizeyleri hareketlendirilmistir. Antik donemlere ait bu drapeli
giysiler, 18. ylizy1l ve daha sonrasinda 6ne ¢ikan dar korselerden, dolgu malzemeli ve

rahat olmayan giysilerden kurtulmak adina donem donem yeniden glindeme gelmistir.

Roma giysilerinde ise ylizeyi desenlendirme ve renk, statii farkini ayirt etmek {izere
kullanilmistir. Soylular ile halkin giysileri arasinda kumas, renk ve desen farkliliklar
vardir. Ornegin; imparatorlar giysileri mor renkli altin islemelerle dekore edilmisken,
Ozgiir erkek cocuklarinin tuniklerinin kenarlarindan mor seritler gegmekte ve siradan

halk diiz, renksiz giyinmektedir.34

3 Marnie Fogg (Ed.), Modanin Tiim Oykiisii, Emre Gozgii (gev.) 1. Basim, istanbul: Hayalperest, 2014, s. 19.
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Erken donem Giiney Bat1 Amerika giysilerine bakacak olunursa; yapilan arkeolojik
kazilarda hayvan tiiylerinden yapilmis orgii ve dokuma yiizeylere rastlanmaktadir.
Ayakkabilar iizerinde geometrik desenler goriilmektedir. And Daglar1 bolgesinde ve
Peru kiyilarinda yapilan kazilarda ise ¢ok renkli ve detayli desenlendirmeler yapilmis
giysiler bulunmustur. Ayna goriintiisii veren desenler, nakislar, ipliklere yapilan degrade
ve diiz boyama teknikleri yiizeylerin karakteristik oOzellikleri arasindadir. Giysi
kumaslarinda canli tonlar ile yapilmis desenler, diiglimlii boyama ve kesikli bir atki
¢Ozgii yapist kullanildigr goriilmektedir (Resim 8). Peru ve Bolivya’daki Tiwanaku
kiiltiirlerinin birbirlerine benzeyen ortak ozellikleri olan desenler, insan ve hayvan
formlarim bozarak soyutlama yoniiyle birbirine benzemektedirler.*® Bu kiiltiirlerde
“parlak ve canli tonlar1 iceren gelismis renk paleti ve tonlar arasindaki incelikli gegisler

boyama sanatindaki ustaliga isaret etmektedir.”*

Resim 8: Wari tekstilleri, tunik kumasi, 7-9. ytizyil.

Kaynak: Marnie Fogg (Ed.), Modamn Tiim OyKkiisii, Emre Gozgii (¢ev.), 1. Basim,
Istanbul: Hayalperest Yayinevi, 2014, s. 26.

Dogu stilinde ise Cin’in ipek yilizeylerinde goriilen zarif ¢igek desenleri ve seffaf
dokunmus etol mantolar, Ipek Yolu ile Bat1 kiiltiirlerine de tasindigi goriilmektedir.

Cin’e ait mezarlarda desenli, 151k gegiren yar1 saydam sile bezi kumaslar, bedeni

* Fogg, s. 22-27.
% Fogg, s. 27.
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sarmalayan giysilere zit renklerde boyanmis astarlar bulunmustur.*’ Doguya ait pahali
ipek kumaslar ve dokuma teknikleri Ipek Yolu aracilig1 ile Hagli Seferleri dncesinde
baslamig, Orta Cag boyunca Dogu ve Bati kiiltiirleri birbirlerini etkilemeye devam

etmislerdir.

Tarihsel baglamda genel olarak yiizeye bakildiginda, her donemde farkli ylizeyi
dekore etme yoOntemlerinin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir. 1300’lerde nakis ve islemeler,
1400’lerde motifler, 1700’lerde resimsel doga betimlemeleri yaratan desenler One
cikmistir. Orta Cag’da giysiler bitki boyalarindan elde edilen sar1, mavi ve kahverengiye
boyanmakta, keten kumas boyanmasi zor olmasi nedeni ile dogal renginde ya da
beyazlatilarak kullanilmakta, koyu renkler ise kara koyunlarin postlarindan elde
edilmektedir.®® 1300’lerde ingiliz kilisesi nakislari ¢ok Snemli hale gelmis ve hala
varligint siirdiiren Ornekler vermistir. 1300-1320 arasinda yapilmis olan Syon
Pelerini’nde; ipek yiizey iizerine, degerli ipliklerle Incil’deki hikayeleri betimleyen
islemeler yapilmustir.®® 1400’lerde giysi yiizeylerine ¢igek ve meyve motifleri,
geometrik desenler kolay ve simetrik bi¢imde islenmeye baslanmis, kadife kumas icat
edilmistir. Tafta kumas ve damask desenli kumaslar kullanildiklar1 uzunluga gore
zenginlik belirtisi olarak kabul edilmeye baslanmustir.*® 1600’lerin sonlarina dogru ilk
kez “moda sezonlar’” tanimlanmig, 1700’lerde ise dogaya olan hayranlik giysi
yiizeylerine yansitilmistir. Bu yansima floral desenler olarak, altin veya metalik renkli
iplikler ile yapilan nakis, isleme ve dantel yiizeyde goriilmektedir. Ilk iiretimi 11.
yiizyila dayanan, giiniimiizde de hala kullanilan “sal desen” ise 1700’lerin sonlarinda
“Paisley sallar1” olarak ithal edilmis ve bu sallar iizerinde kullanilan desenden adini
almistir.*’ 1760’larda baslayan Endiistri Devrimi ile tekstilde yasanan yenilikler iiretim

hizina etki ederken, ylizey tasariminin anlatim dilinde de degisimlere yol agmustir.

$70rshorne, s. 30.
% Orshorne, s. 56.
% Orshorne, s. 57.
40 Orshorne, s. 67.
1 Fogg, s. 86- 101.
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3.1. ENDUSTRI DEVRIiMi SURECI

Endiistri Devrimi; 1760-1840 yillarinda “tarim temeline dayali bir ekonomiden
sanayi ve ticaret temeline dayali bir ekonomiye hizli bir gecisi gtisterir.”42 Batili
toplumlarin yasam bigimlerinde koklii degisikliklere sebep olan bu devrim; tarimsal
iiretim bi¢imlerinden ulasim araglarina, niifus artisindan fabrikalagsmaya kadar ¢esitli
alanlarda goriilen ve etkisi giiniimiize kadar devam etmekte olan bir siiregtir. Endiistri
Devrimi, sayisiz yeni teknolojik bulusun ard arda gergeklesmesi ile meydana gelmis,
18. yiizyiln ortalarinda ilk kez Ingiltere’de baslayan makinelesme sonucu, is giicii
ithtiyact dogmus ve gogle baslayan niifus artisi gerceklesmistir. Bu iki olay bir ¢ok
kesfin gerceklestirilmesine de zemin hazirlamistir. Yiizyilin sonlarina dogru biiyiik
sanayi kentleri kurulmus, artan niifusun biiylik bir kismi fabrikalarda calismaya
baslamistir. Koyden kente gogler artmis ve kentlerin biiyiimesi ¢ok sayida sorunu da
beraberinde getirmistir. Fabrikalarda ¢alisma saatlerine dair yasalar ¢ikana kadar isciler
¢ok uzun saatler calistirilmistir. Kendi sanat atdlyelerinde ya da evlerinde calisan
zanaatgilar, fabrikalarda is¢i olmak durumunda kalmiglardir. 20. yilizyilda toplumlarda
sosyal siniflarin olusumu Endiistri Devrimi sirasinda baslamlstlr.“'3

Endiistri Devrimi Oncesinde liretim ve zanaat basit aletlerle yapilmaktadir.
Makinelesme ile insan makine iliskisi kurulmus ve insanlarin tiim yasam bigimi
degismistir. 1782°de James Watt’in fabrika makinelerini isletebilecek bir buhar
makinesini gelistirmesiyle, endiistride makine kullanimi hizla yaygmlasmistir.** Etkisini
ilk olarak pamuklu dokumada gdsteren Endiistri Devrimi’nde buhar makinesinin icadi
baslangi¢ kabul edilerek demiryolu, buharli lokomotif ve gemi, otomobil, telgraf gibi
teknolojik buluslar araciligiyla insan cografi uzaklig1 yenmistir.

Makine ile iiretimin ilk yillarinda makine-insan iliskisinin yeni kuruluyor olmasi
nedeni ile yeterince nitelikli tasarimlar ortaya ¢ikarilamamistir. 1800’lerden Once bir
iretim yapilirken, yiiksek el isciligi 6n plandadir. Makinelesme; nitelikli ve sayica az
olan {iretimin, basitlesmesine Ve ucuzlayip c¢ogalmasina sebep olmustur. Sanatin
bayagilastirilmasina bazi sanatgilar ve zanaatkarlar karsi ¢iksa da makinelesme ¢agin

vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. 19. ylizyilhn ikinci yarisindan sonra

4 Dplen, s. 6.
“3 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, 32. Basim, Istanbul: Cumhuriyet Kitaplar1, 2016, s. 116-119.
44 N

Délen, s. 17.
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makinelesmenin yani sira teknolojik bir devrim de yasanmis; elektrigin endiistriyel
araclarda kullanimi baglamis, otomobil, ugak, telefon gibi araclar bulunmustur. Bu
buluslar insanlarin hayat standardini yiikseltmistir. 1930’larda sanatc¢ilar makineyi
tasarimlarin estetik degerini artiracak bir ara¢ olarak yonetebilir hale gelmislerdir.
Tasarim kavrami; Bauhaus ile giliniimiizdeki anlamina ulagsmistir. Bauhaus’tan sonra
sanat ile iiretim bir ¢ok alanda ayni cat1 altinda toplanmistir. Tekstilde ve diger tasarim
alanlarinda estetigin énemi vurgulanmistir. Uriinlerin islevselliklerine ek olarak estetik
degerlere uygunluklar1 da goz 6niinde bulundurulmaya baglanmistir.

20. yiizyilin ikinci yarisinda, insan ilk kez kendi diinyasindan uzaklasip uzaya
yolculuk yaparak, aya ayak basmistir. Bu donemde yasanan bilisim ¢aginin getirileri
olan bilgisayar ve internetin giinliik hayatta kullanilmaya baslanmasi, dénemin en
onemli gelismelerindendir. Bilimsel yenilikler ve internet, tasarimlar iizerinde etkili
olmustur. Reklam ve gesitli tanitimlar ile tiiketim kiiltiirii artmistir. Moda kavrami, her
alanda siirekli yenilenmesi ile tiiketimi arttiran bir tesvik unsuru olarak kabul edilmistir.
2000’lerde tasarimcilar gelenekselden yenilige, zanaattan makinelesmeye gegis yapmis
ve donem dijital yeniliklerin artmasi sonucu “Dijital Cag” adimi almistir. Kullanilan
makineler ev aletlerinin kiigiilmesi ve islevselliklerinin artmasit onlarin “akilli” sifat1 ile
adlandirilmasina sebep olmustur. Tekstilde ise; 1siya, kalp ritmine (harekete), suya olan
duyarhiliklar1 nedeni ile “akilli tekstil” (bkz. s.62) ya da “nano-tekstil” olarak

adlandirilan yeni kumasglar tiretilmistir.
3.1.1. Tekstilde Endiistri Devrimi

18. yiizyllda buhar makinesinin kesfiyle baslayan endiistrilesme Oncelikle
tekstilde etkisini gostermistir. 1733 yilinda Jhon Kay tarafindan “ucan mekik” olarak da
bilinen seri atisli mekigin bulunmasi sonucunda ortaya ¢ikan daha genis dokuma
tezgahlar1 liretim hizini artirmistir. Dokuma hizinin artmasi ile iplik ihtiyaci da artmis
ve boylece iplik egirmenin de makinelesme stireci baslamustir.”> Dokuma alamindaki seri
atishh mekigin bulunmasindan sonra 1765’te ayni anda birka¢ iplik bobinini

cevirebilecek bir iplik tezgahi icat edilmistir. Dokuma tezgahlarina uygun incelikte ve

% Dplen, s. 227-228.
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mukavemette iplik gerektigi icin 1767°de ise Richard Arkwreight biikiim makinesini

icat e‘cmistir.46

1783 yilinda James Watt’in (1736-1819) buhar giicii ile calisan dokuma
makinelerini bulmasi ile 1820’lere kadar hizli ve hatasiz kumas iiretimi yapilmasi
saglanmistir. John Harrison tam otomatik dokuma tezgahini icat etmistir. Kumas
tiretimi buna bagli hizlanmig olsa da karmasik desenli ve ¢ok renkli kumas {iretimi
yapan makineyi Joseph Marie Jacquard Fransa’da icad etmistir. Jacquard’in 1801°de
Paris Sanayi Sergisi’nde tanittig1 bu tezgah ile artik baskili kumaslar kadar renkli ¢igekli

brokarlar, karmasik etnik desenler ve desenli kadifeler tiretilebilir hale gelmis‘[ir.47

Jakard sisteminin, en Onemli Ozelligi dokuma islemine gecilmeden Once
desenlerin kartlar iizerinde hazirlanarak tezgdh iizerinde hizli bir sekilde
degistirilebilmesidir. “Charles Machintosh’un 1822 yilinda icat ettigi su gecirmez iist
giysi”‘l8 Londra’da tamitilmistir. Bu Ornekler gibi donemin Oncii tasarimlari ve

yenilikleri sergi ve fuarlarda kendini gostermektedir.

Tekstilde ilk olarak dokumada baslayan makinelesme, daha sonra baski alaninda
devam etmistir. Bu durum baski tasariminda el is¢iligi tiriinii olan el kaliplari ile yapilan
desenlendirmeye yeni alternatifler sunmustur. Teknolojinin ilerlemesi; rotasyon baski,
rulo baski, transfer baski, dijital baski olmak {izere bir¢ok baski ¢esidinin olusmasina

olanak tanimistir. Ard arda yapilan yenilikler metraj tiretim hizin1 arttirmistir.

[k endiistriyel baski makinesi olan silindir (rulo) baski makinesi 1783 yilinda
icat edilmistir.49 Rulo baski makinesi, desenlerin ¢ok renkli basilmasi konusunda énemli

bir gelismedir: *°

Donemde rulo baski; resimsel (pictoral) anlatimlarda, kiiciik
elemanlarin  tekrarlarindan  olusan tasarimlarda,  ¢izgili

anlatimlarda ve ¢igek desenlerinde yaygin olarak kullanilmistir.

“® Giine Dilek Turgut, “Teknolojik Kosullarin Modaya Olan Etkileri”,(Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi. Mimar
Sinan Universitesi SBE, 2010), s. 3.

4" Turgut, s. 6.

8 Fogg, s. 130.

9 yiiksel, s. 4.

0jdil Akbostanci, “Plastik Sanatlarda Tekstilin Yeri” ,(Yayimlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi, Marmara
Universitesi GSE, 1999) , s. 162.
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Sistem basilan 1slak zemin iizerinde kalipla (woodblock) veya
elle ¢alisilmasina olanak verdigi icin, ¢ok renkli tasarimlar

uygulanabilmistir.

Rulo baski makinesi, 20. yiizyila kadar etkisini kaybetmeden kullanilmaya
devam edilmistir. 20. yiizyilda diiz film bask1 ve rotasyon baski makinesi rulo baskinin
yerini almistir. Rotasyon baski 1962°de, transfer baski makinesi de 1965°te icat
edilmistir. Transfer baski, sinirsiz renk segenegi ve istenen desenin az maliyet ile
basilabilme 6zglrliiglinii sundugu i¢in tasarimcilar tarafindan en ¢ok tercih edilen baski

tasarim yontemlerinden biridir.”*

Endiistri  Devrimi’nin tekstil yilizey tasarimlarina getirdigi en O6nemli
yeniliklerden biri de sentetik boyalarin bulunmasidir. Ayrintili desenlerin iiretim imkani
dogmus, teknik alt yapmin da olusmasi ile miimkiin hale gelmistir. Sentetik boyalar ile
renkler daha canli ve gesitli olarak yiizey tasarimlarinda, hem baski hem de boyama

anlaminda kendini géstermistir.

Indigo mavisi, kirmizi ve 1771 yilinda ipegi parlak sar1 renge boyayan pikrik asit
bulunmus ancak smnirl sekilde kullanilmistir. Friedlieb Ferdinand Runge, ilk violet
mavi, kirmiz1 sentetik boyalarini ve anilin siyahim kesfeden kisidir.>®> William Henry

Perkin ise sentetik mor renk boyasini (muavine) bularak 1856’da patentini almigtir.”®

Tasarimcinin yaraticiligina ve estetik ifade bigimine katki saglayan her yenilik,
tasarinin yilizeye aktarilmasinda etkili olmaktadir. Makinelesme ve sentetik boyalarin
bulunmasindan sonra, tahta-metal el kaliplar1 kullanilarak dogal boyalarla yapilan
baskiciligin yerini, sentetik boyarmaddeler ile ¢alisan rotasyon baski makinesi almistir.
Yiizey tasariminda renk cesidinin artmasi ile canli renkler elde edilebilmesi, rengin
yiizeydeki etkisini arttirmistir. Renk c¢esitliligi, tasarlanan desenin gergegine en yakinini
elde etmeyi ve estetigi yiikseltilmis tasarimlar1 hayata gecirmeyi olanakli kilmigtir.
Dokuma ve baskinin endiistrilesmesinden sonra hizla iiretilen bu kumaslarin ayni hizla

giysiye donlismesi acisindan dikis makinesinin icadi 19. yiizyilm en Onemli

51y
Yiiksel, s. 4.
520)zlenen Erdem Ismal, “Boyarmadde Endiistrisinin Onciisii: bir bilim adanu ve entelektiiel olarak Sir William
Henry Perkin” Yedi Dergisi, Say1.6, (Temmuz 2011) s. 2-4.
5 Erdem Ismal, s. 24.
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buluslarindan biridir. Dikis makinesini 1843’te Walter Hunt icat etmis, Elias Howe ayni
fikirle 1846’da patentini almis, 1851°de ise Isaac Singer Amerika’da piyasaya
stirmiistiir. 1930’larda da Singer makinelerine elektrikli motor eklenmistir.s4 Dikis
makineleri gelistirilerek yaygin bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. 1854’te Jose
Heilmann’in Nakis makinesini icat etmistir.> 1800’lerin sonlarina dogru da makine
yapimi danteldlarin  elde edilmesi tekstilde yasanan endiistrilesmenin  6nemli

gelismelerindendir.

Endiistri Devrimi ile ihtiya¢ fazlasi iiretim, kapitalist ekonomik sistemi
dogurmus, bdylece tiikketim kiiltiiri ve moda olgusu olusmaya basglamistir.
Endiistrilesme giyim alanin1 sosyal ve ekonomik acidan etkiledigi gibi iiretim
yontemleri agisindan da etkilemistir. Tekstil tirlinlerinin {iretiminde; iplikten, kumas
yapisina, kumas ilizerine uygulanacak baski, boyama, dikis gibi yiizey tasarimlarindan
giysiye donilisene kadar biitiin islemlerde gelisen teknolojinin etkileri goriilmiistiir.
Tekstil triinleri el is¢iligi yerine makine tiretim yontemleri sonucu endiistriyel birer

tiriin haline gelmis ve maliyetinin de diismesi sonucunda ulasilabilirligi kolaylagsmistir.

3.2. TASARIM HAREKETLERI

Endiistri Devrimi ile birlikte degisen yeni diinya igerisinde sikigmig insanin,
kendini ve var oldugu ortami ifade etme bicimi de degisiklige ugramis, boylece yeni
sanat-tasarim hareketleri dogmustur. Cagmn yenilikleri ile sekillenen bu hareketler,
tasarimcilarin yaraticiliklarini etkilemistir. 20. yiizyilda bugilinkii tanimina ulasan
“tasarim” kavraminin dogdugu, Bauhaus sanat okulunun Onciilii sanat-tasarim
hareketleri 19. ylizyilda ortaya ¢ikmistir.® 19, yiizyilin ikinci yarisinda dogmus olan
Arts and Crafts Hareketi ve Art Nouveau, Bauhaus’a onciiliik eden ayn1 zamanda yiizey
tasariminda da One ¢ikan hareketlerdir. 20. yiizyilda tasarimcilar, degisen estetik dil ile
mankinelesmenin getirdigi yenilikleri, tasarimlarina yansitmiglardir. Ayrica plastik
sanatlar ve tekstil arasinda yeni baglar kurulmaya baslanmistir; giyilebilir sanat

kavramiyla tekstil ylizey tasarimlart giysiye tasinmistir. Bu boliimde ylizeye etkisi ile

% Roger Bridgman, “1000 Invention and Discoveries” Dorling Kindersley, NewYork, 2014, s. 136.
55 1
Dolen, s. 36.
% UUmit Celbis, “Bauhaus’un Alman Tasarim Kiiltiiriine etkileri”, Bauhaus: Modernlesmenin Tanimu, Ali Artun,
Esra Ali ¢avusoglu, (drl), Istanbul: iletisim Yayinlar1,2009, s. 169
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one ¢ikan tasarimcilar ve tasarimlar tizerinden, Arts and Crafts Hareketi, Art Nouveau

ve Bauhaus sanat okulu ele alinmis donemin degisen estetik dili anlatilmistir.
3.2.1. Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat) Hareketi

Arts and Crafts hareketi, makinelesmenin olanaklar1 kullanilarak estetik degerler
g6z Oniinde bulundurulmadan ucuz ve seri iiretim yapilmasina, zanaatin geri planda
kalmasina kars1 bir tepki olarak 19. yiizyilin ikinci yarisinda Ingiltere’de dogmustur.
William Morris’in onderliginde bir araya gelen sanat¢i ve zanaatgilar, el isciliginin
makine liretiminden daha {istiin oldugunu ve zanaat anlayisina doniilmesini vurgulamak

icin el ig¢iliginin sinirlarin yl'ikseltrnislerdir.57

Arts and Crafts hareketinin baglica yeniligi, tislup ve tasarimlarindan ¢ok Orta
Cag goblenlerine, tezhip usulii elyazmalarina geri doniis ¢agrisi tagiyan diisiincesidir.
Modern tasarim tarihinin de baslangici olarak kabul edilen Arts and Crafts hareketi,
1861 yilinda ticari bir girisime doniismistiir. Hem tasarim hem uygulamanin oldugu
Morris, Webb, Rossetti, Brune- Jones, Ford Mdox Brown, p.p. “Marshall, Faulkner &
Co. (Morris & Co.)” isimli bu sirkette; teknolojiden uzak, cam esyalar, mobilyalar,
goblenler, halilar ve duvar kagitlar1 da dahil olmak iizere ev esyalari tasarlayip tiretmeye
baslamuslardir.”® Kalip bask1 ve el isciligi estetigi; halida, kumasta ve duvar kagidinda
en yiiksek seviyeye tasmmuistir. Morris icin, endiistrilesme ile seri {iretime gecilen
tekstilde, dikkati geleneksel kalip baski ve el dokumalarina yeniden odakladig

sé')ylenebilrnektedir.59

Morris tasarimlarinda en ¢ok baski, duvar kagidi ya da seramik yiizeylerde diiz
bicimsel kaliplar ve renk zenginligi ile taninmistir. Tasarimci, renklerle istedigi etkiyi
yaratmak i¢in, baski yiizeylerinde dogal boyanin yumusak ve pastel tonlarini
kullanmay1 se¢mis, makine iiretimindeki canli renklerden olusan desenlere gore daha

yumusak gecisli ylizeyler elde etmistir. Yakaladig: bu tislupla da kalip baskiyr 6n plana

%" esley Jackson, 20th Century Pattern Design, New York: Princeton Architecrural Press, 2002, s. 9-10.

58 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar Ekoller Hareketler, Osman Akinhay (cev.), Istanbul : Akbank,
2007, s. 19-20.

%9 Jackson, s. 10-14.
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cikarmay1 basarmistir. Morris yaptigr tasarimlar ile kalip baskida, tasarima daha

kontrollii yaklasilabildigini ve el miidahalesini vurgulamaktadir: 60

Morris, Viktoryen dénem dokumalarinin asirt yogun motiflerini
ve ucuz rulo baski kumaslart terk etmis ve el dokumast ile el
baskisi1  yontemlerini yeniden kullanima sokmustur. Tiim
stislemeler, aycicegi —estetlerin simgesi-, zambak ve tavus kusu
tiiyii gibi sevilen motiflerin el ile islenmesiyle sinirlandirilmistir.
20. yiizy1l baslarinda etkisini kaybetmeye baslayan Arts and Crafts hareketi Art
Nouveau akiminin goriislerine altyap1 olusturmustur. Morris’in 6nderligindeki bu sanat

akiminin etkisini, i¢cinde bulundugumuz yiizyilin dijital imkanlar ile birlikte tasarimci-

zanaatg1 birlikteliginden dogan koleksiyonlarda gormek miimkiindiir.
3.2.2. Art Nouveau

Art Nouveau, 19. yiizyilin sonundan 20. ylizyilin baglarina kadar etkili olmus,
stislemeci yapisi ile 6ne ¢ikmis yenilikei bir sanat akimidir. Romantik, bireyci ve estetik
degerleri 6n planda tutan bir sanat akim1 olan Art Nouveau’nun kurucusu; mimar Victor
Horta (1861-1947) kabul edilmektedir.®* Mimar Henry van de Velde (1863-1957), bu
donemde bireyselci islubu ile yaptigi, tekstil ve duvar kagidi tasarimlari ile akimin

6nemli temsilcilerinden biri olarak gériilmektedir.®?

Paris Diinya Fuarinin agilisi i¢in yapilan Eyfel Kulesi’nin yapiminda demir
kullanilmast ve kulenin formu, ilk olarak etkisini mimaride gosteren bu hareketin
dogusu olarak kabul edilmektedir.®® Art Nouveau, Arts and Crafts hareketinden ilham
alarak kendini var ederken, Barok doneminin siislemeci lislubunu 19. ylizyilin sanat
anlayis1 ile birlestirmistir. Akim, Arts and Crafts hareketinden endiistrilesmeyi
reddetmeyisi ile ayrilirken, giindelik hayatta kullanilan nesneleri temel bir tasarim
fikrine goére ve bireyselci yaklasim i¢inde tasarlamay1 dnermesi yoniiyle de Bauhaus’a
zemin hazirlamistir. Art Nouveau dogayi, dogadaki bitki ve hayvan figiirlerini
kullanarak yarattig1 yiizey ve obje tasarimlarini, yeni yiizyilin sanat anlayis1 ile

yorumlayarak bigimleri soyutlamistir.

% Fogg, s. 185.

81 Dempsey, s. 57-61.
82 Celbis, s. 171.

83 Jackson, s. 28.
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Akim etkisi siirdiigii yillar i¢cinde (1892-1903) iki birbirinden farkli {islupla
kendini ifade etmistir. ilk etkisi cigekli dogal bicimlerin, kivrimli hatlarm &n plana
cikt1ign desenlerdir. ikinci ise diizlesmis cizgiler ve geometrik formlar, sade renkler
olarak tasarimlarda dikkat ¢ekmeye baslamistir. Modern donemin baglangicini ifade
eden Art Nouveau, farkli iilkelerde farkli isimler ile anilmistir; Fransa’da “Art
Nouveau” , “Fin de Siecle Sitili” , Almanya’da “Judgendstil” , Avusturya’da “Viyana
Secession”, Ingiltere’de “New Art”, “Liberty”, Tiirkiye’de “Yeni Sanat olarak”

adlandlrllmlstlr.”e’4

Art Nouveau; mimaride, resimde, tekstilde, duvar kagitlarinda ve taki
tasariminda etkili olmustur. Hareketin en belirgin 6zelligi, nesnenin bigiminde ya da
yiizeyinde, ¢icek yaprak ve saplarinin stilize edildigi akiskan kivrimlar ve benzeri
uzatmalar kullanilmasidir. D6nemin giysi ve ylizey tasarimi yapan sanatgist Sonia
Delaunay’in (1885-1974) tasarimlarindaki soyutlamalarinda, motiflerin kivrimh
yapilarinda Art Nouveau akiminin etkisi goriilmektedir. Delaunay’in kullandigi canli
parlak renkler, tasarima getirdigi soyut geometrik yaklagim, kivrimli dallar, tekstil

yiizeylerinin hareketlenmesini sagl'clmlstlr.65

Art Nouveau akimimin Avusturya’daki adlandirilist “Viyana Secession”,
zamanla tasarim dilinde bir boliinme yasamis ve mimar Josef Hoffman (1870-1956)
ressam ve grafik tasarimc1 Kolo Moser (1868-1918); sadelestirilmis geometrik bigim
dilinin hakim oldugu bir anlayis ile akimdan ayrilmislardir.®® Bu durum “Secession
Hareket” olarak da bilinmektedir. “Wienner Werkstatte” olarak da adlandirilan “Viyana
Atolyeleri” bu donemde kurulmustur. Atdlyenin kurucusu Eduard Josef Wimmer-
Wisgirll’in (1882-1961) giysi tasarimlarinda, farkli desen ve renk kullanimi, ist iiste

gelen geometrik sekillerin etkisini giiglendiricek sekildedir.®’

8 Leyla Yildirim, “Sanat-Zanaat Bulusmasi ve Wienner Werkstatte Tekstilleri”, Gazi Universitesi GSF Sanat ve
Tasarim Dergisi, Say1.8 (Aralik 2011), s. 110.

8 Yildirim, “Tekstil Tasariminda Bir I1k: Sonia Delanuay”, Yedi, Say1.4 (Temmuz 2010), s. 67.

% Celbis, s. 171.

57 Orsborne, s. 237.
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Resim 9: Henry van de Velde, Giysilik kumas; suni ipek, dokuma, 1901.

Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, 1. Baski, New York: Princeton Architectural, 2002 s.28.

Resim 10: Gustav Klimt, “Portrait of Johanna Staude”, 1917.
Resim 11: Marta Albert, “Blatter”, kartpostal tasarimi, 1910.

Kaynak: Christian Barandstatter (Ed.), Vienna 1900 and the Heroes of Modernism,
1. Basim, London: Thames & Hudson,2006, s. 225.

Giindelik hayatta kullanilan ev esyalarindan kartpostallara, giysilere kadar bir
cok seyin tasarlandigi bu atdlye bir sergi ile tanitilmistir. Secession Hareketin
onciilerinden ressam Gustav Klimt (1862-1918), Marta Albert’in “Blatter” adh
kartpostal tasarimindan, “Johanna Staude of Portrait”i Viyana Atdlyeleri’nde yapilmis
giysi ile resmetmistir.®® Bu da Viyana Atolyeleri’nin iirettigi desenleri ¢ok yonlii

kullandiginin bir gostergesidir (Resim 10-11).

% Christian Barandstatter (Ed.),Vienna 1900 and the Heroes of Modernism, 1. Basim, London: Thames& Hudson,
2006, s. 225.
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Resim 12: Josef Hoffmann, “Jagdfake”, duvar kagidi, 1913.

Kaynak: Lesley Jackson, Twentieth-Century Pattern Design: Textile&Wallpaper
Pioneers, ,New York: Princeton Architectural, 2002 s. 37.

Resim 13: Carl Otto Czeshka, “Bavaira”, Pelerin, 1910 civari.
Resim 14: Josef Hoffmann, “Jagdfake”, désemelik kumas, sablon baski, 1910-11.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The
Collection of the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th
Century, i¢inde (6-158), Ko6ln: Taschen, 2002,s. 112.

I. Diinya Savasi’na kadar etkisini siirdiiren Art Nouveau’nun kendinden sonra
dogan “modern tasarim algisi’na islup ve soyutlama bakimindan 6ncii oldugunu
sOylemek miimkiindiir. 1800’Li yillarin sonundan 1900’li yillarin basina kadar devam
eden bu siirecte; yasanan sosyal ve ekonomik karmasalar, diinyayr sekillendirmekte
etkili olmustur. 19. yilizyilin sonunda Viyana, bir ¢ok alanda farkli eserler vermistir. Bu
sanat tasarim etkilesimi ile giysi tasarimi birlikteligi agisindan 6nemlidir. Akimin
Ozglinligiinii kumas tasarimlari, baski tasarimlari ve giysi modelleri ile yansittig
goriilmektedir. Art Nouveau’dan etkilenen tasarimcilar One ¢iktigi silire¢ igerisinde
yizeyde dekoratif uygulamalar, bezemeler ile ilgili deneysel ve modern ylizey

tasarimlari ve yapitlar meydana getirmislerdir.
3.2.3. Bauhaus

Bauhaus’u; Modern Sanat ve Mimarlik olusumuna Onciiliik etmis, 1919-1933

yillar1 arasinda varligini siirdiirmiis, uygulamali sanatlar alaninda egitim veren,
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endiistriyle sanati yakinlastiran Alman sanat okulu olarak tanimlamak miimkiindiir.*®
Bauhaus, giiniimiizde hala gegerliligini siirdiiren sanat-zanaat-tasarim birlikteligini,
yarattigi kavram ve ilkeler ile islevsellik ac¢isindan sorgulamis, endiistriye

yaklagtirmistir.

Yap: evi anlamina gelen Bauhaus, Almanya Weimar’da 1919’da, 6grencileri
tirtinler yaratmalarini saglamak igin, mevcut Weimar Giizel Sanatlar Akademisi ile
Henry van de Velde’nin yonetmis oldugu Kunstgewerbe Schule’un (Sanatlar ve
Zanaatlar) birlestirilmesi sonucu kurulan bir okuldur.”® Mimar Walter Gropius’un
(1883-1969) onciiliigiinde agilan Bauhaus’a, Kunstgewerbe Schule ve atolyelerinin
baglanmasi ile okulun tekstil atdlyeleri ve hocalar1 Helene Borner (¢.1870-¢.1938) de
Bauhaus’a katilmistir. Borner, Judgenstil gelenegi i¢inde dokumanin yani sira orgi,
nakis diigiimleme gibi diger el sanatlarmi da 6gretmektedir.”t Mimarlik okulu olarak
kurulan Bauhaus, buglinkii tasarim bakis acisinin ve tasarim uygulamalarinin temelini
olusturmustur. Okul, mimarlik bagta olmak iizere biinyesinde; seramik, grafik, tekstil
gibi uygulamali sanatlar1 da toplamistir. Tekstil tasarimini, sanatsal yonden beslerken
teknik olarak da gelistiren dokuma atdlyesi ise okulun acilisindan kapanisina kadar
devam eden tek atdlyedir.”? Okulda, islevsellik on planda tutulurken bunun yaninda da
makinelesmenin getirdigi estetik kayiplara da yeni ¢oziimler aranmistir. Zanaatin
estetige olan katkisinin géz ardi edilmemesi konusunda, atdlye ¢alismalarinda 6gretmen

ogrenci degil, usta ¢irak iligkisinin benimsenmesi dnemlidir.

Endiistri Devrimi etkisi ile sanatin makinelesmeden kotii yonde etkilenip, estetik
degerlerin kaybolacagi konusunda endise duyulsa da, Bauhaus endiistrilesmeyi olumlu
yonden ele alip, sanata hizmet edecegi alanlar1 ongdrerek, teknolojinin estetik agidan
faydali olacak sekilde yonlendirilebilmesini hedeflemis, makinelesmenin de yardimiyla

yenilik, islevsellik ve deneyselligi amaglamigtir.

% Sanat Kavram ve Terimleri Sézligii, “Bauhaus”, Remzi Kitapevi, 5. Basim, s. 37-38.

® Dempsey, 5.130.

™ Sermin Alyanak, Bauhaus Dokuyor :Bauhaus’un Tekstil Atdlyeleri, Arredamanto Mimarhk Dergisi, Say1.108,
(Kasim 1998), s. 116.

"2 Sigrid Wortmann Weltge, Bauhaus Textiles Women Artist and the Weaving Workshop, London:

Thames and Hudson, 1993.
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“Makine, Bauhauscu’lar tarafindan pozitif bir eleman olarak degerlendirilmistir.
Gropius’a gore Bauhaus bir okul degil, bir ‘diisiince’ sistemidir.”"® “Gropius’un kaleme

»14 olmustur.

aldigi Sanat ve Teknoloji-Yeni Birliktelik Bauhaus’un yeni slogam
1920’lerde Bauhaus, tarim Oncelikli yasanan donem ile endiistrilesmeye baslamis bir
donemin sanat anlayis1 arasindaki farkliliklardan yeni bir dslup olusturmustur.
Modernizmi diisiince ve yapilanma agisindan destekleyen Bauhaus; Modernizm’in

kurumsallagsmasinda ve onaylanmasinda biiyiik ¢aba g(')stermistir.75

Modernizm; bir bicimlendirme, anlayis ve tavrin yikilip yerine yenisinin
konulmasindan ¢ok daha koklii bir degisimdir.76 Modernizm Oncesinde sanat yapiti,
zorunlu ve sanatgidan arinmig Oziiyle bilinirken, modernizm sonrasinda yerini bireysel
tsluplara birakmaktadir. Modern tasarim igin, Bauhaus’ta yetisen tasarimcilar
tasarladiklart nesnelere, farkli disiplinlerden de edindikleri ¢ok yonlii bakis acgilart ile
yeni yorumlamalar getirebilecekleri bir egitimden gecerek ulasmislardir. Bauhaus’ta
Ogrencilerin tiim alanlarda akademisyen ve zanaatkdr olmak iizere ikili egitimden
gecebilecekleri estetik sentez yaratan bir sistem diizenlenmistir. Okulda ti¢ farkli egitim-
ogretim boliimiinden gegen dgrenciler, ilk olarak; hazirlayict egitim olan “Vorkurs” adi
verilen bir temel egitim kursuna tabii tutulmaktadirlar. Teknik Ogretim olan ikinci
asamada Ogrenciler uygulamali ¢alismalar yapmakta ve son asama striiktiirel 6gretim ise
mezun olunan alana yonelik mesleki ¢alismalar1 igermektedir. Tiim bu asamalarin
icerisinde Bauhaus’un tasarim anlayisinin sekillendigi donem; form, doku, renk,

kompozisyon gibi sanatsal yaraticiligin temel konularini igeren Vokurs’dur.”’

Bauhaus, siyasi baskilar sonucu egitimini iic farkli sehirde ve farkh
organizasyon yapilari ile gerceklestirmek zorunda kalmistir. Bu nedenle her doneminde
tasarim anlayisinda degisiklikler yasanan okulu; Weimar, Dessau ve Berlin donemleri

olarak ele almak mumkiindur.

™ Meltem Ozkaraman Sen, Modernizmin Onciisii Bauhaus ve Uriin Tasarimuna Etkileri, Evdeyiz: Ev, Dekorasyon
ve Tasarim Dergisi, Say1.9 (Subat Mart Nisan 2010), s. 109.

™ Bauhaus: Modernlesmenin Tanimu, Ali Artun, Esra Ali cavusoglu, (drl), Istanbul: iletisim Yayinlar1,2009, s.
398.

™® Aykut Koksal, Bauhaus Versus Bauhaus, Modern Mimarhgin Onciileri Walter Gropius ve Bauhaus, istanbul:
Boyut Yayin Grubu, Haziran 2002, s. 15.

6 Tanyeli, Modernizm’in Sinirlar1 ve Mimarlk, s. 42.

" Semra Giir Ustiiner, “Tekstilde Sanat ve Tasarimin Endiistri ile Bulugmasi: Bauhaus Dokuma At6lyesi”, Sobider
Sosyal Bilimler Dergisi, Say1.19 (Ocak 2018) s. 238-239.
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Weimar doneminde devlet tarafindan finanse edilen bir okul olan Bauhaus,
destegin devamlilig1 i¢in sergiler yapmlstlr.78 Ik egitmenler, sanatin temel dgeleri ve
malzemenin olanaklar1 ile yapilan deneysel dersler ile fark yaratmlslardlr.79 Ogrenciler,
dokuma at6lyesinin baginda Form Ustasi olarak bulunan Johannes Itten (1888-1967) ve
Georg Muche’nin (1895-1987) ¥ daha sonra da Paul Klee’nin (1879-1940) sinifinda
desen ve renk tasarimini 68renerek sanatgi-tasarimci kimligi kazanmislardir. Gunta
Stolzl (1897-1983), Anni Albers (1899-1994) gibi inlii tekstil sanatgilar1 ve
tasarimcilart boyle bir ortamdan ilham alarak yenilik¢i tasarimlar yapmis, egitimci
olarak deneyimlerini 6grencilerine aktarmislardir.** Wassily Kandinsky (1866-1944) ve
Klee gibi soyut sanatin savunucularindan ders alan 6grencilerin ylizey tasarimlarinda,

yeni geometrik formlar ve soyut kompozisyonlar agirlikli olarak gériilrnektedir.82

1925 yilinda siyasi anlagsmazliklar nedeni ile Dessau’ya tasinan Bauhaus’un yeni
binasinin mimarisi, mobilyalar1 ve tekstil iirlinleri Gropius, okulun Ogrencileri ve
personeli tarafindan tasarlanmis ve uygulanmustir.®® Yeni okulun tasarimi ile Bauhaus,
endiistriyel islevselligin ortaya ¢iktig1 yeni yoneliminin isaretlerini vermistir. Gropius,
programda ve 6gretim yontemlerinde yapilan degisikliklerle, zanaatlarin mimarliktan
istlin tutulmaya baglanmasi gerekgesiyle istifa ederek 1928 yilinda yonetimi mimar
Hans Meyer’e (1889-1954) devretmistir. Weimar doneminde olan devlet desteginin
Dessau doneminde olmamasi, yeni yonetici Meyer’1 finansal ¢oziimler aramaya itmistir.
Meyer, okulda yapilan tasarimlari lisansh olarak piyasayada iiretilmesini saglayarak,
Bauhaus tasarim anlayisinin genislemesini ve ticari basarisini artmasini saglamlstlr.84
Bauhaus zaman icinde profesyonel dokuma anlayisina ulasabilmek amaci ile
ogrencilerine 6rme, nakis, dikis derslerinin yani sira dokumanin sayisal yanmni da
Ogretmeyi temel alan yeni bir sisteme gecis yapmustir. Yeni sisteme gore Ogrenciler
istedikleri malzeme ile deneysel olarak calisirken dokuma sisteminin isleyisini ve

simdiye kadar olan gelisimini de derinlemesine 6grenmeye baslamis ve modern tekstil

8 Ozkaraman Sen, s. 109.

™ Celbis, s. 174.

8 Weltge, s. 59.

81 Sedef Acar, “Jack Lenor Larsen: i¢ Mekan Tekstili Tasariminda Bir Oncii”, inénii iiniversitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi Dergisi, Cilt:3 Say1:7, 2013, s. 81.

82 Weltge, s. 49.

& (3zkaraman Sen, s. 110.

8 (Ozkaraman Sen, s. 110.
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kavrami atolyelerde Ogretilmeye baglanmigtir. Atdlyelerde yapilan tasarimlarin,
Ozellikle de bitirme projelerinin piyasada satilabilecek diizeyde kaliteli, tliretilebilir ve

modern olmas1 amag¢lanmistir.

Berlin donemi ¢ok kisa slirmiistiir. Baskici siyasi yonetim nedeni ile okul
Berlin’de kullanilmayan bir fabrika binasina 6zel okul olarak tasinmis ancak en sonunda
da 1933 yilinda kapatilmistir.® Bauhaus; geleneksel tekstil iiretim yontemlerini temel
olarak kabul ederek yeni yontemlerle de deneyselligin Oniinii agmistir. Coklu
disiplinlerden edindigi estetik degerler, deneysel yontem ve farkli malzemelerle de
zanaati birlestirerek tekstilde modern tasarimin estetik degerlerini olusturmustur. 1932-
33 yillarinda Bauhaus tekstil atdlyelerinin de katkilari ile “standart tipleri” tanitan ii¢
adet 6rnek kitab1 yaymlamistir. Baski kumaglar M. van Delden & Co, dokuma kumaslar
da C. E. Baumgaertel & Shon GmbH firmalar1 tarafindan tretilmistir. Bu donemde
iiretilen tasarimlar az renk kullanimi ve iki yiiziiniin de kullanilabilme olanagi ile dikkat

ceker. 8

Yaklagik on dort yil egitim vermis olan Bauhaus kapatilsa da; gliniimiizde
tasarim egitimi veren bir¢ok kurumda ilkeleri hala devam etmektedir. “Bauhaus Okulu,
sadece bir tasarim felsefesi yaratmakla kalmamis, donemin 6nde gelen tasarimcilarini
yetistirmis, kapanmasindan sonra da dagilan 6grenci ve egitmenleri araciligi ile de

diinyaya sanat egitimi i¢in farkl bir yol ¢izmistir.”’

Ortaya koydugu diistince yapist ile 20. ve 21. ylizyilda tekstil yiizey tasarimi
tekniklerini etkilemeye devam ettigi goriilmektedir. Giiniimiizde, giysiler lzerindeki
estetik degerlerin, dijital yontemler ve =zanaatle birlikte yeni bir anlatim dili
olusturmasinin, 20. ylizyilda temellerini atan Bauhaus bu anlamda bir doniim noktasi
olmustur. Cagin teknolojik olanaklar ile zanaat1 birlestirebilme yetisinin gelismesine
altyap1 hazirlamistir. Birgok disiplinin bir arada bulunmasinin olumlu bir sonucu olarak,
karma teknikle yiizey olusturma yontemlerinin de ilk referanslarinin dogdugu yer

oldugu sdylenebilmektedir.

% (9zkaraman Sen, s. 110-111.
& Alyanak, s. 116.
8 Giir Ustiiner, “Tekstilde Sanat ve Tasarimin Endiistri ile Bulusmasi: Bauhaus Dokuma Atdlyesi”, s. 249.
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3.3. 1. DUNYA SAVASI ONCESI (1900- 1939)

Buluslarin ve savaslarin yasandigi 20. yiizyil, tekstil tasariminda da bir ¢ok
yeniligin yasandig1 bir donemdir. Giysilerin bi¢im ve desenlerinin, bu yiizyil icerisinde
on yillar boyunca degisim halinde oldugu ve dénemin izlerini tasidigi, goriilmektedir.
Giysi tasariminda devrim niteligindeki degisim, 19. yiizyilin sonlarina dogru ‘“haute
couture™iin (kisiye Ozel tasarim) ortaya ¢ikmasi ile yasanmistir. Giiniimiizdeki kisiye
0zel tasarim algisinin, baslangict olarak kabul edilen haute couture’lin dnciisii, Charles
Frederick Worth’diir (1825-1895). Worth, 1857 yilinda Paris’te ilk haute couture giysiyi
tasarlamistir. Haute coutur’iin dogusundan sonra agilan moda evlerinde yapilan giysiler,
kullanilan kumaslar, kullanicilarin statiisiine ve iginde bulundugu sosyal ortama gore
sekillenmektedir.®® Paris’ten hizla diinyaya yayillan moda evlerinin, 20. yiizyilda
etkisinde kaldiklar1 donem ya da sanat akimina yonelik kendi iisluplarini olusturduklar

goriilmektedir.

1900’ler, “La Belle Epoque” (Giizel Cag) olarak da adlandirilan bir donemin ve
Art Nouveau akiminin etkisinde, giysi formlarinin, desenlerinin stilize edildigi yillar
olarak baslamistir. “La Belle Epoque” doneminin karakteristik 6zelligi stilize edilen
kadin siliietinin uzamasi sonucu giindeme gelen “S” form giysi tasarimlarini, modanin
sanat1 taklit ettiginin bir gostergesi olarak yorumlamak miimkiindiir®® (Resim 15). 19.
yiizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan Art Nouveau akimi, kivrimli ¢izgiler ve uzatilarak
stilize edilmis ¢icek desenlerinin hakim oldugu bir {isluba sahiptir. Kadin figiirtiniin de
kullanildig1 akimin onciilerinden Henry van de Velde 1900°de yaptig1 kadife bir kokteyl
giysisinin sirtinda, etek uglarinda ve mangetlerinde Art Nouveau tislubuna 6zgii desenler
kullanmistir. Etkisi I. Diinya Savasi’na kadar siiren Art Nouveau’nun bir baska 6ne
cikan ismi Eduard Josef Wimmer Wisgrill, donemin korseli formlarimin aksine siitun

seklinde giysiler tasarlamis ve geometrik desenler kullanmugtir.*

® Dominique Wagquet ve Marion Laporte, Moda, Isik Ergiiden (gev.), Ankara: Dost Kitapevi, 2011, s. 106-112.
® Fogg, s. 196-197.
% Orsborne, s. 236.
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Resim 15: “Gibson Girl”, 1900’lerin Kum Saati Formu.

Kaynak: http://www.gettyimages.com/event/ideals-of-beauty-547968993#danishborn-actress-
camille-clifford-one-of-the-gibson-girls-picture-id2673941 (27 Kasim 2017).

Resim 16: “Gibson Girl”, Dantel Elbise, 1908.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), Koln: Taschen, 2002, s.17.

19. yiizyiln ortalarmda yasanan Endiistri Devrimi, Ingiltere’ye refah dénem ile
dokiimlii, kat kat kumaglar1 da beraberinde getirmistir. 20. yiizyilin baglarinda yiizeyde;
dantel, firfir ve islemeler dikkat ¢cekmektedir. EI 6rmesi danteli 6ne ¢ikaran, 17. yilizyila
ait tamami dantel elbiselerdir. Donemin modasimna uygun “S” viicut formunda
yapilmakta olan bu elbiselerin, yilizeylerinde {i¢ boyutlu bitkisel motifler bulunmaktadir
(Resim 16). Giyside baskili desenlerden ¢ok renkte, kumas tiirlinde ve formda
degisiklige gidilen 1900’lerin ilk on yili, 19. yiizy1l boyunca siiregelen Viktoryen
donemin biiyiik etekler ve korse ile yarattig1 kat1 kurallarindan siyrilmanin yasandigi bir
siire¢ olarak bilinmektedir. Korse ve ince belin hakim oldugu bu dénemde, Jaues
Doucet (1853-1929), Paul Poiret (1879-1944) gibi donemin 6nemli tasarimcilarinin
moda evleri, “S” form giysileri reddeden tasarimlar yapmuslardir.®® Pastel renkler ve

yar1 saydam kumaslar kullanan Doucet’nin kreasyonlarinda; “S” form giysiler yerine

%! http://www.vam.ac.uk/content/articles/c/corsets-early-20th-century/ (27 Kasim 2017).
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korsajlar, serit kusaklar ve islemeli gece pelerinleri yer almaktadir.®? Poiret’nin ise
viicut kivrimlarii belirgin hale getirmek i¢in, korse yerine Oryantalizm ve Japonizm
motifli islemeler kullandigi goriilmektedir. Bu donemde Japon kimono giysileri ve

desenleri bir¢ok tasarimci tarafindan kullanilmistir (Resim17).

Resim 17: Charles Frederick Worth, giysi tasarimi, 1910.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), Koln: Taschen, 2002,s. 29.

I. Diinya Savasi’na kadar olan siirecte, giysi kumaslarinda malzeme ve renk
zenginligi yasanmistir. Ekrularin, pastel pembelerin, eflatunlarin, morlarin canli kirmizi
ve mavilerin, parlak giimiis tonlarmin kullanildigi, kadifeler, taftalar, krepddsinler,
yumusak yiinlii, pamuklu kumaslar ve incecik ipekler, bu donemde zarif, dokiimlii
giysiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.®® Kat kat, zarif ancak kullamssiz denebilecek
kadar ince ipekten yapilmis boncuk islemeli bes ¢ay1 elbiseleri de, giyinirken yardim
almak zorunda kalinan son Orneklerdendir. Bu dénemden sonra savaglarin yasandigi,

kadinlarin, tek baslarina giyinip ¢aligmalarin1 gerektirecek bir siire¢ baslayacaktir.

%2 Fogg, s. 198.
% Nick Yapp, 1900’ler: Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, (cev. Zeynep Sirer), Istanbul: Literariir
Yaymecilik, 2005, s. 248.
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1910’lar devam eden ihtisamin yani sira giysi formunda, yapilan sporlar ve
teknolojinin gerektirdigi degisiklikler ile baslamistir. Korselerin kisaldigi kumaslarin
yere kadar inmedigi giysiler goriilmektedir. Bu donemde baski tasarimi yaparak one
¢ikan ressam Mariano Fortuny (1871-1949), giysi ve ylizey tasarimi ile iginde
bulundugu déneme yenilikler getirmistir. Fortuny, ham ipekleri zarif renkler elde etmek
icin ¢esitli boyalar kullanmistir. Tasarimci baski i¢in orjnal ahsap kaliplar kullanmis ve
Japon sablon baski yonteminden etkilenerek 1909°da patentini aldig1 ¢ok renkli baski
yapabilen sablonlar ile serigrafi baski teknigini ge:listirmistir.94 Fortuny’nin en bilinen
tasarimlarindan biri olan “Delphos” ince pililerden olusan kumasi ile kadin bedenini
sararak dogal formun ortaya c¢ikmasina izin veren, ince pililerin renk yansimalari

yarattig1 bir giysidir.

Resim 18: Mariano Fortuny, giysi ve kumas tasarimi, 1910’lar.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), Ko6ln: Taschen, 2002,s. 53-54.

1909°da Paris’e gelen Rus Balesi “Bellets Russes”in gosterilmesi ile giysiler
kostiim detaylar1 tasimaya baslamis ve Paul Poiret gibi donemin Onemli giysi
tasarimcilar1 sahne sanatlarinda kostiim tasarimlart da yapmislardir. 1914°te 1. Diinya
Savasi’nin baglamasi ile Poiret’nin tasarimlarinda asir1 siklik kavrami, yerini daha

kullanigh bir giyim tarzina birakmistir (bkz. Poiret S.72). Bu donemde giysi formundaki

% Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume
Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (6-158), Koln: Taschen, 2002, s. 53.
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korseli ince bel formunun yerine, giyimi daha kolay olan iki parcadan olusan giysiler

gorilmektedir.

Korselerden viicudun tamamen kurtulmasini isaret eden tasarimlari ile 6ne ¢ikan
Gabrielle Bonheur “Coco” Chanel (1883-1971), 1916 yilinda desenli ve diiz 6rme
kumastan iki ya da {li¢ pargali etek bluz ve ceket takimlar hamrlamlstlr.g‘r’ Chanel
giysilerin formunda yenilige giderken, Fransiz tasarimci Madeleine Vionnet (1876-
1975) katlama ve farkli kesim teknikleri kullanarak giysilerde iic boyutlu dokular elde
etmesi ile ylizey tasariminda one ¢ikmistir. “Verevine kesimi kesfeden ilk”% tasarimci
Vionnet’in, asimetrik bir goriinim yaratan kesimi, daha sonra etek uclarinda
kullanildig1 baski desenlerinde de yeni birliktelikler elde edilmesine olanak saglamistir.
Vionnet, kesim ve dikim iislubu ile Japon kagit katlama sanatin1 kullanarak hazirladigi

giysilerde, sadeligi vurgulamistir®’ (Resim19).

Tasarimcilar, 1900’lerin ilk yillarindaki refah donemin giyim aliskanliklarini ve
islubunu degistirerek, yasanan savasin kosullarina uygun, kadinlarin da giindelik
hayatta aktif olmaya basladig1 siirece yonelik giysiler hazirlamaya baslamislardir.
Bunun bir sonucu olarak, giysilerde bol kumas ve renk kullaniminin, yerini sadelige
biraktig1 goriilmektedir. Kadinlarin da calismaya basladigi bu yillarda rahatligin tercih
edilmesini vurgulayan, hareketi kolaylastiran sade kumaglar kullanan Chanel gibi
tasarimcilar, doneme damgasini vurmustur. Savag bittikten birkac¢ yil sonra yiizeyde,

sade, basit detaylar ile hareketin ve rengin yeniden geldigi goriilmektedir.

% Fogg, s. 222.

% Yuniya Kawamura, Moda-loji: Moda Calismalarina Giris, Sakir Oziidogru (¢ev.),1. Basim, Istanbul: Ayrinti,
2016, s.106.

% Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume
Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, i¢inde (6-158), Koln: Taschen, 2002,s. 74.
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Resim 19: Madeleine Vionnet, giysi ve kumas tasarimi, 1925.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of haute couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), Ko6ln: Taschen, 2002,s. 80-81

1920’ler, savas izlerinin silinmeye ve yeniden sanatin, eglencenin
giindelik hayata girdigi, modern giysilerin benimsendigi yeni bir siire¢ olarak
baslamistir. Seri iiretim yontemlerinin gelistigi bu yillarda, ilk devlet destekli tekstil
atolyeleri kurulmustur. 1923 yilinda Moskova’da sanat ve endiistrisinin birlestigi
‘Birinci Devlet Tekstil Baski Atdlyesi’ kurulmustur. Bu atdlyenin tasarim ekibinin
bagma, Konstriiktivizm akiminin oncii tasarimcilarindan Lyubov Popova (1889-1924)
getirilmistir. Atolyede pamuklu kumas iizerine, birka¢ katmanli, ¢ok yonlii kiiciik

motiflerden olusan baskilar ve bu baskili kumaslardan giysiler yapilmistir. %

1925 yilinda Paris’te, “International Exhibition of Modern Decorative and
Industrial Arts” sergilenmistir. Bu fuarda 6ne ¢ikan Art Deco akimi, Art Nouveau nun
uzatilarak stilize edilmis organik formlarina bir tepki olarak dogmustur. Akim
ikizkenar, yamuk, zikzakli desenler ve kademeli renk gecisleri kullanarak kendine 6zgii
yeni bir iislup olusturmustur.” 1900’lerin ilk yillarinda dogan, ancak I. Diinya Savasi
sonrast modasinda kendine 6nemi bir yer edinen Art Deco akimi, temiz geometrik
cizgileri ile iislubunu ortaya koymakta, ayrica motiflerinde turuncular, acik maviler,

griler, ekrular kullanarak tek rengin tonlariyla bitkileri, hayvanlari, insan figiirlerini

% Fogg, s. 234.
% Fogg, s. 238.
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stilize etmekte ve Misir sanatimin geometrik siislemelerine yer vermektedir.'® Akimin
etkisinin goriildiigii ilk onek olarak, Palaris Galleria’daki “Toile de Jouy” baskili
kumaslardan esinlenerek bu baskilarin giincellenmis versiyonlarini treten firma

Boisgegrain’in, 1907°de sergilenen ilk ¢alismalari gt')sterilebilir.101

Art Deco, kivrimli ve detayli desenleri sadelestirmis, tek rengin tonlariin
kullanildig1 yiizeylerde modern bir anlatim yakalamigtir. 20. yiizyilin &nemli
tasarimcilarindan, Paul Poiret ve Sonia Delaunay Art Deco akimi etkisinde giysi ve

ylizey tasarimlar1 yapmislardir.

Resim 20: Sonia Delaunay, Gloria Swanson i¢in manto tasarimi, 1923.
Kaynak: Sonia Delaunay, Fashion and Fabrics, London: Thames and Hundson, 1991, s. 84.

Chanel’in de 1920’11 yillarda iki parcali veya bel hizasi asagiya inmis
tasarimlarinda Art Deco stilini benimsedigi goriilmektedir. 1927°de ipek lizerine Art
Deco stilinde baskili bir desen kullandigi elbisenin desenine, ceketin astarinda da yer
vererek tasarimda biitiinlik saglamistir (Resim 21). Chanel ve diger tasarimcilar
avangart stilde bel oyuntusu asagiya alinmis diiz giysiler hazirlamistir. 1920’lerin
basinda kurulan ve bu yillarin egzotik yoniinii ifade eden “The House of Lanvin /
Lanvin Moda Evi” ise feminen goriiniim yaratan kum saati formunu korudugu bir {islup

benimsemistir. Lanvin, giysilerin ylizeylerinde giimiis ve metalik malzemeler ile sik ve

100 carol Joyce, Textile Design: The Complete Guide to Printed Textiles for Apparel and Home Furnishing,
New York: Watson-Guptill, 1993, s. 58.
101 Alain Rene Hardy, Art Deco Textiles: The French Designers, London : Thames Hudson, 2006, s. 14.
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sofistike giysiler hazirlamis, Aztek geometrik desenleri, dantel ve nakislar1 bir arada
kullanmistir. Ugusan piiskiillii giysiler, jarse veya suni ipekten yapilmis tasarimlar,
giimiis-altin renkli iplikler ile aplikeler, silindir boncuk islemeler ve dantel kaplanmis
giysi yiizeyleri donemin gboze c¢arpan detaylar1 olarak goriilmektedir (Resim 22).
1929’da New York borsasinin ¢dkmesi 10 yi1l boyunca siirecek ekonomik buhranin
baslangici olrnustur.102 Ekonomik buhran ile yasanacak olan savasa kadar gegen siirede

yasanan toplumsal ve siyasal sikintilar sanat ve tasarimin da estetik diline yansimistir.

Resim 21: Gabrielle Bonheur Chanel, giysi tasarimi, 1927.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of haute couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), Ko6ln: Taschen, 2002, s. 69.

Resim 22: Jeanne Lanvin, aksam giysisi, 1920-24.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), K6ln: Taschen, 2002, s. 89.

1930’lar, II. Diinya Savasi’na kadar devam eden sikintili bir siire¢ olarak
baslamistir. Iki diinya savas: arasindaki siirecte, giysileri daha ekonomik ve ulasilabilir
hale getiren hazir giyim glindeme gelmistir. 1. Diinya Savasi’nin etkilerini lizerinden

attigini simgeleyen 1920’lerin renkleri, 1930’lu yillarda azalmis, az renkli, baskili

1%2Niick Yapp, 1930’lar: Fotograflarla 20. Yiizyiln Sosyal Tarihi, Rahmi Ogdiil (¢ev.), Literariir Yaymcilik, 2005,
S. 69.
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kumaslar 6ne ¢ikmistir (Resim 23). Genel olarak spor ve rahat bol pagali pantolonlarin

yer aldig1 bir giyim bi¢ciminin hakim oldugu goriilmektedir.

3

Resim 23: Grafik desen baskili kumaglar, 1932.

Kaynak: Getty Images 1930’lar: Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, Almanya, Literatiir
yayicilik, 2005, s. 228.

Resim 24: Clarie McCardell, giysi tasarimi, 1939.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/84040 (2 Aralik 2017).

1928 yilinda ilk hazir giyim pargalar iireten Hattie Carneige (1886-1956)'%

yiiksek gelirli kesime hitap eden giysilerin yani sira ekonomik giysiler de sunmustur.
Bu yaklasimin 1930’lu yillar boyunca benimsendigini ve diger tasarimcilar tarafindan
da kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir. Modern kadinin gereksinimlerine uygun,
hareket rahatlig1 saglayan tarzi ile seri iiretilmis giysileri 6ne ¢ikaran tasarimci Clarie
McCardell’dir (1905-1958). McCardell ipek ve yiin gibi liikks kumaglar yerine, ¢izgili ya

da ekose desenli pamuklu ve jarse kumasglar kullanarak, ilgiyi desene yé')nlendirmistir104

(Resim24).

Avrupa’da dogan Siirrealizm akimi etkisinde giysi tasarimlar1 yaparak,
1930’larin sonlarina dogru One ¢ikan isim ise Elsa Schiaparelli’dir (1890-1973).
Stirrealizm, Onceleri yalnmizca bir kelime, nesnel bir sorgulama ya da metafordan

ibaretken, zamanla sanati ve tasarimlart etkilemistir. Akim Paris’te Onde gelen

108 Fogg, s. 277.
104 http://www.nytimes.com/1998/11/17/style/celebrating-claire-mccardell.html (2 Aralik 2017).
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Siirrealistler araciligiyla 1930’larda tekstil yiizeyleri ile birlikte moday1 da etkisi altina
almistir.'® Siirrealizm tekstil tasarimlarini etkilemis, giysi yiizeylerinde, farkli materyal
kullanimi1 ile hareketli bi¢imler yaratarak kendini gostermistir. Bu akimin etkisinde
yapilan ¢alismalarda, ¢esitli yontemler ile tasarimcilar, g6z yanilsamasi yaratan desenler
kullanmislardir. Siirrealizm akiminin farkli donemlerde tasarimcilar tarafindan yeniden
ele alindig1 goriilmeketedir: 1966°da Yves Saint Laurent’in “Pop Art Dress” elbisesinde
baski deseni (bkz. Resim 96), gliniimiiz tasarimcilarindan Marc Jacobs’in, 2016 yaz

koleksiyonunda ise isleme olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 26).

Resim 25: Elsa Schiaparelli, “Trompe L'oeil”, el 6rgiisii kazak tasarimi, 1927.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/Q15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/ (10 Kasim
2017).

Resim 26: Marc Jacobs, “Trompe L'oeil”, 2016 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/marc-
jacobs/slideshow/collection#5 (2 Aralik 2017).

Art Deco’nun 1920’lerdeki etkileri, modern bir goriinimii 1930’lara tasirken,
Siirrealizm akiminin da nesneleri oldugundan farkli goriindiigii izlenimini yaratan
anlayisi, iki diinya savasi arasinda ekonomik sikintilarin yasandigi siiregte giysi
yiizeylerine eglenceli gorseller olarak yansimigtir. 1939 yilinda patlak veren II. Diinya

Savasi, tasarimcilarin yaklagimlarini ve insanlarin ruh hallerini yeniden altiist etmistir.

1% Richard Martin, Fashion and Surrealism, London: Thames and Hudson, 1990, s. 11.

41


http://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/marc-jacobs/slideshow/collection#5
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/marc-jacobs/slideshow/collection#5

3.4. 1. DUNYA SAVASI SONRASI (1939-2000)

II. Diinya Savagi’nin baglamasi ile sosyal hayatin ve tasarimin savasin etkilerini
tagidig1 bir donem yasanmistir. Kadinlarin is hayatinda daha da aktif olmasina neden

olan bu stiregte, ¢calisan kadinin tiniformasi neredeyse asil giysisi haline gelmistir.

1940’1ar, askeriyenin ihtiyaclar1 dogrultusunda giindelik yasama yansiyan bir
cok alanda kisitlamalar ile baslamistir. 1941 yilinda Britanya hiikiimeti giysi tiretiminde
kullanilan diigme sayis1 ve pililere yonelik zorunlu tasarruf tedbir yasasi ¢ikarmugtr.'%
1942°de, ‘Amerikan Savas Uretim Kurulu’, ipek ve yiin gibi liiks kumaslar, savasa
yonelik kullanimlara yonlendirerek belirli tekstil {iriinlerinde kisitlamalar getirrnistilr.lo7
Getirilen bu kisitlamalarin olumlu-olumsuz etkilerini tasarimlarda gérmek miimkiindiir.
Bu donemde liiks kumas kullaniminin azalmasi, giysilerde yapilan igsleme ve dikis
oranina gelen kisitlama ile tasarimcilarin az is¢ilik barindiran sade yiizeyler hazirlamak
zorunda kalmasi, olumsuz etkiler arasindadir. Tekstil tasarimi acgisindan olumlu etkileri
ise savas siirecinde ham pamuk ve ipegin askeri kullanimlara ayrilmasi sonucu yeni
hammadde arayislari, sentetik liflerin bulunmasini saglamistir. Sentetik liflerden

tiretilen kumaslarin, boyanmasit sonucunda daha parlak renkler edilmis, bu déonemden

sonra daha canli renkli giysi ylizeyleri goriilmeye baslanmistir.

Baskili kumaslarda renkte azaltmaya gidilmesi ile birlikte, sivillerin savasa
destek verme sekli olarak kumas tireticileri ulusal renkleri, amblemleri ve propaganda

108 (Resim 27). Miitevazi kumaslar ile

iceren yazilari kullandiklar1 goriilmektedir
maliyeti diisiik giysiler tasarlayan 1920’lerde hazir giyimin Onciisii olarak ortaya c¢ikan
McCardell’in, savas yillarinda pamuklu, jarse, denim gibi rahat kumaslardan grafik

desenli “houte couture” giysiler yaptig1 goriilmektedir.

1% Orshorne, s. 304.
07 Fogg, s. 277.
198 http://blog.fidmmuseum.org/museum/2012/06/world-war-ii-propaganda-dress.html (7 Aralik 2017).
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Resim 27: “There'll Always Be An England”, propaganda yazi baskili elbise, 1941.

Kaynak: http://blog.fidmmuseum.org/museum/2012/06/world-war-ii-propaganda-dress.html (7
Aralik 2017).

Resim 28: Lanvin, giysi tasarimi, 1940-44.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, ig¢inde
(6-158), Koln: Taschen, 2002, s. 146.

1920’lerde feminen tarzi 6ne ¢ikaran The House of Lanvin’in ise bu donemde
maskiilen tarzi, tasarimlarina askeri iiniforma detaylar1 ile tasidigr goriilmektedir.

Markanin tasarladig1 ceketin, genis vatkali omuzlar1 ve apolet detayli cepleri maskiilen
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bir goriiniim yakalarken, takimin pembe rengi kadinlart simgelemekte, kapitoneli

cepleri ise moda evinin alisilmis isciligin altin1 ¢izmektedir (Resim 28).

Savagin sona ermesi ile birlikte tasarimcilar, savasin etkilerini silecek
caligmalara baglamis ve ‘yeni bir goriinim’ sunmakta gecikmemislerdir. 1947°de
Fransiz tasarimci1 Christian Dior (1905-1957), savas sonrasi “New Look™u sunmustur.
Bel kivrimimi ortaya ¢ikaran bu yeni goriiniim savas oncesi kumas kullanimi ve pili

kisitlamasinin bittiginin gostergesidir (Resim 29).

Resim 29: Christian Dior, “Bar”, “New Look”, 1947.

Kaynak: https://www.dior.com/couture/en_us/the-house-of-dior/the-story-of-dior/the-new-
look-revolution (6 Aralik 2017).

Insanlarin ruhlari gibi giysilerinin de renksizlestigi savas yillarinda, getirilen
renk kisitlamasma ise 1949°da Finlandiya’da tekstil baski firmasi olarak kurulan
Marimekko, bir ¢o6ziim getirmistir. Marka, film baski kullanarak desenlendirdigi
kumaglarda, iki rengin iist liste basilmasi ile {ig¢iincii bir rengi elde ederek renk

kisitlamasina kars1 yaratici bir yaklagimda bulunmustur (bkz. Marimekko, s. 84).

II. Diinya Savasi’nin sikintili yillart olarak baslayan 40’11 yillar, bir¢cok alanda
yapilan askeri tasarruflar ve savasin karne kisitlamalariyla ge¢mistir. Bu donemde
tekstil tasarimi; formda, Dior’un kum saati goriiniisiinii ortaya ¢ikarmasi ile son
bulurken, yilizeyde ise ¢ok renkli, biiylik desenlere sahip olan Marimekko’nun etkisi

goriilmektedir.
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1950°ler, c¢agdas tasarim anlayis1 ile sekillenmistir. 1951°de Ingiltere’de
diizenlenen “Festival of Britain”, ulusal bir sergi fuari olsa da ¢agin tasarim anlayisini
etkilemistir.'® Bu sergi; toplumsal ve Kkiiltiirel olarak tamamen degisen algiyr da
beraberinde getirmistir. Sanatta soyutlamanin hakim oldugu bu yillarda tekstilde ise
film baski ile desenlendirilen suni pamuklu kumaslar 6ne ¢ikmistir. Savas sonrasi
donemde kadinlarin artik, ev disinda bir is hayati olmustur. Giysilerin, cep ya da yaka
detaylarinin, statii ve kisisel kimlikleri 6ne ¢ikaracak sekilde bi¢imlendigi
goriilmektedir. 1950°1er insanlarin yeniden partiler verdigi ve renk arayist i¢inde oldugu
yillar olarak bilinmektedir. Kadin giysileri, parlak renklerde, tafta, naylon, rayon gibi
kumaglara basilan ¢ok renkli desenler ve deri, kiirk, peliis gibi ¢esitli kumaslarin
birlikteligi ile hazirlanmstir™® Dior markas;, 1947°de sundugu “New Look”
goriinimiinii gece elbiselerinde siirdiiriirken, ¢igek baskili desenlerin artmasi, bu

yillarda savaslarin bittigini ve baharin geldigini simgeler niteliktedir.

Resim 30: Pierre Balmain, giysi tasarimi, 1950-55.

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/content/articles/h/history-of-fashion-1900-1970/ (7 Aralik
2017).

Resim 31: Pierre Balmain, giysi tasarimi, 1957.

Kaynak: http://www.vam.ac.uk/content/articles/i/inside-the-world-of-couture/ (6 Aralik 2017).

109 ge Prichard, V&A Pattern: The Fifties, London :V&A Publishing, 2009. s.8 Aktaran: Semra Giir Ustiiner,
“Tekstil Tasariminda Yiizyillik Etki”, ART-E Dergisi,Cilt.10, S.19 (Mayis-Haziran 2017), s. 316.
110 http://www.thepeoplehistory.com/50sclothes.html (6 Aralik 2017).

45


http://www.vam.ac.uk/content/articles/h/history-of-fashion-1900-1970/
http://www.vam.ac.uk/content/articles/i/inside-the-world-of-couture/
http://www.thepeoplehistory.com/50sclothes.html

Dior ile ayn1 moda evinde egitim aldiktan sonra kendi moda evini kuran Pierre
Balmain (1914-1982) ise kum saati formunu koruyan, renkli, nakish kokteyl ve gece
elbiseleri tasarlamistir. Dior’un formunu benimseyen Balmain’in, yiizeyde el is¢iligi
agirhikli tslubunu olusturan giysiler yaptigi goriilmektedir (Resim 30). Tasarimci,
donemin yiizeydeki ¢igek agirlikli desen egilimini, 1957°de yaptig1 gece elbisesinde
yansitmistir. Bu tasarimda korse yerine baski desenlerini st {iste yerlestirerek bir kemer
goriniimii  saglayan tasarimci, birim tekrarlarimi giysiye aplike yontemi ile

birlestirmistir (Resim 31).

all dressed up

n luxurioys
1ew Cotron®

TRON* .

Resim 32: Penney markasi, suni pamuklu kumas tanitim katalogu, 1959.

Kaynak: Amy Orsborne (Ed.) Moda: Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi,
Duygu Ozen (gev.), Istanbul: Kakniis Yaynlari, 2013, s. 335.

Resim 33: Marimekko, “Kivijalkamekko” giysi tasarimi, “Piccolo” deseni, 1957.

Kaynak: Marianne Aav (Ed), Marimekko: Fabrics, Fashion, Architecture, Italy: Yale
University New Haven and London, 2012, s. 216.

Marimekko bu yillarda, Dior’un yarattigt kum saati goriiniimiine karsi, rahat
siklig1 savunan diiz hatlara sahip “H” ve “A” form elbise tasarimlar1 yapmistir (Resim
33). Marka, c¢igek desenin yaygin kullanilmasina ragmen geometrik desenli giysiler

tasarlamaya devam etmistir.

Bu donemde calisgan kadin siliieti ile bi¢imlenen giysilerde 6ne ¢ikan canli
renkler, bol pilili sentetik ve liikks kumaglar ve anne-kiz gibi ayni desenle ikili giysilerin

yapildig1r yeni bir moda egilimi goriilmiistiir. Giin icinde birka¢ kez giysi degistiren
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kadin kimligi 6ne ¢ikmistir. Bu kadin siliieti; diiz renkleri is yasaminda, pamuklu rahat
kumaglar1 ev icinde, biiyiikk islevsel yama cepli elbiseleri de aligveriste tercih
etmektedir.*** Bir sonraki on yilda ise ‘galisan kadin’ yerini, kumas desenleri ve giysi

formlar1 ile kimlik arayisinda olan, ‘geng nesil’e birakmustir.

1960’lar yeniden her yerde kaos ve karmasanin yasandigi yillardir. 1950’lerde,
savasin yaralarinin sarilmasi ile diinya savasacak giicii tekrar toplamistir. Geng nesil
yaptig1 ayaklanma ve propagandalar ile siirekli barist vurgulayan bir algi yaratma
cabasinda olsa da, Vietnam Savasi, saldirilar ve Kanli Pazar sosyal yasami, kiiltiirel
yaklasimlari etkilemistir.**? Bilimde bir 6nceki on yilin yatirimlart sonu¢ vermis ve
uzaya yolculuk yapilmistir. 1960’larin sonunda insanlik aya ilk kez ayak bastigi ana ait

goriintiiler televizyon ve gazetelerde yaymnlanmigtir.'*®

Resim 34: Bagatel, giysi tasarimi, metalik renk modasi.

Kaynak: http://sweet1100.rssing.com/chan-11766462/all_p8.html (13 Kasim 2016)

Resim 35: Paco Rabanne, “Top”, giysi tasarimi, 1969.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(158-332), Koln: Taschen, 2002 s. 221.

Resim 36: Giysi tasarimi, PVC yagmurluk, 1966.

Kaynak: http://www.fashionmuseum.co.uk/galleries/dress-year (13 Kasim 2016).

11 Orshorne, s. 335.

12 Njck Yapp, 1960°1ar: Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi. (cev. Rahmi Ogdiil). Istanbul: Literariir
Yayincilik, 2005. s. 48.

113Yapp, 1960’lar: Fotograflarla 20. Yiizyilin Sosyal Tarihi, s. 274.
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Uzay cagi olarak da adlandirilan bu yillar, giyside kullanmak {izere yeni
materyal arayislart ile gegmistir. Uzay yolculugunun ve kozmonotlarin giysi
malzemelerinin, modada kumas yiizeylerine yon veren gelismeler oldugu goriilmektedir
(Resim 34). PVC, polyester, akrilik, naylon, rayon, spandex gibi plastik yiizeylerin ve
sentetik liflerin kullanildig1 giysi yiizeyleri ‘yeni’yi arayan bir goriiniimdedir (Resim
35-36). Kagittan ya da polyesterden yapilmis tek kullanimlik cesur baskili giysiler de bu

dénemde denenmistir* (Resim 37).

Resim 37: Diane Meyersohn ve Joanne Silverstein, “Paper Dress”, 1967.

Kaynak: https://www.vam.ac.uk/articles/an-introduction-to-1960s-fashion (8 Aralik 2017).

Resim 38: Biba, giysi tasarimi, 1967.

Kaynak: https://www.vam.ac.uk/articles/an-introduction-to-1960s-fashion (8 Aralik 2017).

1960’lara kadar sadece pamuklu kumaslarda kullanilan vat boyalar, bu yillarda
yapay elyaflarda da kullanilmigtir. Ucuz krom boyalar ile kumaslarda metalik renkler
yakalanmig ve tekstilde yasanan bu teknolojik gelismeler, giincel yasama adapte
edilerek uzay konulu giysilerde forma ve yiizeye yans1m1§t1r115 (Resim 34). Diger
yandan parlak renkli soyut tasarimlar ile 6ne ¢ikan Italyan tasarimci Emilio Pucci’nin
(1914-1992), 1960’11 yillarda dénemin giysi tasarimcilarinin farkli malzemeleri giysiye

dahil etme tslubunun disinda kaldigi ve cok renkli ipek ve jarse baskili kumas

14 hitps://www.vam.ac.uk/articles/an-introduction-to-1960s-fashion (7 Aralik 2017).
115 Meltem Yapici, Giyimde Pop-Art, (Yaymlanmamns Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2005, s.
37.
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tasarimlari yaptigi goriilmektedir. Pucci imzasi haline gelen ¢ok renkli baskili kumaslari

Hindistan ruhunu yansitan “T” form kaftanlarda sergileme firsati bulmustur.

1960’larda yasanan bilimsel gelismelerin yan1 sira Pop Art ve Op Art sanat
akimlarinin da tekstil ylizey tasariminda etkisi agikga goriilmektedir. “1960’1 yillarda
Ingiltere ve Amerika’da ‘popiiler’ sdzciigiiniin kisaltilmas1 olan Pop Sanat, toplumun
degisen degerlerine ydnelik sanatsal bir inanc1 yansitan bir akim olarak goriilmiistiir.”**®
Gelisen ekonominin etkisiyle ortaya c¢ikan Pop Art, tiikketim kiiltiiriinii sanat dili ile
estetik degerler cercevesinde elestiren bir akimdir. Akimin 6nciisii Andy Warhol’un
(1928-1987) 1962°de actig1 ilk sergisinde, seri tiretim imgesi ile 1960’11 yillarin tiiketim
kiiltiiri ile baglanti kurdugu tablosu dikkat c¢ekmis, kagit giysi tasarimi olarak
kullanilmistir (Resim 39). Ayni yillarda ortaya ¢ikan ve bir bagka sanat akimi da Op
Art’dir. Optik yanilsama yontemi ile olusturulan siyah-beyaz geometrik Op Art
desenler, yiizey Tlzerinde bir dizi harekettin meydana getirdigi illiizyonlar
olusturmaktadir. 1960’larda dogan bu akimin, giiniimiizde 3D baski teknolojisi ile

yorumlanan drnekleri goriilmektedir. Israilli giysi tasarimcisi Noa Raviv (1987-), 2014

koleksiyonunda 3D baski ile optik yanilsama yaratan giysiler tasarlamistir (Resim 41).

sl Camptilli e

Resim 39: “Souper Dress”, Paper Dress, 1966.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, i¢inde
(158-332), Koln: Taschen, 2002, s. 225.

116 Aysegiil Kalkan, Lale Altmkurt, “Giiniimiiz Sanat Ortaminda Cagdas/ Giincel Sanat Yaklagimlarina iliskin
Sanate1, Elestirmen ve Sanat Galericilerinin Gériisleri”, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say:: 34,
(Aralik 2012) s. 127.
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Resim 40: Masahiro Nakagawa ve Lica, Op Art giysi tasarimi,1995.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(158-332), Koln: Taschen, 2002, s. 222.

Resim 41: Noa Raviv, 3D baski koleksiyonu, 2014,

Kaynak: https://www.arch20.com/3d-printed-polymers-fashion-collection-noa-raviv/arch2o-
3d-printed-polymers-fashion-collection-by-noa-raviv-14/ (10 Aralik 2017).

1970’ler, etek boylarinin uzadigi, pantolon pagalarinin genisledigi ve desenli
kumaglarin sergilendigi bir donemdir. Alisilmis oranlar1 bozan her seyin moda olarak
kabul edildigi bu yillar, 1960’1 yillarin karmasik ortami ve propagandalar ile dolu
yillarinin ardindan gelen geng neslin, isyanlar1 ve kimlik arayislar1 i¢inde geg:mistir.117
Bu yillarda ortaya ¢ikan ‘Hippi® tarzi genclerin anti materyalist yaklasimi ile tekstil
iriinlerinin en basit sekilde bir araya getirilmesini ifade etmektedir. Bu yaklasim
Hindistan’daki Uzak Dogu ruhunu c¢agristiran giysileri ortaya ¢ikarmistir. Ayna parcali
uzun etekler, nakish yelekler, “T” form kaftan cesitleri ve biizgili giysiler “Hippi”

tarzin1 yansitan giysilerdilr118

(Resim 42-43). Tekstil yiizeylerine dagilan desenler
biiyiimiis, renkleri ¢ok canli ya da soluk olarak ayrilmadan desen ve malzeme
cesitliliginin bir arada gorildiigli giysiler ortaya c¢ikmistir. Biyiik cigek desenleri,
geometrik formlar, metal ya da PVC malzemeler ile yiin kumaslarin yan yana

kullanildig1 giysilerde deneysel birliktelikler yakalanmigtir.

17 Nick Yapp, 1970’ler: Fotograflarla 20. Yiizyihn Sosyal Tarihi. (cev. Sema Bulutsuz) , istanbul: Literariir
Yaymecilik, 2005.s. 244.
118 Fogg, s. 386.
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Resim 42: Thea Porter, 1970.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(158-332), K6lIn: Taschen, 2002, s. 237.

Resim 43: Hippi stili.

Kaynak: http://www.marieclaire.co.uk/fashion/1970s-fashion-moments-that-defined-seventies-
style-96107 (10 Aralik 2017).

Donemin 6ne c¢ikan tasarimcilarindan Paco Rabbane’nin (1934- ) ise bu
donemde metal ve PVC parcalardan olusan birimleri, dikis yerine pense yardimi ile bir
araya getirdigi giysi yiizeyleri goriilmektedir. Kurulusundan itibaren ¢i¢ek desenine
kesinlikle kars1 ¢ikan kurucusuna ragmen Marimekko markasi ise 1964’te tasarimcisi
Maija Isola’nin (1927-2001) tasarladig1 “Unikko” deseninin ¢esitlerini iiretmis ve artik
cicekli yiizeyler tasarlamaya baglamasi ile 1970’lerde parlak renkler ve sade motiflerin
yer aldig1 koleksiyonlar yaratarak bu donemde de One ¢ikan isimlerden olmustur.**®
1970’lerde hazir giyim ve modaya uygun orme tasarimlari ile Fransiz tasarimci Sonia
Rykiel (1930-2016), donemin giyim anlayisi ile birlestirdigi kazak ve hirka modellerini

giindeme getirerek ve kadin viicudunu vurgulayan tasarimlar yapm1$t1r.12°

19 Orshorne, s. 372
120 Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume
Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, i¢inde (158-332), Koln: Taschen, 2002, s. 234,
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Resim 44: Marimekko, giysi tasarimi, 1970.

Kaynak: Amy Orsborne (Ed.) Moda: Ge¢misten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi,
Duygu Ozen (gev.), Istanbul: Kakniis Yayinlar1, 2013, s. 372

Resim 45: Missioni, 6rme elbise tasarimi, 1975.

Kaynak: Marnie Fogg (Ed.), Modamn Tiim Oykiisii, Emre Gozgii (Cev.) 1. Basim,
Istanbul:Hayalperest Yayinevi, 2014, s. 396.

Resim 46: Kansai Yamamoto, 1974.

Kaynak:http://www.philamuseum.org/collections/permanent/137361.htmI?mulR=926887037%
7C2 (10 Aralik 2017).

1980’ler maddi sikintilarin ve savaslarin azaldigi refah bir donem olarak
yasanmistir. Sanatin sokaklara tastigi, her tiirlii ylizeyin sanatsal ifade araci oldugu bu
siregte  “Punk”  stili giysilere hakim olmustur.’ 1970’te hazirfladigi  ilk
koleksiyonundan itibaren giysi formlarinda ‘yeni’yi arayan oncii Japon tasarimci Issey
Miyake (1938), 1980’de kusursuz bedeni plastik malzeme ile ifade ettigi biistiyer
tasarimi “Bodice”i sunmustur.’? Cinsel imgelerin 6n plana ¢iktig1 bu dénemde, Fransiz
tasarimecr Jean Paul Gaultier (1952), 1987 yilinda tasarladigi bir giysinin konik
bi¢cimdeki biistiyerinde farkli bir yaklasim gelistirmistir. Gaultier, i¢ giyime ait detaylari
soyutlayarak gece elbisesine tagimig, formda yeni bir goriinlim olusturmustur (Resim
47).

121 yapp, Nick. 1980°ler: Fotograflarla 20. Yiizyihn Sosyal Tarihi. (cev.Banu Karacam) Istanbul: Literariir
Yayincilik, 2005. s. 258.

122 Ayse Giinay, Cagdas Giysi Tasariminda Sanatsal Bigim Arayislar (Issey Miyake ve Kusagi Oreginde),
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2009 ), s. 67.
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Resim 47: Jean Paul Gaultier, giysi tasarimi, 1987.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(158-332), K6ln: Taschen, 2002, s. 248.

1980’11 yillarin biiyiik boy giysi siliietleri, geleneksel yontemlerle dikilmis olsa
da iizerindeki desenler ile bozulmus ve yazilar i¢in uygun bir alan saglamlstlr.l23
Yiizeyde ise 6fke ve meydan okuma temal: t-shirt baskilar, sokak duvarlarini kaplayan
grafiti ylizeylerin tasindig1 giysiler, kirmizi, siyah, beyaz ve florasan renklerin bir arada
kullanildig: ‘ikinci cilt’ olarak anilan likrali spor giysiler ve parlak derilerin 6ne ¢iktig

goriilmektedir (Resim 48-49).

128 Fogg, s. 435.
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Resim 48: Stephen Spourse, giysi tasarimi, 1984.

Kaynak: Marnie (Ed.), Modamn Tiim Oykiisii, Emre Gozgii (¢ev.) 1. Basim, Istanbul:
Hayalperest Yayinevi, 2014, s. 448.

Resim 49: Likrali spor giysileri, 1980’ler.

Kaynak: http://www.gettyimages.com/detail/news-photo/two-women-in-workout-clothes-
doing-aerobics-news-photo/144099135#two-women-in-workout-clothes-doing-aerobics-
picture-id144099135 (11 Aralik 2017).

1990’1ar boyunca el isciligi yeniden 6nem kazanmuis, dijital baskilar giysilerin sekline
ve pargalarina gore ayarlanabilir hale gelmistir. “Baski tasarimmna duyulan ilginin
devasa boyutlarda canlanmasi, bir¢ok biiyiik uluslararasi tasarimcinin hizlanan gorsel
doygunluk ve bilgi ¢caginda gorsel kimliklerini saglamlastirmak adina koleksiyonlarina
baskiyr da katmalarini saglamlstlr.”lz4 Bu donemde giysiler iizerinde ayna yansimali
gorseller, soyut desenler, baskilarin viicudun dogal hatlarini geride biraktig1 veya 6ne
cikardigi kullanimlar, g6z yanilsamasi ile ii¢ boyut etkisi yaratan siislemeler
goriilmektedir. 20. ylizyilin son on yili tekstil alaninda yasanan teknolojik ve dijital
yeniliklerle yeni bir ifade yontemi gelistirmistir. Bu donemde hizl tiiketimin karsisina
‘stirdiiriilebilir tekstiller’ olarak yeni bir kavram ¢ikmustir. Teknolojik ilerlemelerin de
yardimiyla doniistiiriilebilen giysi malzemeleri ve yeniden iiretilen kumaslar ¢evre
duyarliligi konusuna dikkat c¢ekmistir. ‘Yavas Moda’ olarak da bilinen kavram;

modanin yogun olarak ‘yeni’, ‘gdrsele dayali’ ve ‘zorunluluk’ gibi goriilen yonlerini

124 Fogg, s. 520.
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sorgulamaktadir.”> Tiim bu yavas yaklasimlar, teknolojik hizin kolay iiretilebilirligi ile

ortaya ¢ikan ¢evresel kirliligin yan1 sira ‘gdrsel kirlilik’ten de arinmay1 6nermektedir.

Resim 50: Issey Miyake, “Coat”, 1995.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(158-332), Koln: Taschen, 2002, s. 278.

Resim 51: Issey Miyake, “Pleats Please”, 1997.

Kaynak: Rie Nii, “The Age of Technological Inovation”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(158-332), KolIn: Taschen, 2002, s. 282.

1980’lerde plastik malzemeden biistiyer tasarimi yapan Issey Miyake, 1990’larda
plastik malzemenin olanaklarin1 farkli yontemlerde denemistir. 1995°te “Coat”
tasariminda, ince pili goriiniimlii polyester parcalart birbiri lizerine aplike yontemi ile
birlestirmistir. Saydam, yari-saydam geometrik formlu parcalarin renklerinin iist liste
gelmesi ile farkli gorsel ifadeler elde eden tasarimci, bir yil sonra “Pleats Please”
koleksiyonunda ince piliseli ylizeylerde rengi ve dokuyu 6ne ¢ikarmistir. Miyake, ince
pililerin acilip kapanan harektliligi ile optik yanilsamalar olusturacak sekilde pili

aralarina kontrast renkler yerlestirmis ve gorsel etkiyi giiglendirmistir. Bu giysilerde

125 Nesrin Tiirkmen, “Siirdiiriilebilir Bir Tekstil Endiistrisi I¢in “Yavaslik” ve Alternatif Uretim Modelleri” , Akdeniz
Sanat Dergisi, Say:: 8 (Ekim 2012), s. 61.
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alisilmis bir pili uygulamasi yapilmamis, giysi tamamlandiktan sonra 1s1 ile istenilen
bolgeye gore pili yapllmlstlr.126 Giysi pargalarina yonelik pile uygulamasi ile
teknolojinin olanaklarin1 vurgulayarak biten 1990’larin, giysinin istenilen bdliimiine
yapilabilecek baski ve baskinin olanaklarint kullanacak olan 2000’li yillarin tasarim

diline referans olusturdugu soylenebilir.

3.5.20. YUZYILIN SON DONEMLERINDE TEKSTIL YUZEY TASARIMINI
ETKILEYEN TEKNOLOJIK ILERLEMELER
Giysi yiizeylerinin dekore edilmesi ve dekore etme yontemleri tekstilin evrimi
boyunca degisip, teknoloji ile geliserek gliniimiize ulasmustir. Tekstil yilizeylerin yillar
icerisindeki degisimi siirecinde yasanan teknolojik ve dijital yenilikler, kimi zaman
amag niteligi tasirken kimi zaman da yalnizca sonuca hizli ulagmak i¢in bir arag¢ olarak

kullanilmistir.

20. ylzyilin ilk donemlerinde yasanan savaslar ve sosyal hayatin gerektirdigi
kosullar dolayisi ile tekstildeki materyal arayislar1 ve kimyasal yenilikler, sentetik elyaf
tirlerinin dogmasima sebep olmus, giysilerde gorsel ve islevsel yenilikler olarak
karsimiza ¢cikmistir. Film baski tekniginin istenilen biiyiikliikte uygulanabilir olmasi, el
ile yapilan sablon uygulamalari, deneysel arayislara ve giysiler lizerinde bolgesel baski
desenleri yapilmasina olanak saglamistir. 1950’lerde yasanan renk kisitlamasina da film
baski yontemi ile iki sablonu {ist {iste getirerek ticilincii rengi elde etme fikri ve
geometrik desenler yeni bir anlatim iislubu olusturmustur. 1960’11 yillarda transfer
baskinin kesfi ve savas sonrasi yasaklamalarin bitmesi ¢ok renkli desenlerin One
¢ikmasina uygun ortam yaratmistir. Transfer baski film ve silindir baskinin sebep
oldugu renk kirlenmelerini en aza indirmesi ve sinirsiz renk kullanimina imkén
saglamas1 nedeni ile tercih edilen baski yontemi olmustur. Transfer baskinin sentetik
liflerde daha basarili sonuglar ¢ikarmasi, 1siyla uygulanabilmesi ylizeyde fotografik ve

rolyefsi etkilerin goriilmesini saglamistir.

1980’lerden itibaren tekstil alaninda yasanan teknolojik ve dijital yenilikler, yeni

bir ifade ve estetik dil olusturmustur. Tasarimeilar teknolojinin, kimyasallarin, pigment

126 Sarah E. Braddock&Marie O’Mahony, Techno Textiles Revolutionary Fabrics For Fashion and Design,
London: Thames&Hudson, 2001, s. 88-118.
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boyanin, baskinin elverisliligi; renk, desen, bunlarin uygulanis bi¢imi ve alternatif

yontemler ile giysi yiizeyinin gorsel etkisini giiglendiren tasarimlar yapmislardir.
3.5.1. Akilh Tekstiller

Akallr tekstiller kumas yapilari i¢ine cesitli yontemler ile yerlestirilen mekanik,
manyetik gibi ¢evresel uyaricilar1 hissedebilen ve bedensel duyularla etkilesime giren

ve onlara yanit verebilen tekstil materyallerdir.127

Giliniimiizde kullanim alani artan akilli tekstiller, yenilikler ile uyum saglayarak
her alanda kullanilabilecek ileri teknolojik bir alt yapiya sahiptir. Tepki algilayabilir ve
tepki verebilir olma 6zellikleri arasinda yer alan, 151k ile renk degistiren boyar maddeler,
1s1 ile sekil alan lifler, duygular1 algilayip tepki verebilen ylizeyler; tiim alanlardaki

tasarimcilara yiizey ile ilgili yeni bir bakis a¢is1 sunmaktadir.
3.5.2. Dijital Baski (Ink-Jet Printing)

Dijital baski, miirekkep piiskiirtmeli bir baski islemi ile dogrudan kumas {izerine
baskiyr tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir; bu sekilde bilgisayar veya manuel
yontemler yardimi ile olusturulan desen basilmaktadir. CAD-CAM (Computer Aided
Design-Computer Aided Manufacturing) adi verilen bilgisayar destekli tasarimlarin
bilgisayar destekli iiretim asamalarini kapsayan islem'® sayesinde tasarim ile liretim
asamas1 arasindaki basamaklar azaldigi icin siire¢ kisalmis, maliyet azalmistir. Dijital

baski tizerine farkli baski islemleri ya da el ile farkli teknikler uygulamak miimkiindiir.

127 Rebeccah Pailes Friedman, Smart Textiles, 1. Basim, London: Laurence King, , 2016, s. 14.
128 Briggs- Goode, s. 98.
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Resim 52: Mary Katrantzou, 2011 sonbahar/kis 2011 koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/mary-
katrantzou/slideshow/collection#1 (17 Subat 2017).

3.5.3. Lazer Kesim

Lazer kesim, istenilen malzemeyi, istenilen sekilde, herhangi bir kaliba gerek
kalmadan kesim suretiyle sekillendirme islemidir. Bu islem ile lazer giicii azaltilarak
asindirma baski yapilabildigi gibi cesitli desenlerde biye ya da aplike icin; kiirk deri,

. ) . e 1 120
orme ve dokuma kumas kesimleri de miimkiindiir.

129 Uygur ve Yiiksel, s. 124.

58


http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#1
http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#1

4.20. YUZYILDAN GUNUMUZE TEKSTIL YUZEY
TASARIMININ GiYIM TASARIMINA YANSIMALARI

Bilim, tasarim ve teknoloji arasindaki baglantilar, sanat ve tasarim alanina 20.
yiizyilin sonlarindan itibaren yeni bir bakis acist getirmistir. Bilisim ¢ag1 olarak
adlandirilan ilk yillarim1 yasadigimiz 21. yiizyil; tasarimcilarin ¢alisma ve iiretim
yontemlerini degistirmis, dijital teknikleri, yarati siireglerinin bir pargast olarak
kullanmaya tesvik etmistir. Hizin hakim oldugu giincel hayatta yasanan zamansizlik
kavramina dikkat c¢ekmeye calisan tasarimcilarin; koleksiyonlarinda zaman algisi,
degisim, tiikketim, geri donilisiim gibi temalari, dijital ve kimyasal yenilikler ile
uyguladiklar1 goriilmektedir. Tasarimcilar, yontem ve malzemeleri ile teknolojik cag
konusunda tiiketicinin farkindali§ini artirmak i¢in, yenilikleri benimsediklerini ifade
eden uygulamalara yonelmislerdir. 20. ylizyilin sonlarindan itibaren yalnizca tekstil
tasarimi degil, diger tiim disiplinlerde tasarimcilarin yarati siireglerinde kullandiklari
yontemleri, estetik anlayislari ve kavram ifade etme bi¢imleri degismistir. Sonug olarak
21. yiizy1lda eklenen tiim yeniliklerin, tekstil yiizey tasariminin estetik algisini etkiledigi
goriilmektedir. Tekstil tasarimcilari, geleneksel ile dijital yontemler arasinda kurduklar
bagin yam sira, giincel sanat ve 6zel iiretim yontemleriyle de bireysel yorumlamalar

yaparak, tekstil ylizey tasarimina yeni 6nermelerde bulunmuslardir.

21. ylizyihin tasarim dili, dijital tekniklerin yanisira, dijital ve el miidahalesi
etkilesimini de kapsamaktadir. Teknoloji ve zanaatin birlikteligi ile gelistirilen bu yeni
tslup, yalnizca giiniimiiz estetigini degil, 20. yiizyilin izlerini de tasimaktadir.
Gilintimiizde dijital bask: ile tasarimin yiiksek kalitede aktarilmasindan sonra, istenen
doku ya da gorsel etki icin, baski iizerine tekrar; film baski, devore, gofraj, flok, lazer
kesim gibi uygulamalar yapilarak farkli etkiler elde edilmektedir. Endiistriyel iiretime,
yeni kimyasal malzemeler veya dijital yontemler ile bireysel yorumlar eklenerek

olusturulan bu anlatim bi¢imi, ¢cagin estetik algisini yansitmaktadir.

20. ylizyilin son donemlerinde gelistirilen bilgisayar programlar ile anlayis ve
ifade bi¢imi degisen tasarimcilar, yeni estetik arayiglara yonelmislerdir. “1980’lerin

sonlarinda ortaya c¢ikmaya baslayan merakli ve yenilik¢i tasarimcilar, dijital
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teknolojilerden yararlanmaya 6nciilik”™*® etmis ve bu yaklasimlar ile 21. yiizyilin
tasarim anlayigina referans olusturmuslardir. Tasarimcilarin  koleksiyonlarina yon
verecek kaynaklara tiim diinya ile ayni anda ulasabilmesi; onlara, tekstil iiretim
yontemlerini, es zamanl takip etme olanagi sunmustur. Bu durumun yarattigi “hizl
moda” olgusu, Onceleri olumlu goriinse de zamanla hem ¢evre hem de goriintii
kirliligine sebep olan olumsuz sonuglar1 ortaya ¢ikmistir. Hiz1 kontrollii kullanmay1
Oneren, geri doOniigiimii vurgulayan ‘yavas moda/siirdiiriilebilir tekstiller’ gibi
kavramlar, hizli modanin sonucunda ortaya ¢ikmistir. 20. yiizyilin son yillarinda CAD-
CAM ile tasarimcilarin bilgisayar programlarinda ¢izimler yapmaya baslamis olmasi,

tiretime gegmeden onceki agamalar1 azaltmis, denemelere zaman yaratmustir.

Yarat1 siireclerinde ¢agin imkanlarindan faydalanan tasarimcilar, ge¢misten
ilham aldiklar1 temalar ile yeni yorumlamalar yapmislardir. Klasiklesmis desenlerin
bilgisayar ortaminda yeniden yorumlanmasi, ge¢mis donem tekstillerine giincel bir
ifade kazandirmistir. Dijital platformun ve internetin sagladigi imkanlarin yani sira
“Tekstil kimyasallar1 ve yeni materyaller tizerindeki arastirmalar tekstil baskiciliginin
20. ve 21. yiizyillardaki degisimlerini etkileyen Onemli faktorler arasinda yer

5131

almaktadir. Gilinlimiizde tekstil bitim islemleri ile ylizeye yeni kimlikler

kazandirilmaktadir

Tekstil baski tasarimini ve tasarlama siireglerini etkileyen en Onemli
gelismelerden biri de dijital (ink-jet) baskidir. Dijital baski; bilgisayar ortamindaki
desenlerin, renk ayirimi ya da sablon hazirlama gibi siireci uzatan endiistriyel asamalara
gerek kalmadan, 6zel yazicilar ile direkt olarak kumasa aktarmay: saglamaktadir. Bu da
tasarimcinin yarati siireclerine esneklik kazandiran bir baski yontemi olmasi ile tercih
edilmesinin en biiylik nedenidir. Dijital baskicilik sayesinde kazanilan fotografik
gorlintii ve hiz ise baski tasariminin 20. ylizyildaki anlatim bi¢imini kokten degistirmis,
21. yiizyilin tasarim anlayisina zemin hazirlamistir. 21. ylizyilda dijital yenilikler ile
yerlesik baski tasarimi anlayist kirilmis; giysi ylizeyindeki desenin, gergek anlamda
tekstile basilmig olup olmamasi ve sanal sunumlar sorgulanmistir. Giyim tasarimcisi

Hamish Morrow’a (1968- ) ait “Beauty of Technology” isimli 2004 ilkbahar/yaz

130 Tamasin Doe, The Print Revolution, 1. Baski, London: Goodman, 2013 s. 12.
131 Akbostanci, “20. ve 21. Yiizyillarda Tekstil Baski Tasarimi ve Uretiminin Degisen Tammi”, s. 34.
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koleksiyonun, baskisiz diiz renk bir giysi iizerine farkli gorsellerin yansitilmasi ile

132 flk olarak mimari yapilar iizerinde uygulanan

‘degiskenlik’ kavrami irdelenmistir.
sanal giydirme yontemi “hologram” ise Oncii tasarimci Alexander McQueen (1969-
2010) tarafindan ilk kez giyim tasariminda kullanilmigtir. McQueen, hologram yontemi
ile gercgeklestirdigi sunumunda (2006 sonbahar/kis koleksiyonu), ‘sanal gerceklik’
konusuna dikkat ¢cekmistir (Resim 53). 21. yiizyilin ilk yillarinda farkli disiplinler ile
isbirligi yapilarak hazirlanan bu ¢alismalar, tiim disiplinlerdeki tasarimcilar1 kavramsal

sorgulamalara itmektedir.

Resim 53: Alexander McQueen, 2006 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: http://www.additivefashion.com/editorial-the-future-of-fashion/ (25 Nisan 2017).

21. yiizyilda tasarimcilar; teknolojinin, kimyasallarin ve yeni materyallerin
sundugu smirsiz renk paletine, yakaladiklar1 etkiyi tekstil yiizeyinin bolgesel ya da
biitiiniine uygulayabilme ozgiirliigiine, giysinin kalip parcalarinin her birine ayr1 ayri
baski yapabilme olanagina sahiptirler. Dijital baski ile istenilen desenin, giysi kalip

parcalarina ozgiirce yerlestirilebilmesi, tasarimcilarin yarati siireclerinde deneyselligine

132 hitps://collectiftextile.com/hamish-morrow-uva/ (16 Ocak 2018).
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firsat tanimistir. Farkli parcalardaki desenlerin bir araya getirilmesi ile yakalanan
derinlik algisi, 3 boyutlu hacimsel etkinin elde edilmesine olanak saglamistir. Baski
tasarimi ile giyim tasarimi arasindaki etkilesimin sorgulanmasi, Sonia Delaunay ile
baslayan bir siire¢ olmakla beraber, bu c¢alismanin da aragtirma konusunu
olusturmaktadir. Giiniimiizde birgok tasarimci bu konuyu yonelimleri dogrultusunda ele
alsalar da, Mary Katrantzo’nun da belirttigi gibi; Basso&Brooke ve Alexander Mcqueen

markalari, giysi-baski birlikteligini en iyi yansitan isimler olarak gt')riilmektedir.133

Resim 54: Basso&Brooke, 2010 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: Tamasin Doe, The Print Revolution, 1. Baski, London: Goodman, 2013 s. 12.
Resim 55: Hussein Chalayan, 2012-13 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: Simon Clarke, ¢ Print: Fashion, Interriors, Art” , 1. Baski, London: Laurence King,
2014 s. 49.

Resim 56: Hussein Chalayan, 2013, ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2013-ready-to-
wear/chalayan/slideshow/collection#35 (20 Subat 2017).

Ayni disiplin i¢indeki giysi-baski tasarimi birlikteligi gibi, farkli alanlar arasi
iligki de tasarimcilar1 diisiinsel siireglere yonlendirerek yeni sonuglar doguran bir diger
konudur. Disiplinlerarasi etkilesim ile bilimsel ve teknolojik ilerlemeler sonucu ortaya
cikan ‘akilli tekstiller’, islevsellik amaci ile tibbi ve askeri alanlara yonelik tretilmis

olsa da son yillarda; ‘algilayabilir’ ve ‘tepki verebilir’ olma ozelligi ile tekstil yiizey

133 Doe, The Print Revolution, 1. Baski, London: Goodman, 2013, s. 12.
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tasariminda da yer almaya baslamigtir. 21. yiizyilda kullanim alani genisleyen akill
tekstiller, geleneksel kumaslarin 6tesinde yenilikler ile hemen hemen her alanda
kullanilabilecek ileri teknolojik alt yapiya sahiptir. Isik ile renk degistiren
boyarmaddeler, 1s1 ile sekil alan lifler, duygularn algilayip tepki verebilen yiizeyler;
tasarimcilara ylizey ile ilgili yeni bir bakis a¢ist sunmaktadir. Gilinlimiizde akilli
tekstillerin, kavram ve diislinceleri ifade etme yontemi olarak, tasarimecilar tarafindan
ele alindigr goriilmektedir. Bu tasarimcilardan biri olan Hussein Chalayan (1970- ),
tasarimlar1 ile kavram iletme olgusunu, en yaratici sekilde giysiye aktaran; akill
tekstillerin giyim tasariminda kullanilabilirligine dikkat c¢ceken Onemli bir isimdir.
Chalayan’in 2007 yaz koleksiyonunda, “Metamorphose” kavramindan yola ¢ikarak
form degistiren elbise ve sapka tasarimlarinda kullandigi akilli tekstiller i1yi birer

ornektir (Resim 57).

Resim 57: Hussein Chalayan, “Robotic Dress”, 2007 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: Rebeccah Pailes Friedman, Smart Textiles, 1. Basim, London: Laurence
King, 2016 s. 17.
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Resim 58: Max Schath, “Synthetic Muscles”.

Kaynak: Rebeccah Pailes Friedman, Smart Textiles: For Designers, 1. Basim, London:
Laurence King, 2016 s. 51.

Akilli tekstillere tasarimlarinda yer veren bir bagka tasarimci Max Schath
(1986), ruh haline gore sekil degistiren kapiison tasarimi yaparken (Resim 58), Angel
Chang ise termokromik miirekkepler ile giysi yiizeylerinde 1s1 ve renk iligkisini
sorgulamigtir. Chang’in 2008 koleksiyonunda sundugu, termokromik boyalarla baski
yapilmis tasarim, desensiz goriinlimdeyken viicut 1s1s1, giysinin baskilarini goriiniir hale

getirmektedir.

21. ylizyilda tekstil ylizey tasarimini etkileyen yeniliklerden biri de 3D
yazicilarin giyim tasariminda da kullanilmaya baslanmasidir. Bu teknolojik yeniligin ilk
ornekleri 1980’lerde goriilse de 2010 yilindan itibaren tasarimcilarin yiizey ve form
arayisi igerisinde 3D baskiy: tekrar ele aldig1 goriilmektedir. Son yillarda yaygin hale
gelen bu baski yontemi ile giysinin hem tamami hem de sadece istenen bir boliimii
yazdirilabilmektedir. Bu olanak; giysinin ya da yiizeyin yapim asamalarinda
yasanabilecek aksakliklar1 en aza indirmis ve tek bir islem ile sonuca ulasilabilmeyi
mimkiin kilmigtir. 3D yazicida viicudun taranarak Oolgiilendirilmesi, giysi {iiretim
stirecini hatasiz, tek seferde baslatip bitirilebilmesini saglamis, bu yonii ile defalarca
prova edilmeyi gerektiren kisiye 6zel tasarima yeni bir bakis agis1 kazandirmistir. 21.

yiizyilda 3D teknolojisini kullanmasi ve bu baski yontemini giysi tasariminda bir arag
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olarak kullanarak zanaati teknoloji ile birlestiren en dnemli tasarimcilarindan biri Iris
van Herpen’dir (1984). Herpen, mimar Daniel Widrig ile bu teknolojiyi kullanarak

“Crystallization” isimli koleksiyonunda 3D baski ile giysi tasarimi yapmustir (Resim
59).

Resim 59: Iris van Herpen, “Crystallization” 3D baski giysi tasarimi, “Amsterdam Fashion
Week”, 2010 koleksiyonu.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/DOCS/IVH-Crystallization.pdf (23 Nisan 2017).

I¢ giyim markas1 olan Victoria Secret’in da 2013 yilindaki koleksiyonunda bu
teknolojiyi kullandig1r goriilmektedir. Mimar Breddley Rothenberg ile Swarovski’nin
isbirligi sonucu, marka i¢in tasarlanan i¢ giyim ve aksesuar parcalar1 3D yazicilar ile

tiretilmis daha sonra kristal Swarovski tozlari ile kaplanmistir (Resim 60).

20. ylizyildan giiniimiize yasanan gelismeler gbz oniinde bulundurularak segilen
giysi tasarimcilar ile tekstil yiizey tasariminin degisen tasarim dili ve estetik algisi

giysi-yiizey baglaminda ele alinmistir.
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Resim 60: Victoria Secret, 3D baski giysi ve aksesuar tasarimi “Snow Queen”, 2013
koleksiyonu.

Kaynak: http://www.designboom.com/design/3d-printed-lingerie-at-the-victorias-secret-
fashion-show-12-11-2013/ (25 Nisan 2017).

4.1. SECILEN TASARIMCILAR UZERINDEN 20. YUZYILDAN
GUNUMUZE TEKSTIL YUZEY TASARIMININ GIiYIM TASARIMINA
YANSIMALARI

4.1.1 Paul Poiret

Giyilebilir sanat tasarimcisi olarak tanmman Paul Poiret 1879 yilinda Paris’te
dogmustur. Ailesi tekstil ile i¢ ice oldugu i¢in Poiret giysilere, renklere ve galeriler
gezmeye agina bir ¢ocukluk donemi gecirmistir. Tasarimct ailesi tarafindan semsiye
tireticilii yapmak i¢in zorlansa da o kalan tiim zamanlarini ¢izim yapmaya harcamistir.
1901°de Gaston Worth (1853-1924) yonetimindeki “House Worth”de calismaya

baslayan tasarimci, 1903’te ise Paris’te kendi moda evini kurmugtur.**

I. Diinya Savas1 oncesindeki en dnemli houte coture tasarimcilarindan biri olan
Poiret, yiizeyde kullandig1 parlak, canli renkler ile kendi doneminde farkli bir tasarim
anlayis1 ortaya koymustur. Haute coture giysi tasarimlarinda ylizeyde ve formda birgok

yenilige Oncii olan tasarimci, giysilerinin ¢izimlerini yaptirmak i¢in Fransiz ¢izer Paul

134 Orshorne, s. 243.
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Iribe (1883-1935) ile g¢alismis ve bu illiistrasyonlarda donemin baskili ylizeyleri
yansitilmistir (Resim 61).

Resim 61: Paul Poiret, iliistrasyon, 1911.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London:
Thames and Hudson, s. 120.

Poiret’in etkilendigi akimlar ve yarattig1 tasarim dili, donemin toplum yapis: ve
toplumda kadmin yerinin farklilagmaya baslamas: ile ilgilidir. Film endiistrisinin

gelisimi, ¢alisan kadinlarin artmasi ve sosyal refah, “houte coture”e talebi arttirmistir.

“Paul Poiret, 20. yiizyilin baslarinda Paris’in sanatsal ve yaratict gelisiminde

6nemli bir figir™®

olarak yer almaktadir. Poiret’in yaptigi giysi tasarimlarindaki
kostiim etkisinden tiyatroya olan ilgisi agik¢a goriilmektedir. Tiyatro, Poiret’in
calismalarini etkileyen unsurlardan biridir. Paris’te 1909 yilinda “Ballets Russes”in ilk
gosteriminden sonra Oryantalizm akimi yaygin hale gelmis, Poiret akimdan etkilenerek

1911°den itibaren akimin giysi tasariminda énciisii haline gelmistir.**®

Donemin aktrisleri i¢in kostiimler hazirlayan Poiret’in, oryantalist ve avangart
etkili yiizey tasarimlarinda oldugu gibi formda da bir ¢ok yenilik arayislarina girdigi

goriilmektedir. 20. ylizyilin baslarinda ince bel ile ideallestirilmis olan kadin viicudunu

135 Brenda Polan, Roger Tredres, The Great Fashion Designers, New York : Berg, 2009, s. 21.

13 Cally Blackman, Modanin Tarihi: 1900°den Bugiine, Kaan Onur Kaftanoglu (¢ev.), Istanbul: Kerasus, 2013, s.
54,
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korselerden kurtarmis, salvar pantolonun (Resim 62) sik kadin giyiminde yer almasini

saglamistir.

Resim 62: Paul Poiret, giysi tasarimi, ipek metal aksesuarli gece elbisesi, 1911.

Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/81781 (6 Agustos 2017).

Resim 63: Paul Poiret, giysi tasarimi, detay, 1911.

Kaynak: http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.8a,b/ (6 Agustos 2017).

Paul Poiret, giysi yiizeylerinde kullandig1 renkli islemeler ile baski tasariminda
yakalanabilecek kadar detayl bir yiizeyi, nakis, isleme ve ¢esitli malzeme birliktelikleri
sonucu saglamig, desenlerde egzotik bir goriinim yaratmistir. Bdylece 20. yiizyilin form
ile yakaladig1 zarafeti yiizeye tasimayi sagladigi soylenebilmektedir. 1910 yilinda
tasarimci, altin nakis islemeli bej ipek saten elbise iizerine, ¢ok renkli boncuklar
islenmis altin tiil firfirli bluz ile (Resim 64) korse yerine, pelerin etkisini kullanmigtir.
Tasarimer dikkat ¢ekmesini istedigi kisimlari ise form degil, renk ve islemeler ile
vurgulamistir. Poiret giysi tasarimlarinda “S” form hakimken, siitun seklinde sundugu
bel oyuntusu olmayan fakat pelerin ya da kusak ile bel kivrimin1 vurgulayan giysiler
tasarlamugtir.”*’ Boylece tasarimer 20. yiizyilda dikkati giysinin formundan yiizeyine,
islemelere ve renklere ¢ekmistir. Tasarimei, 1900’lere hakim olan gri, lacivert, koyu
mor, haki, gibi renkleri kullanmayarak yilizey tasariminda rengin etksini sicak tonlara

cekmistir.

137 Astrid Roth, (Ed.), Fashion: The Century of the Designer: 1900-1999, Italy: Kénemann Verlagsgesellschaft,
2000, s. 24

68


http://www.metmuseum.org/art/collection/search/81781
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1983.8a,b/

Resim 64: Paul Poiret, giysi tasarimi, 1910-1911.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), Koln: Taschen, 2002, s. 20.

Resim 65: Paul Poiret, giysi tasarimi, detay 1910-1911.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of
the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde
(6-158), K6ln: Taschen, 2002, s. 21.

Poiret, farkli tilkelere ait folklorik giysilerden ve “Ballets Russes”da kullanilan
kimono ve sark kostiimlerinden etkilenerek “Sultana Style”1 yaraltmlstnrl?’8 (Resim 66).
“Sultana Style” ile salvar-etek, salvar-pantolon araliginda tasarladig: giysilerde yalnizca
etek ile var olan kadin giyimine yeni bir nefes olmus, yiizeyde ise kullandig1 ¢igcek
desenli kumasglar tercih etmistir. Tasarime1, “Sultan Style™1 ilk ortaya koydugu yillarda,
giysinin tamaminda ya da dikkat ¢gekmek istedigi boliimlerinde (bel, omuz ya da etek
ucunda) floral desenler kullanmistir. Poiret’in 6zellikle giil desenini baski, aplike veya
nakiglarda sik¢a kullandigi goriilmektedir (Resim 65-66). Paul Poiret’in “sanat igin
sanat” yapan ressamlara duydugu saygi ve iisluplarina kendini yakin bulmasi, bir ¢ok
sanate1 ile birlikte ¢alismasina yol agmistir. Bunlardan biri de tekstil tasarimcist olarak

kariyerinin baglamasinda yardimci olan Fransiz ressam Raoul Duffy’dir (1877-1953).

1%8 hitp://www.giyimvemoda.com/tasarimcilar/yabanci-modacilar/paul-poiret/38 (6 Agustos 2017)
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Dufty’ye ait grafiksel soyut desenleri, giysiye doniistiiren Poiret bu desenleri kullanarak
9

ceket ve gece elbisesi tasarimlar1 yapmustir.*®

Resim 66: Paul Poiret, “Sultana Style”, 1911.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London: Thames and
Hudson, s.130.

1910 yilinda, Poiret’in ressamlarla birlikte tasarim yapmasi fikrinden yola
cikarak bazi galeriler Poiret ile anlagsmis ve farkli ressamlarin desenlerinden yaptigi
giysi tasarimlarin sergilemislerdir.140 20. yiizyila ait sanat¢1 tasarimer birlikteligi
1910’larda Raoul Duffy ve Paul Poiret isbirligi ile karsimiza ¢ikmis ve giliniimiize kadar
bir ¢ok tasarimciya ilham kaynagi olmustur. Ressamlar ve tasarimcilar eserlerinin giysi
tasarimina dontlismesi ile farkli bir sergileme yontemi bulmus, giysi tasarimcilarina ise
bu durum yeni bakis agilar1 getirmistir. Sanatc1 tasarimci isbirligiyle baslayan bu iligki,
marka-tasarimeci igbirligi 6rnekleri ve farkli disiplinlerin birliktelikleri ile de giiniimiizde

gorilmektedir.

Paul Poiret, hem sergi salonlarinda ressamlar ile hazirladigi giysileri sunmus
hem de kendi koleksiyonlar1 i¢cin moda evi kurmak iizere tasarimlar hazirlamistir.
Tasarimel, Londra ve Paris’te kendi moda evlerini agmistir.*** Poiret giysilerinde ve

illiistrasyonlarinda kumas desenine, en az forma oldugu kadar 6zen gostermektedir.

139 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2005.199/ (7 Agustos 2017)
140Nancy J. Troy, Coture Culture:A Study in Modern Art and Fashion, London: The MIT Press, 2003, s. 42.
1L ENif Jiilide Dereboy, Moda&100 Yilin Moda Tasarimeilari, Format,1. Baski, Istanbul, 2008, s. 28.

70


http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2005.199/

Poiret’in giinlilk giyim tasarimlarinda, bitkisel motifleri ve soyut geometrik
desenli baskili kumaglar1 sik¢a kullandig1 goriilmektedir. Canli renkler ile kaliteyi ve
siklig1 vurgulayan tasarimcinin, pastel tonlar tasiyan baski desenli giinliik giysilerinde
yakaladig iislubunun, resimsel bir nitelik tasidig1 s6ylenebilir. Kendini giysi tasarimcisi
olarak degil giysi sanatgisi olarak tanimlayan Poiret’in, kullandig1 kumaslarda, bitkisel
motifler ile hayvan desenlerinin, tasarimin temel ilkelerinden olan nokta, ¢izgi ve

bosluk gibi elemanlarla i¢ ice ifade edildigi goriilmektedir.

Resim 67: Paul Poiret, giysi tasarimi.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London:
Thames and Hudson, s.173.

Resim 68: Paul Poiret, “Mistigri”, kimono ceket tasarimi.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London:
Thames and Hudson, s. 170.

Giysiyi i¢ ve dis olarak biitiiniiyle estetik bir objeye doniistiiren tasarimci,
giysilerin astarlarinda da ayn1 gorsel etkiyi devam ettirmistir. Poiret’in giysi
tasarimlarindaki desenler ve giysi illiistrasyonlarindaki uzayan bitkisel formlarin, Art
Nouveau akiminin akigkan kivrimlar ve c¢icek yapisini 6n plana ¢iktigi bezeme
islubuyla ortiistiigli goriilmektedir (Resim 69). Tasarimci giysilik kumaslarda ¢icek
desenlerinin yam sira geometrik desenlemeler de kullanmis hatta yalnizca geometrik

cizgilerden olusan, kadin bedenini degil kumas desenini 6n plana ¢ikaran ¢izgilere,
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geometrik sekillere yer vermistir (Resim 70). Bu benzerlikler dogrultusunda

tasarimcinin Art Nouveau ve Art Deco akimlarindan etkilendigi goriilmektedir.

Resim 69: Raoul Dufy, “Les Arums”, Paul Poiret i¢in giysilik kumas tasarimi, 1919.

Kaynak: https://blog.colettehq.com/inspiration/paul-poiret-king-of-fashion (3 Eyliil
2017).

Resim 70: Paul Poiret, giysi tasarimi.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London:
Thames and Hudson, s. 174.

Paul Poiret’in giysi tasarimlarinda kullandig1 baskili kumaglarin yani sira nakas,
isleme ve aplikelerin, giysi kalibina gore sekillendigi goriilmektedir (Resim 71-72). Bu
islup, gilinlimiizde dijital baski makinelerinin kalip parcalarina gore baski veya nakis
deseni yerlestirebilme 6zelligi ile benzerlik gostermektedir. Poiret’in tasarimlarinda bu
desenlendirme {islubu genellikle giysinin {ist bedeni iizerinde, yaka ya da gogiis

boliimiine yerlesen veya cerceveleyen baski, nakis isleme seklinde goriilmektedir.
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Resim 71: Paul Poiret, giysi tasarimu.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London:
Thames and Hudson, s. 159.

Resim 72: Paul Poiret, giysi tasarimi.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The
Collection of the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th
Century, i¢inde (6-158), K6ln: Taschen, 2002, s. 89.

Poiret’in liikks goriinlime olan tutkusu, canli renkler ile tasarladigi giysilerinde,
yaka ve etek uclarinda kullandig kiirk ve egzotik tiiylerde goriilmektedir. Tasarimcinin
buu iislubu I. Diinya Savasi kosullar1 nedeni ile duraksamis, Poiret’in savasa katilmasi
sonucu magazalari ve moda evleri kapanmistir. Savas sonrasinda kaldig1 yerden devam
etmeye ¢aligsa da tasarimci eski etkisini yakalayamamistir. Paul Poiret’nin; ylizey
tasarimina 6nem veren ve ona bir form kazandirmak i¢in giysi tasarlamay1 secen bir
sanat¢t oldugu sOylenebilir. Poiret’in giysi tasarimlarinda formlara yeni bakis agilari
kazandirirken, yiizeyi daha genis sergileyebilecegi kimono tarzi ceketler, pelerinler,
belden asagi sarkan kusaklar, “Minaret” ismini verdigi belden dize dogru genisleyen
tunikler kullandig1 goriilmektedir. Ressamlar ile isbirlikleri yapan tasarimci giinlimiize
kadar wulasan disiplinlerarast caligmalara ©ornek olusturmaktadir. Poiret’in  giysi
tasarimlarinda kaliba uygun desenlendirme yapmasi, giiniimiizde dijitalin geligsmesi ile
giysi kaliplarma gore ayri ayr1 baski yapilabilme olanagina erken bir Ornek

olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.
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4.1.2. Sonia Delaunay

Tekstil tasariminda soyut sanatin Onciisii olan Sonia Delaunay, 1885°te
Ukrayna’da dogmustur. Ressam ve illiistrator olan Delaunay, Almanya ve Rusya’da
sanat egitimi almis, 1910 yilinda ressam Robert Delaunay (1885-1941) ile

evlenmistir.142

Hayatim1 soyutlamalara ve renklere adayan Sonia Delaunay, fikirlerini tual ve
tekstil yiizeyler iizerine aktarmistir. Tasarimei, uygulamali sanatlara ilgi duydugu icin
resimden tekstile yOnelmis ve ressam kimligi ile tekstil ylizeyleri tasarlamistir.
Tasarime1 Rus halk sanati etkisinde yaptigi resimler gibi canli renklere sahip tekstil
yiizeylerinde de geometrik soyut bir yonelim gdstermistir. Doneminde farkli alanlar1 bir
araya getiren Oncii tasarimcilardan biri olan Delaunay, c¢aligmalarini ve iislubunu

tanimlamak i¢in kullandigi renklerden yola ¢ikmustir.

Delaunay yaptig1 ¢ok renkli giysi tasarimlarina uygun bir isim ararken
“Renklerin Eszamanli Karsitliklar1 Kurali Uzerine” isimli bir kitap ile karsilasmis ve
“Eszamanl1” kelimesini “Simultane”yi tasarimlarini tanimlayan isim olarak se¢cmistir.
Giysi tasarimlarina da “Simultane Dresses” adini vermistir. Sonia Delaunay i¢in
simultane sozciigii, kontrast olusturan renk ve form ile yapmakta oldugu seylerin
biitiiniinii tanimlamaktadir.**® Art Deco, Art Nouveau ve Orfizm akimi etkisinde eserler
veren Delaunay, aslinda ayni zamanda Orfizm akiminin dogusuna tetikleyici unsur olan
tekstil ylizeyini olusturan kisidir. Tasarimci, Simultane’yi Rus halk sanati etkisinde
birlestirdigi geometrik formlarda kesilmis kumas pargalarindan olusturmustur. Simdiki
ad1 ile “kirkyama” ya da “patchwork™ olarak bilinen kumas parcalarindan yapilan bu
ortli Orfizm akimmin ilham kaynagi olmustur. Delaunay, kendi iislubunda eserler
vermis ve bunlar Kiibizm ve Orfizm akimlar ile ayni dogrultuda ilerlemistir.
Delaunay’in Rus halk sanatindan etkilenmesi ve geleneksel yontemleri kullanirken
kendi sanat perspektifinden gecirdigi estetigi, donemin de yonlendirmesi ile tekstil

tasarimma uyarlamasi eski ve yeniyi bulusturan ¢agdas bir yaklagim olarak

142 https://www.britannica.com/biography/Sonia-Delaunay (1 Eyliil 2017).
13 Leyla Yildirim, Tekstil Tasariminda Bir Déniim Noktast: Sonia Delaunay, Yedi Dergisi, Say1: 4 (Temmuz 2010),
S. 64.
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yorumlanabilir. Sonia Delaunay “Orfik Kiibizm” olarak da adlandirilan hareket ile

kiibizm ve kolaji, tekstil tasarimiyla birlestiren ilk uygulama sanatgisi olmustur.**

Resim 73: Sonia Delaunay, “Couverture”, 1911.

Kaynak: Susan Day, “Sonia Delaunay and Orphic Cubism” Hah Dergisi, say1: 136, (Eyliil-
Ekim 2004), s.78.

Resim 74: Sonia Delaunay, “Simultane”, 1913.

Kaynak: http://arthistorynewsreport.blogspot.com.tr/2017/07/sonia-delaunay-art-design-and-
fashion.html (2 Eyliil 2017).

Delaunay, “Simultane” giysisinde de kirkyama teknigi kullandig1 ortiide oldugu
gibi, parlak canli renklerden segtigi ipek, tiil, muare, tafta gibi kumas pargalarini bir
araya getirmis ancak viicudun kavisli bi¢cimini cevreleyecek sekilde birlestirmistir.
Tasarimc1 geometrik kumas parcalarindan olusturdugu “Simultane”de, ylizey tasarimi
ile giysi tasarimu arasindaki iligkiyi incelemesi agisindan 6nemli bir doniim noktasidir.
Delaunay’in, resimlerinde mekami ii¢ boyutlu c¢izerken bedenleri ve iistlerindeki
giysileri iki boyutlu resimlemesi dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklagimini da giysilerin
mekanlardaki yiizeylerden farkli olmadigini diisiindiigiiniin bir gostergesi seklinde

yorumlamak miimkiindiir (Resim 75-76).

144 Susan Day, “Sonia Delaunay and Orphic Cubism” Hah Dergisi, say1: 136, (Eylil-Ekim 2004), s. 79.
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Resim 75: Sonia Delaunay, “Prismas Electrique”, yiizey tasarimi, 1914,

Kaynak: https://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/ (9 Eyliil 2017).

Resim 76: Sonia Delaunay, “Simultane Dresses”, 1925.

Kaynak: https://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/ ( 9Eyliil 2017).

Delaunay, tekstil ve giyimin dahil oldugu bir ¢ok tasarim yapmis ancak giysiyi bir moda
anlayis1 ya da akimi yaratmaktan ¢ok sanat anlayisinin bir ifade big¢imi olarak
gormiistiir. Sanatci, giysi lizerinde nakis, aplike ya da baski yOntemini, yaptigi
resimlerdeki ¢izgiler, geometrik formlar ve renkleri kullandig: sekilde kumasa aktarmis
ve bir anlamda giysiyi tual gibi kullanmistir. Sonia Delaunay iislubunu koruyarak diger
uygulamali sanatlara da yonelmis ve eserler vermistir. Tekstil alaninda yakaladig
basarty1 gelistiren tasarimci, donemin toplumsal olaylarindan etkilenmis ve 1. Diinya
Savagi yillarinda Paris’ten Madrid’e tasinarak orada bir butik agmustir. Tasarimci
Madrid’de yasadigi donemde ve sonrasinda tiyatro, film kostiimleri yapmis ve bu
alandaki basarisi ile Hollywood film yildizlarinin dikkatini ¢ekmistir (Resim 78). 1917
yilinda “Ballets Russes” i¢in kostiim tasarimi yapan Delaunay'®, yiizeyde zit renklerin
birlikteliklerini kullandig1 gibi giysilerde de zitliklar1 bir araya getirmistir. Tasarladig1
“Cleopatre” isimli kostlim, korse formunda olsa da viicudu dogal rahatligi ile sarmakta
ve dairesel sekilleri kadin viicudunu bir yandan orterken bir yandan da disi imgelerle

bedeni resimsel olarak sergilemektedir (Resim 77).

145 hitps://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/ (8 Eyliil 2017)
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Resim 77: Sonia Delanuay, “Cleopatre” Kostiimii, 1917.

Kaynak: https://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/ (8 Eyliil 2017).

Resim 78: Sonia Delaunay, “Le P’tit Parigot”, film kostiim tasarimi, 1926.

Kaynak: https://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/ (8 Eyliil 2017).

I. Diinya Savagi sirasinda ve hemen sonrasinda malzeme sikintist ¢ekilen
donemde, kirkyama teknigi ile ¢alisan Delaunay, dénemin olumsuzluklarindan diger
giysi tasarimcilar kadar etkilenmeden calismalarini stirdiirmiistiir. Tasarimlarinda Antik
Misir, Dogu ve Afrika kiiltiirlerinin etnik gorsellerini kullanan Sonia Delaunay’in
yiizeylerinde daireler, diiz ve kirik ¢izgiler, zigzaglar baklava desenleri on plandadir
(Resim 78-79). Doéneminin moda olan g¢igek desenlerinden arindirdigi yiizeyleri
geometrik desenlerle bezeyen tasarimci, bol ve rahat elbiseler ile modern kadin

siliietinin yolunu agmuistir.

Delaunay 1925°te oncii tasarimcilarin bir araya geldigi “International Exhibition
of Modern Decorative and Industrial Arts”a katilmig, onun etkisinde eserler vermis ve
ayni yi1l “Butique Symultanee™yi tasarlayip dekore etmistir. 1925’te oyuncu Gloria
Swanson i¢in bir ceket tasarimi yapmistir (Resim 81). Sonia Delaunay, yaptigi kumas
ve giysi tasarimlarinin basarilarindan dolayr 1927°de Sorbon’da “Resmin Giysi Sanati
Uzerine Etkisi” hakkinda konusmasi igin davet almis ve bu konusmada hazir giyim ile
ilgili yenilikgi fikirler ortaya koymustur. Delaunay ylizey tasariminin giyim tasarimi ile

etkilesimi konusundaki bu konugmasinda, halkin ve tasarim diinyasinin giysi ylizeyleri

77


https://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/
https://artblart.com/tag/le-ptit-parigot-rene-le-somptier/

198 Cesitli disiplinlerden beslenerek sanatin

algisina bilingli bir yaklagim kazandirmistir.
farkli alanlarda eserler veren tasarimci, yiizey ve giyim tasarimi ¢aligmalarina dlene

kadar devam etmistir.

Resim 79: Sonia Delaunay, ceket tasarimiu.

Kaynak: Susan Day, “Sonia Delaunay and Orphic Cubism” Hal Dergisi, Say1: 136, (Eyliil-
Ekim 2004), s. 82.

Tekstil ylizey tasarimi ile plastik degerler arasinda kurdugu bag gorsel estetik
algisina biiylik katkilar saglamistir. Sonia Delaunay’in tasarimlarini ve iislubunu ele
alan kaynaklar farkli yorumlar getirmektedirler. Bir ¢ok kiiltiir ve akimin etkisinde
eserler vermis olan Sonia Delaunay igin sdylenmesi gereken, yiizey tasarimi ile giysi
tasariminin  birlikteligi konusunda Onemli bir etki sagladigidir. Delaunay kendi
doneminde bir ¢ok tasarimciyr ve sanatgiyt etkiledigi gibi glinlimiiz tasarimcilarinda da

tislubunun etkisi goriilmektedir (Resim 80).

146 hitps://jwa.org/encyclopedia/article/delaunay-sonia (10 Eyliil 2017).
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Resim 80: Salvatore Ferragamo, 2015 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.co.uk/shows/autumn-winter-2015-ready-to-wear/salvatore-
ferragamo/collection (10 Eyliil 2017).

Resim 81: Sonia Delaunay, manto tasarimi, 1923.

Kaynak: Sonia Delaunay, Fashion and Fabrics, London: Thames and Hundson, 1991, s. 84.

4.1.3. Elsa Schiaparelli

Elsa Schiaparelli, akademisyen bir baba ve aristokrat bir annenin ¢ocugu olarak
1890 yilinda Roma’da dogmustur. Geng yaslarindan itibaren miize ve konferanslari
takip eden Schiaparelli, ilk olarak New York’ta Fransiz modasi satan bir butikte
calismistir. Bir siire sonra Paris’e yerlesen Schiaparelli’nin burada Paul Poiret ile
tanigmasi tasarimci yoniinii ortaya ¢ikarmistir. Paul Poiret’in cesaretlendirmesi lizerine
giysi tasarimlar1 yapmaya baslayan Schiaparelli, 1927°de kendi markasini kurmustur.
Ik koleksiyonundaki “Trompe L'oeil” (gdz yanilsamasi) desenli kazaklari dikkat
cekmis ve Fransiz Vogue’da yaymlanmak fiizere seg¢ilmistir (Resim 82). Kazak
tasarimina talebin artmasi sonucu; “House of Schiaparelli” hazir giyim i¢in kazak
tiretmeye baglamistir ve bu seri iiretimin ardindan “Pour le Sport” isimli spor giysi

koleksiyonu gelmistir.'*’ 1927"de tasarladig1 kazakta el 6rgiisii yontemi ile kademeli bir

147 htp://www.vogue.co.uk/article/elsa-schiaparelli (10 Kasim 2017)

79


http://www.vogue.co.uk/shows/autumn-winter-2015-ready-to-wear/salvatore-ferragamo/collection
http://www.vogue.co.uk/shows/autumn-winter-2015-ready-to-wear/salvatore-ferragamo/collection
http://www.vogue.co.uk/article/elsa-schiaparelli

kesim yapan Schiaparelli, iki renkli deseni grafiksel olarak ylizeye tagimistir. Bu
tasariminda kendine 6zgii bir yontemle yiizeyde siyah ve beyaz ipi belirli araliklar ile
kullanarak tiivit etkisi yaratmig, yaka boliimiinde ise gercekte var olmayan onden
baglamali bir fular etkisi yakalamigtir. Bu yaklasimi Siirrealist akimin referanslari

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Resim 82: Elsa Schiaparelli, “Trompe L'oeil”, 1927.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O15655/cravat-jumper-elsa-schiaparelli/ (10
Kasim 2017).

Schiaparelli, deseni beden lizerinde ¢izim yapar gibi baski veya nakis olarak
kullanirken yenilik¢i bir yontem izlemistir. Giysiye karsidan bakildiginda yan bir siliiet
gorliiniimii yaratan desen (Resim 83), Schiaparelli’nin, 6ncii tislubuna bir 6rnektir ki bu
yaklasimi ile kendinden sonraki donemlerde de tasarimcilart etkilemistir. Sectigi eskiz
goriiniimlii baski desenleri ve renkli kumaslar giinliik giysi disinda “haute couture”de
kullanan tasarimci, soy ismini de desenlerin arasinda kullanmistir. Bu yaklagimi ismin
markalasmasinda, yazimnin bir sembol gibi desen birlikteligi ile giysi ylizeyinde

kullanilmasina da 6rnek olusturmustur.
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6
Resim 83: Elsa Schiaparelli, ceket tasarimi, 1937.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.421/ (17 Kasim 2017).

1930’larda canli renkler, tasarimcilar tarafindan fazla tercih edilmezken
Schiaparelli bir ¢ok 1s1ltil1 rengi cesurca kullanmistir. Giiniimiizde fusya olarak bilinen
renk, “Schiaparelli pink™ olarak tasarimcinin ismi ile 6zdeslesmistir. Schiaparelli, Paris
“haute coture”tinde nakis ve el isciligi ile 1s1ltili giysi yilizeyleri tasarlamigtir. Renkte
gosterdigi cesur tavri malzeme kullanimina da tagiyan tasarimci, gece elbisesinde metal
fermuar kullanarak, “1935°te haute couture elbisede metal fermuar kullanan k248
tasarimct olmustur. Metal fermuar kullandig1 bir baska giysi 1936°da tasarladigr yiin
cekettir. Bu bordo yiin ceketin yakasina dore renkli deri parcalar1 aplike ederek cigcek
desenleri olusturmus, iizerine isledigi boncuklar ile desenin ii¢ boyutlu etkisini
artirmigtir.  Schiaparelli 1937°de tasarladigi kase ceketin yiizeyinde ise metal

9399
1

malzemeler kullanmustir. Tasarimer “Schiaparelli pink’i” kullanarak tasarladigi bu
ceketin cep ve yakasinda da renkli metal sarma teknigiyle yapilmis detayli iscilik

gerektiren birimlerin tekrari ile meydana gelen yiizeyler olusturmustur (Resim 86).

148 Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The Collection of the Kyoto Costume
Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, iginde (6-158), Koln: Taschen, 2002,s. 138.
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Resim 84: Elsa Schiaparelli, ceket tasarimi, 1936.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The
Collection of the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th
Century, i¢inde (6-158), Ko6ln: Taschen, 2002, s.139.

Resim 85: Elsa Schiaparelli, ceket tasarimi, 1937.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1354/ (17 Kasim
2017).

Schiaparelli, 1935-1940 yillar1 arasinda ¢ocuklugunda ¢ok etkilendigi
gokbilimci amcast Giovanni Schiaparelli'den edindigi ¢ocukluk tecriibeleri ile galaksi
imgelerini kullanmistir. 1937 yilinda tasarladigi bir aksam ceketinin yiizey tasariminda,
cocukluk cagindaki kisisel amblemi olarak kabul ettigi “Biiylik Ay1” y1 temsil eden
materyal ve ¢izimler kullanan Schiaparelli, onemli nakis ustalar ile ¢alismis ve sanatsal

ifadesini ve diisiincelerini ortaya koymustur149

(Resim 85). Giysiler ile ayn1 renklerde
fermuar tasarlayan ilk tasarimci olan Schiaparelli, fermuarlar gibi diigmeleri de
cesitlendirmis, yiizeylerini birer brog gibi olan diigme yiizeylerini de yorumlayan ilk

1
tasarime1 olmustur. %0

14 hitps://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1354/ (17 Kasim 2017).
150 htp://www.vogue.co.uk/article/elsa-schiaparelli (16 Kasim 2017).

82


https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1354/
https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1354/
http://www.vogue.co.uk/article/elsa-schiaparelli

Resim 86: Elsa Schiaparelli, ceket tasarimi, 1937.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O15678/evening-jacket-elsa-schiaparelli/
(18 Kasim 2017).

Tekstilde baskinin 1930°1u yillarda 6ne ¢ikmasi ile donemin 6nemli tasarimcilari
baskili kumaslar kullanmaya baslamistir. Schiaparelli tasarimlarinda mizahi desenler
tercih etmistir. Gilindelik objelerin yer aldig1 baskili kumaslar1 “haute coture” gece
elbiselerine tagimistir. 1937°de tasarladigi siyah krep ipekten tasarladigi gece
elbisesindeki animasyon karakterler buna bir 6rnektir. Kumas ile desen arasinda uyumlu
bir iligki kurmay1 basaran tasarimei giysinin formunda, hareketli etek piliseleriyle de

yiizeydeki desen hareketlerini destekleyen bir gece siklig1 yakalamistir (Resim 87).

83


http://collections.vam.ac.uk/item/O15678/evening-jacket-elsa-schiaparelli/

Resim 87: Elsa Schiaparelli, baski ve giysi tasarimi, 1937.

Kaynak: Reiko Koga, “The Influence of Haute Couture”, Akiko Fukai (Ed.), The
Collection of the Kyoto Costume Institute Fashion: A History from the 18th to the 20th
Century, i¢inde (6-158), Ko6ln: Taschen, 2002, s.134.

Gilinimiizdeki {i¢ boyutlu gorsellerin temellerinin atildigi 1930’larin  optik
yanilsamalar ile farklilik yaratan yiizeyleri, 1924’te dogan Siirrealizm akiminin izlerini
tasimaktadir. Bu akimi benimseyen sanatcilarla is birligi yapan Schiaparelli, yeni
tiretilen yapay malzemeleri de kullanarak giysi yiizeylerine farklhi fikirler getirmistir.
Siirrealist sanat¢ilardan 6zellikle Salvador Dali (1904-1989) ile ¢alisan Schiaparelli,
Dali’nin illizyonist ylizeylerini giysiye ve aksesuarlara tagimistir. Tasarimcinin “Tears
Dress” ve “The Skeleton Dress” elbise tasarimlari, Dali ile birlikte yaptigi ortak
calismalar arasinda en ¢ok bilinenlerdir. “The Skeleton Dress”te yumusak dokularin
kullanilmas: ile sert iskelet izlenimi verilmis ve oldugunun aksi bir goriinim
yaratilmistir. “Tears Dress”in yanilsamali baskilar1 Dali tarafindan hazirlanmistir.
Schiaparelli bu elbisenin yani sira giysideki baskiy:r destekleyecek bir de aksesuar
tasarlamistir. Aksesuar, baski deseni seklinde dikkatlice kesilen yirtik goriinlimiiniin
altindan, astar seklinde goriinen magenta kumasin bir yansima seklinde tamamlayicisi
olan pembe kumas sarkmaktadir. Schiaparelli’nin bu tasariminin yilizeyinde, ayn1 deseni
baski, aplike ve ii¢ boyutlu sekilde yerlestirmek gibi arayislara girdigi goriilmektedir.
Bu da giincel tasarimcilarin kullandigi ylizey aragtirmalarmin ilk referanslarindan

biridir.
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Resim 88: Elsa Schiaparelli, ceket tasarimi, 1938.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O88472/pagan-evening-ensemble-elsa-
schiaparelli/ (17 Kasim 2017).

Tasarimer giysilerin ylizeylerini, folyo, payet, cam boncuk, giimiis kaplamali
nakig ipleri gibi farkli malzemeler kullanarak yogun iscilikle bezemistir. 1937’ nin
sonlarinda ve 1938 yilinda hazirladig: ceket tasarimlarinda uzak etkisi dantel goriiniimii
yaratan is¢ilik degeri yiiksek yiizeyler olusturmustur (Resim 88). 1938’de ipek kadife
tizerine barok desenini giimiis kaplamali ipliklerle nakis olarak isleyen Schiapare11i151,
oval cam boncuklar ile stilize edilmis ¢igek desenli ceket tasarimini, “Schiaparelli Pink™”

renkli diigmeler kullanarak zenginlestirmistir.

1938 yilinda el isciligi ve doku yoniinden zengin desenlere sahip tasarimlar
hazirlayan Schiaparelli ayni yil, cesur renkli floral baski desenli elbiseler de
hazirlamigtir. Tasarimci, bu baskili giysileride segilen desen, renk cesitliliginde baska

malzeme kullanmamis ve baski desenini 6n plana ¢ikaracak sade formlar tercih etmistir.

181 htp://collections.vam.ac.uk/item/O88472/pagan-evening-ensemble-elsa-schiaparelli/ (17 Kasim 2017).
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Resim 89: Elsa Schiaparelli, giysi tasarimi, 1939-41.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.146/ (17 Kasim
2017).

1930’larin baglarinda moda diinyasinin ‘yeni’ arayisi ile modernist hareketin
islevselligi on plana c¢ikardigi bir ortamda, Schiaparelli’'nin Siirrealizm akimi
dogrultusunda hazirladig: giysiler benimsenmistir. Schiaparelli, gece giysilerinde tiivit
ve suya dayanikl taftadan yagmurluk tasarimi yapmis, metal fermuar1 goriiniir bicimde
giysiler ve yilizeylerde kullanmistir. Tasarimci farkli yilizey arayislarinda karisik teknik
ve yeni bulunan malzemeleri deneysellik ekseninde bir araya getirmistir. Schiaparelli,
nakis ve aplike teknigi ile hazirladigi giysi ylizeylerinde ii¢ boyutlulugu
kuvvetlendirecek malzemeleri bir araya getirmistir. Orme ve baski yiizeylerde, iig
boyutlu goriintiiyii, optik yanilsamalar yaratacak desenler ile saglamistir. “Schiaparelli
moda tasariminin kendisi i¢in bir meslek degil yalnizca farkli bir sanatsal ifade araci
oldugunda 1srar etmis, hi¢ dikis yapmamis ve ¢ok nadiren de eskiz ¢izmistir.”**? 1939
yilinda II. Diinya Savasi’nin baslamasi ile Schiaparelli Paris’ten uzaklasarak savasin
bitmesini New York’ta beklemistir. 1945°te Paris’teki moda evini yeniden acgan
tasarimcinin yaninda, o zamanlar heniiz kesfedilmemis olan Hubert de Givenchy (1927)
ve Piaerre Cardin (1922) gibi giiniimiiziin 6nemli tasarimcilar1 asistanlik yapmislardir.
1954°te ise tasarimci Paris’teki moda evini kapatarak taklit miicevher tasarimi yapmak

iizere New York’a taginmustir.”*? Schiaparelli daha sonra otobiyografisini yazdig

152 Fogg, s. 262.
158 Fogg, s. 265.
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“Shocking Life” isimli kitapta, cicek tohumlar1 diktigi bir ¢ocukluk déneminden
bahsetmektedir. Schiaparelli’'nin  ¢ocukluk anilarina ithafen tasarladigi son
tasarimlarindan biri olan ¢i¢ek tohumlari etiketleri basilmig giysisinde (Resim 89) baski
ile aplike tekniklerini bir arada kullanmistir. Sakin bir yasam siiren tasarimci 1973

yilinda hayatin1 kaybetmistir.

Schiaparelli markas1 2007°de Diego Della Valle tarafindan satin alinmis, bas
tasarimciligina da Marco Zanini’nin getirilmesiyle kaldigi yerden devam etmistir.**
Yves Saint Laurent’in yiizey tasarimindaki Siirrealist yaklasimdan (Resim 93) Diane
von Furstenberg’in “wrap around” elbiselerine (Resim 90) kadar bir¢ok tasarimciya
ilham veren Elsa Schiaparelli’nin giysi tasarimlari, sanat-tasarim iligkisi ve ylizey

tasarimi agisindan 6nemini hala korumaktadir.

Resim 90: Diane von Furstenberg, “Wrap Around” elbise, 2017.

Kaynak: http://www.dvf.com/dresses/wrap-dresses/ (18 Kasim 2017)

Resim 91: Elsa Schiaparelli, “Wrap Around” elbise, 1930.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/2009.300.1336a-c¢/ (18 Kasim
2017).

154 https://vogue.com.tr/metropol/pariste-bilindigi-haliyle-schiap (17 Kasim 2017).
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Resim 92: Elsa Schiaparelli, “Trompe L'oeil”, ceket tasarimi, 1937.

Kaynak: http://www.schiaparelli.com/en/maison-schiaparelli/schiaparelli-and-the-
artists/ (18 Kasim 2017).

Resim 93: Yves Saint Laurent, “Pop Art Dress”, 1966.

Kaynak: Richard Martin, Fashion and Surrealism, London: Thames and Hudson,
1990, s. 100.

4.1.4. Marimekko

Bir tekstil baski firmasi olarak 1949’da Viljo Ratia (1911-2006) tarafindan
kurulan “Printex” markasi, iki yil sonra Viljo’'nun esi Armi Ratia (1912-1979)
tarafindan yeni bir vizyon kazanmis ve Marimekko nun dogusuna zemin hazirlamistir.
Printex’in pamuklu kumas baskilarin1 bir giysi Onermesi ile miisterilere tanitan Armi
Ratia, asil talebin giysilere gelmesi sonucu 1951 yilinda, donemin geng ve yetenekli
tasarimcilar1 ile markanin en taninmis desenlerinin olusmasinin temellerini atmistir.
Finlandiya asilli marka, kurulusundan bir yil sonra Helsinki’de ilk magazasim
a<;m1st1r.155 “Mari’nin elbisesi anlamina gelen Marimekko”*®® Finli kadinlar i¢in,
geleneksel yonlerini unutmadan modern kadin vizyonu yaratmis, soyut ve geometrik

desenli rahat bol kesim giysiler tasarlamistir.

Film baski teknigi kullanarak tasarim yapan Marimekko, kuruldugu yillarda

sosyal kosullarin olumsuz sartlarin1 pozitife ¢cevirmis, II. Diinya Savasi sonrast yasanan

1% hitps://www.marimekko.com/eu_en/the-brand/marimekko-story (10 Ekim 2017).
1% Semra Giir Ustiiner, “Tekstil Tasariminda Yenilik: Marimekko Ornek Caligmasi”, 1TCC 2015 Kongre
Kitapeigy, s. 39.
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renk ve desene karsi olusan talebi™’, hammadde ihtiyacin1 ve renk kisitlamalarini
islubu ile birlestirmistir. Marimekko; film baskida iki rengin sablonlarinin iist {iste
gelmesinden olusan kesisimde, li¢lincli rengi olusturmustur. Bu yaratict yaklasimi
zamanla bir anlamda markanin imzasi olmustur.”™® Giysi modelinin degil baskilarinin
on plana ¢ikmasini saglayan Marimekko, “A” ya da “H” forma sahip sade elbiseler
lizerine yaptig1 renkli baskilar ile sade sik bir ¢izgi yaratmistir. Savasin negatif
etkilerinin ardindan, markanin canli renkleri halkin lizerinde pozitif bir bahar etkisi
uyandirmay1 bagsarmistir. Detaylar1 azaltilarak stilize edilmis ¢icek desenli kumasglar ile

taninmis olan Marimekko, film baski teknigini ¢izgili, puantiyeli ve geometrik desenli

kumas tasarimlar1 yapmakta kullanmaistir.

5%

Resim 94: Marimekko, Maija Isola, “Unikko”, 1964.

Kaynak: https://www.marimekko.com/eu_en/the-brand/marimekko-story (10 Ekim 2017).

Resim 95: Marimekko, “Unikko” desenli elbise tasarimi, 2017 koleksiyonu.

Kaynak: http://www.scandinavia-design.fr/wa_files/bella-unikko-128-dress-black-white-
yellow-green-marimekko-side.jpg (11 Ekim 2017).

Marka biinyesinde geng ve dinamik tasarimcilara yer vermistir. Geng
tasarimcilarindan biri olan Maija Isola (1927-2001), Marimekko’nun en ¢ok akilda
kalan ve hala iiretilmekte olan “Unikko” isimli ¢icek deseninin yaraticisi, ayn1 zamanda

markanin ilk tasarimcisidir (Resim 94). Finlandiya’nin ilk moda tasarimcisi olarak

157 Jackson, s. 95.
158 Giir Ustiiner, “Tekstil Tasariminda Yenilik: Marimekko Ornek Caligmasi”, s. 39.
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taninmis Vuokko Eskolin Nurmesniemi (1930) ise giysi ve desen yapmak iizere

Marimekko’ya katilmis 6nemli tasaricilarindan biridir.

Kurucusu Armi Ratia, aslinda Marimekko’nun ¢icek desenleri tasarlayan bir
marka olmasina karsidir. Maija Isola ise markanin kurucusuna karsi cikarak c¢igek
desenli bir koleksiyon hazirlamis ve markanin ikonlasmasinda biiyiik katki
saglamustir.*® Marimekko’nun renkli desenleri ve sade formlu giysileri Finli kadinlarin
odak noktasi oldugu gibi markanin basaris1 kisa zamanda Finlandiya’y1r asmustir.
Donemin ABD baskan1 olan Jhon F. Kennedy’nin esi Jacqueline Kennedy’nin
Marimekko’yu tercih etmesiyle marka bu durumdan pozitif etkilenmis ve Amerika’da
da modern, giiglii, hareketli, sade ama sik olan bir giyimi tercih eden kadin profili
cizmeye basglamistir. “60’11 yillar Jacqueline Kennedynin yedi Marimekko elbisesini
satin almas1 ve 1960’11 Sports Illustrated’in kapaginda bunlardan birini giymesiyle iyi

bir baslangi¢ yapmustir™*®® (Resim 96).

Resim 96: Marimekko, giysi tasarimi.

Kaynak: http://irenebrination.typepad.com/irenebrination_notes_on_a/2013/01/spirit-of-a-
dress-kennedys-museum.html (13 Ekim 2017).

1% pinar Cevikoglu, “20. yy’in Baglangicindan Giinliimiize Avrupa’da Giysi Kumaslarindaki Cigcek Desenleri”,
MUGSE, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi GSE.2016), s. 61.
189 hitps://www.marimekko.com/eu_en/the-brand/marimekko-story (12 Ekim 2017).
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Printex’in ilk basilan desenlerinden itibaren marka icin calisan Maija Isola, en ¢ok
bilinen Marimekko desenlerinden; “Lokki” (Resim 97), “Kaivo” (Resim 98),
“Unikko”yu (Resim 94) 1960’larda tasarlamistir.

R/ marimekko ' ' '
“Pikku Lokki" m

Resim 97: Marimekko, Maija Isola “Lokki”.

Kaynak: https://global.rakuten.com/en/store/crouka/item/marime-5233139029/ (15 Ekim
2017).

Resim 98: Marimekko, Majia Isola, “Kaivo™, 1965.

Kaynak: https://hellosinki.wordpress.com/category/maija-isola/ (15 Ekim 2017).

“Unikko” deseninden sonra c¢igek desenlerinin artarak yer aldigi markaya,
60’larin sonlarma dogru Finlandiya’ya gelen tekstil tasarimcisi Katsuji Wakisaka’da
(1944) katilmistir. Finlandiya’nin renklerinden ve dogasindan etkilenen tasarimci
Finlandiya evlerinin sokak gorsellerinin yer aldig1 soyutlanmis desenler tasarlamugtir. "
Japon kiiltiirtine ait izleri Finlandiya desenlerine tasimis olan Wakisaka, “Bo Boo”
deseniyle cocuk tekstilinde de yer edinmis, “Yume" isimli cocuk tekstilinde de
kullanilan desenini kadin giyime de tagimistir. Kadin giyim kumas tasarimlarinda
ozellikle ¢icek motifleri ¢alisan Wakisaka’nin, “China Rose” deseni one ¢ikan ¢igek

162

desenidir.”° Marimekko’nun baski ve giysi tasarimcisi olan Liisa Suvanto ve Pentti

161 Katsuji Wakisaka, Katsuji Wakisaka: Japanese Textile Designer Marimekko, Sou. Sou, and 10,000 postcards
to His Wife, Japan:PIE International, 2015, s. 69.

162 Marianne Aav (Ed), Marimekko: Fabrics, Fashion, Architecture, Italy: Yale University New Haven and
London, 2012, s. 69.
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Rinta (1946), Wakisaka’nin desenlerini kontrast renkli kege kumaslarla birlestirerek

baskili, kapitoneli giysiler tasarlamiglardir (Resim 99).

Resim 99: Eve, Katsuji Wakisaka-Liisa Suvanto ve Lesti, Pentti Rinta K. Wakisaka, giysi
tasarimlari, Marimekko, 1971.

Kaynak: Marianne Aav (Ed.), Marimekko: Fabrics Fashion Architecture, Italy: Yale
University New Haven and London, 2012, s. 189.

1960’larda Marimekko’ya katilan Liisa Suvanto genis kesimli kaftan bi¢imli
giysileri ve geometrik desenleri ile taninmaktadir. 1970’lerde tasarladigi “Koppello”
isimli desen ve giysi formu, Raoul Dufy’nin deseni ve Paul Poiret’in bu desenle

tasarladig1 giysi ile ilging bir benzerlik gostermektedir (Resim100-101).
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Resim 100: Paul Poiret, giysi tasarimi, Raoul Dufy baski tasarimiu.

Kaynak: Yvonne Deslandres, Dorothée, Poiret: Paul Poiret 1879-1944, London: Thames and
Hudson, s.174.

Resim 101: Marimekko, Liisa Suvanto, “Koppelo”, 1974.

Kaynak: Marianne Aav (Ed.), Marimekko: Fabrics Fashion Architecture, Italy: Yale
University New Haven and London, 2012, s. 265.

1960’tan 1982’ye kadar Marimmekko’nun bas tasarimcisi olan Annika Rimala
(1936) ise desen ve giysi tasarimlart ile doneminin gen¢ kusagina ilham veren
Marimekko’nun en énemli tasarimeisidir. *°* Marimekko’nun geometrik desenlerine de
cicekli desenlerine de eslik etmis tulum, su ge¢irmez mini etek ve yagmurluk gibi

markanin tislubunun disinda olan deneysel tasarimlara yer vermistir (Resim 102).

183 Aav, s. 299.
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Resim 102: Marimekko, “Karuuna”, 1968.

Kaynak: Marianne Aav (Ed.), Marimekko: Fabrics Fashion Architecture, Italy: Yale
University, 2012, s. 255

Resim 103: Marimekko, Annika Rimala “Monrepos” giysi tasarimi, “Keidas” desen, 1967.

Kaynak: Marianne Aav (Ed.), Marimekko: Fabrics Fashion Architecture, Italy: Yale
University New Haven and London, s. 98.

II. Diinya Savasi sonrasindaki zor kosullarin i¢ine dogmus olan Marimekko
markasi, kisitl imkanlarda yaratici tasarimcilarinin desenleri ile bir marka ikonu
yaratmig, 1979°da kurucusu Armi Ratia’nin 6liimii sonrasinda eski giiciinii kaybederek
1980’lerde diisiis yasamistir. Markanin eski giiclinli kazanmak i¢in hisselerini satmaya
baslamas1 ile aile sirketi olmaktan c¢ikan Marimekko biiyiikk bir Fin topluluguna
dontismistiir. “Bir kadin tarafindan kurulan sirket tekrar bir kadin tarafindan zirveye”164
cikarilmistir. 1991 yilinda Kiristi Paakkanen tarafindan satin alinan Marimekko, 2000’11
yillarin gen¢ ve dinamik tasarimcilart ile calismaya devam etmektedir. 20.yiizyilda yeni
desenlerinin yanisira klasiklesen desenlerini hala iiretmeye ve renk varyantlarini yeni
nesil tasarimcilari ile olugturmaya devam etmektedir. Yalnizca giysi ve kumas tasarimi

degil bir yasam bi¢imi yaratan marka, kendi doneminde biiylik ve renkli baski desenleri

ile sevilen tasarim {islubunu giliniimiizde de stirdiirmektedir.
4.1.5. Prada

1913 yilinda Mario Prada tarafindan Milano’da deri ¢anta ve bavullar iireten bir

marka olarak kurulan Prada, 1919°da Kraliyet Sarayr’nin resmi tedarikg¢isi olarak

164 Sermin Alyanak, “Marimekko: Fin Tekstilcileri”, Arredamento Mimarhk Dergisi, Say1:.137, (Haziran 2001), s.

118.
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tanmmustir.  1975’te marka, Mario Prada’nin torunu Miuccia Prada’nin (1949)
katilmasiyla aile sirketi haline gelmistir.165 1988’de Miuccia’nin tamamen devraldig ve
tasarimlarini yaptigr marka, 1989’da Milano’da ilk hazir giyim koleksiyonunu sunmasi
ile modanin en dnemli isimlerinden biri olmustur.’®® Giiniimiizde baski desenleri ile
taninan markanin ilk hazir giyim koleksiyonunda siyah ve pembelerin hakim, baskili
desenlerin az oldugu goriilmektedir (Resim104). Miuccia, ipek goriiniimlii sentetik

kumaslar kullanarak markada ilk biiyiik yeniligi yapmlstlr.167

Resim 104: Prada, ilk hazir giyim koleksiyonu, 1989.

Kaynak: http://www.prada.com/en/collections/fashion-show/archive/woman-fw-1988.html
(26Aralik 2017).

Miuccia Prada, 1992 yilinda Prada’nin i¢inde gii¢lii ve bagimsiz kadin siliietini

ifade eden Miu Miu’yu kurmustur.*®®

Marka i¢inde yeni bir alan acarak hedef kitleyi
arttiran Miuccia, Prada’ya yeni avangart bir yliz kazandirmistir. Miu Miu’nun ilk
koleksiyonu 1995’te New York moda haftasinda sunulmustur.*®® Miu Miu’nun 1996-
1997 koleksiyonlarinda Prada’daki biiyiik desenler yerine kii¢iik motiflerin, ekoselerin,
puantiyelerin ve pastel tonlarin hakim oldugu goriilmektedir. Bu desenler birbirinden

ayr1 kullanildiginda klasik bir desen anlayis1 tasiyor olsalar da, Prada, 1996 yaz

165 https://www.pradagroup.com/en/group/history.html (26 Aralik 2017).
166 Fogg, s. 481.

187 http://www.fashionintime.org/prada/ (26 Aralik 2017).

188 https://www.pradagroup.com/en/group/history.html (26 Aralik 2017).
189 http://www.vogue.co.uk/article/miuccia-prada (26 Aralik 2017).
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koleksiyonunda geometrik ve floral desenleri birlikte kullanmayr Onermistir

(Resim106).

Resim 105: Prada, Miu Miu, 1996 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: https://theredlist.com/wiki-2-23-1249-1260-view-1990s-profile-miu-miu-3.html (26
Aralik 2017).

Resim 106: Prada, 1996 ilkbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1996-ready-to-wear/prada (26 Aralik
2017).

Prada, kaliteli, kullanigh, kiigiik motifli, kumaslar1 tercih ederek ve sade diiz
kaliplt giysi tasarimlar1 ile markaya yeni bir tasarim anlayisi kazandirmistir. Tasarimci,
liiks marka anlayisini ipek kumaslar, yiiksek is¢ilikli islenmis nakiglar ya da degerli
taglar ile bezenmis detaylarin disina ¢ikaran materyal birliktelikleri 6nermistir. Prada,
naylon, sentetik kumas, metal fermuar, plaka desenli baskilar ile markaya 6zgii yeni bir
likks algis1 yaratmistir. Markanin kumas desenlerinde ve formunda yakaladig: ¢izgi ile

1990’larin hazir giyim modasimin disinda bir iislup gelistirdigi goriilmektedir.*”

Kuruldugundan bugiine zanaat ve teknoloji birlikteliginden gii¢ alan Prada, 21.
yiizyilda liikksle es anlamli hale gelmistir.171 2004 yilinda “Council of Fashion Designers
of America International Award” ddiiliine layik goriilen Prada markasi, sanatin ¢esitli

alanlarinda yer almaya baslamistir. Opera kostiimii, sanat sergileri, kisa film ve

10 Doe, 5. 164.
171 simon Clarke,Print: Fashion, Interiors, Art, London: Laurence King, 2014, s. 84.
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mimarlik projelerine katilan Prada, 2008 koleksiyonunda ressamlarin eserlerinden ilham
alarak baskili giysi tasarimlar1 hazirlamistir. Marka, duvar kagidi yiizeyini bedenle
biitlinlestirmis, giysi desenleri ile ayn1 veya benzer gorseller kullanarak bedenin duvar

ylizeyinin bir pargasi gibi algilanmasini saglamistir (Resim 107-108).

Resim 107: Prada, 2008 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: Simon Clarke,Print: Fashion, Interiors, Art, London: Laurence King, 2014, s. 85.
Resim 108: Prada, 2008 ilkbahar/yaz koleksiyonu.
Kaynak: Simon Clarke,Print: Fashion, Interiors, Art, London: Laurence King, 2014, s. 86.

2012 yilinda Metropolitan Sanat Miizesi, “Schiaparelli and Prada: Impossible
Conversation” isimli bir sergi agmistir. Sergide hem Prada’nin Schiaparelli ile farkl
donemlerde benzer tasarimlara imza attigi giysiler, hem de iki tasarimcinin ayni
temadan yola c¢ikarak farkli yaklasimlar gelistirdikleri tasarimlar bulunmaktadir."
Miizedeki tasarimlarin fotograflarinda, her iki Italyan tasarrmcinin da kullandiklart
materyal, baski ve islemelerde benzer detaylar1 kendi donemlerine gore yorumladiklari

goriilmektedir (Resim 109-110-111-112).

172 hitps://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/impossible-conversations/introduction (27 Aralik 2017).
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Resim 109: Elsa Schiaparelli, yagmurluk tasarimi, 1935.
Resim 110: Prada, 2002-03, sonbahar/kis.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/impossible-
conversations/images (27 Aralik 2017).

Resim 111: Elsa Schiaparelli, giysi tasarimi, 1937.

Resim 112: Prada, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/exhibitions/listings/2012/impossible-
conversations/images (27 Aralik 2017).
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Marka 2014 yilinda yeni bir lislupta hazirladigi bahar koleksiyonunda, feminist
bir yaklasim ile kadin portrelerini; baski, isleme gibi c¢esitli teknikleri bir arada

kullanarak yansitmistir (Resim 113-114).

Resim 113: Prada, 2014 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2014-ready-to-
wear/prada/slideshow/collection#7 (28 Aralik 2017).

Resim 114: Prada, 2014 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2014-ready-to-
wear/prada/slideshow/collection#24 (28 Aralik 2017).

Prada markasinin koleksiyonlar1 ve tasarim dili incelendiginde, Miu Miu’dan
sonra ¢izgisini biraz daha genc bir kitle i¢cin, Pop Art desen baskilar1 ve renkleri isaret
eden bir giyim islubuna tasidigi goriilmektedir. Miuccia Prada, 2017 yilinda
koleksiyonunu tanitirken degisimi ve yenilik arayisina ara verip giiniimiiziin zarafetini

bulmaya karar verdigini aciklamistir (Resim1 15).173

178 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-wear/prada (27 Aralik 2017).
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Resim 115: Prada, 2017 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2017-ready-to-
wear/prada/slideshow/collection#44 (30 Aralik 2017).

Deri ¢anta ve bavul iiretimi ile temelleri atilan Prada markasi, zamanla bir giyim
markas1 olarak evrilmistir. Giysi koleksiyonlarinda imzasini, naif desenleri ve pastel
tonlu renkler ile olusturan ve markanin aile sirketi haline de gelmesini saglayan
tasarimcisi, Miuccia Prada’dir. Miuccia 1990°larda deneysel yaklagimlarda bulunarak,
naylon kumas, metal fermuarlar ile kiiclik motif baski desenli kumaslar1 birlestirdigi bir
tslup yakalamigtir. Tasarimec1 daha geng bir hedef kitleye de ulagsmak icin ¢ikardigi
ikinci marka olan Miu Miu ile Prada’nin moda endiistrisindeki hedef kitlesini arttirmis,
tislubundan ayrilmadan canli ve yenilik¢i desenlere imza atmasini saglamistir. Marka
nakis ve baski ile koleksiyon temalarinda moda egilimini takip etse de, geometrik
desenler, ekoseler, kiigiik motiflerle bezenmis pastel renkli kumaslar liiks giyimi

simgeleyen Prada’nin giysi yiizeylerindeki imzas1 haline gelmistir.
4.1.6. Alexander McQueen

Yaratict yaklasimi ile Ingiliz modasinin yoniinii degistiren Lee Alexander
McQueen, 1969 yilinda Londra Stratford’da dogmustur. Tasarimec1 16 yasinda okulu
birakarak terzilik yapmaya baslamistir. McQueen, miikemmel kaliplar1 ve titiz

terzileriyle bilinen Ingiliz modasinda yenilikler yaratmaya baslamadan &nce 1984’te
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Anderson&Sheppard markasinin terzisi Savile Row’un yaninda ¢iraklik yapmis boylece
kalip bilgisinin temellerini atmistir. Row’un yaninda edindigi deneyimlerin ardindan
Galler Prensi’nin terziligini yapmaya baglayan tasarimci onsekiz ay i¢inde ceket dikimi
konusunda uzmanlasmistir. Gives&Hawkes’te ¢alismaya baslayan tasarimci orada da
giysi kaliplart konusunda gelistirmistir. McQueen 1989°da tarihi kostiimler yapan
Angels&Bermans’da tiyatro kostlimleri yapmaya baglamugtir. > Tiyatro kostlimleri
yaparken 16. yiizyilin korseli ve kabarik etekli stilinden keskin hatlar1 ile ayrilan alt1
farkl1 kalip kesimi gelistirerek {islubunu aktarmaya baslamistir. 1990’Ih yillarda
‘geleneksel olmayan tasarimci’ olarak taninan Japon tasarimci Koji Tatsuno (1964) ile
1989 yilinda ¢alismaya baslayan McQueen, bir yil sonra ise kadife, brokar, ipek gibi
liiks kumaslar kullanarak yaptigi avangart tasarimlariyla taninmis olan Italyan tasarimci
Romeo Gigli’nin (1949) tasarim asistanligii yapmak i¢in Milano’ya taginmustir. Farkli
isimlerle ¢alisan McQueen, tasarim anlayisinin gelismesinde katkisi olan Central St
Martins’de moda tasarimi yiliksek lisans programina kabul edilerek egitimini orada

tamamlamlstlr.l75

Resim 116: Alexander McQueen, “The Ripper Stalks His Victims”, 1992.

Kaynak: http://www.stylebook.de/fashion/Lederjacke-aus-Menschen-DNA-788347.html (19
Mayis 2017).

174 Orshorne, s. 419

175 Hywel Davies, British Fashion Designers, 1. Baski, London: Laurence King, 2009, s. 25.
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McQueen’in “Jack the Ripper Stalks His Victims” ismini verdigi 10 pargalik
mezuniyet koleksiyonu (Resim 116), moda kariyerini baglatan, Vogue dergisi moda
editorii Isabella Blow (1958-2007) tarafindan satin alinmistir. Blow’un onu fark
etmesinin ardindan tasarimci artik kendi koleksiyonlarint yapmaya baslamis ve

tasarimlarini kendi imzasi ile piyasaya stirmiistiir."®

1992 yilinda London Fashion Week’te sundugu yliksek lisans bitirme
projesinde; pembe saten kumas lizerine diken baskilt 19. yiizyilin kabarik eteklerini
animsatan ceketlerden, koleksiyonuna adin1 veren filmin konusuna atif yaparak kendi
sact ve kagit hamuru ile doldurdugu astarlardan olusan koleksiyonu dikkat ¢ekmistir.
McQueen’in mezuniyet projesinde iletmeye calistigi kavram, bir sanat akimini
yansitmak yerine kavramsal bir konuyu bireysel yorumlamaktir. Bu yaklagimi bitmekte

olan 20. ylizyilin kavramsal bir olguyu somutlagtirmasina bir 6rnek olusturmaktadir.

Mezuniyet projesinden sonraki ilk koleksiyonu olan “Taxi Driver” tasarlarken
1976’daki ayn1 isimli filmden esinlenen tasarimci, giysilerin {izerine filmin
karakterlerinden biri olan Robert de Niro’nun gorsellerinin oldugu {izeri miicevherle

kaplanmis baskil ylizeyler kullanmigtir.

Tasarimer “Nihilism” isimli ikinci koleksiyonunda, “Bumster” isimli agir1
derecede diisiik belli pantolon fikrini ortaya koymustur. Viicudu uzun, bacak boyunu
kisa gosterdigi i¢in alisilmamis bir fikir olmasiyla yanki uyandirmis olan diisiik belli
pantolonlar hizlica moda olmustur. 1995 yili ilkbahar yaz koleksiyonu olan “The
Birds’te Alexander McQueen, “Hitchcock” filminden esinlenmistir.177 Cevreye olan
duyarliliginin da ip ucglarin1 veren tasarimci, defilesinde siddete maruz kalmis kadinlarin
ya da arabalarla ezilen hayvanlarin yasadigi zulme karsi olan tepkisini baski
desenlerinde gostermistir. Tasarimci, giysiler tizerine plskiirtiilmiis kirli gortinimii
veren boyalar, araba lastik izi baskili elbiseler ve mankenlerin bedenleri iizerine de

tasan desenlerde tepkisini somutlagtirmistir.

176 Orshorne, s. 419.
77 http://thefashionarchive.blogspot.com.tr/2010/03/alexander-mcqueen-archive.html (20 Mayis 2017).
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Resim 117: Alexander McQueen “The Birds”, 1995 ilkbahar/yaz, hazir giyim
koleksiyonu.

Resim 118: Alexander McQueen “The Birds”, 1995 ilkbahar/yaz, hazir giyim koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1995-ready-to-wear/alexander-
mcqueen (21 Mayis 2017).

1990’larin basinda c¢evresel duyarlilik bir ¢ok tasarimciya yon vermistir.
Cevreye karst duyarlilik tasiyan tasarimcilar yalnizca sunumlarinda farkindalik
yaratmanin Gtesinde kullandiklar1 tekstil malzemelerin boya ve kumaglarinda da ayni
0zeni gostermislerdir. “Giysilerin ¢cevreye en az zarar1 vererek ve ¢alisma kosullarini en
1yl duruma getirerek iiretilmesi anlamina gelen siirdiiriilebilir tasarim kavrami, her

gecen giin daha fazla Onem kazanmaktadir.”!"®

McQueen koleksiyonunun bir
boliimiinde ¢evresel bilinci artirmak tlizere tasarimlara yer vermistir. Bazi1 pargalar
tizerine kirletilmis bir yiizey ifadesini, kirlilige zit bir etki yaratan altin renkli varak
baskilar ile yakalamistir. “Yerlesik diisiincelere karsi ¢ikan ve saldirgan bir nitelik
tasityan bu koleksiyon modayi, {lzerini kaplamis olan Oriimcek ag“glarmdan”179
kurtarmistir. McQueen ylizeyi desenlendirme algisinda da farkliliklar yaratmistir.
Bedenin tamaminda veya yalnizca gogiis bolgesinde bir pencere seklinde seffafliga yer
veren tasarimci, transparan etkiyi, naylon giysi ylizeylerinin altina sikistirilmis

goriinimlii renkli sifonlar ile hareketlendirmistir. Boylece giysi desenlendirmenin;

178 Fogg, s. 486.
178 Orshorne, s. 419.
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yalnizca boyama, baski, nakis, aplike v.b. ile degil seffaf etkinin farkli malzeme
birliktelikleriyle de saglanabilecegini ifade etmektedir. Baski tasariminin yalnizca bir
renklendirme olmadigini, desenlerin beden iizerindeki kalipta simirli kalmadigini;
bedene tasidigi baskilar ile ifade etmekte olan tasarimci, tekstil baski yiizeylerine her
koleksiyonunda farkli bir yenilik getirmenin kapilarini aralamistir. Tekstil yiizeylerini
renklendirme ve bask1 teknolojisindeki kesifler Cin, Afrika ve Japonya gibi kiiltiirlerde
cok erken donemlerden beri rezerve boya yontemleri ile baslamis giiniimiize kadar
ulagmistir. Basit yontemler ile baslayan baski teknolojisi, ilk donemlerinde uzun
siireclere dayansa da giiniimiizde ¢ok hizli sonug¢ alinabilir hale gelmistir. Bu durum
tasarimcilarin diigiinsel siire¢lerinde ve sunumlarinda yenilikler yaratmalarina olanak

saglamistir.

Tarihi sinir ¢atismalari temasina sahip “Highland Rape” 1995 koleksiyonu,
McQueen’in tarih sevgisini, viicuda kalip gibi oturan korseleri donemin yeni giyim
sekline uygun hale getirmesi ve ekose kumaslart alisilmisin disinda verev kullanmasi
modernlestirme becerisini  gostermektedir.’® Koleksiyonda tarihi detaylara giincel
birliktelikler igerisinde yer verilmis, korse bi¢ciminde hazirlanmis giyside verev ekose
kumas ile ayna goriintiisii yakalanmistir. Bir giysinin iist boliimiine varak ile basilmig
damask desenler bel asagisinda akmis bir boya goriiniimii alirken, bir baska giyside ise
1800’11 yillart etkileyen ihtisamin, dantellerin ve bol dokiimlii kumaslarin 6n plana
¢iktig1 Viktorya Donemi’nin dantel dik yakalarini kullanmig ancak altindaki korselerin

yerini ise Onil agik ceketler almistir.

180 Orshorne, s. 419.
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Resim 119: Alexander McQueen, “Dante” 1996 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-1996-ready-to-wear/alexander-
mcqueentcollection (20 Mayis 2017).

“Dante” ismini verdigi 1996 sonbahar/kis koleksiyonunda Viktorya Donemi
detaylari1 kullanan tasarimci bu kostiimsel etkilere defalarca doneceginin ipuglarin
islemeler ve korseler ile vermistir. Denim kumas goriintiisliniin 6n plana c¢iktigi
koleksiyonda denimler iizerine yapilmis Hristiyan dinine ait gorsel ifadeleri ve bedene
yerlestirdigi korseler ile McQueen eski ve yeniyi birlestiren yoniiniin altin1 bir kez daha
cizmistir. Yaptig1 tasarimlar1 ile moda diinyasindaki yerini saglamlastiran McQueen,
1996-1997 yillarinda ard arda yilin Ingiliz Tasarimecist Odiilii’nii almigtir. 1996’°da
Givenchy’de bas tasarimci olan McQueen, Savile Row’un yaninda aldigi disiplinli
terzilik egitiminin Givenchy markasi ile ¢aligmaya basladiktan sonra yumusadigini ve

tasarimei olarak eserlerini kesfetmesini sagladigini belirtmistir.*®*

1999 yilinda sahnede sergiledigi bir defilenin sonunda, miizik kutusu balerini
gibi zeminden ayr1 yuvarlak bir alanda donen mankenin tizerindeki giysiye, sahnede iki
robot tarafindan boya piiskiirtiilmesi ile desenlendirme yapilmistir (Resim 120-121).
Tasarimcinin  yaptigit bu desenlendirme bigimi tekstil ylizey tasariminda c¢agin
renklendirme, desenlendirme algisina yeni bir bakis agis1 getirmistir. McQueen
disiplinlerarasi kurdugu etkilesim ile dijital teknolojiyi modaya yaklastirmistir.

Tasarimc1 moda ve teknolojinin i¢ igeligini, sunum sirasinda izleyicilerin de gozleri

181 hitps://www.vam.ac.uk/articles/alexander-mcqueen-an-introduction (20 Mayis 2017).
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Oniline sermistir. Bu yaklasim, kitlenin desenlendirmeye ait yerlesik algisini kiran 6ncii

bir tavirdir.

Resim 120: Alexander McQueen, ilkbahar/yaz 1999.

Kaynak: Cally Blackman, Modamin Tarihi: 1900’den Bugiine, Kaan Onur
Kaftanoglu (gev.) 1. Baski, Izmir: Kerasus Yayincilik, 2013, s. 346.

Resim 121: Alexander McQueen, 1999 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/spring-1999-ready-to-wear/alexander-
mcqueen/slideshow/collection#75 (20 Mayis 2017).
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Yasadig tislup uyusmazIigl nedeniyle Givenchy markasindan ayrilan McQueen,
2000 yilinda kendi sirketinde Gucci Group ile calismaya baglamus, # Ayni yilin
ilkbahar/yaz koleksiyonunda ‘kusursuz viicut’ seklini almis korse ve kivrimli birim
tekrarindan olusan bir etek tasarimi yaparak, kadin siluetine dikkati ¢ekmistir. Artik
kariyerinde iyi bir noktaya ulasan McQueen, basit bir konsept ile ¢ok iyi etkiler
yakalayabilir hale gelmistir.183 Tasarimci, yapay saglardan olusturulmus bir giysi ve bir
kiirk ekledigi koleksiyonunda, kalin tutamlar halinde biikiilmiis yiin iplikler ile de kiirk
goriiniimii yakalamuisg, farkli malzemeler deneyerek ayni etkiyi yaratmistir (Resim 123-

124).

Resim 122: Alexander McQueen, 2000 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: Kristin Knox, Alexander McQueen, 2. Baski, London: A&C Black, 2010 s. 28.
Resim 123: Alexander McQueen, 2000 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2000-ready-to-
wear/alexandermcqueen#collection (20 Mayis 2017).

Resim 124: Alexander McQueen, 2000 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: Kristin Knox, Alexander McQueen, 2. Baski, London: A&C Black, 2010 s. 29.

182 hitps://www.vam.ac.uk/articles/alexander-mcqueen-an-introduction (20 Mayis 2017)
18 Kristin Knox, Alexander McQueen, London : A&C Black, 2. Baski, 2010, s. 28.
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4.1.7. Hussein Chalayan

Giysi tasarimina, c¢agdas yorumlamalar1 ile farkli bir bakis agis1 getiren,
deneysel, yenilik¢i giysi tasarimcist Hussein Chalayan 1970 yilinda Kibris Lefkosa’da
dogmustur. Tasarimcinin, performans sunumlarina ve tasarimlarina konu olan gog
kavrami, 12 yasindayken, ailesinin Londra’ya tasinmasi ile baslamistir. Tasarimci,
Londra’da “Central St. Martins Collage of Art and Design”da egitim almistir. Chalayan,
Central Martins’deki egitimine devam ederken bir yandan da o dénemin énemli ingiliz

terzilerinden biri olan Savile Row’un yaninda terzilik yapmaya baslamustir.**

Hussein Chalayan, Row’un yaninda titiz bir terzilik egitimi almig ancak giysiyi,
en iyi sekilde ortaya c¢ikarmanin ya da tasarim yapmanin Otesinde ‘kavram iletme
bicimi’ olarak kullanmistir. 1980’lerden itibaren yayginlasmaya baglayan
dekonstriiksiyon (yapim bozum) modasini kullanan Hussein Chalayan, dekonstriiksiyon
ile doniisebilen giysileri miiltecilerin hayatlarina dair kavramlari iletmekte kullanmigtir.
Ayni okuldan mezun ve giysi ile bir kavram iletmeyi, ifade etme yontemi olarak
kullanan bir bagka giysi tasarimcist da Alexander McQueen’dir. McQueen’de Chalayan
da performans sanati olarak, giysileri bir sov igerisinde sunmaktadir, boylece izleyici
kitle ile giysiler arasindaki etkilesim artmaktadir. Her iki tasarimcinin da bu
yaklasimlari, yaratici giysi formlar1 ve yiizeyleri ile desteklenirken, ele aldiklar1 konular
ve yaklasim bi¢imleri bakimindan ayrilmaktadir. 20. yiizyilin tasarim anlayist i¢inde
Chalayan ve McQueen’in giysi sunum farkliliklari, 21. ylizyilda tasarim anlayisinin

‘kavramsalliga’ yoneleceginin ilk referanslar olarak goriilmektedir.

18 Holly Price Alford, Anne Stegemeyer, Who’s Who in Fashion, 5. Baski, Fairchild Books, A Division of Conde
Nast Publications, USA, 2010, s. 77.
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Resim 125: Hussein Chalayan, “The Tangent Flows”, 1993.

Kaynak: http://stylejourno.blogspot.com.tr/2013/06/hussein-chalayan.html (1 Temmuz
2017).

Resim 126: Hussein Chalayan, “The Tangent Flows”, detay.

Kaynak:https://cultureofdesign.wordpress.com/2010/05/04/hussein-chalayan-by-
paloma-h-canut/ (1 Temmuz 2017).

Hussein Chalayan’in 1993’de, giysinin modadan 6te bir sey oldugunu
diisiindiiren mezuniyet koleksiyonu ile geleneksel degil gelecek¢i bir yaklasima sahip
oldugunun ilk belirtisi olarak kabul edilebilir.'® “Buried” isimli koleksiyonunda,
tasarladigi ipek giysileri demir tozu ile kaplanmis halde toprak altinda ii¢ hafta
bekleterek kumasi ve materyaller ile birlikte gegirdigi degisimleri gostermistir.
Gelecekgi bir yaklasim tagiyan Chalayan’in mezuniyet koleksiyonunun tamami, Londra

< . .1
tasarim magazas1 Browns tarafindan satin alinmis ve sergilenmistir.*®®

1994’te kendi moda evini kuran Chalayan’in, modadaki gercek yeniligin
teknolojiden gelecegini vurgulayan tasarimlari ortaya koydugu ilk koleksiyonu, 1995°te
tiikketiciye sunulmustur.’®” Bu koleksiyonda, kristaller ile lazer isinlarinin birlestigi
giysiler, teknolojideki yeniliklere dikkat ¢ekerken, Viktorya donemini animsatan yiiksek
boyunlu yakalar ve uzun kuyruklu etek boylariyla da gegmis donem giysileriyle baglanti

18 Davies, s. 77.
18 Charlotte Seeling, Fashion 150 Years, Cologne: Kénemann, 1999, s. 416.
187 Seeling, s. 423.
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kurmaktadir. 19. ylizy1l giysilerine ait detaylar tasiyan koleksiyonun sunumunda,
giysinin etegi ile korsesi, 1920’leri animsatan kisa piiskiillii bir giysiye doniiserek;

zaman ve degisim kavramlarinin sorgulandigi gosterilmistir.

Chalayan’in performans sanatlarindan yararlanarak giysiyi sergileme iislubu,
izleyicinin algisin1 degistirmek {izere yapilanmakta ve ‘ne anlatilmak istendigi’
merakint uyandirmaktadir. 20. yilizyildaki estetik algi degisimi, “haute couture”
tislubundan hazir giyime yoneliste yasanmistir. 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
tasarimcilar, moda evlerindeki “haute couture” iislubundan ¢ikip hazir giyime yonelik
koleksiyonlar hazirlamaya baslamis ve bodylece hazir giyime dair ilk farkli algi bu
donemde yaratilmistir. 1980’lerden sonraki donemde yeni kimyasallar ile apre iglemleri,
lazer kesim gibi bir siirii yeniligin hazir giyimde uygulanabilmesi, kumas yiizeylerinde
kendini gostermeye baslamistir. 21. yiizyilda bu uygulamalarin yani sira kavramsallik
on plana ¢ikmis ve bdylece tasarim algis1 Chalayan, McQueen gibi tasarimcilarin

onciligiinde degismeye baslamistir.

Deneysel tasarimlara her zaman agik olan tasarimci, erken yasta ailevi sebepler
ile maruz kaldig1 go¢ kavramini, yolculuklarini ve taginan esyalar1 giysi tasarimlariin
temas1 olarak kullanmigtir. Chalayan °‘gd¢’ kavramini, bazen mektup zarflarim
animsatan yapay kagit, bazen ucagin dis katmanin1 animsatan fiberglas kaplanmis beyaz
kumaslar ile ifade etmistir. Tasarimci dijital yenilikleri ise lizeri ¢ok sayida led
lambanin yerlestirildigi kaplanmis kumaslarda kullanmistir. Tasarimcinin fikirlerini
kumasa bu sekilde aktarmasi bazi editorler tarafindan hazir giyim olarak iiretilemeyecek
giysiler tasarladig1 yoniinde elestiri almasina sebep olsa da Chalayan amacinin ‘kendi
oziinii’ ifade edebilmek oldugu agiklamasini yapmistir. Tasarimcinin bu agiklamasindan
yola c¢ikilarak 21. yilizy1l tasarim algisinin, 20. yiizyila gore farkli bir yonelise sahip
oldugunu sdylemek miimkiindiir. 20. yiizyilda kitle iiretimine uygun olmasi, bitim
islemlerinde yeni kimyasal ve yontemler kullanilmasi donemin tasarim anlayigini
olustururken, 21. yiizyilda ise bunun yerini tasarimcinin iletmek istedigi kavrami
aktarabilmek i¢in, izleyici ile tasarim arasinda bir interaktif bir iliski kurma cabasi

almistir.
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Resim 127: Hussein Chalayan, “Echoform”, 1999 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.com/article/hussein-chalayan-alexander-mcgueen-
audrey-marnay (2 haziran2017).

Chalayan tasarim yapmaya basladig1 20. yiizyilin sonlarinda, yeni yiizyila ait
ipuclart tasiyan koleksiyonlar hazirlamistir. Tasarimlari; “yapimbozumla ve estetikten
didaktige cesitli etkilerle iligkilendirilmis melez kiiltiirel gondermelerle i¢ i<;edir.”188
1994°te “Catesia” isimli koleksiyonunda Chalayan; mektup zarflarinin zihninde
biraktig1r imgelerin izlerini tasiyan kagittan bir giysi tasarlamistir. Giysi kumaginin
kagittan yapilmis olmasi ve kirmizi-mavi verev ¢izgilerden olusan biyeler ile yakasinin
cevrelenmesi mektup zarfini animsatmaktadir. Bu tasarimi ile mektup zarfi imgesi
olustururken, ayni zamanda koleksiyonu izleyene de ‘gitmek, gondermek veya uzakta
olani ¢agristirmak’ gibi kavramsal mesajlar aktarmaktadir. 1999°da “Echoform” isimli
koleksiyonunda, seyahatlerinden esinlenerek tasarladigi giysi ylizeyleri, ucaklarin dig
goriinimiinii animsatan parlak beyaz fiberglasla kaplanmis bir kumastan yapilmistir

(Resim127). Sunum sirasinda giysinin bir boliimiiniin yer degistirmesi ile ucak kalkigini

animsatan bir hareketlenme ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimci; yiizey ve formda yenilikgi

188 Fogg, s. 505.
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malzeme kullanimi, bi¢cim degisimi ve ifade ettigi kavramlar ile 1990’11 yillar1 yenilikgi

iislubuyla bitirmistir.

2000 yilinda sundugu, “After Words” isimli koleksiyonunda da gog
kavramindan yola ¢ikmis ancak bu kez doniistiikklerinde farkli anlamlar kazanirken
islevselligi de degisen mobilya ve giysi olabilen tasarimlar sergilemistir (Resim 128).
Bu tasarimlarda, mobilyalarini bedenlerinde tagima fikri ile giysilerin bir boliimii ahsap
ve metalden olusmaktadir. “Bu koleksiyon, yerinden edilmislerin ellerinde kalanlarla bir

kimlik alan1 yaratma i¢giidiilerinin gorsel bir arastirmasi niteligindedir”189

v;&,; ‘

Resim 128: Hussein Chalayan, “After Words”, 2000 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: http://8weekly.nl/recensie/kunst/hussein-chalayan-overzichtstentoonstelling-
indringend-portret/ (3Temmuz 2017).

Tasarimci, go¢ kavrami gibi aidiyetlik kavramini da sorgulamistir. Kavramlarin
Oziine inerek bunu ylizeye ve forma tasimak, bedenle ifade etmek onun sunumlarinda
kendini yansitma bi¢imi haline gelmistir. Chalayan, Ermeniler’in, Giirciiler’in
Vikingler’in ve Bizanshlar’in kiiltiirlerini aragtirarak onlar1 birlestiren etnik 6gelere yer

verdigi, yiin akrilik gibi kumaslar ve metal malzemeler ile bir koleksiyon

18 Fogg, s. 505.
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hazirlamistir."  Aidiyetlik sorgulamasi yapan tasarimci, dinya ve anlamin gelip
geciciligi lizerine yogunlastigt 2002 koleksiyonunda ise melez kiiltiirlerin izlerini
glinlimiiz giyim bi¢imlerine tagimistir (Resim129). 2002’de sundugu koleksiyonunda
yine dekonstriikksiyon kavramindan yola ¢ikarak ylizeyde kullandigi aksesuar
goriiniimlii fermuarlar ile giysinin formu degistirilebilmektedir. Bodylece giysiler
fermuarlar yardimai ile yapilan-bozulan ve yeniden yapilan farkli giysilere doniiserek 20.

yiizyilin sonlarinda yeni bir olguyu tiiketiciye aktarmaktadirlar.

Resim 129: Hussein Chalayan, 2002/2003 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: http://www.mudam.lu/en/le-musee/la-collection/details/artist/hussein-
chalayan/ (3 Temmuz 2017).

Tasarimcilarin giysi ile kavramsal bir mesaj iletme olgusunu kullanma bigimleri,
isimlerine gerek duymaksizin bir imza niteligi tasimaktadir. Giyim tasarimcilari, farkli
markalar ile ig birligi yaparak, bu yonlerini kendi markalarinin disina da tasimaktadirlar.
Kendini moda sanatgisi olarak tanimlayan Chalayan, hazirladig: yenilik¢i sunumlardan
ve giysi tasarimlarindan, 6diin vermeden vizyonunu siirdiirmek i¢in ¢esitli markalar ile

isbirligi yapmustir. 1998 yilinda bir triko markasi olan TSE i¢in danmigsman olarak

190 geeling, s. 423.
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calismaya baslayan tasarime1 2001°e kadar burada calismaya devam etmistir.*** 2008°de
Alman spor giyim markast Puma ile isbirligi yapan tasarimcinin, yaptig dijital baskili
desenler (Resim130), markaya yeni bir dinamizm getirmistir.192 2013’te ise ilk kez, bir
Tiirk markasi ile ¢alisan Chalayan, Mavi Jeans i¢in; denim kumas ve deri birlikteligini
kullanarak, 20 parcalik bedeni saran pantolonlardan olusan bir koleksiyon

hazirlamistir'®® (Resim 131).

Resim 130: Hussein Chalayan, Puma markasi koleksiyonu.

Kaynak: http://www.trendus.com/puma-by-hussein-chalayan-30830 (17 Temmuz
2017).

Resim 131: Hussein Chalayan, Mavi Jeans markasi koleksiyonu.

Kaynak: http://www.trendus.com/huseyin-caglayan-mavi-isbirligi-29534 (17
Temmuz 2017).

191 http:/Awww.vogue.co.uk/article/hussein-chalayan-biography (2 Temmuz 2017).
192 Terry Jones, “100 contemporary Fashion Designers”, Koln: Taschen, 2003, s. 108.
198 http://www.trendus.com/huseyin-caglayan-mavi-isbirligi-29534 (17 Temmuz 2017).
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Resim 132: Hussein Chalayan, 2007 sonbahar/kis koleksiyonu.
Kaynak: Jeny Udele, Textiles and Fashion, Isvigre: Ava, 2008, s. 38-39.

Farkli markalar i¢in tasarimlar yapan, ¢agin yeniliklerini yakindan takip
ederek tasarimlarina tasiyan Hussein Chalayan, kendi markasi igin de
koleksiyonlar hazirlamaya devam etmistir. Tasarimci, teknolojik yeniliklere yer
verdigi 2007 koleksiyonunda, giysilerin yiizeylerine yerlestirdigi 15000 led ile
yiizeye teknolojiyi yenilik¢i bir bicimde yansr[mlstlr.194 “2008°de Swarovski ile
calisarak, Swarovski kristalleriyle ve LED lambalarla kapli bir elbise
iiretmistir.”** Bir yil sonraki “Reading” koleksiyonunda ise lazer isinlarla
aydmlattigi giysiler hazirlamistir (Resim 133). 21. yiizyilda tasarimecilar,
izleyiciyi kavramsal sorgulamalara iten sunumlar gergeklestirmektedirler, bu da
giinlimiiz tasarim anlayisini yansitmaktadir. Cagdas tasarimcilar, kavramsal
tasarim ve interaktif iligki baglaminda yiizyilin yeni anlayislarimi izleyiciye

sunmakta ve boylece yeniligin bu yilizyildaki tanimin1 olusturmaktadirlar.

1% Doe, s. 53.
1% Fogg, s. 505.
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Resim 133: Hussein Chalayan, “Readings”, 2008 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: http://www.fashionabletechnology.org/press/PhotosBook/hi-res/ft-book-p28-
29.pdf (2 Temmuz 2017).

Chalayan, ge¢misinden esinlenerek hazirladigi koleksiyonlardan sonra 2009
yilinda bu kez de modern hayatin hizin1 sorguladigi bir koleksiyon tasarlamistir.
Tasarimei, ezilmis araba gorsellerini, estetik bir bakis agisi ile baskili kumaglara tagimis,
dijital baskili giysiler olarak sunmustur. Chalayan’in bu slubu 21. yiizyilin estetik
dilinin tanim1 ve degisen baski tasarim anlayisinin da bir yansimasini olusturmaktadir.
20. yiizyil baski tasarim anlayisina ve kumas ylizeylerine bakildiginda; dogay: tasvir
eden, gergek goriintiiye yakin bir anlayis bigimi hakimken, kalip baski gibi sinirli sayida
renk imkani sunan yontemler kullanmilmistir. Giliniimiizde ise; gozii rahatsiz edici
gorsellerin bile dijital miidahaleler ile estetik algisinin yiikseltilmesi, sayisiz renk tonu
ile ifade edilebilmesi ve daha az endiistriyel islem sonucu yiizeye tasinmasi miimkiin
hale gelmistir. Ezilmis metal parcalarinin fotograflari, araba lastik izlerinin baskilari ile
kavramsal mesaj iletme anlayisi ile yola ¢ikan Chalayan, hiz kavramini anlatmak icin,
hiz sonucu ¢arpigmis araba goriintiilerinden olusan fotograflari estetik ve akiskan kumas
yiizeylerine, dijital baski kullanarak aktarmistir. Lateks kumasa verdigi bigimlerde ise
hizin giysi lizerinde biraktig1 etkiyi ‘an’1 dondurulmus bir sekilde ifade ederek, “zaman”

kavramini sorgulamistir (Resim 134).
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Resim 134: Hussein Chalayan, “Speed”, 2009 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: Tamasin Doe, The Print Revolution, London: Goodman, 2013, s.52.

Tasarimcinin son on alt1 yilda tirettigi ¢alismalarindan segilen tasarimlarinin yer
aldig1 “Hiiseyin Caglayan: 1994-2010” isimli retrospektif 2010 yilinda, Tiirkiye’nin de

i¢inde bulundugu birkag tilkede sergilenmistir.196

Hussein Chalayan tekstilde kavramsal sanata onciilik eden tasarimcilardan
biridir. Chalayan, yillar igerisinde degisen tasarim olgusuna felsefi, antropolojik ve
teknolojik konular perspektifinden yaklasmistir. Tasarimci giysilik kumaslarda ve
sunumlarda teknolojiyi, izleyen ile etkilesim kurmak i¢in ara¢ olarak da kullanmustir.
Chalayan, deneysel malzemeler ile yaratici diisiinsel siireglerini, tasarimlarina ve
izleyiciye aktarmistir. Kariyerine basladig: ilk yillardan itibaren, giysi ile direkt iligki
kurulmasi zor disiplinlerden ilham alan tasarimci, kitle iiretimine uygun ylizey ve giysi
tasarlamiyor oldugu konusunda elestiriler alsa da, ¢agin yenilikleri ile kendi 6ziinii ifade
etmekte basarili olmus bir tasarimcidir. Calismalarinin temasmi yasam bigimi ve
kiiltiirel kimligi ile ilgili deneyimlerinden ilham alarak olusturan Chalayan, yiizeyde

yenilikgi malzemeler ve yaratict birliktelikler yakalamaktadir. Farkli disiplinlerden

1% hitp://www.kaletasarimmerkezi.com/rta/tasarim_gazetesi_18.pdf (12 Temmuz 2017).
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etkilenerek olusturdugu ylizey tasarimlarinda kullandigi nano-teknolojik malzemeleri,
tekstil yapilarinin icine, led ve lazerleri ise tekstil yapilarimin iizerine ekleyerek,
degisen, doniisen yiizeyler elde etmis, yapim bozum kavramini yansitan giysi formlari
ortaya koymustur. Hussein Chalayan; giincel temalar ile geleneksel kiiltiiriin bireysel

yorumlamalarini baski desenlerine'®’

aktarmakta ve 20. yilizyilin son yillarindan itibaren
21. ylizyilin estetik dilinin olusturulmasina Onciiliik eden tasarimcilar arasinda yer

almaktadir.
4.1.8. Basso&Brooke

21. ylizyilda dijital baskili yiizey tasarimini gelistiren ve tasarimlarina tasiyan
cagin 6nemli markalarindan biri Basso&Brooke’dur. Tasarimcilarinin isimlerini tagiyan
Basso&Brooke markasi, dijital baskili yiizeyler hazirlamak tizere 2003 yilinda
kurulmugtur. Markanin tasarimcilari olan Bruno Basso ve Chiristopher Brooke ilk kez
2001°’de bir araya gelmis ve 2003’te dijital baski agirlikli ilk koleksiyonlarini
hazirlamiglardir. Brezilya dogumlu Bruno Basso iiniversite egitimini reklamcilik ve
gazetecilik lizerine tamamlamasina ragmen 1998 yilinda grafik tasarimci ve sanat
yonetmeni olarak ¢alismaya baslamistir. Ingiltere dogumlu Christopher Brooke ise hem
Kingston Universitesi’nde hem de Central Saint Martins’de moda okumustur. Giysi ile
yiizey tasarimini birlestiren markanin baskilarin1 Bruno Basso hazirlarken, Chiristopher

Brooke ise bu yiizeyleri giysilere tagimaktadir.'%

Dijital baskinin kesfinden sonra kurulmus bir marka olan Basso&Brooke, giysi
tasariminda kurulusundan itibaren yalnizca dijital baski koleksiyonu ile var olan ilk
markadir."®® Basso&Brooke markasinin yiizey tasarimlar1 zengin renk birliktelikleri ile
kolaj gorsellerinden olugmaktadir. Yilda iki koleksiyon tasarlayan marka, form olarak
2009 koleksiyonuna kadar ge¢mis yillarin izlerini tagiyan giysiler yapmistir. Yiizey
tasariminda kolaj yontemini One ¢ikaran bir {isluba sahip olan marka, Hollywood
Premiere i¢in yaptiklar1 bir giysi tasariminda, yaratici, renkli kolaj gorsellerden olusan

yiizeylerini, 1950’lerin giysi formlari ile birlestirmistir.

97 Simon Clarke, “ Print: Fashion, Interriors, Art” , 1. Baski, London: Laurence King, 2014, s. 7-8.
198
Doe, s. 42
199 | eatrice Eiseman, E.P.Cutler, Pantone on Fashion: A Century of Color in Designe, Chronicle Books, 2014, s.
75.
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Her iki tasarimer da tlkelerine ait kiiltiirel izleri tasarimlarina tagiyarak zengin
bir desen ve renk birlikteligi yaratmiglardir. Bu birliktelikten olusan tasarimlar, yalnizca
giysi ya da tekstil yiizeyleri ile kalmamis “her yiizeye baski uygulamak”™ prensibi ile
bir¢ok yiizeye taginmistir. Endiistriyel iirinlerden, aksesuarlara, spor malzemelerinden,
kozmetik iirlinlere kadar kendi alanlarinda uzman bircok marka ile is birligi yaparak
trlinlerin yiizey tasarimlarmi yapmislardir. 2004’te ilk “Fashion Fringe” odiiliinii

200 ¢insel imgeleri animasyon karakterler ile birlestirerek

kazandiklar1 koleksiyonlarinda
muzip bir yaklasim sergilemis ve dikkat ¢ekmeyi basarmislardir (Resim 135). Bu
fikirlerinin 6diillendirilmis olmasindan, 21. ylizyilin estetik algis1 hakkinda mizahi bir

yon tasidigini diistinmek miimkiindiir.

Resim 135: Basso & Brooke, 2005 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2005-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#17 (27 Eylil 2017).

Basso & Brooke, bir sonraki koleksiyonunda 1950’lerden esinlenerek o donemin
formlar1 ve desen anlayisi ile 21. ylizyilin dijital estetik algisimi birlestirerek, 2006 yaz
koleksiyonunu tasarlamistir. 1950’lerde 6ne ¢ikan cizgiler, puantiyeler ve kazayagi
desenler, bu koleksiyonda dijital desenlere doniistiiriilmiis, renkli, yiiz ¢izimleri ve
firfirli kumaslar ile birlestirilerek sergilenmistir (Resim 137-138-139). Basso & Brooke

aynt yilin sonbahar koleksiyonunda ise 18. ylizyillin kuyruklu erkek ceketlerine,

200 ttps:/www.vogue.com/fashion-shows/fall-2005-ready-to-wear/basso-brooke (27 Eyliil 2017).
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yeleklerine dijital cihazlarin mekanik i¢ yapisininin gorsellerini, baski deseni olarak

kullanmis ve iki donemi birbirine yaklastirmistir (Resim 136).

Resim 136: Basso & Brooke, 2006 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2006-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#1 (28 Eyliil 2017).

Resim 137: Basso & Brooke, 2006 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2006-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#50 (28 Eyliil 2017).

Resim 138: Basso & Brooke, 2006 yaz koleksiyonu.
Resim 139: Basso & Brooke, 2006 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2006-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#37 (28 Eyliil 2017).
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Markanin 2007 koleksiyonu, egzotik desenlerin 6n plana ¢iktig1 yiizey
tasarimlarindan olugmaktadir. Bitkisel formlarin yer aldig: baskili desenlerde, tropikal
tonlar, altin ve giimiis renkleri agirhikli olarak kullanilmistir. Basso & Brooke
koleksiyonlarindaki biitlin giysi yiizeylerini, taytlari, sapkalari, bandanalari, ¢antalar1 ve
ayakkabilari, dijital baski ile desenlendirmistir. 21. ylizyilin giysi tasariminda en ¢ok
kullanilan baski yontemi olan dijital baskiyi, eski donem giysi formlar1 ve desenleri ile
birlestiren tasarimcilar, 2007 koleksiyonunda, 1920’lere ait etek boylar1 ve piiskiil gibi
detaylara da yer ververmislerdir. Gergek tiiy gorsellerinin, fotografik bi¢imde basildigi
giysiler, etek uclarina ekledikleri boncuk ve piiskiil detaylar1 1920’leri referans

etmektedir (Resim 140-141-142).
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Resim 140: Basso & Brooke, 2007 ilkbahar koleksiyonu detay.

Kaynak: http://www.elle.com/runway/spring-2007-rtw/g4994/basso-brooke-137750/?slide=1
(28 Eyliil 2017).

Resim 141: Basso & Brooke 2007 ilkbahar koleksiyonu detay.

Kaynak: http://www.elle.com/runway/spring-2007-rtw/g4994/basso-brooke-137750/7slide=24
(28 Eyliil 2017).

Resim 142: Basso & Brooke 2007 ilkbahar koleksiyonu detay.

Kaynak: http://www.elle.com/runway/spring-2007-rtw/g4994/basso-brooke-137750/?slide=36
(28 Eyliil 2017).

Basso & Brooke, dijital baski yontemi ile her koleksiyonda farkli bir donemin
izlenimlerini bir araya getirerek kullanmaktadir. Dijital baskiy1 iislubu haline getiren
marka, 2009 ilkbahar koleksiyonunda; parlak kuse kagit lizerine yapilmis dergi

baskilarin1 animsatan bir koleksiyon hazirlamistir. Marka, Japon giyim kiiltlirlinden
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ilham almig, parlak saten kumaslara, kolaj teknigi ile olusturulmus baskilar
hazirlamistir. Koleksiyonda, giysi desenlerinde tasarlanmis korse boyutlarindaki biiyiik
kemerler ise bir aksesuar degil, giysinin biitliinlinde deseni tamamlayict parga
gorevindedir. Swarovski markasi ile isbirligi yaparak®®' pimltili taslara yer verdigi
elbiselerden biri, donemin ABD First Lady’si Michelle Obama (1954) tarafindan bir
kiiltiir etkinlik gecesinde giyilmistir’® (Resim 143). Obama tarafindan giyilmesi,
markanin daha fazla taninmasina yardimci olmustur. Yine bu koleksiyona ait dijital
baskilarindan biri (Resim 144), Tamasin Doe’ya ait 21. yiizy1l giysi tasarimindaki
yiizeyleri ele alan “The Print Revolution” adli kitabinin kapak resmi olarak

kullanilmaistir.

Resim 143: Basso&Brooke 2009 koleksiyonu.

Kaynak: http://www.myfashionlife.com/archives/2009/05/15/michelle-obama-wears-basso-
brooke/ (29 Eyliil 2017)

20 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/basso-brooke (28 Eyliil 2017).
292 hitp://www.myfashionlife.com/archives/2009/05/15/michelle-obama-wears-basso-brooke/ (29 Eyliil 2017).
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Resim 144: Basso & Brooke, 2009 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#1 (28 Eyliil 2017).

Resim 145: Basso & Brooke, 2009 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2009-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#30 (28 Eyliil 2017).

“Giysilerin Pixar’1 olarak adlandirlan®®® Bruno Basso ve Christopher Brooke
insan gozlinlin ilk bakigta algilayabileceginden daha fazla renkle dijital baskilar
yapmislardir. Basso & Brooke, 2009 giiz koleksiyonunda giysi yiizeylerine; desenlerin
sekli belli olmayacak kadar yakinlagtirilmig, formu netlesmemis imgelerin (piksellerin)
yan yana gelisi gibi goriinen baski deseni yapmistir. Marka bu yaklasimi ile ylizey
tasariminda, dijitalin giysi yiizeylerine yansimasinin altin1 bir kez daha ¢izmistir.
Piksellerden olusan desenlerin yani sira, 2009 koleksiyonunda dantel gorsellerini ve
mimari yapilarin {i¢ boyutlu etkisini de iki boyutlu baski ile giysiye tagimislardir (Resim
146-147).

203 https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/basso-brooke (29 Eyliil 2017).
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Resim 146: Basso & Brooke, 2009 giiz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#1 (29 Eyliil 2017).

Resim 147: Basso & Brooke, 2009 giiz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#11 (29 Eyliil 2017).

Baski tasarimi yaparken yenilik¢i bir Gisluba sahip olan Bruno Basso, 2010

koleksiyonunu hazirlarken ise bir buz kiitlesinin yakin c¢ekim gorsellerinden

204

etkilenmigtir™" (Resim 148). 2010 bahar koleksiyonunda marka, Neo-Pop akimindan

ilham alarak tasarimlar yaparken, Amerikali heykeltiras Jeff Koons’un (1955) aynali

balon tasarimlarinin da gorsel etkilerini baski deseni olarak kullanmuslardir®®

(Resim
149). Koons’un “Venus” adli eserinden yola ¢ikilarak tasarlanan Neo-Pop etkiler
tasiyan elbisede (Resim 150), ipek ve jarse kumas lizerine birbiri ardina ¢izgi ve dijital

baski ile desen akis1 yaratilmistir.

204 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/resort-2010/basso-brooke (30 Eyliil 2017).
295 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2010-ready-to-wear/basso-brooke (30 Eyliil 2017).
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Resim 148: Basso & Brooke, 2010 resort koleksiyon.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/resort-2010/basso-
brooke/slideshow/collection#19 (30 Eylil 2017).

Resim 149: Jeff Koons, Dom Perignon Baloon “Venus”, 2013.

Kaynak: http://www.artnet.com/artists/jeff-koons/past-auction-results/5 (30 Eyliil 2017).

Resim 150: Basso & Brooke, 2010 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2010-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#8 (30 Eyliil 2017).

2009 koleksiyonundan itibaren formda, gegmisin etkilerinden siyrilip ¢agdas bir
goriinlim yaratmaya baslayan Christopher Brooke, 2011 koleksiyonunda formda yalin
bir iislup benimsedigi giysiler lizerinde, dijital baskilar1 6n plana ¢ikarmistir. Giysi
yiizeylerinde yilan derisi gorsellerini dijital baski ile yapan marka, kimyasal malzemeler
ile de parlak deri goriiniimiinii gergek¢i bir bicimde yakalamigtir. Basso & Brooke bu
koleksiyonunda 1slak zemin etkisi yarattiklar1 “a high-gloss aqua finish” isimli bitim
islemi ile dokularda ii¢ boyutlu goriiniim yakalalmlstlr.206 Marka tiim koleksiyonlarinda
yer alan giysilerinde dijital baski tasarimi yontemini sabit tutarak, onun renk, desen,
malzeme ve form iliskisinden dogan tiirevlerini tasarlayarak sunmaktadir. Dijital

baskilarindaki kolaj iislubu ise Basso & Brooke markasinin imzasi haline gelmistir.

Dijital ¢agin renkli gorsellerinin tiim detaylar1 ile canli bir sekilde basilmasi

fikrinden 2011 bahar koleksiyonunda uzaklasan Basso&Brooke, iyi basilamamis ya da

206 https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2010-ready-to-wear/basso-brooke (30 Eyliil 2017).
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yipranmig baski etkisini yine dijital baski ile vermistir. Marka, eski parsomen kagitlarin
lizerine yazilmis yazi ve harita gorsellerini, yipranmis yiizey dokulari ile birlestirmistir.
Bruno Basso eski yipranmis kagit gorselleriyle giysilere kazandirdig: retro goriintiiyti,
ayni koleksiyonda farkli bir malzeme kullanir gibi parlak folyo kagidinin burusturulmus
etkisi ile de yakalamistir (Resim 151-152). Christopher Brooke, Bruno Basso’nun 21.
yiizyila ait metalik diinyay1, pastel tonlarda cicekler ile bir araya getirdigi ve yine
kolajlar halinde olusturdugu kumas tasarimlarint 6n plana c¢ikaran yalin giysiler

tasarlamustir.
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Resim 151: Basso & Brooke, 2011 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#5 (30 Eyliil 2017).

Resim 152: Basso & Brooke, 2011 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#18 (30 Eyliil 2017).

Baski tasarimlarinda grafiksel gorsellerde de kolaj iislubunu koruyan marka,
2011 sonbahar koleksiyonunda kamuflaj deseni kullanmistir. Bruno Basso, kamuflaj
etkisi yaratacak farkli zaman ve mekanlarda olabilecek doga gorsellerinin yan yana
gelisiyle yakaladig1 deseni, yipranmis duvar dokusu ile birlestirmistir. Bu desende doga
gorselleri iceren kamuflaj etkisini yakalayan tasarimci, beton yapilarin da doganin kalici

pargalarindan biri haline geldigi izlenimi yaratmaktadir (Resim 153-154).
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Resim 153: Basso & Brooke, 2011 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#6 (1 Ekim 2017).

Resim 154: Basso & Brooke, 2011 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#9 (1 Ekim 2017).

Resim 155: Basso & Brooke, 2011 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#20 (1Ekim 2017).

Basso&Brooke, icinde mizah barindiran fikirler ile ¢izim ve kolaj tekniklerini
kullanarak, 21. yiizyila ait dijital olanaklar ile dijital baskil1 giysi tasarimi yapmaktadir.

Markanin tasarimcilar1 Bruno Basso ve Christopher Brooke, deneysel form ya da
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malzeme arayisina ihtiya¢ duymadan, yiizey- form birlikteligini, sectikleri kumaglar ve
dijital baskinin olanaklar1 ile gili¢lendirmislerdir. Tasarimcilar beden iizerindeki
parcalar1, kalip oyunlar1 yerine, zekice diigiinlilmiis optik yanilsamalar ile 6n plana
cikarmay1 basarmaktadirlar. Basso&Brooke, 21. yilizyil markalart arasinda, kolaj teknigi
ile renk ve desen birlikteligini estetik bigimde giysiye doniistiiriicken dijital baski

kullanan isimlerin basinda gelmektedir.

Resim 156: Basso&Brooke, 2012 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#40 (1 Ekim 2017).

Resim 157: Basso&Brooke, 2012 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2012-ready-to-wear/basso-
brooke/slideshow/collection#17 (1 Ekim 2017).

4.1.9. Iris van Herpen

Iris van Herpen 1984 yilinda Hollanda’da dogmustur. Viktor&Rolf, Alexander
van Slobbe (Orson + Bodil) ve Lucas Ossendrijver (Lanvin Homme) gibi bir ¢ok énemli
yetenegin mezun oldugu Arnhem’s Artez Institute of the Arts’da moda egitimi
almistir.®®” 2006 yilinda mezun olan Herpen, Londra’da Alexander McQueen ve

Hollandali sanat¢i Claudy Jongstra ile c¢alismis, bir yil sonra da kendi markasini

207 hitps://alchetron.com/Iris-van-Herpen-612292-W (17 Eyliil 2017).
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kurmustur.”® 3D bask: yontemini kullanmadan 6nceki ilk dort koleksiyonunda “Fragile
Futurity”, “Chemical Crows”, “Rafinery Smoke”, ‘“Mummification”, farkl

materyallerle hacimli giysi yiizeyleri olusturmus ve Amsterdam Uluslararast Moda

haftasinda sergilemistir.209

Resim 158: TIris van Herpen, “Fragile Futurity”, 2007 koleksiyonu.
Kaynak: http://www.fashionpirate.net/2009/02/ (17 Eyliil 2017).

Resim 159: Iris van Herpen, “Chemical Crows”, 2008 koleksiyonu.
Resim 160: Iris van Herpen “Rafinery Smoke”, 2008 koleksiyonu.
Kaynak: Lise Connellan, (Ed.), Iris van Herpen, Groninger Museum-Bai Publishers, 2012.

[k koleksiyonu olan “Fragile Futurnity”de hayvan i¢giidiisii ve insan zekasmin
birbiri ile olan iligskisinden yola ¢ikmistir. Koleksiyonda kanat, boynuz ve yilan derisi
detaylar1 6n plandadir.*° Kanat griiniimii, birbirine paralel, parlak ipliklerin yan yana

gelmesi ile olusturulmus yar1 saydam ylizeylerde yakalanmistir (Resim 158).

Ikinci koleksiyonu “Chemical Crows”u hazirlarken simyacilarin materyalleri
dontistiirme tutkusu ile cocuk semsiyelerinden ilham alan Herpen, metal semsiye
konstriiksiyonlarini kullanarak®* hazirladig1 giysilerde; yaka, bel ve kol boliimlerinde

dairesel simetrik hacimler yakalamistir (Resim 159). Sistematik sekilde yan yana

208 https://www.vogue.com/article/iris-van-herpen-dutch-designer-interview-3d-printing (9 Eyliil 2017).

209 http://en.vogue.frivogue-list/thevoguelist/iris-van-herpen/1181 (12 eyliil 2017).

219 hitps://purestyleedition.wordpress.com/2015/07/13/iris-van-herpen-the-third-dimensionalist/ (20 Eyliil 2017).
211 jse Connellan (Ed.) Iris van Herpen, Groninger Museum-Bai Publishers, 2012.
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getirilmis birimlerden olusturulan giysi yiizeyleri daha sonra organik bir form
almaktadir. Herpen’in daha sonra 3D baski yontemini kullanarak yazdirdig: birimleri de
ayni Uslup ile giysiye dontstiirdiigii goriilmektedir. Tasarimcinin ti¢lincii koleksiyonu
“Rafinery Smoke” ise endiistrinin negatif ve pozitif yonlerin belirsizligini konu
edinmistir. Ele aldig1 temayi, yumusak metal gazli bezlere verdigi formlarla ifade eden
tasarimci, endiistriyel dumanin ¢ift yonliiliigiinii yansitmaktadir. Herpen dogal
kosullarda sert olan bu kumaslari, 6zel bir siirecten gegirdikten sonra esnek ve yumusak
bir malzemeye doniistiirmiistiir. Gri renkli metal kumaslarin, oksitlenme sonrasi bakir
tonuna ulagsmasi ve yumusamasi ile giyilebilir yumusak hafif goriiniimli bir materyale
déniigmesi saglanmustir.?? Tasarimeiin disiplinlerarasi birlikteliklerden faydalandig
bu koleksiyonunda, oksitlenme etkisini on plana ¢ikarmasi, Hussein Chalayan’in

mezuniyet koleksiyonundaki demir tozu ile oksitlenmis giysilerini animsatmaktadir.

Resim 161: Iris van Herpen, “Rafinery Smoke” 2008.

Kaynak: http://highmuseumofart.tumblr.com/page/7 (20 Eyliil 2017).

“Mummification” isimli dordiincii koleksiyonunda Herpen, Misirlilar’in sanat
yolu ile gergekligi yaratma bicimlerini konu edinmis, onlarin mumyalama teknigine

ithafen deri ve siliet kumaglar ile sarmalanmis bedenler seklindeki giysileri Amsterdam

212 Connellan.
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Moda Haftasinda sunmustur.?*®* “Mummification” koleksiyonunda tasarimei geleneksel
sarma yontemlerinden faydalanmis, deri kumaslar {izerine delikler agarak onlar1 deri
iplerle viicudun kavislerine uygun kalip seklinde giysiler haline getirmistir.
Koleksiyonda, deri kumas, deri serit ip, lizeri metal goriiniim veren baskilarla kaplanmis
deri, metal zincir, zzimba ve dantel birlikteliklerini kullanmustir. Tasarime1 simetrik
gorliiniim elde ettigi yiizeylerde farkli materyal birlikteliklerinden faydalanarak bedeni
saran, tekrar eden gorseller yakalamistir. 3D yontemine gegtikten sonra da ¢ogunlukla
devam ettigi bu simetrik goriiniimler, bilgisayar destekli baski yontemlerinde kolayca
saglanabilmektedir. Ancak tasarimci 3D baski yontemine gegcmeden 6nce bu goriiniimii

tamamen el isciligi ile saglamay1 basarmigtir.

Resim 162: Iris van Herpen, “Mummification”, 2009.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/iris-van-
herpen/slideshow/details#4 (20 Eyliil 2017).

Resim 163: Iris van Herpen, “Mummification”, 2009.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture (20 Eyliil 2017).

2009 yilinda ilk 3D koleksiyonu “Cristalization” 2011 ilkbahar/yaz1 hazirlayan
tasarimci, bilgisayar destekli bu teknolojinin heniiz bugiinkii esneklige ulasamamis

olmas1 nedeni ile 3D pargalarin ylizeyini desenlendirmemis ve olabilecek en yaratici

213 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2009-ready-to-wear/iris-van-herpen (20 Eyliil 2017).
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birlestirme yontemlerini aramistir. Teknolojiden ilham almadigini ancak onu bir arag
olarak gordigiinii ifade eden Iris van Herpen, tasarimlarmin temelini el isgiliginin
olusturdugunu séylemektedir.214 Geleneksel giysi ve yiizey tasarimlari yontemlerinden
farkli olarak 3D baski yontemini en erken kabul eden ve caligmalarinda uygulayan
tasarimcilardan  biri olan Herpen, bu tasarimlar1 “New Couture” olarak
tanimlamaktadir.’”® Paris Houte Couture’de ilk koleksiyonunu sergilediginde “French
Couture Council”in en geng iiyesi olan tasarimci, organik formlardaki heykelsi yapilar
seklinde tasarladigi 3D print giysileri ile modanin heniiz yeni kesfedilen alaninda
tasarimlar yapacaginin ilk ip ucunu vermistir.*® 2010 yilinda sundugu “Cristalization”
sergisinde, suyun saydamlig1 ve akiskanligini ele alan Herpen’in, giysiye doniistiiriilen
ilk 3D pargalaridir. Oncii tasarime1 bu koleksiyonunda, farkl: fiziksel hallerini ele aldig
suyu, giysilerin malzeme ve formuna yansitmistir. Herpen oOnceki koleksiyonunda
dumani, metal gazli bezlerle ifade ettigi gibi, suyu da seffaf, akiskan goriiniimlii, sert bir
malzemeyle ifade etmistir. Malzeme farkliliklar1 ve disiplinlerarasi etkilesimden

beslenen tasarimei, 3D koleksiyonlarinda mimarlar ile isbirligi yapmustir.

Resim 164: Iris van Herpen, “Crystalization”, 2011 ilkbahar/ yaz koleksiyonu.

Kaynak: Lise Connellan (Ed.) Iris van Herpen, Groninger Museum-Bai Publishers, 2012.

214 https://www.vogue.com/article/iris-van-herpen-dutch-designer-interview-3d-printing (9 Eyliil 2017).

215 http://www.irisvanherpen.com/about (9 Eyliil 2017).

218 Mollie Claypool, Hettie Judah ve Tim Cooke (Ed.), Pattern 100 Fashion Designers 10 Curators, 1. Basim, New
York: Phaidon Press, 2013, s. 132.
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Resim 165: Iris van Herpen, “Crystalization”, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: Lise Connellan (Ed.) Iris van Herpen, Groninger Museum-Bai Publishers, 2012.
Resim 166: Iris van Herpen, “Crystalization”, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu (detay).

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/iris-van-
herpen/slideshow/details#17 (22 Eyliil 2017).

Resim 167: Iris van Herpen, “Crystalization”, 2011 ilkbahar/yaz koleksiyonu (detay).

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/iris-van-
herpen/slideshow/details#3 (22 Eyliil 2017).

3D baski tasarimini, caligma Uslubu olarak tanimlayan Herpen, yazdirilan
parcalart drape yontemi ile biraraya getirmektedir. Tasarimcinin bu yontemi, 19.
yiizyilin ortalarinda Charles Frederick Worth ile baslayan geleneksel houte couture
yontemini ¢agdas bir bigimde 21. yiizyila uyarladigmmi gostermektedir. Bdoylece
tasarimcinin yenilik¢i yoniinii geleneksel yontemlerle bicimlendirdigini, cagdaslarina
teknolojik olarak Oncii olmasinin yami sira ge¢misteki houte couture anlayisina da
yenilik¢i bir bakis acis1 getirdigini sdylemek miimkiindiir. Herpen ilk 3D yontemini
kullandig1  koleksiyonunun tamamini bu sekilde hazirlamamistir. Teknolojik
uygulamalar ile zenginlestirdigi koleksiyonun 3D yontemi ile hazirladig: bir iist beden
giysisinin (Resim 166) benzeri goriiniimdeki bir baska iist beden parcasini da deri
kumastan, el isciligi ile hazirlamistir (Resim 167). El is¢iligi ve teknolojinin benzer
gorseller yakaladigini gdsteren tasarimci; bu koleksiyonundan sonra 3D yOntemini

biitiin koleksiyonlarinda artarak kullanmaya devam etmistir. Teknolojiyi kolaylik
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saglamas1 ve zaman kazandirmasi agisindan benimseyen Iris van Herpen, tamamen 3D
yontemiyle basilmis olan dikis ya da benzeri bir birlestirme yontemi kullanilmayan

dikissiz giysiler tasarlamistir.

Kismen iskelet ve dantel benzeri heykelsi bir goriiniim saglayan Herpen’in 2011
kis koleksiyonu “Escapism”i tasarlarken Amerikali heykeltras Kris Kuksi’nin (1973)
Barok heykellerinden esinlenmistir. Barok doneminin gérkemli diinyasi ile dijital ¢cagin
asiriliklar1 arasinda bir paralellik kuran tasarimci, tekstil ile heykeli bir kez daha
birbirine yaklastiran isler ortaya cikarmugtir. Herpen’in bu yaklagimi, yalnizca 3D
islerini  gerceklestirirken miihendislik-tekstil igbirliginden yararlanmasindan oéte,
koleksiyon tasarlarken heykel ve mimari gibi farkli disiplinlerden de ilham aldigini

gostermektedir.

Resim 168: Iris van Herpen, “Escapism” koleksiyonu, 2011.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture/escapism (22 Eyliil 2017).

Resim 169: Iris van Herpen, “Capriole”, 2011 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#19 (23 Eyliil 2017).

Resim 170: Iris van Herpen, “Capriole”, 2011 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#15 (23 Eyliil 2017).

217 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-couture/iris-van-herpen (22 Eyliil 2017).
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Iris van Herpen, “Chambre Syndicale de la Haute Couture” iiyesi olarak, Paris’te
ilk kez “Capriole” koleksiyonu ile yer almistir.*® Tasarimer bu koleksiyonunda, yiiksek
bir atlamadan Onceki bes duyuyu anlatan, bes yeni tasarim yapmis ve gegmis

koleksiyonlarindan 6ne ¢ikan parcalari segerek tekrar sunmustur.

Calismalarinin  ‘devam eden arastirmalar’ oldugunu ifade eden Herpen’in,
bedeni ve zihni sifirlamay1 anlatan “Capriole” isimli koleksiyonundaki, tamami 3D
yontemi ile basilmis olan iskelet goriintimlii giysi tasarimi (Resim169), Metropolitan

219 Mimar Isaie Bloch’in de katkisi ile tasarim

Museum of Art’da sergilenmektedir.
stireci iki ay siirerken bir haftada basilan bu giysinin tamami, poliamid malzemeden
tiretilmstir. Koleksiyondaki, tekstil malzemesi kullanilmadan olusturulmus olan bu

giyside, bedenin tizerine yerlestirilen kemik goriiniimlii bir form elde edilmistir.

21. yiizyilda teknolojinin giysiyi, el miidahalesi olmadan giysinin tamamini
olusturacak kadar ilerlemesi ile ylizey ve giysi tasarimi yenilik¢i bir hal almais, tekstil

malzemesine birlestirmek i¢in bile ihtiya¢ duyulmadan iiretilip giyilebilir hale gelmistir.

Resim 171: Iris van Herpen,“Cathedral Dress”, 2012 “Micro” koleksiyonu.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture (23 Eyliil 2017).

Herpen’in bir sonraki koleksiyonu olan “Micro”da ise tamami poliamidden

yazdirilmis bir bagka giysiye ahgap goriinlimii verilmistir. Katedral mimarisini yansittig

218 Connellan.
219 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2011-couture/iris-van-herpen (23 Eyliil 2017).
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bu giysi (Resim 171), koleksiyonun diger parcalarindan farkli bir konu edinmis gibi
goriinse de, koleksiyonun temasi olan mikro ¢ekim canli fotograflarindaki girift yapilar
ile ortak gorsel etkilere sahiptir. Herpen, giysi yiizeylerinde yakalamak istedigi etki her
ne olursa olsun bunu 3D yazici ve el is¢iligi sayesinde biiyiik bir ekip ile iistesinden
gelmektedir. Minimalist yapilar1 sonunda biiylik heykelsi gorsellere doniistiirse de birim

tekrari ile calistig1 ince detayli yiizeyler her zaman 6n plandadir.

Resim 172: Iris van Herpen, “Micro” 2012 yaz koleksiyonu.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture (23 Eyliil 2017).

Resim 173: Iris van Herpen, “Hybrid Holism” 2012 koleksiyonu.

Kaynak: http://www.metmuseum.org/art/collection/search/701965 (23 Eyliil 2017).

Koleksiyonlarini tasarlarken dogadan ilham alan Iris van Herpen, 2012 “Hybrid
Holism” koleksiyonunda, teknolojiyi; dogadaki canlilifi, etkilesimi ifade etmek iizere
kullanmistir. Tasarimci bu koleksiyonunda “Hylozoic Ground”dan etkilenmistir.
Hylozoizm tiim maddelerin bir anlamda canli oldugu inancidir. Herpen de bu noktadan
yola ¢ikarak canli 6zellikleri gdsteren giysiler hazirlamustir. Ince malzemelerden olusan
yiizeylere, teknoloji sayesinde yerlestirilen mikro islemciler ile nefes alan, hareket eden,
hisseden, canlilar gibi algilayan 6zellikler eklenmistir.??° Elektrigi ve kimyayi bir araya
getirdigi giysilere, mimari yapilara benzer formlar veren Herpen, bir ¢cok disiplinden,

alaninda uzman ekipler ile calisarak yiizey ve giysi tasarimina canlilara ait 6zellikleri de

220 hitp://www.irisvanherpen.com/haute-couture/capriole (23 Eyliil 2017).

136


http://www.irisvanherpen.com/haute-couture
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/701965
http://www.irisvanherpen.com/haute-couture/capriole

tasimistir. Tasarimer gliniimiizde bir giysinin ylizeyinden olabilecek beklentileri
arttiracak bir calisma gerceklestirmistir. Dogayi, farkli disiplinleri ve teknolojinin
olanaklarmi arastirmaya merakli olan Iris van Herpen, tiim koleksiyonlarinda devam
eden yenilik arayisi igerisindedir. “Hybrid Holism” koleksiyonundan sonra da 3D baski
yontemini kullanmaya devam etmis ve yontemin olanaklarini gelistirmek i¢in mimar ve
miithendisler ile calismistir. Herpen 2013 koleksiyonlarinda, elektrigi ve manyetigi
(Resim 174-175), 2014 koleksiyonlarinda dokunmaya duyarli sesi ve viicut hareketine
bagl kinetik enerjiyi, 2015 koleksiyonunda manyetigi, 2016 koleksiyonunda baska bir
gezegenin biyosferini konu edinmistir. 2016 koleksiyonundaki giysi yiizeylerinde;
renkler ve dijital baski 6n plana ¢ikmistir. Dijital baskili sifon kumaslara uyguladigi
piliseler, onceki koleksiyonlarindaki birim tekrar1 goriiniimiindedir (Resim 176).
Herpen lazer kesimi, 3D yontemi ile birlikte kullanmig, couture ve hazir giyim

koleksiyonlarini bir arada sunmustur.

Resim 174: Iris van Herpen, 2013 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2013-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#9 (23 Eylil 2017).

Resim 175: Iris van Herpen, 2013 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2013-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#12 (23 Eyliil 2017).
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Resim 176: Iris van Herpen, 2016 giiz couture koleksiyonu.

Kaynak: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture/capriole (24 Eyliil 2017).

Resim 177: Iris van Herpen, 2016 giiz couture koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2016-couture/iris-van-
herpen/slideshow/collection#12 (23 Eyliil 2017).

Resim 178: Iris van Herpen, “Between Lines”, 2017 koleksiyonu.

Kaynakga: http://www.irisvanherpen.com/haute-couture/capriole (24 Eyliil 2017).
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2017 yilinda Herpen’in sundugu koleksiyonun tamaminda 3D yontemi ile
basilmis giysiler ve beden iizerinde tek tek el isciligi ile yerlestirilmis birimlerden
olusan yiizeyler bulunmaktadir. Tasarimcinin bir 6nceki koleksiyonunda dijital baski ve
piliseler ile yakaladigi optik gorseller, bu koleksiyonda 3D yontemi ile basilmis
birimlerin, el is¢iligi yontemi ile yan yana dizilimi seklinde saglanmigtir. Hipnotik bir
derinlik verilerek yanilsamalarin saglandigi yilizeylerin bulundugu koleksiyonda Herpen
yine kendi iislubunu koruyan minimalist ve yaratici fikirler tasiyan giysiler sunmustur.
Iris van Herpen 6zgiin yaklasimi ve teknolojiyi yakindan takip etmesi ile 21. yiizyilda
giysi ve tekstil ylizey tasarimini, ¢agdaslarindan farkli bir noktaya tasimay1 basarmistir.
Hollandal1 tasarimci igin, kendisi ve bedeni ile ilgili bir sanat anlatimi olarak
tanimladig1 ‘moda’nin i¢inde var oldugunu ancak yeni moda yaratma kaygis1 tasimadan
sadece kendisini ifade ettigini soylemek miimkiindiir. Fiiturist tasarimci, giysiye
dontstiirdiigii yiizeyleri, geleneksel el is¢iligi yontemleri ile miithendisligi ve mimarlig1
birlestirerek olusturmaktadir. Kavramsal sanatin 6n plana ¢iktig1 21. yiizyilda Herpen,
teknolojik yenilikler ile ¢caga yeni bir 6neri sunmus, ¢esitli malzemelerden tasarladig
yiizeyleri heykelsi bir forma, zanaatkar bir yaklasim ile tasimistir. Herpen bu yontemi
ile alisilagelmis tasarimlarin diginda koleksiyonlar sergilemektedir ki bu yaklagimi
yalnizca aldig1 egitimin sonucu degil, ayn1 zamanda markasi i¢inde birlikte calistig1 ve
basarisini bir ekip isi olarak yorumladig: sira dis1 tasarimcei ve sanatgilarin bakis agilari

ile sekillenmis, isbirligi yaptig1 farkli disiplinlerdeki uzman kisilerle de gelistirmistir.
4.1.10. Mary Katrantzou

1983 yilinda Atina’da dogan Mary Katrantzou, egitim hayatina i¢ mimarlik ile
baslamis olsa da daha sonra modaya yonelerek Londra’da Central Saint Martins’de

moda lisans ve yliksek lisans egitimi almistir. 2

Ayni okuldan mezun oldugu cagdas
meslektaslar1 McQueen ve Chalayan gibi Katrantzou da mezuniyet koleksiyonu ile
dikkat ¢cekmistir. 1930’larda “Trompe L’oeil” (g6z yanilmasi) orgii tasarimi ile giysiye
ilk kez tasiyan Elsa Schiaparelli gibi Katrantzou da trompe I'oeil desen kullanmis ve bu
desenleri giysiye dijital baski ve yaratici bir isleme yontemi ile tasimistir. Katrantzou

2008’de kendi isminde kurdugu markasi ve hazirladigi trompe l'oeil etkili, renkli

221 hitps://www.marykatrantzou.com/essence/ (28 Aralik 2017).
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miicevher baskili mezuniyet koleksiyonu ile moda endiistrisinde hizli bir yer edinmistir.
Tasarimci biiyiik Olgilii taki gorsellerini ve parfiim siselerini jarse elbiseler iizerine
baglanmis etkisi yaratacak sekilde, gercekc¢i fotografik dijital baskilar ile sunmustur
(Resim 179).

Resim 179: Mary Katrantzou, 2008 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.marykatrantzou.com/essence/ (28 Aralik 2017).

Dijital baskiy1 yaratict bir sekilde giysiye tasiyan tasarimei, yiizeyde kullandigi
imgelerle 3D etki yakalamayi basarmistir.”? Dijital devrimin kiz1 olarak tanimlanan
Katrantzou, baski yaptigi imgeleri beden 6l¢iilerince biiyiiterek ya da resimde derinlik
etkisini vurgulayarak 3D etkisini gii¢lendirmektedir. Giysilerindeki biitiin baskilarin
dijital baski oldugunu belirten Katrantzou, yiizeyde yaptig1 desen ve bezemelerde
teknoloji ile nakis, aplike, isleme gibi el isciliklerini birlestirerek kullanmaktadir.
Tasarimci, 6nsoziinii yazdigi Tamasin Doe’nin “The Print Revolution: In The Digital

2

Age” isimli kitabinda, gecmisteki floral desenler, sal desenleri, kiiciik motiflerden
olusan bezemeler ya da soyutlamalardan olusturulan kumas desenlerinin giysiyi
giizellestirmek tizere oldugunu, kendisinin ise “kadinin ikinci teni” olarak giysilerin
yiizeylerini tasarladigini anlatmigtir. Tasarimci bu yaklasimi ile 21. yiizyildaki giysi

yiizeyi ve baski tasarimina ait estetik algiya farkli bir bakis acis1 getirmistir.

222 Briggs, s. 28.
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Katrantzou giysilerini zarif ve feminen bir form ile sunarken, ylizeydeki
baskilar1 da insanlarin algisim1i  sasirtmak {izere kurguladigi yanilsamalardan
anlasilmaktadir. Tasarimci gilinlilk hayatta kullanilan objeleri resimsel bir bi¢imde,
dijital baski ile bedenin formunu arka planda birakacak sekilde giysiler iizerine
yerlestirmektedir. Katrantzou, 2009 koleksiyonunda parfiim siselerini beden formuyla

birlestirdigi dijital baskili giysiler tasarlamistir (Resim 180).

N [/

Resim 180: Mary Katrantzou, 2009 koleksiyonu.

Kaynak: http://ajurettemagablog.blogspot.com.tr/2009/04/am-designer-of-month-mary-
katrantzou.html (28 Aralik 2017).

Katrantzou, 2010 yilinda “Swiss Textiles Award” 6diiliinii, 2011°de ise ylikselen
yetenek olarak “British Fashion Award” oOdiiliinii almistir. Tasarimer 2011°de ilk
meslegi olan i¢ mimarligin da izlerini tasiyan ve en c¢ok bilinen tasarimi olan
“Lampshade Skirt” koleksiyonunu hazirlamistir. Bu koleksiyonda etekler gercek abajur
formu tasirken desenleri floral seramik motifleri tagiyan ve simetrik resimsel
gorsellerden olusmaktadir. Tasarimer etek uglarinda kullandigr piiskiil ve boncuklar ile
bedeni tam olarak abajur gériiniimiine getirmekte ve yalnizca dijital desenleri 6n plana
cikarmaktadir (Resim181-182). Bir kadinin yatak odasini ve giysilerini birlestiren tema
ile yola ¢ikan tasarimci, bahar etkisi tasiyan floral desenleri 21. ylizyilin dijital baski

olanaklarini kullanarak canli renkler ile sunmustur.
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Resim 181: Mary Katrantzou, 2011 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: Tamasin Doe, The Print Revolution, 1. Baski, London: Goodman, 2013, s. 132.
Resim 182: Mary Katrantzou, 2011 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/mary-
katrantzou/slideshow/collection#19 (28 Aralik 2017).

Katrantzou, disiplinleraras1 etkilesimi her iki meslegini de ayni alanda
birlestirerek saglamaktadir. Tasarimc1 “Lampshade Skirt” ile yakaladig:i yatak odasi
temasini, 2011 hazir giyim koleksiyonunda mimari gorseller kullanarak perspektif
etkisini de koleksiyonlarinda ilk kez kullandigim belirtmistir®® (Resim 183). 2012°de
yilin geng tasarimcist olarak “Elle Style Awards” odiiliine layik goriilen tasarimci,
yenilik¢i yoniinii, baski ve islemelerinde giindelik nesneler kullandig1 koleksiyonlari ile
stirdirmiistiir. 2012-13 sonbahar/kis koleksiyonunda tasarimci “Pencil Dress” isimli
giysisi ile deneysel arayislarda bulunmustur. Bu giysi, iizerinde yanilsama yaratacak

bicimde helezonik sekilde bezenmis gercek kalemlerden olusmaktadir.

223 https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-wear/mary-katrantzou (29 Aralik 2017).
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Resim 183: Mary Katrantzou, 2011 yaz koleksiyonu.

Kaynak: Amanda Briggs, Printed Textile Design, London: Laurence King Publishing, 2013, s.
28.

Katrantzou, tasarimlarinda dijital baski kullanarak sagladigi géz yanilsamasini
giinlik hayatta kullandigimiz farkli malzemelere yer vererek devam ettirmis ve
koleksiyonlarindaki goz yanilsamalarini yalnizca baski ile kisitlamamis el is¢iligi
kullanarak baskinin da 6tesine tagimigtir (Resim 184). Katrantzou’nun plastik kalemler
ile tasarladigr bu etegin islemesi, Chanel’in Paris’teki Lesage isleme atdlyesinde
yapilmistir. Lesage atolyesi daha once 1930’larda Siirrealist tasarimci Elsa Schiaparelli
ile de calismis olsa da Katrantzou ile yaptig1 bu isbirliginde alisilmadik nesneler

kullandig1 islemeler atdlye igin de ilktir.2*

Mary Katrantzou yalnizca iglemeler i¢in degil yeni koleksiyonlar i¢in de dnemli
markalar ile igbirligi yapmistir. Swarovski, Longchamp, Moncler, Topshop, Cowshed
ve Adidas Originals isbirligi yaptig1 markalar arasindadir. Tasarimcinin aynit zamanda
New York Bale ve Paris Operasi i¢in hazirladigi kostiimler, New York Metropolitan

Museum of Art’ta sergilenmistir.225

224 Fogg, . 524.
225 hitp://www.londonfashionweek.co.uk/designers_profile.aspx?DesignerlD=939 (29 Aralik 2017).
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Resim 184: Mary Katrantzou, ‘“Pencil Dress”, 2012-13 sonbahar/kis koleksiyonu.
Kaynak: Tamasin Doe, The Print Revolution, 1. Baski, London: Goodman, 2013, s. 129.
Dijital baskilart ve renkli yiizeyleri imzas1 haline gelen Katrantzou’nun markast
kuruldugundan itibaren marka {islubu incelendiginde, 2014 yili koleksiyonlarinda
renklerden arinmis, kalip ve dokular ile yenilik arayisina girmis bir marka yiizi
goriilmektedir. Bu yeni yaklagimi uzun siirmese de renkli ve baskili yiizeylere, o y1l i¢in

ara verdigini soylemek miimkiindiir (Resim 185-186).
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Resim 185: Mary Katrantzou, 2015 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/mary-
katrantzou/slideshow/collection#1 (30 Aralik 2017).

Resim 186: Mary Katrantzou, 2015 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/mary-
katrantzou/slideshow/collection#9 (30 Aralik 2017).

Resim 187: Mary Katrantzou, 2017 bahar koleksiyonu.

Kaynak https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/mary-
katrantzou/slideshow/collection#37 (1 Ocak 2018).

2017°de tasarladig1 koleksiyonunda ¢ocukluguna gittigini ifade eden tasarimci
80’11 yillara ait renk ve form detaylarina yer verdigi ve bu déoneme ait ipuglarini, kendi

baski iislubu ile de birlestirdigi bir koleksiyon hazirlamstir.??®

Tasarimcr 2018 sonbahar kis/koleksiyonunda birbirinin anti estetigi iki farklh
iislup olan, Bauhaus Modernizmi ve Victoria Déneminden ilham almistir. 1800°lerin
sonlarinda ortaya ¢ikan Pointilizm’i, boncuk nakiglar ile ifade eden tasarimci, ayni
donemde &ne cikan Iran hali motiflerini ise 1s1 ile kivrilan pullar ile giysiye islemis,

227

Arts&Crafts desenlerini, Bauhaus’un grafikselligi ile birlestirmistir.”" 21. yiizyilin ilk

ceyregindeki tasarim dilinin, zanaat ve dijitalin birlestiren yOniliniin Oncii

228 hitps://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/mary-katrantzou (1 Ocak 2018).
227 hitps://www.marykatrantzou.com/collections/autumn-winter-2018/ (19 Subat 2018).

145


https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#1
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#1
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#9
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2015-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#9
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#37
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/mary-katrantzou/slideshow/collection#37
https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2018-ready-to-wear/mary-katrantzou
https://www.marykatrantzou.com/collections/autumn-winter-2018/

tasarimcilarindan biri olan Katrantzou, 2018 sonbahar/kis koleksiyonunda, 20. yiizyilda

zanaat ve teknolojiyi birlestiren akimlari ele almistir.

Resim 188: Mary Katrantzou, 2018 sonbahar/kis hazir giyim koleksiyonu.

Kaynak: https://www.marykatrantzou.com/collections/autumn-winter-2018/ (19 Subat 2018).

Katrantzou tasarimlarmin tamaminda dijital baski kullanarak giinliik hayattan
objeleri giysi kumasina ve formuna tasimaktadir. Tasarimci ilk koleksiyonunda parfiim
sigelerini, daha sonra ayakkab1 ve kol saati gorsellerini, abajur gibi bir ¢ok objeyi kadin
bedeni ile birlestirmistir. Dijital baskidan aldig1 yiiksek performansla fotografik baskilar
elde eden tasarimci, ylizeyde el is¢iligi kullanarak cesitli objeleri nakis gibi bezeme
yontemi ile de giysi lizerine tasimistir. Tasarimeci, disiplinlerarasi etkilesimden
beslenerek hazirladigi koleksiyonlarinda, gecmisten aldigi referanslari ¢agdas tasarim

anlayisi ile yorumlamaktadir.
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Resim 189: Mary Katrantzou, 2018 sonbahar/kis hazir giyim koleksiyonu.

Kaynak: https://www.marykatrantzou.com/collections/autumn-winter-2018/#backstage (19
Subat 2018).

4.2. SECILEN GUNCEL TASARIMCILARA BAKIS

Gilinlimiizde giysi yiizey tasarimlarinin degisen yiizlinii tanimlayan, 21. ylizyilin
ilk yillarinda markalagmig isimlerin ele alindigr bu boélimde, formdan ziyade yiizey
tasarimlart ile 6ne ¢ikan, son donemde yayinlanan kaynaklardaki ortak isimlerden
belirlenmis olan yeni nesil tasarimcilarinin sluplari, koleksiyonlarindan segilen iki

ornekle anlatilmaktadir.
4.2.1. Bora Aksu

[zmir dogumlu Bora Aksu, Central Saint Martins'de moda egitimi almistir ve
Londra odakli caligmaya devam etmektedir. Tasarimcinin, 2002 yilinda sundugu
mezuniyet projesi Dolce & Gabbana markasinin kurucu tasarimcilart Domenico Dolce
(1958) ve Stefano Gabanna (1962) tarafindan begenilmis ve ilham kaynagi olmak tizere
satm alinmustir.” Mezuniyet projesinden sonra kendi markasini kuran Aksu, Ingiltere
Moda Konseyi’nin, London Fashion Week’e katilmasini istedigi isimler listesine, kisa

sirede adim1 yazdirmayi basarmistir.”?° 2004 ve 2005 yillarinda st {iste “New

228 hitps://boraaksu.com/biography/ (20 Kasim 2017).
229 hitp://voguekimkimdir.com/projects/bora-aksu/ (20 Kasim 2017).
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Generation Prize” 6diiliine layik goriilen tasarimci, Converse, Adidas, Topshop gibi
0

uluslararasi bir ¢ok marka ile ortak ¢alismalar yapmlstlr.23

Resim 190: Bora Aksu, “London Fashion Week” 2013 bahar koleksiyonu.

Kaynak:http://www.livingly.com/runway/L ondon+Fashion+Week+Spring+2013/Bora+Aksu/D
etails/a0El-yu5aRi (27 Kasim 2017).

Aksu tasarimlarina ge¢mis donemlerden aldigi ilhami, renk ve kumaslara
yansitirken, giysi kaliplarinda yumusak gegislere sahip kesimler kullanmaktadir.
Koleksiyonlarinda pembe, kahverengi, gri, sar1 ve siyah tonlarini tercih eden tasarimci,
pastel tonlarla kendini ifade etmektedir. Aksu imzast haline gelen, el ¢izimlerini,
koleksiyonlarinda giysi yiizeylerine katmanlar halinde dijital baski ya da nakis ile
tagimaktadir. Tasarimci sifon, tiil ve dantel kumaslar1 koleksiyonlarinda sikca
kullanirken yakaladig naif biitiinliigi, firfirlar ile hareketlendirerek ii¢ boyutlu yiizeyler
elde etmektedir.

%0 Marta R. Hidalgo, The Sourcebook of Contemporary Fashion Design, 1. Basim, Spain: Collins Design, 2010, s.
168.
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Resim 191: Bora Aksu, 2017-18 sonbahar/kis hazirgiyim koleksiyonu.

Kaynak: https://boraaksu.com/collections/autumn-winter-2017-18/#grid-view (28 Kasim
2017).

4.2.2. Christopher Kane

1982 iskogya dogumlu Christopher Kane, Central Saint Martins’de moda egitimi
almistir. Mezuniyet koleksiyonu ile Italyan modaci Donatella Versace’nin (1955)
dikkatini ¢ekmeyi basarmis olan Kane, 2006 yilinda ayni koleksiyon ile “Harrods
Design Odiilii”ne layik goriilmiistiir.>* Versage icin calismaya baslayan tasarimet, 2007
yilinda Topshop magzalari i¢in de koleksiyon hazirlamigtir. “Scots Fashion Awards” ve
“British Fashion Awards” ddiillerine layik goriilen Kane, 2006’da kurdugu markasinin

% 51’ini Fransiz markas1 Pinault-Printemps-Redoute’e devretmistir.?*

231 htp://www.vogue.co.uk/article/christopher-kane-biography (30 Kasim 2017).
232 http://www.famousfashiondesigners.org/christopher-kane (30 Kasim 2017).
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Resim 192: Christopher Kane, 2015 sonbahar hazirgiyim koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2015-ready-to-wear/christopher-
kane/slideshowi/collection (18 Kasim 2017).

Renk, desen ve kullandig1 dokular ile yiizeyde yakaladigi hareketliligi, bedene
uyumlu hale getirmek konusunda basarili bir tasarimci olan Christopher Kane, i¢inde
bulundugumuz yiizyilin yaratici tasarimcilarindan biridir. Tasarimci, koleksiyonlarinda
genellikle; deri, organze ve endiistriyel dantel kumaslar kullanmistir. Bunun yani sira,
t1g ile yapilmus el orgiisii danteller kullanarak hazirladig1 koleksiyonlarindan, geleneksel
olana ve zanaata verdigi onem de fark edilmektedir. Kane tekstil malzemesi olmayan
plastik yiizeyler ve metalik goriinlimlii kumas boyalar1 kullanarak, farkli birliktelikler
yakalamakta, siirekli arayis icerisinde oldugunu yansitan giysi yiizeyleri

tasarlamaktadir.
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Resim 193: Christopher Kane, “London Fashion Week™, 2014 koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/designer/christopher-kane (18 Kasim 2017).

4.2.3. Erdem Morahoglu

1978 yilinda Montreal’de dogmus olan Erdem Moralioglu, Ryerson
Universitesi'nde moda egitimi almis daha sonra Vivienne Westwood un yaninda staj
yapmistir. 2000°de moda tizerine yiiksek lisansini Royal College of Art’ta tamamlayan

tasarimei, 2005 yilinda Londra’da kendi markasini kurmustur.?*

2% hitp://www.vogue.co.uk/article/erdem-moralioglu-biography (20 Kasim 2017).
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Resim 194: Erdem Moralioglu, 2012 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2012-ready-to-wear/erdem (1 Aralik
2017).

Mekanik ¢agdaki romantik tarafi yakalayan Moralioglu, 6rgili, desen ve doku
iceren tasarimlar yapmaktadlr.234 Moralioglu, zengin renkli dijital baskilar ve yenilik¢i
dantelli giysiler ile 6n plana ¢ikmistir. Tasarimeinin giysilerine el ile islenmis detaylar,

boyamalar eklemesi, onlara daha dogal bir goriiniim kazandirmaktadir.

2% Do, s. 150.
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Resim 195: Erdem Moralioglu, 2011 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2011-ready-to-
wear/erdem/slideshow/collection#7 (1 Aralik 2017).

4.2.4. Dries van Noten

1958 yilinda Antwerp’de dogan Dries van Noten, Antwerp Royal Academy’de
moda egitimi goérmiistlir. 1986’da kendi markasini kurmadan 6nce moda danismanligi
yapan Noten, bir ¢ok tasarim o6diilii almistir. 2008°de “Council of Fashion Designers of
America” tarafindan,  International Designer of the Year Award” 6diilii verilen Dries
van Noten, ayn1 yil, Londra’daki RSA Yonetim Kurulu tarafindan da “Royal Designer

for Industry” ddiiliine layik gérﬁlmﬁstﬁr.zs‘r’

2% hitp://www.driesvannoten.be/biography/ (1 Aralik 2017).
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Resim 196: Dries van Noten, 2014 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2014-ready-to-wear/dries-van-
noten/slideshow/collection#48 (2 Aralik 2017).

Noten’in tasarimlar1 genellikle bir ka¢ kat kumasin, iist liste gelmesi ile
olusmaktadir. Donemleri bir araya getirip kendine ozgii bir islup ile akici renk
birliktelikleri elde eden tasarimci, tek bir konuda sabit kalmak yerine baski ve renklerin

varyasyonlarin1 sundugu koleksiyonlar hazirlamaktadir.
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Resim 197: Dries van Noten, 2016 yaz koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/dries-van-
noten/slideshow/collection#25 (3 Aralik 2017).

4.2.5. Giles Deacon

1969 yilinda dogan Giles Deacon, Central St Martins’de moda egitimi almistir.
Deacon, Paris’te Jean-Charles de Castelbajac’da iki yil gérev yaptiktan sonra, bir¢cok
moda kurulusuna, marka danismanligi yapmustir. 1998°de Ingiltere’ye donen Deacon,
kiiciik firmalara tasarim yapmuistir. 2003’te Central St Martins’deki sinif arkadaglar ile

birlikte ortak bir stiidyo kurarak Giles markasinin agiligini yapmlstlr.236

2% hitp://www.vogue.co.uk/article/giles-deacon-biography (10 Aralik 2017).
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Resim 198: Giles Deacon, 2013 sonbahar/kis koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.co.uk/shows/autumn-winter-2013-ready-to-wear/giles/collection
(10 Aralik 2017).

Mizahi bir ¢izim dili olan tasarimci, detayci galigsma tslubu ile hazirladigi giysi
yiizeylerinde, genellikle saten kumasin ve dijital baskinin akic1 goriintiisiinii

kullanmaktadir.
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Resim 199: Giles Deacon, “couture” koleksiyonu.

Kaynak: http://giles-deacon.com/couture (17 Aralik 2017)

4.2.6. Cristina Peral

Madrid’de yasayan Ispanyol asilli tasarime1 Cristina Peral, moda iizerine, ESME
(Escuela de Moda) ve “School of Fashion and Business” isimli iki ayri okulda master
yapmustir.  Aldigt moda egitimlerinden sonra, “IED-Istituto Europeo Design”da
calismalarini slirdiiren tasarimeir kisa zamanda en iyi geng yetenekler arasina girmeye
hak kazanmustir.”®” 2013 yilinda “Vogue Italia Talents”, “Best Personal Sustainability”,
“Best Experiments With Texture” gibi ddiillere sahip olan tasarimeci “Green Fashion”

yarigmasina katilmak tizere se(;ilmistir.238

2% hitp://lamodachannel.eu/cristina-peral/ (11 Ocak 2018).
2% http://www.cristinaperal.com/p/prizes-and-mentions.html (11 Ocak 2018).
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Resim 200: Cristina Peral, “Utopia” koleksiyonu, 2014.

Kaynak: http://cristinaperalcollections.blogspot.com.tr/ (12 Ocak 2018)

Geleneksel olmayan teknikler ile yeni kisisel yontemler gelistirerek deneysel
giysi ylizeyleri tasarlayan Peral’n®®, tasarimlarinda cesitli malzemeler ile calistig1 ve
agirlikli olarak el nakis1 kullanarak dokulu yiizeyler yaptigi goriilmektedir. Tasarime1
mix teknik tercih ederek hazirladigi giysi koleksiyonlarinin yani sira, ¢izimleri lizerine
uyguladigi kendine 6zgii islemeler ile sanatsal tekstil yiizeyleri de tasarlamaktadir.
Yenilik¢i yaklagima sahip olan Peral, 3D baskiyr kullanarak, kendine 6zgii yeni
teknikler gelistirdigi ve siirdiiriilebilir modaya destek verdigi calismalarina devam

etmektedir.

2% hitp://www.cristinaperal.com/p/bio.html (11 Ocak 2018).
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Resim 201: Cristina Peral, “Animal Nature” koleksiyonu.

Kaynak: http://cristinaperalcollections.blogspot.com.tr/p/animal-nature.html (12 Ocak 2018).

4.2.7. Holly Fulton

Londra’da yasayan, Iskogya dogumlu Holly Fulton, “Royal College of Art”da
egitim almistir. 2009 yilinda kendi markasini kuran tasarimci, maximalist sanat
yaklagimi ile itici biiyiik ve siislemeci desenlerini dikkat ¢ekici yapmayi1 basarmus,
“British Fashion Award”, “ELLE New Designer”, “Scottish Fashion Awards” ve
“Innovator of the Year 2016 gibi ¢esitli ddiillere sahip olmus‘fur.240

240 htp://www.londonfashionweek.co.uk/designers_profile.aspx?DesigneriD=1191 (15 Ocak 2018).
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Resim 202: Holly Fulton, 2013 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2013-ready-to-wear/holly-
fulton/slideshowi/collection#6 (20 Aralik 2017)

Fulton, 2007 yilindaki mezuniyet projesinde lazer kesimden yararlandigi®*" ilk
koleksiyonundan itibaren, ¢agin olanaklarindan faydalanarak Art Deco iislubunu ve
Bauhaus sekillerini  kullanmig, manipiile edilmis baskili kumastan giysiler
haz1r1am1st1r.242 Fulton’in, karmasik ve renkli desenlerin i¢inde, mizahi gorsellerin de
yer aldig1 dijital baskilarinin desenlerinde, ayna etkisini sik¢a kullandig1 goriilmektedir.
Tasarimcinin likksii simgeleyen grafiksel motif bezemeleri ve giysi ylizeyinde birkag
katmandan olusan yenilik¢i el isgilikleri ¢agdaslari arasinda onun kolayca ayirt

edilmesini saglamaktadir.

281 Fogg, s. 491.
242 Doe, s. 91.
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Resim 203: Holly Fulton, 2013 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: Tamasin Doe, The Print Revoution in the Digital Age, London: Goodman, 2013, s.
94.

4.2.8. Peter Pilotto

2004 yilinda Antwerp’deki moda egitiminden mezun olan Peter Pilotto, ayni

okulda birlikte egitim aldig1 arkadas1 Christopher De Vos ile birlikte 2007°de “De Vos”

243

isimli ortak bir marka kurmustur.”™ De Vos c¢ikis yaptig1 dijital baskili koleksiyon ile

dikkat ¢ekmis ve ayni basariy1 siirdiirerek, “British Fashion Council”, “Swarovski
Emerging Talent Award”, “Fashion Forward Prize” gibi bir¢cok odiile layik

gtiriilmiistiir.244

?3 Doe, s. 159.
24 hitp://www.londonfashionweek.co.uk/designers_profile.aspx?DesignerlD=395 (4 Ocak 2018).
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Resim 204: Peter Pilotto, 2015 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.co.uk/shows/spring-summer-2015-ready-to-wear/peter-
pilotto/collection (3 Ocak 2018).

Ikilinin, marka kurulusundan itibaren koleksiyonlarmin yiizey ¢alismalarinda
desen, doku ve renk birlikteliklerinden aldiklar1 ilhami el is¢iligi ile destekledikleri,

dijital baski, dantel ve nakis agirlikli tasarimlar yaptiklar1 goriilmektedir.
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Resim 205: Peter Pilotto, 2017 ilkbahar/yaz koleksiyonu.

Kaynak: http://www.vogue.co.uk/shows/spring-summer-2017-resort/peter-pilotto/collection
(3 Ocak 2018).

4.2.9. Simone Rocha

1986 Dublin dogumlu Simone Rocha, 2008 yilinda “Fashion from The National
College of Art and Design”dan mezun olduktan sonra, 2010 yilinda “Central Saint
Martin’s College”de moda yiiksek lisansina devam etmistir. Heniiz kendi markasi
kurulmadan 2010 yilinda London Fashion Week’te yer alan tasarimci, 2013’te “British
Fashion Awards Emerging Talent” ve 2014’te “The New Establishment Awards”

odiillerine sahip olmus 2015°te Londra’da markasinin kapilarin a(;mlstlr.245

245 htp://simonerocha.com/bio/ (13 Ocak 2018).
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Resim 206: Simone Rocha, 2012 sonbahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2012-ready-to-wear/simone-
rocha/slideshow/collection#23 (13 Ocak 2018).

Rocha, London Fashion Week’te sundugu ilk koleksiyonunda PVC elbiseler ile
tizerine yerlestirdigi el orgiisii pliskiillii par¢alarin malzeme birlikteliklerini vurgulayan
giysi ylizeyleriyle dikkat c¢ekmeyi bagarmistir®® (Resim  206). Koleksiyonlarinda
agirlikli olarak siyah ve beyaz rengi tercih ederken seffafligi da kullanan tasarimci,
dijital baskiya minimal oranda yer vermekte, yilizeyde firfir, piiskiil gibi detaylar ile
hareketli gorseller yaratmaktadir. Giysi yiizeylerinde, t1g isi dantel, el isi orgi, kiirk,
sifon tiil ve PVC gibi farkli malzemeleri bir arada kullanan ve bu malzemeler ile

yenilik¢i yiizeyler yaratan Roche, yilda iki koleksiyon sunmaktadir.

2% hitps://www.vogue.com/fashion-shows/fall-2012-ready-to-wear/simone-rocha (13 Ocak 2018).
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Resim 207: Simone Rocha, 2016 bahar koleksiyonu.

Kaynak: https://www.vogue.com/fashion-shows/spring-2016-ready-to-wear/simone-
rocha/slideshowi/collection#32 (13 Ocak 2018).

4.2.10. Masha Reva

Sanatc1 bir aileye sahip olan Ukraynali tasarimc1 Masha Reva, 1987 Odessa’da
diinyaya gelmistir. Erken yasta sanata ilgi duymaya baslamis olan Reva, 17 yasinda
yaptig1 Londra gezisi sonrasinda giysi tasarimeisi olmaya karar vermistir.?*’ Central
Saint Martins College of Art and Design’da moda egitimi alan tasarimci, 2010 yilinda

248 Mezuniyet koleksiyonunda termoplastik malzemeler ve

kendi markasin1 kurmustur.
dijital baski kullanan tasarimci, eskiz ve ¢izime duydugu ilgi nedeni ile ¢alismalarinda

dijital baski agirlikli calistigini belirtmistir.?*

7 Dog, s. 171.
248 hitps://www.notjustalabel.com/designer/masha-reva (20 Ocak 2018).
249 htp://www.mashareva.com/main/index.php?/fashion/ma-collection-central-saint-martins/ (20 Ocak 2018).
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Resim 208: Masha Reva, “Botanical” koleksiyonu, 2012.

Kaynak: http://www.mashareva.com/main/index.php?/fashion/masha-reva-x-sndct/ (20 Ocak
2018).

Ukrayna’ya ait geleneksel izleri ve yasanan olaylari koleksiyonlarinda tema
olarak ele alip mizahi bir yaklagimla yorumlayan Reva, el ¢iziminden vazge¢cmeden,
dijital baski kullanan, yiizeyde desen ve doku agirlikli bir Gsluba sahip 21. yiizyil

tasarimcilari arasinda yer almaktadir.
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Resim 209: Masha Reva, “International Fashion Showcase”, 2016 koleksiyonu.

Kaynak: http://www.mashareva.com/main/index.php?/installation-for-ifs-2016-london-uk/
(20 Ocak 2018).
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SONUC

Tekstil yiizey tasarimi, lifin iplik haline getirilmesinden, kumas {iretim
asamalarma, renklendirilmesinden, desenlendirilmesine kadar siiren ve kendi icinde
cesitlenmekte olan birgok asamay1 kapsayan genis bir kavramdir. Bu ¢alismada “tekstil
yiizey tasarimi kavrami”, 20. yiizyildan giinlimiize degisim gosteren kadin giyim

tasarimi ekseninde, “yalnizca giysi yiizeyinin dekore edilmesi” olarak incelenmistir.

Tekstil ylizey tasariminda kullanilan el sanatlari, baski yontemleri ve 6zel baski
stilleri, giysi ylizeyleri baglaminda ele alinmistir. Bu islemlerin ge¢misten gilinlimiize
uygulanis yontemleri ve degisimleri anlatilmistir. Tekstilde yasanan Endiistri
Devrimi’nin, ylizey tasarimina yansimalari; tasarim hareketleri, savas yillart ve
teknolojik ilerlemeler dogrultusunda incelenmistir. Tekstil ylizey tasariminda yasanan
degisimler, 20. yiizyilldan gilinlimiize ©6ne ¢ikan tasarimci c¢alismalar1 {izerinden
anlatilarak, tasarim dilinin nasil evrildigi gorseller ile 6rneklendirilmistir. Son olarak
icinde bulundugumuz 21. ylizyildan segilen giincel tasarimcilarin ¢aligmalari, donemin

giysi yiizeyleri ve tasarim algisi hakkinda bir izlenim olusturmak adina verilmistir.

Endiistri Devrimi ile baglayan makinelesme, insanin i¢cinde yasadigi diinyaya ait
algilarin1 degistirmis, buna bagli olarak toplumsal yapisini doniistirmiistiir. Hizla
gelisen diinyayi, eserlerine yansitan sanatgilarin, sorgulamalari ile19. yiizyilda sanatsal
degisimler yasanmistir. Gergeklige ait alginin yikilmasi ile gorme bi¢imlerini degistirme
cabasma giren sanatc¢ilarin, 20. yiizyilin sanat ve tasarim dilini olusturduklari
goriilmektedir. 19. yiizyilda giyim tasariminda, kadin bedenindeki yapay goriiniim, 20.
yizyilin basglarinda da kum °‘saati formu’ ile devam etmistir. Yiizey de ise dogayi
soyutlayan sanat akimlar1 6ne ¢ikmig, uzayan bitkisel formlar yiizyilin ortalarina dogru
yerini geometrik desenlere birakmistir. Yasanan savaslarin ve teknolojinin de etkisi ile
degisen toplum, bulunan yeni malzemeler, bugiinkii bilinen anlamda tasarim kavraminin
olustugu Bauhaus ve deneysel malzeme birliktelikleri, sanat akimlarini etkilemis ve

sanat akimlarindan da etkilenmistir.

20. yiizyildan bugiine, bilim tasarim ve teknoloji arasindaki baglantilar,

gelistirilen tasarim programlari; toplumun anlayis ve ifade bigimlerini degistirmis, sanat
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ve tasarim alaninda yapilan ¢aligmalart etkilemistir. 20. ylizyilin sonlarindan itibaren
dijital yeniliklerin kullanilmaya baglanmasi ile ylizeyde basili desen algisi kirilmus,
sanal tasarim ve sunum olanaklar1 tasarimcilar tarafindan sorgulanmistir. Dijital diinya,
hiz, tiikketim gibi olgular 6n plana ¢ikarken, yavas modaya geri doniis ve teknolojinin

sebep oldugu ¢evresel sorunlar gibi kavramlar da bu olgularin ardindan gelmistir.

Calisma igerisinde ele alinan tasarimci O6rnekleri ile tekstil yiizey tasariminin 20.
yiizyildan bugiine degisimi anlatilirken, tasarimin teknolojik baglamda gelismesinin,
ylizeyde hizli sonuglar alinmasini sagladig1 ancak tasarimcilarin tek tiplesmeye ‘karst’
gelistirdikleri tutum ile koleksiyonlarinda zanaata yoneldikleri goriilmektedir. Bugiin
giysinin tamami 3D ile yazdirilabilecek olanaklara sahip olunsa da fazla tercih
edilmemektedir. Tasarimcilar; zanaatin ifade bi¢imini, 3D ile yazdirilmis giysi
pargalarinin, yiizeyde birlestirilmesinde kullanarak makine is¢iligini daha estetik bir
seviyeye ulastirmiglardir. Bu yaklagimi, 19. yiizyi1lda makinelesmeye karsi duran Arts &
Crafts hareketini 6ziimsemis, Bauhaus tasarim anlayisindaki sanat, zanaat ve makine
birlikteligini 6rnek almis ve dijitalin hizin1 bu ge¢mise eklektik olarak baglamis ‘yeni
yiizyill’in ifade bi¢ciminin baglangici olarak yorumlamak miimkiindiir. Tekstil
yiizeylerinin dekore edilmesi, tekstilin evrimi boyunca farkli anlatim bigimleri
olusturarak giliniimiize ulagsmistir. Bu c¢alismada, 20. yiizyildan giiniimiize yasanan
stirecteki degisen tasarim dili ele alinarak, higbir zaman sabit kalmayacak olan estetik
anlayis ve yiizey tasarimi konusunda yapilacak caligmalara bir basamak olusturmasi

amagclanmistir.
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