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BASKILI EV TEKSTILLERINDE HEDEF KiTLENIN
RENK ve TASARIMA ETKISi

Cografi, toplumsal ve kiiltiirel farkliliklarin belirleyicisi olan renk; ge¢misten-
gelecege yapisal ve simgesel olarak degisim gostererek insanlar itizerindeKi etkisini
stirdiirmektedir. Giiniimiizde renk se¢imlerine moda egilimlerinin yon verdigi diistiniilse
de bolgesel ve kiiltiirel tercihler de gecerliligini korumaktadir. Her alanda oldugu gibi
tekstil sektoriinde de teknolojik ozellikler ve islevsellik disinda estetik kaygi, o6zgiin
tasarim ve uygun renk secimi, benzer itirtinler arasinda tistiinliik saglamak a¢isindan
onemli bir yere sahiptir. Bu yiizdendir ki; tekstil tasarimcist sektoriin ve hedef kitlenin
beklentileri dogrultusunda tiriinler tasarlarken, teknik, ekonomi, kullanim alani ve islevi
gibi durumlart gozetmek zorundadur.

Calisma kapsaminda, ev tekstilinin tanmimi, Endiistri Devrimi sonrast gelisim
stireci anlatilarak; ev tekstilinde baski tekniklerine yer verilmistir. Hedef kitlenin renk
ve tasarima etkisi cercevesinde renk ve tasarim kavramlart ana hatlari ile ele alinmistir.
Kadifeteks Mensucat A.S. (Kets) de yaptigim tasarimlar revize edilerek renk ve tasarim
kavramlarimin anlatiminda 6rnek olarak gosterilmistir. Tiim bu bilgiler, baskili ev
tekstillerinde hedef kitlenin renk ve tasarima etkisini sorgulamaya hizmet etmek amaci
ile irdelenmistir. On bes yildir tasarumci olarak calistigim, ev tekstili konusunda
diinyada ve Tiirkiye’'de lider firmalardan Kets’in miisterilerinden De Leo (ABD),
Design Tex (ABD), Furninova (Isveg), Jab (Almanya), Next (Ingiltere) ve West Bridge
(Ingiltere) firmalar: iizerinden hedef kitlenin renk ve tasarima etkisi orneklenmeye
calisiimistir.
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ABSTRACT

THE EFFECT of TARGET AUDIENCE on COLOR and
DESIGN in PRINTED HOME TEXTILES

Color, which determines the geographical, social and cultural differences,
has been sustaining its impact on people by changing structurally and symbolically
from past to the future. Although color preferences are thought to be directed by fashion
trends, cultural and regional preferences still preserve effectiveness. Aesthetic concern,
original design and appropriate color selection are important factors besides
technological properties and functionality have important place regarding gaining
competitive advantage among similar products in the textile industry as in all areas.
Therefore, the textile designer has to take into account the technical, economic, field of
usage, and functionality conditions while designing the products in which the
expectations of the industry and the target audience.

Definition of home textiles, development process after Industrial Revolution,
printing techniques in home textiles has been included in the scope of the study. The
color and design concepts has been outlined with regard to the target audience’s effect
on color and design. The designs I have made in Kadifeteks Mensucat A.S. (Kets) were
revised and they were presented as examples in the statement of the color and design
concepts has. All this information has been examined with the aim of questioning the
target audience's effect on color and design in printed home textiles. Kets is one of the
leading companies in Turkey which | have been working for fifteen years. The effect of
the target audience on color and design has been illustrated among the customers of
Kadifeteks Menscuat A.S such as De Leo (USA), Design Tex (USA), Furninova
(Sweden), Jab (Germany), Next (UK) and West Bridge (UK).



ONSOZ

Tasarim ve renk kavramlar: insan var oldugu siirece sorgulanmaya ve
arastirilmaya devam edilecektir. Ev tekstillerinde hedef kitlenin renk ve tasarima
etkisini aragtirmamin nedeni on beg yillik tasarim ge¢misim ile bu siiregte tasarimlarimi
yvonlendiren ve sekillendiren en énemli etkenlerden biri olan hedef kitle beklentilerini
sorgulamakti. Resim ve Tekstil egitimlerim ile halen Kadifeteks Mensucat A.S. de (Kets)
tasarimci olarak ¢alistyor olmam tez konusunun belirlenmesinde yol gosterici olmustur.
Bu heyecanl siiregte bilgi, deneyim ve tecriibeleri ile katkida bulunan, anlayisi ve
cesaretlendirici destegini her zaman hissettiren danismanim Dr. Ogr. Uyesi Semra Giir
Ustiiner’e ve bu c¢alismamn olusumunda emegi gecen Basak Saclioglu hocama
tesekkiirlerimi sunarim. Tez konusunu belirlememde en biiyiik etken olan Kets
firmasina, her tirlii bilgiye ulasmamda yardimlarint esirgemeyen Kets ailesine, hedef
kitle olarak belirlenen firmalarin yetkililerine, ¢alisma arkadagslarima, renk ve tasarim
boliimlerindeki gorsellerin dijital baskilarint yapan Faruk Duman, Yusuf Basoglu, Zafer
Giiller’e tesekkiirii bor¢ bilirim. Cevirilerde emegi gecen Berrin Uniir ve Zekai Ozen'’e,
bu siirecte manevi desteklerini esirgemeyen tiim arkadaslarima ve anlayisi, hosgoriisti
ile yanmimda olan ozel insana da tesekkiirii bor¢ bilirim. Bu ¢alismanmin daha sonra
yvapilacak arastirmalara isik olabilmesini dilerim.

Anneme ve Babama...

[stanbul, 2019 Fatma OZEN
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1. GIRIS

Insanm 6rtiinme ihtiyaci ile ortaya ¢ikan ve yasammin bir pargasi olan tekstil,
giyim disinda mekanlar igin de gereksinim haline gelmistir. Endiistrilesmenin
sonucunda kent yasamina gegilmesi ile evlerin standartlasmasi farkli arayiglara sebep
olmus ve ev tekstili sektoriiniin dogmasini saglamistir. Hazir giyim kadar 6nemli olan
ev tekstili giiniimiizde biiyiik bir sektor konumundadir. Ev tekstilinde de giyim gibi
estetik kaygilar, zevk ve begeniler dogrultusunda, moda egilimleri ve hedef kitle

beklentileri g6z oniinde bulundurularak donemsel iiretimler yapilmaktadir.

Ev tekstili sektoriinde 6nemli bir yere sahip olan Kadifeteks Mensucat A.S;
1980 yilinda kuruldugunda kadife kumas iiretimi ile sektore adim atmustir. Basta
dokuma olmak iizere, kadife, baski ve 6rme alanlarinda; dosemelik kumas, hali ve perde
iretimi yapilmaktadir. Diinya pazarmda KETS markas: ile tanman Kadifeteks,
iiretiminin %85’inden fazlasim 80 lilkeye ihrac¢ etmektedir. Dosemelik kumas tireticileri
arasinda Avrupa’da birinci, Amerika Birlesik Devletleri’nde diizenli olarak yayinlanan
“Fabrics & Furnishings” dergisine gore de diinyada tiglincii biiylik firmadir. Gliniimiizde
aylik dort milyon metre kumas iiretim kapasitesi ile entegre bir tesis olma 6zelligine
sahip olan firma, bu agidan ev tekstili sektorii arastirmalari icin 6nemli veri kaynaklari

icermektedir.

Hedef kitlesi mobilya iireticileri, toptancilar ve diinyanin 6nde gelen kumas
editorleri olup, otuz iki kisilik tasarim ekibi ile yilda iki bin proje iiretilen firmanin
tasarim ekibinde on bes yildir desen tasarimi yapiyor olmam tez konusu se¢iminde
onemli bir etkendir. Ev tekstili iiretiminde diinya pazarinda 6nemli bir yere sahip olan
Kets’in miisterisi olan firmalardan edinilen bilgilerle hedef kitlenin renk ve tasarima
etkisi arastirilmistir. Diinyanin farkli iilkelerinden belirlenen firmalar ekseninde genel

bir yargiya ulasabilmek amaglanmistir.



2. EV TEKSTILINE GENEL BAKIS

2.1. Ev Tekstilinin Tanmimi ve Kapsamm

Tekstil terimi, dar anlamda dokuma ve dokumacilik, mensucat
anlaminda kullanilir. Genis anlamda dogal ya da yapay liflerden
degisik teknik ve yontemlerle iplik yapimi, dokuma, orme ya da her
tipte dokusuz yiizey elde etme siireci ile bu tiriinlere uygulanan
boyvama, baski, dikis gibi islemleri ve bu alandaki her tiir sanatsal
calismalar igerir.l

Tekstil; elyaf tiretimi, konfeksiyon, endiistriyel kumaglar, boya, baski ve
terbiye islemlerinin de dahil oldugu biiyiik bir endiistri koludur. Tekstil iirlinleri ev
tekstili ve moda disinda; tip, insaat ve uzay sanayi gibi farkli alanlarda da

kullanilmaktadir.

Giintimiizde “Ev Tekstilleri” terimi yeni bir kavram gibi ortaya
atilsa da, ashinda “Ev Ici Tekstilleri” seklinde ilk donemlerinden
itibaren kullanilmaktadwr. Yazili kaynaklarda ilk ev ici tekstilleri
arasinda Miswrlilarin  gelismis teknikleriyle dokunmus olan keten
kumaslar yer alsa da, “Ev halki ve Kisisel Kullamm Icin Tekstiller”
seklinde Grek ve Roma uygarliklarinda keten masa ortiileri, kiigiik
boyutlu zengin bezemeli havlular olarak yer almaktadir.”

Hali, perde, doseme, nevresim, battaniye, dekoratif Ortiiler, pegete, havlu vb.
gibi giinliik yasantidaki ihtiyaclar ve estetik begeniler dogrultusunda insan hayatina

kolaylik saglamak amaciyla kullanilan tiriinlere ev tekstili denilmektedir.

Ev tekstilleri tanimi, aynen icerigi gibi sadece tarif edilmig
hacmi eve ozgii tekstilleri kapsar. Halbuki, yasantimiz yalniz evde
degil c¢esitli hacimlerde de siirdiiriilii. Dolayisiyla is ortamu,
konferans-konser salonlar, ucak-tekne i¢leri, okullar, saraylar gibi

! Atila Ergiir, Tekstil Terimleri Sozliigii, 1. Baski, Istanbul: Bogazi¢i Universitesi Yaynevi, 2002,
S.265.

2 Marc Porthault, The Book Of Fine Linen, Italy: 1997, s.70. Aktaran: Nesrin Onlii, “Ev Tekstilinde
Tasarimcinin Rolii”, Ev Tekstili Dergisi, Yil.11, Say1.40, 2004, s.44.



daha bir¢ok mekanda ve bu gibi yerlerde kullanilan esyalarda ve
cevrede cesitli tekstiller kullanilir®

Ev tekstilleri malzeme, tasarim, kullanim alanlar1 ve endiistrinin gelisimi ile
moda egilimlerine paralel olarak siirekli degiskenlik gdstermektedirler. Ik ¢aglardan
Sanayi Devrimi’ne kadar evlerde el tezgahlarinda iiretilen tekstil firiinleri;
makinelesmenin baslamasiyla uluslararasi boyutta moda egilimlerinin olusturuldugu

biiytik bir sektor haline gelmistir.

Tiirkiye’'de “Ev Tekstili” sozciigtiniin kullanimi 90°I yillardan
itibaren yayginlagmis;, hemen ardindan da i¢c mekan tekstilleri
kavrami ortaya atilmistir. Bunda sektoriin Qelismesinin ve diger
sektorlerin talep ettigi tekstillerin rolii biiyiik olmustur. I¢ mekan
tekstilleri  konusundaki diigtinceler Avrupa’da mobilyanin  Seri
tiretimiyle 1960°li yillarda sorgulanmaya baslanmistir. Mobilyanin
artik; modiiler bir basitlikte iiretilmesi  islevselliginin  6nem
kazanmasina, mekdnlardaki roliiniin zayiflamasina neden olmus ve
onunla birlikte kullamilan tekstiller nem kazanmistr.*

1960’lardan giiniimiize kiiresellesmeye bagli olarak degisen yasam bigimleri ve
mimarideki yenilikler, ihtiyaclar dogrultusunda gelisen teknik ozellikler ile birlikte
fonksiyonelligin de ©nem kazanmasmi saglamaktadir. Kalabalik aile yapisindan
cekirdek aileye gecis ile bliyiikk ve ¢ok odali evler yerine daha kiiclik evlerin tercih
edilmesi ve konutlarin benzer mimaride olmalar1 i¢ mekanlarin kisisel zevkler ile
farklilastirilmasi ihtiyacini dogurmaktadir. Bu farkliliklar da mobilya ve ev tekstili
sektorlerindeki gesitlilik ile saglanabilmektedir. Teknik ve estetik yeniliklerin donemin
sartlarina uygun sekilde devamliligi, ev tekstili sektoriiniin siirekli gelisim siireci

icerisinde olmasini saglamaktadir.

2.2. Endiistri Devrimi Sonrasi Ev Tekstil Sektoriiniin Gelisim Siireci

Gegmisi Misirhilar’a kadar inen ev tekstilleri, tarihsel siiregte incelendiginde;
diger tekstil iirlinleri ile hammadde, iiretim teknolojisi ve desen gibi pek ¢ok ortak

ozellikleri bulundugu goriilmektedir. Yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen

3 Siikrullah Dolu, “ic Mekan Tekstilleri”, Ev Tekstili Dergisi, Y1l.10, Say1.37, Mayis 2003, s.68.
* Leyla Yildirim, Ev Tekstili Tasarimim Etkileyen Faktorler ve Tiirk Ev Tekstili A¢isindan
Degerlendirilmesi, Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Yayinlari, Ocak 2008, s.19.



orneklerden, ilk donem tekstillerinde dogal lif olan pamuk, yiin, ipek ve keten
kullanildig1 bilinmektedir. Hindistan ve Misir pamuk, keten iiretimi ve tekstil trlini
cesitliligi; Cin ipek liretimi, Anadolu ise hammadde ve iiriin olarak iiretilen bu {iriinlerin
Avrupa’ya ulagsmasinda koprii olmasi agisindan tekstil tarihi i¢in 6nemli topraklardir.
M.O. 2. yiizyilldan M.S. 19. yiizyila kadar énemini koruyan Ipek Yolu ticareti; tekstilin
oldugu kadar ev tekstilinin gelisiminde de dnemli bir yere sahiptir. Ipek Yolu iizerinden
Avrupa kitasma ulasan ipek, pamuk ve ketenin Avrupa iilkelerinde taninmasi ile bu
dogal hammaddelerden yapilan iirlinlere talebin artmasi, tekstilin gelisimini 6nemli
Olciide etkilemistir. 18. ve 19. yilizyillarda buharli makinenin bulunusu ile makine
endiistrisinin dogmasi, Avrupa niifusunun hizli artigi, yasam diizeyinin yiikselmesi vb.
gibi sebepler Avrupa’da Sanayi Devrimi’nin dogmasinmn ana nedenleri olarak
sayilabilir. Salgin hastaliklarm sona ermesi, Olim oranlarindaki azalma ve
dogumlardaki artis niifusun ¢ogalmasina neden olmustur. Hizl niifus artigi, sanayi i¢in
gerekli ucuz isgiiclinii saglarken diger yandan zanaat iiretimini yetersiz kilmaktadir.
Sanayi Devrimi’ne kadar, evlerde ya da atolyelerde aile tezgahlarinda basit aletler
kullanilarak yapilan zanaat iiretimi, devrimden sonra yerini fabrikalardaki makine
iretimine birakmaktadir. “Endiistri Devrimiyle birlikte, tarimsal diizenden sanayi
diizenine gecis, insan-doga iligkisinin yerine insan-makine iliskisinin insan hayatia
girmesi ve tiiccar-sanayici gibi yeni toplumsal siniflarin ortaya ¢ikmasi séz konusu

olmustur.”5

1750-1850 yillarinda Sanayi Devrimi’nin temellerinin atildig1 ingiltere’de o
déneme kadar yiinlii dokumaciligm hakim oldugu gériilmektedir. Ingiltere’de Sanayi
Devrimi’nin ilk déneminde pamuklu sanayinin gelismesi pamuklu dokuma ve iplik

ithracatin1 6nemli 6l¢iide gelistirmistir.

Pamuklu sanayii Fransa’da XVIII. Yiizyilda dogmustur. Siyam
kumagsimin (bu adin bu kumagsi giyen Siyam elcilerinden kaldig
anlasiliyor) pamuk veya ipek ¢ozgiilii, pamuk atkili, yollu ve kareli

} ® A. Mehtap Sagocak, Tasarim Tarihi Endiistri Uriin Tasarmmnda 250 Yil, Bursa: Uludag
Universitesi Gliglendirme Vakfi Yayini, 2003, s.2.



bicimleri XVIII. Yiizytin basinda Rouen ¢evresinde hizla yayilarak
mendillerde, perdelerde, masa ortiilerinde kullanilmaya baslamist.®

18. yiizyilin sonlarinda Ingiltere’de baslayan makinelesme hareketi bir siire
sonra Fransa ve Amerika’da da goriilmektedir. 1733 yilinda John Kay tarafindan seri
atislt mekigin bulunmasi, 1764’de James Hargreaves’in “Spinning Jenny” adli egirme
makinesini, 1785’de Edmund Cartwright’in mekanik dokuma tezgahint ve 1801’de
Joseph-Marie Jacquard’in delikli kart sistemi ile ¢alisgan ve desenli dokuma yapan
otomatik  tezgdhi  bulmasi tekstil alanindaki endiistrilesmenin  temellerini

olusturmaktadir.’

Gelisimi 1770’1i yillarda Fransa’da baslayan el basmaciliginin; geg¢misinin
M.O. 2500’lere dayandigi, M.S. 1000-1200 yillarinda Avrupa’da, M.S. 1500-1900°de
ise Anadolu’da uygulandigi bilinmektedir. Basmacilik, Hindistan’dan Ipek Yolu ve
Baharat Yolu ile batiya dogru yayilarak, M.S. 1650’lerden sonra, modern endiistrinin
dogus yeri kabul edilen Avrupa’ya; Almanya, Fransa, Ingiltere’ye ulasmustir.® Baski
alanindaki endiistrilesme, Orta Cag’dan beri kullanilan baski tekniginin gelistirilmesi ile
1770’1i yillarda Fransa’da baslamaktadir. Christophe-Philippe Oberkampf’in Fransa
Jouy’da kurdugu fabrikasinda, grave edilmis bakir kaliplarla yapilan monokromatik
baskili; kir ve av sahnelerinin veya ¢esitli ugraslarin resimsel olarak ifade edildigi,
cogunlukla désemelik ve perdelik olarak kullanilan pamuklu, tek renkli baskili “Toile
de Jouy” kumaslar1 dnemli bir yere sahiptir.” Déneminde ev tekstilinde kullamlan bu

desen tarzina gliniimiizde ise giysi tasarimlarinda siklikla rastlanmaktadir.

® Emre Délen, Tekstil Tarihi, istanbul: Marmara Universitesi Teknik Egitim Fakiiltesi Yaymlari, 1992,
s.46.

"Délen, 5.36.

& Ayse Uygur ve Dilek Yiiksel, Tekstil Baski Stilleri, istanbul: Bayko Matbaa ve Yayncilik Hizmetleri
San. Tic. Ltd. Sti., 2013, s.13.

o Leyla Yildirim, “Avrupa Toile De Jouy Kumaslarinda Mavi-Beyaz Cin Porselenlerinin Etkisi”, Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, Say1.16, 5.32-34.



Resim 1: Christophe-Philippe Oberkampf, baskili pamuklu désemelik kumas, Fransa: ©
Victoria and Albert Museum, London, 1800.

Kaynak: https://collections.vam.ac.uk/item/0259309/the-pleasures-of-the-
countryside-furnishing-fabric-oberkampf-christophe-philippe/ (24 Mart 2019)

18. yiizy1l sonlarma dogru baskili kumaslarin moda olmasi ve artan talep
dogrultusunda baski islemini hizlandiracak ydntem arayisina girilmistir. Ingiltere’de
Thomas Bell 1783’de rulo baski makinesinin patentini alarak baskinin
mekaniklesmesini saglamlstlr.lo Kisa siire sonra Fransa ve Amerika’da da rulo baski

teknigi kullanilarak iiretim yapilmaya baslanmistir.

10 Cigdem Asuman Cini, “Sanayi Devriminde Tekstil Baskicihigi ve Pamuklu Kumaslar”, Antik & Dekor
Antika, Dekorasyon ve Sanat Dergisi, Say1.66, 2001, s.68.


https://collections.vam.ac.uk/item/O259309/the-pleasures-of-the-countryside-furnishing-fabric-oberkampf-christophe-philippe/
https://collections.vam.ac.uk/item/O259309/the-pleasures-of-the-countryside-furnishing-fabric-oberkampf-christophe-philippe/

Resim 2: Tasarimcisi bilinmiyor, rulo baski, Ingiltere: © Victoria and Albert Museum, London,
1834.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/Q115037/furnishing-fabric-unknown/
(3 Nisan 2019)

Tekstillerin  renklendirilmesinde 19. vyiizyi1l ortalarma kadar bitki ve
boceklerden elde edilen dogal boyarmaddeler kullanilmaktadir. 1856 yilinda William
Henry Perkin’mn ilk sentetik boyarmadde olan ‘anilin’i bulmasiyla tekstil boya
teknolojisinin gelisimi de baslamustir.'! 1884’de Hilaire Chardonnet tarafindan yapay
ipek ipliginin de bulunmasi ile tekstil endiistrisi gelisim Siirecinde biiyiik ilerleme
kaydetmistir.12 19. yiizyilin ilk yarisina kadar dogal hammaddelerden elde edilen tekstil
irlinleri yerini sentetik malzemelerle iiretilen iirlinlere birakmaktadir. 19. yiizyilda
sanayilesme ve teknolojinin gelismesi ile birlikte seri tiretimde artig goriilmektedir. Seri
iiretim ve sentetik malzeme kullanimindaki artig {iriin kalitesinin diismesine ve zanaatin
yok olmasina neden olmustur. Sanayi ve teknolojinin neden oldugu bu olumsuz etkiler,
tekstil alaninda cesitli sanat/tasarim akimlarinin ortaya c¢ikmasini saglamistir.
Teknolojinin gelisimi yeni tasarim anlayislarina neden olmus; bu da ev tekstilinde
egilimlere gore tasarimlar ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Bu sanat/tasarim

akimlarma tarihsel siralamayla yer verilmistir.

1 Dglen, s.458-463.
2 Dlen, s.168.


http://collections.vam.ac.uk/item/O115037/furnishing-fabric-unknown/

2.2.1. Arts & Crafts Hareketi

1880°1i yillarda Sanayi Devrimi’ne karsi ¢ikis olarak dogan Arts & Crafts
hareketi, sanatlar ve el sanatlari anlamma gelmektedir. Arts & Crafts hareketinin
felsefesine ilham kaynagi olan yazar ve sanat¢i John Ruskin (1819-1900) ticaret
ekonomisini reddederek, sanat ve uygulamanin, Orta Cag Gotik katedralinin tasarim ve
yapiminda oldugu gibi, toplum hizmetinde birlesmesini gerekli gérmﬁstﬁr.l3 Onderligini
William Morris’in (1834-1896) yaptigir bu hareket; makinelesmenin seri iretimle isi
cogaltarak kalitesiz mallar iirettigine, insanin yaratici emegine aracilik etmedigine
dikkat cekerek, el is¢iligi ve zanaat¢iligr yeniden canlandirmayir savunmaktadir.

Ruskin’in felsefesini benimseyen Morris, tasarim tarihinin 6nemli isimlerinden biridir.

Morris’in, mimar arkadasi Philip Webb’e (1831-1915) tasarimini yaptirdigi
yerel mimari Ornegi olan “Red House” Arts & Crafts hareketinin uygulamaya
dontistiigi ilk tirtnidiir. Evin ingsasinda ve dekorasyonunda kullanilacak mobilyalar,
seramikler, kumaglar, vitraylar ve el islemeleri tasarlanarak el is¢iligi ile iiretilmistir.
Red House’un olusum siireci Morris ve arkadaslarina sanat¢i1 ve zanaatgilardan olusan
bir sirket kurma fikrini vermistir. 1861 yilinda kurulan daha sonra Morris & Co. olan,
Morris, Marshall, Faulkner sirketi; duvar kagidi, tekstil, hali, vitray, seramik, mobilya,
heykel, miicevher gibi zanaat ve tasarim gerektiren iiriinlerin el is¢iligi ve diisiik

maliyetle tiretimini yapmay1 hedeflemektedir.

Tasarim ile lretimde estetik ve yaraticiliin Onciisii olan Morris; zanaat
gelenegini yasatarak, tasarimlarinda dogal boyalar, diiz desenler ve romantik Ingiliz
ciceklerini kullanmustr® ... Morris dosemelik tekstillerle, 6zellikle de baskili
kumaglarla ve duvar kagitlariyla insanlarin algisin1 kokten degistirmis, desen

tasarimindaki yaraticiligm 6niinii agnustir.”

B Dilek Bektas, Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi, Istanbul: Yap: Kredi Yaymlan Ltd., 1992, s.14.

1% Isabelle Anscombe, Arts & Crafts Style, London: Phaidon Press Limited, 1991, 5.184.

5 Lesley Jackson, 20th Century Pattern Design, London: Mitchell Beazly, 2002, s.10. Aktaran: Idil
Akbostanct, “20.ve 21. Yiizyillarda Tekstil Baski Tasarimi ve Uretiminin Degisen Tanim1”, Sanat Tasarim Dergisi,
Say1.5,s.32.
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Resim 3: William Morris, désemelik kumas (detay), Ingiltere: © Victoria and Albert Museum,
London, 1875.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0266122/indian-diaper-furnishing-fabric-
morris-william/ (03 Haziran 2019)

Sanatlar ve Zanaatlar hareketi 1. Diinya Savagsi siralarinda
ivmesini kaybetmeye yiiz tuttugunda, ‘amaca uygunluk’ ve ‘malzemeye
sadakat’ ilkeleri etkisini siirdiirdii. Daha yakin zamanlarda,
tasarimci-ustamn yiikseliginin ve 1950 lerden beri Ingiltere, ABD ve
Iskandinavya’da Zanaatlar: Canlandirma akimimin arkasinda da
Sanatlar ve Zanaatlar hareketinin zanaat ideali yatmaktadir. 16

Sanatlar ve Zanaatlar hareketi; yerli malzemeler kullanarak gelenekler
dogrultusunda Orta Cag mimarisi, siislemeleri ve mobilyalarindan esinle {iretim
yapmay1, biiylik kitlelere ulasmay1 hedeflemekteydi. Fakat el yapimu iiriinlerin pahali

bulunmas biiyiik kitlelere ulasma hedefini olumsuz etkilemekteydi.

) 16 Amy Dempsey, Modern Cagda Sanat Usluplar, Ekoller, Hareketler, Osman Akinhay (cev.),
Istanbul: Akbank Yayinlari, 2007, s.22.


http://collections.vam.ac.uk/item/O266122/indian-diaper-furnishing-fabric-morris-william/
http://collections.vam.ac.uk/item/O266122/indian-diaper-furnishing-fabric-morris-william/

Morris’in zengin renk paleti ile karmagik motifler kullanarak tasarladigi duvar
kagitlar1 ve seramikleri; Arthur Heygate Mackmurdo (1851-1942) ve Charles Voysey’in
(1857-1941) akiskan, dinamik hatli tasarimlar1 sonraki donem tasarimcilarin

gelistirecekleri Art Nouveau hareketini etkilemistir.’

Resim 4: “Cromer Bird” Arthur Heygate Mackmurdo, désemelik kumas (detay), Ingiltere: ©
Victoria and Albert Museum, London, 1884.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O88941/cromer-bird-furnishing-fabric-
mackmurdo-arthur-heygate/ (24 Mart 2019)

" Dempsey, 5.20.
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Resim 5: Charles Voysey, dosemelik kumas, Biiyiik Britanya: © Victoria and Albert Museum,
London, 1895.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0268481/furnishing-fabric-c-f-a/ (24 Mart

2019)

Modern Sanat’in temellerini olusturan Arts and Crafts hareketi, el sanatlarinin
ve malzemenin onemini vurgulayarak kendisinden sonra gelecek olan akimlara 1g1k
tutmustur. Arts and Crafts hareketi desen tasariminda yaraticiligin oniinii agmustir,

glinliimiiz tekstil tasarimlarina ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.

2.2.2. Art Nouveau

“Art Nouveau taklitten uzak bir islup olarak ilk kez 1880’lerin basinda
Ingiltere’de dokuma ve kitap resmi alaninda ortaya ¢ikmustir. Kokeninde Blake’in
yapitlarindaki kivrimli ¢izgiler, Beardsley’nin estetik anlayigi, Ruskin’in kuramlar1 ve
W. Morris’in Arts And Crafts hareketinin izleri vardir.”*® Resimlerinde dogaiistii
hayallerini, kivrimli gizgiler kullanarak mitolojik bir anlatimla ifade ettigi bilinen Ingiliz

sair ve ressam William Blake’in (1757-1827) eserleriyle Art Nouveau hareketine ilham

8 Zeynep Rona, Art Nouveau, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1997, 1.Cilt, s.142.
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http://collections.vam.ac.uk/item/O268481/furnishing-fabric-c-f-a/

kaynag1 oldugu goriilmektedir (Resim 6). Ingiliz illiistratdr ve yazar Aubrey Vincent
Beardsley’in (1872-1898) ise Japon graviir sanatindan etkilenerek, i¢ ice gegen formlar,
kivrimli ve estetik ¢izgiler kullanarak yaptigi tasarimlari ile Art Nouveau hareketinin

gelisimine katkida bulundugu anlasilmaktadir (Resim 7).

Resim 6: “Eve Tempted by the Serpent” William Blake, tempera boyama, Biiylik Britanya: ©
Victoria and Albert Museum, London, 1799-1800.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O80678/eve-tempted-by-the-serpent-
tempera-painting-blake-william/ (13 Nisan 2019)

Resim 7: “Le Morte Darthur” Aubrey Beardsley, ¢izim, Londra, © Victoria and Albert
Museum, London, 1893-1894.

Kaynak: http://media.vam.ac.uk/collections/img/2013/GA/2013GA5113 2500.jpg
(23 Nisan 2019)
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Endiistrinin sanat1 oldiiren monotonluguna karsi tepki olarak dogan ve
Avrupa’nin ¢esitli {ilkelerinde farkli isimlerle ortaya c¢ikmis, tasarim devrimi
niteligindeki bu akim; her tilkede 6zgiin bir karakter gostermekle birlikte, temelde karsi
c¢ikmayr ve her seyden oOnce degistirmeyi amaglayan tek bir hareketin unsurlarini
olusturmus, Fransa’da “Art Nouveau”, Almanya’da “Jugendstil”’, Avusturya’da

“Secessionstil” gibi ¢esitli adlar almugtir.*®

Grafik, endiistri tasarimi, mimarlik ve i¢ mekan tasarimimi etkileyen Art
Nouveau hareketinde konular daha ¢ok dogadan alinmakta, dogal bigimler stilize
edilerek asimetrik bir diizen i¢inde kullanilmaktadir. Bitkisel motifler, akici1 formlar,
kivrik hatlar, ¢izgisel nitelik, ince ve zarif motifler 6nem kazanmaktadir. Arts & Crafts
Hareketi’nde gelencksel malzeme ve yontemlerle dogadan esinle, basit formlar
kullanarak tasarimlar yapan; Charles Voysey, Arthur Mackmurdo ve Charles Robert
Ashbee (1863-1942) gibi tasarimcilar Arts & Crafts ile Art Nouveau arasindaki gegisi

saglayan 6nemli isimlerdir.
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Resim 8: “Bexley” Arthur Mackmurdo, désemelik kumas (detay), Ingiltere: © Victoria and
Albert Museum, London, 1899.

\\

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0288573/bexley-furnishing-fabric-
mackmurdo-arthur-heygate/ (13 Nisan 2019)

19 Bektas, s.17.
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Charles Rennie Mackintosh’un (1868-1928) da aralarinda bulundugu Glasgow
Okulu, tasarimlarinda kullandiklar1 sade ve geometrik formlarla Art Nouveau’nun
gelisimine katkida bulunmuslardir. Mimar ve tasarimci olan Mackintosh, tasarimlarinda
siklikla kullandig1 yatay-dikey hareket ve geometriyi dengeli bir bicimde uygulayarak
olusturdugu karakteristik kompozisyonlari ile 20. yilizyil sanatina onciilik eden 6nemli

isimlerden biri olmu§;tur.20

Resim 9: Charles Rennie Mackintosh, dosemelik kumas, Biiyiik Britanya: © Victoria and
Albert Museum, London, 1918.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O16649/furnishing-fabric-mackintosh-
charles-rennie/ (25 Nisan 2019)

Mimariyi etkileyerek, giinlik yasama damgasini vuracak yeni bir {slup
yaratma amaci giiden, sanati toplumsal yagamda yayginlagtirmaya calisan Art Nouveau
hareketi gene de bir burjuva hareketi olarak kalmistir. I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla
birlikte etkinligini yitirmis, kendinden sonra gelen Art Deco hareketine esin kaynagi

olmustur.*

2 Bektas, s.27.
2 Rona, s.142.
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Resim 10: Steiner & Co., Baskili Pamuk, © Victoria and Albert Museum, London, 1906.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/Q90126/furnishing-fabric-steiner-co/ (1
Nisan 2019)

2.2.3. Art Deco

Admi 1925 yilinda Paris’te diizenlenen “Exposition International des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes”dan (Uluslararasi Modern Dekoratif Sanatlar ve
Endiistri Sanatlar1 Sergisi) alan Art Deco akimi; 1920 ve 1930’lu yillarda Fransa’da
baslamig dekoratif sanatlar, mimari, i¢ mimari ve mobilya alanlarinda etkisini
gostermistir. “Avant-garde ile geleneksel sanat arasinda stilizasyon agirlikli bir akim
olan Art Deco’nun estetik kokeni disavurumculuk, kiibizm ve gelecek¢ilik akimlarina
dayanir; ayrica Art Nouveau, Alman Werkbundu, De Stijl, Bauhaus ve Rus Yapimcilik
akimlarindan da izler tasir.”?* Art Deco hareketi, Arts and Crafts ve Art Nouveau
hareketlerinin devami niteliginde, giizel sanatlar ile dekoratif sanatlarin birlikteligini;
tasarim ve liretimde de sanatci-zanaat¢i dayanismasini savunmaktadir. 1920’11 yillarda
liks ve abartili siislemelerin, 1930’larda ise modern, simetrik diizen etkisinin hakim
oldugu Art Deco hareketinde; tasarim ve desenlerin geometrik, floral, ¢izgisel, sade

gorliniimlii ama detayl bir anlatima sahip oldugu goriilmektedir.

2 Rona, s.141.
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Resim 11: “La Chasse” Raoul Dufy, Dosemelik Kumas, © Victoria and Albert Museum,
London, 1920.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O66901/la-chasse-furnishing-fabric-dufy-
raoul/ (1 Nisan 2019)

“Degisik kaynaklardan etkilenen Art-Deco; klasik, zarif, egzotik-ifadeci ve en
sonunda da modern yonde gelisir ancak bu kaynaklarin o6zelliginden cok, dekoratif
secmecilige agirhik vermistir. 1930’larda one ¢iksa da yerini kitlesel iiretime olanak

veren yeni hareketlere brakmugtir.”*

2.2.4. Bauhaus Okulu

Avrupa’da Art Nouveau Hareketi’'nin onemli isimlerinden olan ve sanat-
endiistri birlikteligini savunan Henry Van De Velde (1863-1957), 1906’da Almanya’nin
Weimar kentinde bir Uygulamali Sanatlar Okulu kurmus, bu okulun ydnetiminden
ayrilacag1 zaman da yerine Gropius’u dnermistir.** Endiistri toplumu olan Almanya’da
tasarima dikkat ¢ekmek i¢in kurulan Der Deutsche Werkbund Hareketi’nin felsefesini
benimseyen Bauhaus; Almanya, Weimar’da 1919 yilinda mimar Walter Gropius (1883-
1969) direktorliigiinde kurulmustur. Werkbund Hareketi sanat-zanaat-endiistri
birlikteligini savunmakta, seri iiretim ve ucuz tiikketim iirlinlerinin, islevsel ve estetik

(3

kalitesini yiikseltmek i¢in tasarimi desteklemeyi amaglamaktadir. “...giizel sanatlarla

B Sagocak, 5.94. )
% Ustiin Alsag, Bauhaus, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari,
1997, 1.Cilt, 5.203.
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uygulamali sanatlar1 birlestirmeyi amaglayan orgiitlerde gérev almis olan Gropius’un
yapmak istedigi de kuramla uygulamay: birlestirmek, uygulama agirlikli bir sanat

egitimi gergeklestirmektir.”?

Abart1 ve liikksiin hakim oldugu, islevin ikinci planda tutuldugu akimlarin hizla
sona ermesi, temellerinin Bauhaus ile atilacagi yeni ve modern akimlarin dogmasina
sebep olmustur. Modernizmin yenilik¢i anlayisiyla tasarimi derinlemesine ele alan
Bauhaus, endiistrilesme ile birlikte birbirinden bagimsiz hale gelen sanat, zanaat ve
dretim arasinda koprii kurmaya calismistir. Asil amaci, ¢agm yeni malzeme ve
teknolojilerini kullanma, islevselligin yaninda estetik degerleri de yakalama ve en
onemlisi birlikte emek vererek ortaklasa bir yapit ortaya ¢ikarmaktir. Bauhaus, her ¢esit
sanat yaratisinin bir araya gelerek biitiin olusturmasini, atlye sanati disiplinlerinin, yeni
bir yap1 sanati1 bi¢giminde birlesmesini ve bu yapi sanatinin ayrilmaz temel ogeleri
olmalarini amac;lamlstlr.26 Mimarlik, heykel ve resim olmak {izere ii¢ ana sanat dali
altinda ¢omlekgilik, metal is¢iligi, marangozluk, dokumacilik, sahne tasarimi ve
dekorasyonu, vitray, duvar resmi, tiyatro ve grafik tasarim atolyelerinde egitim
verilmistir. Baslangicta bir sanat¢t ve bir zanaatkadr esliginde, giizel sanatlar ve
uygulamal1 sanatlar olmak iizere Orta Cag’da yaygin olan usta-¢irak iliskisine dayanan
iki asamal1 bir egitim sistemi uygulanmistir. Zanaatkarla 6n kurs niteliginde yliriitiilen
uygulamali sanatlarda; kullanilacak arag-gere¢ ve makineler tanitilmakta, giizel sanatlar

dersinde ise yaraticilik ve iiretim agirlikli dersler yer almistir.

Bu okuldaki 6grencilere, tasarimin amacini hi¢cbir zaman gbéz ardi etmemek
kosuluyla, kendilerine hayal gii¢lerini kullanma ve cesur deneyler yapma olanagi
veriliyordu. ...Bauhaus’un savundugu kuramlar kimi zaman “Islevselcilik”
(Fonksiyonalizm) slogani ile Ozetlenir. Buna goére, eger bir sey amacina uygun

tasarlanirsa, giizellik kendiliginden gelecektir.”’

1919-1922 yillar1 arasinda Johannes Itten (1888-1967), Paul Klee (1879-1940)
Georg Muche (1895-1987), Oskar Schlemmer (1888-1943) ve Vassily Kandinsky

(1866-1944) gibi donemin sanatta {inlii isimleri Bauhaus okulunda egitim vermislerdir.

5 Alsag, 5.203. .
% Enis Batur, Modernizmin“Seriiveni, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, 2003, s.236.
2 E.H. Gombrich, Sanatin Opykiisii, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1995, s.560.
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Temel sanat egitiminin ilk Ggretmenleri olan Itten, Schlemmer, Kandinsky, Klee,
sanatin temel O6geleri ve her tiirli malzemenin olanaklarin1 zorlayarak yaptiklari
deneysel calismalarla Bauhaus’un ilk donemine damgalarmi vurmuslardir.?® Itten,
klasik sanat egitiminden farkli olarak 6grencilerdeki yaraticiligi ortaya ¢ikarmak icin
tasarlanmis olan Hazirlik Kursunu gelistirmistir. Kandinsky ve Klee renk ve form
kursu; Schlemmer ahsap ve tas oymaciligi, Klee cam resmi ve kitap ciltleme, Feininger
baski, Muche dokuma, Gropius ise marangozluk alanlarinda kurduklar1 atdlyelerde
egitim vermislerdir. 1922 yilmma kadar mimarlik bolimiinden yoksun, seramik ve
dokuma atolyeleri disinda endiistri ile iliskisi kopuk bir sekilde egitime devam
edilmistir. Kurulus amaci sanat ve zanaat birlikteligi ile endiistriye hizmet etmek olan
Bauhaus ugradigi basarisizlik yliziinden De Stijl’in elestirilerine maruz kalmistir.
Olumsuz elestireler ve basarisizliklar sonucunda Itten ve Schlemmer istifa etmis, Laszlo
Moholy-Nagy (1885-1946) ve eski Bauhaus 6grencisi olan Josef Albers (1888-1976)

Hazirlik Kursunda yenilikler yaparak bu sanat¢ilarin yerlerini almislardir.

Yeni olusum ve Bauhaus {iriinlerinin tanitilmasi i¢in Gropius tarafindan 1923
yilinda Weimar’da agilan, sanat ve teknoloji birlikteliginin savunuldugu ilk sergi biiyiik
begeni kazanmustir. Bu sergide Sanat ve El Sanatlar1 Birligi’nin savunuldugu romantik
Medivalizm (Orta Cag anlayisi) ve Ekspresyonizm’in yerini, uygulamali sanatlar
agirlikli sanat ve teknoloji birliginin savunuldugu yeni bir anlayisin aldig1 agikca ortaya
cikmustir.”®  Serginin en ilgi ¢ekici parcast olan Muche ile Hannes Meyer’in (1889-
1954) tasarladiklar1i “Haus am Horn” (Deneysel Ev) ¢elik ve beton kullanilarak
yapilmistir. Deneysel Ev, Bauhaus atolyelerinde iiretilen geleneksel tasarimli halilar,
radyatorler, mutfak esyalar1 ve mobilyalarla dekore edilmis, islevsel, ucuz, toplu
iiretime uygun bir konut prototipi olmustur.®® Resim 13’te Marcel Breuer’in (1902-
1981) basit formlarla tasarladigi mobilyalar ve Martha Erps-Breuer’e (1902-1977) ait
hali ile dekore edilmis oturma odasi; Resim 14’te ise Benita Otte ve Ernst Gebhardt

tarafindan tasarlanan pratik ve sade goriiniimlii mutfak goriilmektedir.

% Serap Bulat, Mustafa Bulat ve Baris Aydin, “Bauhause Tasarim Okulu”, Atatiirk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt.18, Say1.1, 2014, s.111.

2 Bektas, s.72-73.

% Dempsey, 5.132.
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Resim 12: Georg Muche, “Haus am Horn” Deneysel Ev, Weimar, 1923.

Kaynak: https://manifold.press/bauhaus-olmedi (2 Nisan 2019)

Resim 13: “Haus Am Horn” Deneysel Ev, Resim 14: “Haus Am Horn” Deneysel Ev,
Marcel Breuer, Martha Erps-Breuer, 1923. Benita Otte, Ernst Gebhardt, 1923.

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus, Berlin: Taschen Yayinlari, 2006, s.108-109.

Yonetimdeki degisiklik ve problemlerden dolayr Bauhaus egitmenlerinin

istifalar1 ile Weimar’daki siyasi baskilar sonucu Gropius, okulu Dessau’a tagima karari
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almistir. Bauhaus’un kimlik ve felsefesi Dessau doneminde (1925-1932) tam olarak
olgunluga ulagmistir. De Stijl ve Konstruktivizm’in etkisi altinda kalan Bauhaus, bu
isluplart kopya ederek, bigimsel ilkelerini kavrayarak, tasarima farkli bir bakis agisi

getirmektedir.®

Dessau doneminde gelistirilen fikirler ve iiretilen lriinlerin endiistri pazarina
sunulmas1 amaciyla kurulan Bauhaus Anonim Sirketi, 20. yilizy1l yasamini ve tasarimini
etkileyecek, modernizmin temellerini atacak 6nemli bir adimdir. Meyer’in yonetimde
oldugu yillarda Bauhaus, tarihindeki ilk ticari basariya imza atarak atdlyelerde {iretilen
irlinlerden siparis almaya baslamistir. 1927 yilinda Meyer baskanliginda Bauhaus’un
ilk mimarhk bolimii kurulmustur. 1928’de Meyer, 1930°da ise Mies Van Der Rohe’nin
(1886-1969) yonetimine gegen Bauhaus, Gropius’un hayali olan Mimarlik Okulu haline
gelecektir. Gunta St6lzl (1897-1983), Herbert Bayer (1900-1985) ve Josef Albers gibi
Bauhaus egitimli 6grenciler Dessau doneminde egitmen olarak gorev almiglardir.
Boylece sanatgi-zanaatg1 olarak iki ayri egiticiye gerek kalmamis; egitmenlere ‘usta’

yerine ‘profesor’ denilerek usta-girak sistemi birakilmistir.

1931-1932 yillarinda politik nedenlerle lisans1 iptal edilen okul; Mies Van Der
Rohe yonetiminde Berlin’e tasinmus, Lilly Reich (1885-1947), Walter Peterhans (1897-
1960), Albers ve Kandisky’nin oldugu 6gretim kadrosuyla yeniden egitime baslamustir.
Rohe’nin okulu siyasetten uzak tutma ¢abalar1 yetersiz kalmis, tilkenin iginde
bulundugu durum nedeniyle 1933’te Yahudi-Marksist sanat anlayismnin siginaklarindan

biri oldugu gerekgesiyle Naziler tarafindan temelli kapatilmistir.

Giliniimiiz modern tasarim anlayisinin ve tasarimci kimliinin temellerinin
atilmasinda 6nemli bir yere sahip olan Bauhaus; dokuma atdlyelerindeki iiretimleriyle
de tekstil tasarim tarihi acisindan doniim noktasidir. Itten’in kurucusu oldugu, renk
teorisi ve geleneksel yontemlerle farkli malzemeler kullanilarak yapilan deneysel
tasarim caligmalarinm uygulandigi hazirlik kurslari; Bauhaus dokuma atdlyelerinde
yenilik¢i ve modern liretimler yapilmasmin oniinii agmustir. Itten’in dokumaya en biiyiik
katkist; liflerin, malzemelerin dokumay:r farkli kilan ana unsur oldugunu

vurgulamasidir. Bauhaus’un ilk tekstillerinin sanat kriterlerine uyum gdosterdigi ve

3 Bektas, s.75.
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dokumaciligin; estetik bir biitiin, kompozisyon, bi¢im, renk ve maddenin birligidir
seklinde tanimlandig1 goriilmektedir.® Bauhaus dokuma atdlyelerinin ilkeleri sanatsal
yaklasim ve teknik olarak iki baslik olarak saptanmis; sanatsal yaklasim Muche
tarafindan, teknik alan ise Stolzl asistanliginda gergeklestirilmigtir.  Stolzl,
tasarimlarinda geleneksel tekstil teknikleriyle Bauhaus ogretilerini birlestirmistir.
Dessau’daki atdlyelere jakar tezgahlarinin getirilmesi Stolzl’iin yeni desen ve kumas

tasarimlari ile adin1 duyurmasini saglamlst]r.33

Resim 15: Gunta Stolzl, el dokumasi tekstil 6rnegi, Dessau, © Victoria and Albert Museum,
London, 1929-1931.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/0294033/sample-stolzl-gunta/ (20 Nisan

2019)

“Stolzl, ressam ve tasarimei olarak makine estetigine agirlik vermis ve modern

izlenim uyandiran iiretimler gergeklestirmistir. Stolzl’lin, ilk dénem dokumalarinda

zengin renk cesitliligi ve ince islemeli kumaslar dikkat ceker.™

*® Giinay Atalayer, “Tekstil Sanatlari Egitiminde Bauhaus™un izleri Uzerine”, Tiirkiye’de Mimarlik,
Sanat, Tasarim Egitimi ve Bauhaus Sempozyumu, Istanbul: M.U. GSF Yayini, 14-16 Mayis 2008, s.71.

% Banu Hatice Giirciim ve Aycin Ones, “Bauhaus’ta Bir Dokuma Ustasi: Gunta Stélz”, Uluslararasi
Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt.10, Say1.51, 2017, s.409.

* Semra Yetik, “20. ve 21. Yiizyillarda Tiirk Resim Sanatinda Tekstil Etkisi”, (Yayimlanmamns Y iiksek
Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2009), s.86-87.
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StolzI’iin dokumalarinda kompozisyonlarini agik-koyu, ince-kalin, mat-parlak
gibi kontrastliklarla olusturdugu goriilmektedir. Dokuma atdlyesinde, Ogrencileri ile
birlikte malzemelerin smirlarmi1 zorlayarak farkli materyallerle deneysel tasarimlar

yapilmasini tesvik etmistir. *
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Resim 16: Gunta Stolzl, dokuma igin tasarim, Almanya, © Victoria and Albert Museum,
London, 1926.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/01034193/design-for-a-stolzl-gunta/ (21
Nisan 2019)

Dokuma atdlyelerinde geometrik desenlerin siklikla goriildiigii cok kath
dokuma denemeleri yapilmis, Anni Albers ve Otti Berger’in Onciiliiglinde kumas
tasarimlarinda farklt malzeme kullanimi desteklenmistir. Bauhaus, doku, yapi, ara renk
tonlar1, yatay ve dikey koordinatlar1 ile dokunmus kumasta yeni desen sistemlerinin
yeniden ele almmasma oncii olmustur.®® Anni Albers 1922-1930 yillar1 arasinda
gosterigsiz renkler, diiz ¢izgi ve seritlerden olusan kompozisyonlar1 ile Bauhaus
etkisinde sade tasarim anlayigina sahip eserler liretmistir. Bauhaus, donemin teknik
imkanlarmni zorlayan, gozlem ve deneye dayali egitim sistemi ile Ozgiir, modern

tasarimlar yapilmasma olanak saglayan bir okul olmustur. Bauhaus Okulu egitim

% Giirciim ve Ones, 5.414.
% Suhandan Ozay, Diinden Bugiine Dokuma Resim Sanati, Ankara: T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari,
2001, s.27.
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sistemi, fikir ve felsefesi ile diinyanin bir¢ok iilkesindeki yeni olusumlara esin kaynagi
olacaktir. Daha sonra egitmenlerin ¢gogu Amerika, Rusya ve gesitli Avrupa iilkelerine
yerleserek ¢aligmalarma devam etmisler, modern sanatin 6ncii isimleri olmuslardir. Bu
isimlerden biri olan Josef Albers renkle ilgili yaptig1 arastirmalari ile yeni bir akim olan

Op/Optik Sanat’n olusumuna katkida bulunarak Amerika’daki 6nciisii olmustur.*’

%

WISHANELS TS RS D e ey R IaA

Resim 17: “Aufwirts” Josef Albers, Resim 18: “Red Meander”
renklendirilmis cam, 43.2x29.8 cm, Anni Albers, keten ve pamuk,
1926. 1954,

Kaynak:https://albersfoundation.org/art/josef- Kaynak:https://albersfoundation.org/art/anni-
albers/glass/#slidel3 (3 Nisan 2019) albers/weavings/#slide2 (3 Haziran 2019)

Stolzl’iin 1931 yilinda ayrilmasindan sonra Lily Reich ve Otti Berger dokuma
atolyesinde yenilik yapmislardir. Kapanmasina iki y1l kalan Bauhaus’ta duvar kagitlar1
igin tiretilen albiimler gibi ii¢ tekstil albiimii tiretilmistir.*® (Resim 19-20). Egitimlerini
tamamlayan Ogrenciler tarafindan tasarlanan kumas baski desenleri kisa bir siire sonra
Bauhaus duvar kagitlar1 ile beraber ticari olarak pazarlanmistir. Bu baskilar sadece

dekorasyon amagh degil, perde malzemesi ve ¢ocuk giysilerinde de kullanilmislardir.®®

¥ Sibel Aver Tugal, Olusum Siireci icinde Op Art, 1. Baski, Istanbul: Hayalperest Yaymevi, Mayis
2012, 5.94.

® Magdalena Droste, “Textile Workshop” Bauhaus Archive Berlin (Ed.), The Bauhaus Collection
iginde (85-93), Berlin: Bauhaus Archive Berlin, 2014, s.86.

3 Magdalena Droste, Bauhaus, Berlin: Taschen Yayinlari, 2006, s.224.
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“1933’de duvar kagitlarinin lisanslanmasinin kesintiye ugramasma ragmen tekstillerin

duvar kagitlarmm basarisin1 yakalayamadiklar1 goriilmektedir.”*

Resim 19: Getrud Arndt, 1927. Resim 20: Getrud Arndt, 1927.

Kaynak: Magdalena Droste, “Textile Workshop” Bauhaus Archive Berlin (Ed.), The
Bauhaus Collection i¢inde (85-93), Berlin: Bauhaus Archive Berlin, 2014, s.90.

Berger ve Reich doneminde Bauhaus dokuma atélyesinde iiretilen tekstillerde
basitlik ve yalmhgm 6n planda oldugu goriilmektedir.** Bauhuas, tekstil alaninda
dokuma atélyesi ile 6n planda olsa da yilizey ¢alismalar1 ve son donem baskili duvar
kagitlar1 ile tekstil baski uygulamalarinin Oniinii acarak giiniimiiz modern baski

tasariminin temellerini atmistir.

Bauhaus’un kapatilmasindan bir yil 6nce 1932°de, donemin imkanlariyla
yenilik arayismna giren Hajo ve Katija Rose’un daktilo ile yaptiklar1 baski tasarimlari

soyutlamanim Srneklerindendir* (Resim 21-22-23).

% Semra Giir Ustiiner, “Tekstilde Sanat ve Tasarmun Endiistri ile Bulusmasi: Bauhaus Dokuma
Atblyesi”, Sosyal Bilimler Dergisi / The Journal of Social Science, Y1l.5, Say1.19, Ocak 2018, s.248.

“ Droste, The Bauhaus Collection, s.86.

* Giir Ustiiner, Tekstilde Sanat ve Tasarimun Endiistri ile Bulusmasi: Bauhaus Dokuma Atélyesi, 5.248.
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Resim 21: Hajo ve Katija’nin daktilo ile Resim 22: Hajo ve Katija’nin daktilo ile

yaptig1 tasarim. yaptig1 tasarim.

Kaynak: Magdalena Droste ve Marion Ellwanger, “Gunta Stolzl Weberei am
Bauhaus und aus eigener Werkstatt”, Bauhaus Archive (Ed.), Bauhaus Archive iginde (130-
142), Berlin: Bauhaus Archive Berlin, 1987, s.141.
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Resim 23: Hajo ve Katija’nin daktilo ile yaptig1 tasarim (detay).

Kaynak: Magdalena Droste, Bauhaus, Berlin: Taschen Yayinlari, 2006, s.225.

Bauhaus, Sanayi Devrimi’nden giiniimiize kadar olan siirecte; sanayi ile yaptigi

isbirligi sonucu liretime yonelen ve o tarihe kadar yapilmaya calisilan sanat-zanaat
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birlikteliginin de son noktasi olmustur. Sanat ve tasarim arasinda bag olugsmasima neden

olarak 20. yiizy1l tekstil tasariminin sekillenmesini saglamustir.

1950°li yillardan sonra yaraticiliklarin tekstil baski tasarimi ile
degerlendiren  sanatcilar,  ¢esitli  firmalarim  ¢ikardigi  ozel
koleksiyonlar ile genis kitlelere ulasabilmislerdir. Sanat¢ilar, donemin
kimligini ve estetik dilini yansittiklar: tasarimlart ile bir sanat eseri
alamayan insanlarin hayatlarina kitle iiretiminin satin alinabilirligi
sayesinde girebilmigler ve ddhil olduklart sanat akimlarinin
soylemlerini ulastlmbilmislerah'r.43

Bauhaus, donemin soyut sanat¢ilarinin verdigi egitim ile tekstil tasariminin
smirlarmi soyut sanata genisleterek, yeniden sekillenmesini saglamis ve boylelikle

modern tasarima gegiste koprii olmustur.

2.3. Ev Tekstil Tasariminin Gelisim Siireci Icerisinde Belirlenen

Tasarimcilar

Endiistri Devrimi’nden sonra ortaya ¢ikan sanat/tasarim akimlariin etkisinde
iiretimler yapan ve gliniimiiz modern tekstil tasariminin temellerini atan tasarimcilar
arasinda Sonia Delaunay, Lucienne Day ve Jack Lenor Larsen gibi isimler yer

almaktadir.

2.3.1. Sonia Delaunay

Sonia Delaunay (1885-1979), Avrupa’da ilk soyut baskili giysi koleksiyonunu
hazirlamig ayn1 zamanda da kumas ve giysi tasarimi arasindaki iligkiyi arasgtrmustir.
Tasarimlarinda kullandigi geometrik formlar, ¢izgiler, canli renkler ve soyut desen
anlayis1; kumas ve giysi tasarimim birlikte ele alarak tekstil yiizeyini tual gibi
kullanmas1 ile giinlimiiz tekstil tasarimcilarina esin kaynagi olmaktadir. Sonia

Delaunay’m sanat egitiminden sagladig: birikimle yaptigi tasarimlar tekstil tasarimina

* Semra Giir Ustiiner, “20. Yiizyil Baski Tasarimunda Sanatci Izleri”, Yildiz Journal of Art and Design,
Cilt.4, Sayi.1, 2017, s.85-86.
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onemli katki saglamis, tekstil baski tasarimini, plastik sanatlardaki egilimlere paralel

olarak gelistirmistir.44

Resim 24: Sonia Delaunay, giysilik kumas, Londra, © Victoria and Albert Museum, London,
1925-1927.

Kaynak: http://collections.vam.ac.uk/item/O66980/dress-fabric-delaunay-sonia/
(21 Nisan 2019)

2.3.2. Lucienne Day

I. Diinya Savasi sonrasi doneminin 6nde gelen tekstil tasarimcilarindan olan
Lucienne Day (1917-2010), kendine 6zgii stiliyle seri liretim ve giizel sanatlar arasinda
baglant1 kurarak olusturdugu tasarmmlarmi; dogadan esinlenerek soyut bir dille
yorumlamistir. 1950°lerde birgok tekstil sanatgist gibi Day i¢in de Paul Klee, Joan Mir6
(1893-1983) ve Vasiliy Kandinsky gibi sanatgilarin yapitlari tasarimlarinda ilham
kaynag1 olmustur. Bircok tekstil firmasma tasarimlar1 ile katkida bulunan Day,
dosemelik tekstil tiretimi olan Heal’s sirketi icin tasarladigi baski desenleriyle
taninmugtir. Day’in 1951 yilinda Heal’s sirketi i¢in tasarladigi, “Festival of Britain”de

sergilenen ve 1952’de Amerikan Dekoratorler Enstitlisiinden onur 6diilii alan “Calyx”

44 Leyla Yildirim, “Tekstil Tasariminda Bir Doniim Noktasi: Sonia Delaunay”, Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisi, Say1.4, 2010, s.70.
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adl tasarimi 50°1i yillarin tekstil tasarimi klasikleri arasimdadir (Resim 25-26).% ingiliz
biyografi ve kiiltiir tarih¢isi Fiona MacCarthy, bir makalesinde; Morris’in hayali olan
‘halk i¢in sanat’ diislini, 20. ylizyiln ortalarinda bir kadin tasarimci tarafindan
gerceklestirildigini ifade etmektedir: Lucienne Day, Morris’e kadar geri donerek bitki
formlarna dayanan Ingiliz gelenegini kullanmistir.*® Tasarladigi desenler biiyiik
metrajli kumaslar olarak tretilmis ve sanat eseri olarak evlere girebilmistir. Donemin

yaygmn kullanilan teknigi olan film baski ile uygulayarak olusturdugu giincel renk ve

desenlerdeki tasarimlarmi halka ulastirmay1 bagsarmistir.

Resim 25: “Calyx” Lucienne Resim 26: “Calyx” dosemelik kumasi perde Lucienne Day,
Day, désemelik kumasg, 1951. mobilya ve i¢ mekan tasarimi Robin Day, Milan Triennale,
1951.

Kaynak: http://www.robinandluciennedayfoundation.org/li
ves-and-designs/festival-of-britain/living-roomdining-
room-setting-at-the-milan-triennale-robin-day-featuring-
furniture-and-lighting-designed-by-robin-day-and-calyx-
furnishing-fabric-by-lucienne-day (15 Temmuz 2019)

Kaynak: Sue Prichard, V&A
Pattern: The Fifties, London:
V&A Publishing, 2009, s. 13.

** Sermin Alyanak, “Robin ve Lucienne Day Britanya’da Cagdas Tasarimin Onciileri”, Arredemento
Mimarhk Dergisi, Say1.136, Mayis 2001, s.109.

% Semra Giir Ustiiner, “Tekstil Yiizey Tasarimunda Yiizyillik Etki: Lucienne Day”, Siileyman Demirel
Universitesi Art-E Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat Dergisi, Cilt.10 Say1.19, 2017, s.315.

28


http://www.robinandluciennedayfoundation.org/lives-and-designs/festival-of-britain/living-roomdining-room-setting-at-the-milan-triennale-robin-day-featuring-furniture-and-lighting-designed-by-robin-day-and-calyx-furnishing-fabric-by-lucienne-day%20(15
http://www.robinandluciennedayfoundation.org/lives-and-designs/festival-of-britain/living-roomdining-room-setting-at-the-milan-triennale-robin-day-featuring-furniture-and-lighting-designed-by-robin-day-and-calyx-furnishing-fabric-by-lucienne-day%20(15
http://www.robinandluciennedayfoundation.org/lives-and-designs/festival-of-britain/living-roomdining-room-setting-at-the-milan-triennale-robin-day-featuring-furniture-and-lighting-designed-by-robin-day-and-calyx-furnishing-fabric-by-lucienne-day%20(15
http://www.robinandluciennedayfoundation.org/lives-and-designs/festival-of-britain/living-roomdining-room-setting-at-the-milan-triennale-robin-day-featuring-furniture-and-lighting-designed-by-robin-day-and-calyx-furnishing-fabric-by-lucienne-day%20(15
http://www.robinandluciennedayfoundation.org/lives-and-designs/festival-of-britain/living-roomdining-room-setting-at-the-milan-triennale-robin-day-featuring-furniture-and-lighting-designed-by-robin-day-and-calyx-furnishing-fabric-by-lucienne-day%20(15

2.3.3. Jack Lenor Larsen

Amerikali tasarimci1 Jack Lenor Larsen (d.1927), mimarlhk egitimi alirken
kendini daha yakin buldugu i¢ mimarlik ve tekstil tasarimima yonelmis, 1951 yilinda ilk
tasarim stiidyosunu kurarak caligmalarina baglamistir. II. Diinya Savasi’nin sona erdigi
bu yillarda Amerika Birlesik Devletleri’nde yasanan 6zgirliikk hareketinin yansimasi
olarak sanat ve tasarim alanlarinda da modern ve serbest tasarimlar gorilmiistiir.
Larsen, diinyanin cesitli bolgelerindeki baski, dokuma ve boyama tekniklerini
incelemistir. Bunlar1 donemin teknolojik gelismeleriyle harmanlamis, dogal ve sentetik
malzemeleri bir arada kullanarak tekstil geleneklerinin gelecege tasimasini saglamistir.
Tekstillerin i¢ mekanlara sagladig1 estetik ve psikolojik etkileri g6z Oniinde tutmasi
tasarimda basarisinin anahtarlarindan biri olmustur. Tasarim siirecinde tekstillerin renk,
doku, desenlerini mimari algiyla iliskilendirerek, kullanicilarin psikolojik beklentileri
oldugunu diisiinmiis ve sahiplik hissi uyandiran kisisel vurgular yapmustir.*’ 1955
yilinda {irettigi Larsen’in en 6nemli tasarimlarindan olan “Remoulade” bezayagi bir
dokuma olup; degisik lif kompozisyonlari, farkli numarada iplikler kullanilarak, uzun

atlamal1 ve ii¢ boyutlu goriintiiniin yakalandig1 bir dokumadir.

Resim 27: “Remoulade” Jack Lenor Larsen, dosemelik kumas, New York, 1956.

Kaynak: https://www.artic.edu/artworks/104649/remoulade-furnishing-fabric
(26 Nisan 2019)

4 Sedef Acar, “Jack Lenor Larsen: i¢ Mekéan Tekstil Tasarimuinda Bir Oncii”, inénii Universitesi Sanat
ve Tasarim Dergisi, Cilt.3 Say1.7, 2013, s.86.
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Larsen sirketinin ilk baskili dosemelik kumast olan “Spice Garden” 1950’1
yillarin modern estetigini yansitan, serbest olarak yerlestirilmis ¢igek motifleri ve farkli
renk uygulamasiyla uzun yillar popiilerligini korumustur. Larsen galismalarinda el
iretimi goriintiistiniin hissedilmesi i¢in teknolojiden yararlanmis bdylelikle tekstil
alaninda 6nemli bir yer edinmistir. Tasarimlarinda eski ile yeniyi, dogal ile sentetigi
sentezleyerek bir arada kullanan Larsen i¢ mekan tekstillerine farkli bir bakig acisi

getirerek 20. ylizy1l tekstil tasarimcilarina 1s1k tutmustur.

Resim 28: “Spice Garden” June Groff, baskili kumas, 1954.

Kaynak: https://collections.artsmia.org/art/88969/spice-garden-june-groff (26 Nisan

2019)
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3. TEKSTIiLDE BASKI TEKNiKLERI

Genel olarak baski; sekil, grafik, yazi ya da resimlerin gercegine en yakin
bi¢imde bir ylizey lizerine aktarilarak ¢ogaltilabilmesi olarak tanimlanabilir. Tekstilde
bask1 ise belirli miktarda rengin tekstil yiizeyi ilizerine bolgesel olarak uygulanmasi

islemidir.

Tekstil baskiciligi desenlerin elyaf ya da ipliklerle olusturuldugu
kegce, dokuma, orme gibi tekniklerden farkli olarak iiretimi
tamamlanmus  tekstil  yapilarmin  iizerine estetik  anlatimlarin
geleneksel ya da endiistriyel yontemlerle aktarildigi yiizeysel bir
uygulamadzr.48

Tekstil baski alaninda meydana gelen gelisim, Thomas Bell’in 1783 yilinda
rulo baski makinasimi icadi ve William Henry Perkin’in 1856°da ilk sentetik
boyarmadde olan ‘anilin’i bulmasi ile olmustur. Sentetik boyarmaddenin bulunmasi
baskili kumaslarin daha ucuza tiretilmesini saglamlstlr.49 Tekstil bask1 teknolojilerindeki
yenilik ve degisimler, uygulama ydntemlerinin ve tasarimlarin gelismesine olanak
saglamistir. Gegmisten giiniimiize dek gelen baski teknikleri ilerleyen teknoloji ile

tekstil yiizeyine renk ve desen disinda, doku ve fiziksel 6zellikler de katmistir.

Uygulama sekline ya da tasarlanan deseni tekstil ylizeyine aktarmada
kullanilan makinelere gore adlandirilan tekstil baski teknikleri sunlardir; kalip baski,
sablon baski, silindir baski, film baski (diiz film baski, rotasyon baski), transfer baski,
dijital baski.

3.1. Kalip Baski

Kalip baski; desenin agag iizerine oyulduktan sonra islenip, baski pati ile
kumas iizerine aktarilmasi yontemidir. En eski baski teknigi olan kalip baskida, kaliplar

genellikle firmlanmig thlamur agacindan olup, deseni olusturacak kisimlar rolyef olacak

a8 A}(bostanm, s.31. )
} * Ozlem Erdem ismal ve Leyla Yildirim, Tekstil Baskicihgimn Tarihgesi, Izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Yayinlari, 2012, s.106.
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sekilde oyularak baskiya hazir hale getirilir. Baski islemi; kege gibi bir zemin iizerine
verilen boyarmadde, kalibin rélyef kisimlarmma emdirilerek diiz bir zemin {istiine
yerlestirilen kumasa agirlik kullanarak uygulanir. Baskilar elle yapildigi i¢in desenlerde
basing farkindan dogan kalinlik, incelik, netlik, belirsizlik ve desende kaymalar

goriilebilir

Gilintimiizde sadece el sanatlarinda kullanilan kalip baski tekniginin endiistride

yeri olmasa da bugiinkii tekstil endiistrisinin baglangici olarak kabul edilir.

3.2. Sablon Baski

Sablon baskida, basilmasi istenen desenler metal bir levha ya da karton
ylizeyine oyularak olusturulur. Elde edilen kalip, kumas tizerine yerlestirildikten sonra
bask1 pat1 dokiiliir ve rakle ile ¢ekilerek patin kumasa aktarilmasi saglanir. Birden fazla
renkten olusan baski1 yapilabilir. Basilacak desenin renk sayisi kadar sablon hazirlanarak
her renk icin bir sablon kullanilarak basma islemi gerceklestirilir. Giiniimiizde kalip

baski1 gibi endiistride kullanilmamakta fakat el sanatlarinda uygulandig1 goriilmektedir.

3.3. Silindir (Rulo) Baski

Rulo baskiin mekaniklesmesini saglamasi ile ilk endiistriyel baski teknigi olan
silindir baski; bakir rulolar iizerine desenin oyularak ya da kabartilarak islenmesi
yontemi ile yapilmaktadir. “Esas1 bakir plaka baskisina dayanan rulo baskida, kumas
iizerine kesiksiz olarak baski yapan ve siirekli olarak donen desen grave edilmis metal

silindir kullanilmaktadir.”°

Boya teknesinden verilen pat bicaklar yardimiyla {ist
yiizeyden styrilir, desenli silindir ve basingli silindir arasindan gegirilen kumasa motif
aktarilir. Silindir baski diger baski tekniklerine gore, ayrintili desenlerin basilmasi,
tiretim hizinin yiiksek olmasi ve maliyetinin diisiikliigii nedeniyle avantajli; kisa enli
kumagsa uygulanmasi1 ve kullanilacak renk sayisinin kisitli olmasindan dolay1 da

dezavantajhdir.

% Erdem Ismal ve Yildirim, s.109.
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Desenin metal rulolarin iistiine oyularak yapildigi yonteme graviir (oyma)
baski, kabartma seklinde islendigi yonteme de rolyef (kabartma) baski adi

verilmektedir.

Graviir (Oyma) Baski: Desen bakir silindirler iizerine oyularak islenir,
silindir donerken boya teknesinden aldig1 pat ile oyulmus alanlar1 doldurur patin fazlasi
rakle yardimiyla siyrilir. Uygulanan basingla oyuk alanlardaki pat kumas yiizeyine

aktarilir.

Rolyef (Kabartma) Baski: Desen bakir silindir iizerine kabartma seklinde
islenir, kabartma alanlara uygulanan baski pat1 kumasa basilir. Rolyef baski silindirleri
daha c¢ok kagit baskisinda, graviir baski silindirleri ise tekstil baskiciliginda

kullanilmaktadir.®

3.4. Film Baski

Sablon baskinin gelismis hali olan film baski; diiz film baski ve rotasyon

(donel) baski olmak tizere iki sekilde uygulanmaktadlr.52

3.4.1. Diiz Film Baski

Ince flament ipliklerden dokunan elek bezi, tahta ya da metal cercevelere
gerilerek sablon olusturulur. Sablon iizerindeki elek bezi, desenli bolgeler agikta
kalacak sekilde lak ile kaplanir. Sablon kumas {lizerine yerlestirilir ve baski pat1 dokiiliir.
Pat rakle yardimiyla styrilarak, elek bezinin lak ile kaplanmamis kisimlarindan kumasa
aktarilir ve baski islemi tamamlanmus olur.>® Cok renkli baski yapmak i¢in kullanilacak
renk sayis1 kadar sablon hazirlanmasi gerekir. Film baski; uygulama agisindan kisa
metraj baski i¢in silindir baskidan, sablonlarin uzun kullanimi ve ¢ok renkli baski

yapilabilmesi bakimindan da rotasyon baskidan daha avantajlidir. Film baski ile gii¢lii

*! Uygur ve Yiiksel, s.14.

52 Ayse Uygur Tabakoglu, Yardime1 Dogentlik Bagvuru Dosyasi, Istanbul: Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, 1991, s.1.

%8 Necla Yurtsever ve Atilla Ergiir, Film Baski, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu Yaynlari,
1974, s.9.
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ve parlak renkler elde edilmektedir.>® Film baski, rotasyon ve silindir baski ile
karsilastirildiginda; tiretim hizi daha diisiik, maliyeti ise uzun metraj baskida daha
yiiksektir. Diiz film baski; el ile tiretim, yar1 otomatik ve tam otomatik makinelerde

iiretim olmak iizere ii¢ sekilde uygulanmaktadir.

El ile iiretim: Makine yardimi olmadan, rakle hareketinin el yardimi ile

yapildig1 film bask1 uygulamasidir.

Yan otomatik makinelerde iiretim: Kumas ya da raklenin el yardimi ile

diger hareketlerin ise otomatik olarak yapildig: film baski tiirtidiir.

Tam otomatik makinelerde iiretim: Rakle c¢ekimi (rakle ¢ekim sayisi,
basinci, hiz1 vs.), sablonlarin inis kalkis hareketi ve sablon hareketine goére kumasin

hareketi, hiz ayar1 gibi birgok fonksiyon otomatik olarak gerceklestirilir.*®

3.4.2. Rotasyon (Donel) Film Baski

Rulo baskmin kesintisiz iiretim yOnteminin diiz film baski sistemiyle
birlesiminden olusan rotasyon baskida, desenin aktarildig: silindir haldeki sablonlar ve
bu sablonlarm icinde yer alan rakle sistemi araciligiyla kumasa baski yapilmaktadir.”®
Baski yontemi film baskidaki gibidir, ancak rotasyon baski sablonlari; deseni
olusturacak kisimlarda boya gecirecek sekilde delikler olan, desen basilmayacak
alanlarin ise lakla kapatildigi veya delik olmayan metal silindirlerdir. Baski islemi,
kendi ekseni etrafinda donen sablonun icine patin verilmesi ve rakle yardimiyla

styrilmasi sonucu tamamlanmaktadir.

Rotasyon baski tekniginde, baski kalitesi ve iiretim hiz1 yiiksek, raport boyu
sablon capiyla simirli, sablon maliyeti fazladir. Rotasyon baski, tiretim hizi kadar
tasarim ve iiretim arasindaki teknik problemleri aza indirgeyen yapisiyla giiniimiizde de

tercih edilen bir teknoloji olmaya devam etmektedir.*’

** Leslie W. C. Miles (Ed.), Textile Printing, Manchester: Society of Dyers and Colourists, 2003, s.6.
% Uygur ve Yiiksel, s.15.

% Akbostanc, s.36.

5" Akbostanct, s.36.
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3.5. Transfer Baski

Transfer baski, tekstil olmayan bir yiizeye 6nceden basilan desenin, sicaklik ve
basing yardimiyla preslenerek kumasa aktarilmasi yontemidir. Transfer baskida desenin
kumasa aktarilmasi, siiblimasyon, eriyik, film ¢ikartma ve yas transfer baski olmak

iizere dort farkl sekilde yapllmaktadlr.‘r’8

Siiblimasyon transfer baski yonteminde; baski kagidi iizerinde deseni
olusturan boyalar, kat1 halden gaz haline gegerek (siiblime olarak) sentetik liflerden
olusan kumasa aktarilmaktadir. Bu yontemde, kumas ile baski kagidinin desenli yiizii
karsilikli gelecek sekilde yerlestirildikten sonra uygun 1s1 ve basing ayarlanarak
preslenir, deseni olusturan boya gaz haline gecerek kumas yiizeyine tutunur boylece
bask1 islemi gerceklesmis olur. Siiblimasyon transfer baski yontemi; ayrmtili desenler
elde etme, smirsiz renk kullanimi, baski sonrasi fikse islemi gerektirmemesi, numune

iiretiminin kolay olmasi gibi avantajlara sahiptir.

Eriyik transfer baski yonteminde; desen kagit tizerine mumlu miirekkeple
basilarak baski kagidi elde edilmektedir. Kagidin desenli tarafi kumas yiizeyine
yerlestirilir, ters yiiziine sicak metalle 1s1 uygulanarak miirekkebin erimesi saglanir ve

desen kumas lizerine aktirilarak baski islemi tamamlanmais olur.

Erivik transfer teknigi 1940’larin  sonlarinda Italya’da
gelistirilen Star baski (Star printing) olarak bilinen transfer isleminin
basarili ilk ticari uygulamasimin temelini olusturmus, daha sonralari
bu yontem gelistirilmistir. Esas olarak boyarmadde, eriyebilen regine
lizerine basilmakta ve regine ayirici tabaka etkisi gostererek
boyarmaddeyi kumasa aktarmaktadir.>®

Film c¢ikartma transfer baski yonteminde; boya katmani halinde ¢ikartma

kagidi tizerinde bulunan desen, 1s1 ve basing uygulanarak kumasa aktarilmaktadir.

Yas transfer baski yonteminde; ise desen, suda ¢oziinen boyalarla kagida
basilarak hazirlanmaktadir. Baski kagidindaki desen, nemlendirilmis kumas yiizeyine

basing uygulanarak aktarilmaktadir.

% Erdem Ismal ve Yildinm, s.144.
% Erdem Ismal ve Yildirim, s.146.
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Transfer baski yontemleri, ayrintili ve ¢ok renkli desenlerin, diisiik maliyetle,
stirekli degisen moda egilimlerine hizli sekilde cevap verebilmesi gibi nedenlerden

dolay1 glinlimiiz tekstil sektoriinde halen uygulanmaktadir.

3.6. Dijital Baski

Dijital baski; bilgisayar ortaminda hazirlanan desenin, 6zel yazicilar vasitasiyla
miirekkebin piskiirtillerek kumas ylizeyine aktarilmasi yontemidir. Dijital baski ilk
olarak kagit iizerine uygulanmis, teknolojinin gelisimi ile kumas {izerine de baski1 yapilir
hale gelinmistir. 70°li yillarda hali ve dosemelik kumas baskiciliginda diisiik
cOziinlirliikte baski yapilmasi, dijital baskinin ilk olarak bu sektorde gelismesini
saglamlstlr.so Sentetik, dogal ve sentetik-dogal karigimi, her tiirlii tekstil yiizeyine
uygulanabilen dijital baskida; baski pat1 yerine baski miirekkebi kullanilmaktadir. Bask1

miirekkepleri iki agidan ele alinmaktadir;

Baski makinesi agisindan: Uyumluluk, tekrar edilebilirlik,
coziintirliik, dispersiyon ozelligi, saflik, fiziksel ozellikler ve giivenli

calisma, Kumas agisindan: Uyumluluk, tekrar edilebilirlik, renk, son

kullanim ozellikleri, performans, baski ve goriintii kalitesi.®*

Dijital baskida en yiiksek kaliteyi elde etmek i¢in, kullanilacak tekstil ylizeyini

olusturan malzeme ile bask1 miirekkebinin uyumuna dikkat edilmelidir.

Dijital baski, biiylik ve detayli desenlerin bir defada basilmasina, deneysel
calismalara ve sinirsiz renk kullanimina olanak saglamaktadlr.62 Dijital baski, sablon
hazirlama siirecinin olmamasi, kolay ve hizli bir sekilde deneme alinabilmesi, su
kullanimi gerektirmemesi, boyarmaddelerin yikama hasliklarinimn iyi olmasi ve ekolojik
olmasi gibi nedenlerden dolay1 gliniimiizde tekstil sektoriinde en gok tercih edilen bask1

teknigidir.

8 Uygur ve Yiiksel, s.17.

® Dilek Yiiksel, “Farkli Ozelliklerdeki Tekstil Desenlerinin Giiniimiizdeki Baski Stilleri ile Basilmast”,
(Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2009), s.14.

82 Fiisun Ozpulat ve Dilek Yurt, “Giiniimiiz Bask: Desenli Kumaslarinda Desen Tarzlar1 ve Teknikleri”,
Akdeniz Sanat Dergisi, Antalya 1. Uluslararast Moda ve Tekstil Tasarimu Sempozyumu Bildirileri Ozel Sayi-1,
s.31.
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4. RENK

Yasamimizda somut olarak var olan renk, farkli dalga boylarinda kendi fiziksel
smirlart i¢cinde degisik ton, doygunluk ve degere ulasabilen 151 gruplarinin gozde
yarattigr duyum olayidir. Bilimde fizik ve kimya alanlarinin inceledigi renk; psikoloji
smirlar1 iginde de incelenmektedir. Hayatin her alaninda yer alan, duygular1 ifade
etmekte kullanilan renk, estetik kaygilarin belirlenmesine yon veren 6nemli bir iletisim

aracidir.

Alman edebiyat¢1 ve renk konusunda ¢alismalar1 olan Johann Wolfgang Van

Goethe’nin (1749-1832) ifade ettigi gibi:

Renk; kendini diger tiim doga olgularinda oldugu gibi, ayirarak
ve karsithk kurarak, karistirarak ve birlestirerek, arttirarak ve
notrlestirerek, iletisim kurarak ve paylasarak ifade eden ve genel
gecerli doga formiilleri arasinda en iyi goriilebilen ve kavranabilen,
g6z orgamint anlamlagtiran ve boylece géz duyusuna hitap eden en
temel doga olgusudur. 63

Ev tekstilinde donemsel moda egilimleri dogrultusunda, hedef Kkitlenin;
tercihleri, kiiltiirii, iklim sartlar1 ve aligkanliklar1 gibi etkenler rengin belirlenmesinde
biiyiik rol oynamaktadir. Renk, rengin vasiflar1 ve renk iligkileri tasarimei i¢in en

Onemli unsurlardan biridir.

Rengin kaynagi elektromanyetik enerji dalgasi olan 1siktir. Giin 15181 prizmadan
gecirildiginde sirasiyla kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor renkler elde

edilmektedir.

4.1. Ik ve Renk

Belirli bir enerji kaynagindan yayilan, nesneleri ve renkleri gormeyi saglayan

fiziksel giice ‘151k’ denir. Renk 151k ile var olur, 1518in olmadig1 yerde renkten soz

8 Johann Wolfgang Von Goethe, Renk Ogretisi, ilknur Aka (¢ev.), 1. Bask, istanbul: Kirmuiz1 Yayinlar,
2013, s.28.
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edilemez. “Insan gozii, dalga boyu 380 ile 780 nanometre arasinda bulunan 1smimlara
duyarli oldugundan, bu dalga boylar1 arasindaki ismimlara 151k denmektedir.”®* Bu
aralik elektromanyetik tayfta, kizilotesi ile mordtesi arasina denk gelmektedir.
“Prizmadan gegen her rengin kendine has dalga boyu vardir. Bunlardan en uzun dalga
boyuna (700nm) sahip olan kirmizi goriilemeyen kizilotesi iginlardandir. Mor ise en
kisa dalga boyuna (410nm) sahip goriilemeyen x-ray isinlarindandir.”®® Gériiniir 15181
dalga boyu kizilotesinden kisa, morotesinden ise uzundur. Bu yiizden en kisa dalga
boyu mor, en uzun dalga boyu kirmizi olarak goriilmektedir. Aldiklar1 15181 yansittiklari
ve emdikleri i¢in goriinen objeler; tiim 15181 yansitirlarsa li¢ ana rengin toplami olan
beyaz, tiimiinii emerlerse 1siksizlik olan siyah ve bu ii¢ 151k renginin bir bolimiini

yansitirlarsa renkli olarak algilanmaktadirlar.

4.2. Renk Teorileri

Renk iliskileri ve sistemleri ile ilgili 17. yiizyildan giinlimiize bir¢ok bilim
insan1 ve sanatg1 tarafindan arastirma yapilmis, bazi esaslar ortaya konmustur. Bu baslik
altinda; Isaac Newton (1643-1727), Johann Wolfgang Van Goethe, Michel-Eugéne
Chevreul (1786-1889), Albert Henry Munsell (1858-1918) ve Johannes Itten’in (1888-

1967) renk teorileri kisaca incelenmistir.

4.2.1. Isaac Newton

Ingiliz fizik¢i, matematikci, astronom ve filozof Isaac Newton, giin 1513101
prizmadan gegirerek dalga boylarin1 ayirdigi ve prizmaya giren her bir dalga boyunun
biikiilme ya da kirilmalar1 oldugunu belirledigi {inlii deneyinin sonuglarin1 1703 yilinda
“Optics” (Optik) adli eserinde yaymlamistir. Karanlik bir odada, igeriye kiigiik bir
delikten giin 15131m1n s1izmasini saglayarak; 15181 liggen cam prizmadan gegirmis, olusan
7 rengi beyaz bir perdeye yansitmistir. Perde iizerine kirilma agilarina gdre yansiyan;
kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor renklere de ‘isik tayfi’ (spektrum)

adim1 vermistir. Isik tayfi ters ¢evrilmis ikinci bir prizmadan gegirildiginde beyaz 1s18a

5 Esma Civcir, Temel Tasarim ve Tasarim flkeleri, Ankara; Akademisyen Kitabevi, 2015, s. 295.
& Meral Per, “Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say:.8,
Yaz 2012, s.19.
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doniismektedir. Bu durumun gergeklesmesinin nedeni, beyaz 151¢m yapisindaki her bir

rengin, cam prizmadan gegerken farkli agilarla kirtlmasidir.

4.2.2. Johann Wolfgang Van Goethe

Alman edebiyatgi, politikact ve doga bilimci olan Johann Wolfgang Van
Goethe’nin, kendi renk teorisini Newton renk teorisiyle karsilagtirarak anlattigi “Theory
of Colours” (Renklerin Kurami) adli eseri 1810 yilinda yayinlanmigtir. Newton renkleri
fiziksel olusumlar olarak incelerken; Goethe, 151g8in gbz tarafindan fark edilip, beyne
ulagan duyumlarin algilanmasi ve yorumlanmasiyla ortaya c¢iktigin1 savunmaktadir.
Evrende var olan her olgunun fiziksel olarak boliiniip bir noktada birlestigini
savunmakta ve rengi; 1s1k-golge, karanlik-aydinlik {izerine temellendirmektedir. “Igikta,
sar1 diye niteleyecegimiz bir renk olusur; karanlikta ise baska bir renk, mavi olarak
tanimladigimiz bir renk ortaya ¢ikar. Her ikisi, dengeli saf durumda karistirildiginda,

yesil olarak adlandirdigimiz {igiincii bir renk ortaya cikar.”®®

4.2.3. Michel-Eugéne Chevreul

Fransiz kimyager, Michel-Eugéne Chevreul, 1839 yilinda “De La Loi Du
Contraste Simultane Des Colours” (Renkler Arast Uyum ve Kontrast) adli eserini
yaymlamistir. Bu eseri; bir tekstil fabrikasinda boya deneyleri sirasinda dokuma
renklerinin yeterince etkili olmadigini gérmesi lizerine yaptigi arastirmalar1 ve renklerin
birbirleri {izerinde olusturduklar: etkileri anlattig1 6rnekleri igermektedir. Chevreul’un
olusturdugu renk sisteminde kontrastlik 6nemlidir. Renklerin kontrastlariyla bir arada
kullanildiklarinda daha yogun goriindiiklerini gézlemlemistir. Yesil ve kirmizi yan yana
geldiginde yesil daha yesil goriinmektedir. “Rengi bir¢ok farkli renk noktasmin bir
araya gelerek olusturdugunu one stirmiigtiir. [...] Isik renklerini yar1 kiiresel bir form
icinde binlerce ton degeri ile eslestirmistir. Olusturdugu {i¢ boyutlu renk tablosundaki

skalalari, dokuma yiizeylerinde (hali, kilim, tekstil gibi), renkli baskilarda, mozaik

% Johann Wolfgang Von Goethe, Renk Ogretisi, ilknur Aka (¢ev.), 1. Bask, istanbul: Kirmizi Yayinlari,
2013, s.29.
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. . 67 .. .
yiizeylerde ve resimde uygulamistir.”’ Chevreul’un renk teorisi, Fransiz resminde

Empresyonizm (Izlenimcilik) akimin1 etkilemistir.

4.2.4. Albert Henry Munsell

Amerikali ressam ve renk uzmani, Albert Henry Munsell, 1898 yilinda
‘Munsell Renk Sistemi’ni gelistirmistir. Bu sistemde renkler; tiirleri, degerleri ve
doygunluklarma gore diizenlenmislerdir. Kirmizi, sari, yesil, mavi, mor olmak iizere bes
ana rengi ve Resim 29°da goriildiigi gibi kirmizi-sari, sari-yesil, yesil-mavi, mavi-mor,
mor-kirmiz1 karisimlarmi da kullanarak bir renk g¢emberi olusturmustur. Munsell,
renkleri harflerle tanimlamaktadir. 10 adet ana renk tonunun her biri, renk dairesinde 10
tane kademeye sahiptir. Boylece daireyi tamamlayan 100 adet renk tonu olusmaktadir.
Siyah ve beyaza ait 10 adet deger, 1’den 9’a kadar numaralandirilmistir. Siyah

(1s1ks1zlik) O ile, beyaz ise 10 ile gosterilmistir.

MUNSELL SISTEMI

= z BEYAZ
KROMATIK DAIRE

\
oD S Sar

|

Mor-Kirmizi
11594

|

Deger, rengin agkligini ya da koyulugunu gdsterir.

~
Py

~
(= I I A

~
fiy

TON DECGER (Ton/Value) BERRAKLIK (Chroma)

Berraklik, rengin keskin
Ton, renkleri birbirinden ayiran temel ozelliktir. ya da zayf oldugunu gosterir.

Resim 29: Munsell renk sistemi.

Kaynak: Esma Civcir, Temel Tasarim ve Tasarim lIlkeleri, Ankara: Akademisyen
Kitabevi, 2015, s.301.

87 Aver Tugal, s.54.
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4.2.5. Johannes Itten

Isvigreli ressam, tasarimci, dgretmen, yazar ve teorisyen Johannes Itten’in 1961
yilinda yaymladigi “I'Art De La Couleur” (Renk sanati) adli eseri; renk uyumlarmi
geometri gibi agikladigi, renk kombinasyonlari iizerine yaptig1 arastirmalar1 ve algiya
dayali, renklerin aralarindaki iliskileri inceledigi renk teorisini igermektedir. Renkleri
kendi aralarindaki kontrastlik o6zelliklerine gore ele almaktadir. “Itten, sanatg1
spektrumu kurgulamaktan 6te ‘uyumlu akorlar’ adin1 verdigi ‘kompozisyonlar i¢in bir
dayanak olan, sistematik renk iliskilerini verebilir’ dedigi geometrik formlar (kareler,
iicgenler, dikdortgenler, altigenler) yapar.”68 Sar1, kirmiz1 ve maviden yola ¢ikarak 12
renkten olusan bir renk ¢gemberi hazirlamistir. Kontrast renkleri 2 renkli uyum olarak
tanimlamakta; 3 renkli uyumu, es kenar bir tiggenin, 4 renk uyumunu, bir karenin, 5
renk uyumunu bir besgenin ve 6 renk uyumunu bir altigenin koseleriyle gostermektedir.
Bu uyumlarin her biri ayn1 zamanda kendi i¢inde zithk iligkisi olusturmaktadir. Bu

iliskiler detayli bir bi¢imde ‘renk iliskileri’ bashigi altinda incelenmistir (Bkz. s.47-55).

Resim 30: Johannes Itten, uyumlu renk akorlari.

Kaynak: Linda Holtzschue, Rengi Anlamak, Fuat Akdenizli (¢ev.), Izmir: Duvar
Yayinlari, 2009, s. 94.

8 Linda Holtzschue, Rengi Anlamak, Fuat Akdenizli (gev.), izmir: Duvar Yaynlari, 2009, s. 94.
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4.3. Renk Karisimlar

Renk karisimlar1 eklemeli ve c¢ikarmali olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Eklemeli renkler 151k renkleri olan ve bir araya geldiklerinde beyazi olusturan kirmizi,
mavi ve yesildir. “Isik renkleri, boya renkleri olarak bilinen ¢ikarmali renklerden daha

genis, algilanabilir bir spektruma sahiptir.”69

Cikarmal1 renkler ise boya renkleri olan ve yansiyan 1sik ile iligskilendirilen
mavi, kirmizi ve saridir. Bu renkler karistirildiklarinda kavramsal olarak siyah,

uygulamada ise gri olusmaktadir.

4.3.1. Ana Renkler ve Ara Renkler

Diger renklerin karisimiyla iiretilemeyen renklere ana renkler denir. Ana 151k
renkleri kirmizi, mavi ve yesil, ana boya renkleri ise mavi, kirmiz1 ve saridir. Iki ana
rengin esit oranda karigimindan ara renkler meydana gelmektedir. Ana 151k
renklerinden yesil-mavi karisimindan cyan mavi, mavi-kirmizi karisimindan macenta,
kirmizi-yesil karisimindan ise sari; kirmizi-mavi-yesil karisimindan da beyaz elde
edilmektedir. Boya ana renklerinden mavi-kirmizi karisimindan mor, mavi-sari
karisimindan  yesil, kirmizi-sar1 karisimindan ise turuncu; Kirmizi-mavi-sari

karisimindan da siyah elde edilmektedir.

4.3.2. Sicak ve Soguk Renkler

“Renk sicakligi 3300°K’den diisiik 151k kaynaklar: ‘sicak’, 3300°K ile 5300°K
arasinda olanlar “1lik’ ve 5300°K’den yiiksek olanlar ‘soguk’ 1sik olarak adlandirilir.”™
Renkler insanlar tlizerinde uyandirdiklar: etkilerden dolayr da sicak ve soguk olarak
smiflandirilmaktadirlar. Sari, kirmizi, turuncu atesi ve sicaklik hissini ¢agristirdiklart
icin sicak; mavi, yesil, mor da suyu ve serinlik hissini ¢agristirdiklar1 i¢in soguk renkler

olarak adlandirilmistir. “Mavi, soguk renklerin kutupsal u¢ noktasi, turuncu ise sar1 ve

® Harun Hilmi Polat, “Renk Teorisi ve Temel Yamlgilar®, Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Dergisi, Say1.28, 2012, 5.169.

™ Banu Manav, “Fiziksel Cevre Bilesenlerinden Isik ve Renk Iliskisi”, Mimarlikta Malzeme Dergisi,
Y1l.2, Say1.6, Giiz 2007 s.33.

42



kirmuz1 igerdigi i¢in sicak renklerin kutupsal noktasidir.”™ Sicak renkler dinamik ve
yakinlastirict bir etkiye sahip olup, devinim ve canlilik vermektedirler. Soguk renkler
ise statiktir, dinginlik verirler ve uzaklastirma etkisine sahiptirler. Sicak-Soguk renk

dizilimi Resim 26°daki renk ¢emberinde gdsterilmektedir.

4.3.3. Tamamlayici (Kontrast) Renkler

Isik olarak birlestiklerinde beyazi, boya olarak birlestiklerinde siyahi veren
renklere tamamlayici renkler denir. Renk ¢emberinde karsilikli olarak yer almaktadirlar.
“Tamamlayic1 renklerin ozelli§i ise, birbirlerinin karsiti olarak kisiliklerini
kuvvetlendirirken diger taraftan ise birlestiklerinde birbirlerini yok etmeleridir.”"?
Resim 31°de goriildiigii gibi sari-mor, kirmizi-yesil ve mavi-turuncu birbirlerinin

tamamlayicilaridir.

Resim 31: Renk ¢emberi.

Kaynak: Harald Kiippers, Color, London: Van Nostrand Reinhold Ltd.,1973, s.69.

™ Holtzschue, s.51. _
2 Giiler Ertan ve Emin Sansarci, Gorsel Sanatlarda Anlam ve Algy, 1. Baski, Istanbul: Alternatif
Yaymncilik Limited, Eyliil 2016, s.211.
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4.4. Rengin Vasiflar

Bir rengin kendine 6zgii 6zellikleri ve birbirlerinden gorsel olarak ayrilmalarini
saglayan karakter yapilar1 o rengin vasiflarini olusturmaktadir. Bunlar; ton, doygunluk,
yogunluk ve deger olmak tizere 4’e ayrilmaktadirlar. Bu sayede renkler sari, mavi, yesil
gibi 6z nitelikleri, ne kadar parlak ya da koyu olduklari, ne kadar saf ve yogun olduklar1
acisindan da ayrilabilmektedirler. Rengin vasiflar1 agiklanirken Kets firmasinda

yaptigim tasarimlar revize edilerek 6rnek gdsterilmistir.

Ton: “Ayni1 renk ailesinin deger ve doygunluk agisindan birbirinden ayrilan,
ancak yakin iliskileri goriilen dereceleridir.”" Rengin ton degeri aydinlik, acik veya
koyu olmast durumudur. Renk tonu beyazla agilir; siyahla koyulastirilir. Renge beyaz
katildik¢a tonu agilarak, parlak ve 1sikli; siyah katildikca da koyulasarak, karanlik ve
151ks1z olur. Resim 32°de goriildiigii gibi desene derinlik kazandirmak i¢in rengin farkli

ton degerleri kullanilmistir.

Resim 32: Ton 6rnegi, Fatma Ozen, 2011.

™ Mehmet Saghoglu, “Tekstil Uretiminde Bir Renk Sorunu”, Tekstil & Teknik Dergisi, Say1.36, Ocak
1988, 5.77.
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Doygunluk: Rengin safligin1 ifade etmektedir. Bir renk ne kadar saf ise
doygunlugu da o kadar fazladir; beyaz, siyah, gri ya da tamamlayicis1 eklenerek
doygunlugu azaltilabilir. Resim 33’te mavi, sar1 ve yesil renkler doygunluklari

azaltilarak ve arttirilarak kullanilmistir.

Resim 33: Doygunluk 6rnegi, Fatma Ozen, 2011.
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Yogunluk: Boya renkleri i¢cin kullanilmaktadir. “Bir rengi boyayan boyar

maddenin en kii¢iik birimdeki olabilecek en fazla miktary, o rengin en yogun halidir.”"

Resim 34: Yogunluk 6rnegi, Fatma Ozen, 2015.

74 Sachoglu, Tekstil Uretiminde Bir Renk Sorunu, s.77.

46



Deger: Bir rengin ne kadar acik veya koyu oldugunu ifade eden ve yansittigi
151k miktart ile ilgili bir durumdur. Rengin siyah-beyaz fotografi ¢ekildiginde goriinen
gri, onun 151k degerini gostermektedir. Resim 35’teki desende, mavi ve yesil renklerin
yogunluk dereceleri kullanilmistir, Resim 36’da mavi ve yesilin renklerin degerleri

gorilmektedir.

|

36:

)
o

Resim 35: Deger 6rnegi, Fatma Ozen, 2017.  Resi

3

eger ornegi, Fatma Ozen, 2017.

4.5. Renk Iliskileri

Itten’m renk {izerine yaptig1 calismada; renkleri tamamlayicilik ve
karsitlayicilik ilkesi dogrultusunda kontrastlik ozelliklerine ayirdigi goriilmektedir.
“Renkler yan yana geldiklerinde farkli etkiler {istlenirler. Bu etkiler renk iliskilerini ve

kontrastliklarini (zitliklarmni) olusturur.””

Rengin iligkileri agiklanirken Kets firmasinda
yaptigim tasarimlar revize edilerek Ornek gosterilmistir. Renkler arasinda olusan

iligkiler sunlardir:

" Mehmet Saglioglu, Dogentlik Bagvuru Dosyasi, Istanbul, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, 1990, s.28.
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4.5.1. Yahln Iliski

Yalin zithk, renk ¢emberinde bulunan ve ana renkler olan sari, kirmizi,
mavinin aralarindaki iliskiden dogmaktadir. Bu {i¢ ana renkten ne kadar uzaklasilirsa
etki o kadar azalmaktadir. “Turuncu-yesil-mor, sari-kirmizi-maviden daha soluk

se _ss _se 7
goriiniir.” °

Resim 37: Yalin iliski rnegi, Fatma Ozen, 2018.

® Mehmet Ozer, Temel Tasarimda Zithk ilkesi (Yaymmlanmanus Asistanhk Tezi), Istanbul Devlet
Tatbiki Gilizel Sanatlar Yiiksek Okulu, 1981, s.58.
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4.5.2. Ack-Koyu Iliskisi

Renklerin ton degerleriyle olusan; 1siklilik ve 1s1ksizlik etkilerine gore agik ya
da koyu olarak nitelendirilmelerine neden olan zitliktir. Renk ¢emberinde en acgik renk
sar1, en koyu renk mordur. Resim 38’de, mor ve sar1 renkler kullanilarak olusturulan

desen agik-koyu zithgmna 6rnek olarak gosterilebilir.

j\g\

38: Acik-koyu iliskisi 6rnegi, Fatma Ozen, 2018.

Resi

3
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4.5.3. Sicak-Soguk Iliskisi

Sicak renkler olan sari-kirmizi-turuncu ile soguk renkler olan mavi-yesil-mor
arasindaki iliskiden olusan zitliktir. Sicak-soguk zitlig1 igin segilen renklerin, agik-koyu
ton degerleri de ayn1 olursa daha kuvvetli bir etki elde edilmektedir. “Kirmiz1 turuncu,
sicak renklerin basi olarak daima sicak etkisi, mavi yesil soguk renklerin basi olarak
daima soguk etkisi yapar. Fakat bu iki rengin arasindaki diger renkler, yanlarindaki
sicak veya soguk renklerin zithklarina gore bazen sicak, bazen soguk etki yaparlar.”’’
Resim 39°da sicak renk olan kirmizi ve soguk renk olan mavi kullanilarak olusturulan

desen goriilmektedir.

Resim 39: Sicak-soguk iliskisi 6rnegi, Fatma Ozen, 2016.

™ Oger, s.59.
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4.5.4. Tamamlayici Tliski

Isik olarak birlestiklerinde beyazi, boya olarak birlestiklerinde siyahi veren
renklerin olusturdugu zithktir. Bu renkler renk ¢emberinde karsilikli yer almaktadirlar.
Ug ana renkten ikisi birlestiginde acikta kalan renk tamamlayici (kontrast) adimi
almaktadir. Sar-mavi birlesiminden meydana gelen yesilin tamamlayicis1 karigima
girmeyen kirmizidir. Resim 40°ta bu iki renk kullanilarak olusturulan desen
goriilmektedir. Yan yana kullanildiklarinda birbirlerinin kuvvetini arttrmakta ve

titresim olusturmaktadirlar.

Resim 40: Tamamlayici iliski 6rnegi, Fatma Ozen, 2014.



4.5.5. Yamltic Tliski

Yaniltict zithik, bir renge bakildiginda goziin tamamlayici rengi istemesi
olayidir. Biling dig1 ger¢eklesen bu durum, insan goziinde bir his olarak belirmektedir.
Renkler yan yana geldiklerinde birbirlerini tamamlayicilarina dondiirme o6zelligine
sahiptirler. Kirmiz1 bir zemin {istiine siyah bir leke konulursa, siyah leke yesilimsi
algilanacaktir. Resim 41°de kirmizi zemin tstiinde siyah motiflerin kullanildig1 desen

bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Resim 41: Yaniltici iligki 6rnegi, Fatma Ozen, 2015.
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4.5.6. Kalite (Doygunluk) iliskisi

Kalite (doygunluk) zithgi, renklerin saflik, doygunluk dereceleri ile ilgilidir.
Saf, doygun, parlak, kuvvetli renkler ile mat, zayif renkler arasindaki iliskidir. Renklere
siyah, beyaz ve tamamlayicilar1 katilarak farkli doygunluk dereceleri elde edilmektedir.
Resim 42°de mavi ve yesil renklerin doygunluk dereceleri kullanilarak olusturulan

desen goriilmektedir.

SMAAAAAAAAAANAANANNANANNNY

Resim 42: Kalite (doygunluk) iliskisi érnegi, Fatma Ozen, 2016.

4.5.7. Miktar Iliskisi

Renkler bir arada kullanildiginda olusan, acik-koyu ton degerleri, parlaklik
dereceleri ve leke biiylikliikleriyle olan dengeli iligkidir. Rengin miktar olarak etkili
olmasi; parlaklik degerine ve lekesel biiyiikliigiine baghdir. Goethe, renklerin 151k

degerleri icin agagidaki oranlar1 vermistir;

Sar1 ' 9
Turuncu 18
Kirmiz1 16
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Mor 03
Mavi 14
Yesil .6

Bu iliskiye gore tamamlayici renk ciftlerinin miktar orantisi ise;

8:4=2:1=2/3:1/3
9:3=3:1=3/4:1/4
6:6=1:1=1/2:1/2

Turuncu - Mavi

Sart - Mor

Kirmizt - Yesil
Tamamlayici renklerin armoni i¢inde olmasi gereken miktarlar;

Sar1 - Mor =1/4:3/4
Turuncu - Mavi =2/3:1/3
Kirmizi - Yesil =1/2:1/2

Bu suretle ana ve ara renkler arasindaki orantilar;

Sar1
Turuncu
Kirmizi
Mor
Mavi
Yesil

o 00 © o b~ W

Renkler belirtilen oranlarla kullanildiginda armoni olustururlar ve bu sayede
higbir renk tek basina baskin bir etkiye sahip olmaz. Resim 43’te turuncu-kirmizi

arasindaki miktar iligkisi g6z 6niine bulundurularak olusturulmus desen goriilmektedir.

8 Sadettin Caglarca, Renk ve Armoni Kurallar, 4. Bask, Istanbul: Inkilap Kitabevi, 1993, 5.28-29.
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Resim 43: Miktar iliskisi 6rnegi, Fatma Ozen, 2019.

AN

4.6. Rengin Etkileri

Isik frekansma gore olusan renkler, sahip olduklar1 yiikksek ya da diisiik
titresimli enerjileriyle insanin psikolojik, duygusal, zihinsel ve fiziksel olarak

davranislar1 lizerinde etkili olmaktadirlar.

Renklerin canlilar tizerindeki etkileri fizyolojik ve psikolojik olarak ikiye
ayrilmaktadir. Rengin fizyolojik etkisi ¢esitli 151k cinslerinin géz retinasi iizerinden
sinirler vasitasiyla meydana getirilen durum, psikolojik etkisi ise beyinde uyandirdig:
duyumdur. “Rengin etkileri; fiziksel agidan 1s18in spektral yapisina, opak olup
olmamasima, mekandaki malzemelerin yansimasina veya yutulmasina, goziin ve beynin
rengi algilamasinda etken olan gozdeki renk sensorlerinin nasil ¢aligtigma gore

" Renkler ve insan psikolojisi arasindaki iliski cografya,

degisiklik gostermektedir.
tarihi birikim, kiiltlir, ekonomik kosullar, yas, cinsiyet, bireysel begeniler ve psikolojik

etkenlere bagli olarak degisiklikler gostermektedir.

™ Miige Goker Paktas, “ic Mimarlikta Rengin Mekan Algisi Uzerindeki Etkisi”, Journal of

Interdisciplinary and Intercultural Art, Cilt.3, Say1.6, Kasim-Aralik/Kis, 2018, s.138.
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Renkler psikolojik etkilerine gore sicak-soguk olarak siniflandirilabilir. Sicak
renkler dalga boyu yiiksek olan sari, kirmizi ve turuncudur. Bu renkler dikkat ¢ekici
olduklarindan cabuk algilanirlar, yakinlik hissi verirler ve canli, neseli, hareketli,
dinamik bir etki olustururlar. Sicak renklerin hakim oldugu ortamlarda insanlarin daha
uyanik, ilgili, keyifli ve el becerilerine yatkin olduklar1 gt')zlemlenmistir.80 Soguk
renkler ise dalga boyu diisiik olan mavi, mor ve yesildir. Bu renkler sogukluk ve uzaklik
hissi verirler, sakinlestirici, dinlendirici bir etkiye sahiptirler. Zihinsel faaliyetler ve
gozlerini ¢ok kullanan insanlarin oldugu ortamlardaki mavi ve yesil renklerin insanlar

iizerinde dinlendirici etkisi oldugu bilinmektedir.®!

Renklerin i¢ mekandaki etkileri 151k, gblge ve kullanilan malzeme ile dogru
orantihdir. I¢ mekanda renk segimi; kullanim amaci ile kisisel begeni ve zevkler
dogrultusunda belirlenmektedir. Ortak kullanim alanlarinda aydinlik, ferah, sicak
renkler; yemek ve oturma odalarinda istah arttirict ayni zamanda paylagimlari
kolaylastirict etkisinden oOtlirii turuncu ve sarinm tonlari, yatak odalarinda ise
sakinlestirici etkisinden dolay1 soguk renkler tercih edilmelidir.®? i¢c mekanlarda tek bir
rengin tonlar1 ya da renk ¢emberinde birbirinin tamamlayicis1 veya komsu olan renkler
ile mekandaki renk algis1 giiglendirilebilir. Ev tekstil tasarimindaki renk tercihlerinde

ise rengin i¢ mekandaki etkisi de goz oniinde bulundurulmalidir.

Bir¢ok bilim insani renklerin insan iizerindeki psikolojik etkilerini arastirmustir.
Bauhaus egitmeni olan sanat¢1 Josef Albers de renklerle ilgili yaptig1 arastirmada, kare
bicimlerden yola ¢ikarak bir¢ok renk denemesi yapmis ve bu denemeler sonucunda
optik yanilsamalara dayali renk iliskilerini ortaya ¢ikarmustir.®® Albers ozellikle
renklerin mekandaki etkisi iizerinde durarak; iki rengin karisimi olan bir rengin her iki
renkle bir araya geldigi yerlerde, yumusatici ve keskinlestirici etki ile yakinlik ya da

uzaklik izlenimi olusturdugu diisiincesini savunmustur.®*

8 j7zeddin Calislar, 1001 Renk Masallari, Istanbul, Mavi Jean Yayni, 2000, s.137.

8 Caliglar, s.137.

8 Rengin Zengel ve ilkim Kaya, “Renk Algismm Mekan Uzerindeki Etkileri”, Mimarlikta Malzeme
Dergisi, Yil.2, Say1.6, Giiz 2007 s.28.

# Emel Uzuner, “Renklerin Uriin Kimligine Etkisi ve Coziimleri”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans
Tezi, Arel Universitesi SBE, 2014), s.3.

8 Josef Albers, Interaction of Color, New Haven and London: Yale University Press, 1975, Aktaran:
Meral Per, “Renk Teorilerine Tarihsel Bir Bakis”, Yedi: Sanat, Tasarim ve Bilim Dergisi, Say1.8, 2012, s.25.

56



Farkli renklerin ve renk tonlarmin insanlar tizerinde seving, tizlinti, mutluluk,
heyecan, sakinlik gibi psikolojik etkiler olusturdugu bilinmektedir. Sicak ve soguk

renklerin insan tizerindeki psikolojik etkileri agagida kisaca dzetlenmistir.

Sari: En parlak ve dikkat cekici renk olan sari; insanlar iizerinde olumlu,
rahatlatic1 bir etkiye sahiptir. Mutluluk, 6zgiirlik ve zekayr temsil eder. Zihin uyarici
etkisi ile konsantrasyonu ve motivasyonu arttirir, iletisim kurmayi kolaylastirir. Bu
etkileri nedeniyle ¢alisma ortamlarinda tercih edilebilir. “Fakat sar1 rengin asiri
kullannm1 kiskanglik, sorumsuzluk, giivensizlik, siiphe ve depresyon gibi olumsuz

duygularn hissedilmesine de sebep olabilir.”®

Kirmuzi: Dalga boyu en uzun renk olan kirmizi tutkunun, atesin ve askin
rengidir. Kirmiz1 heyecan, cesaret, gii¢, hareket, sicaklik gibi olumlu etkiler yaninda
siddet, tehlike, rahatsizlik hissi veren olumsuz etkilere de sahiptir. Kirmizi renk
psikolojik acidan heyecan, cesaret ve ask duygularmi harekete gecirirken, fizyolojik

ac¢idan da kan akigini hizlandirmaktadir.®

Turuncu: Kirmizi-sar1 renklerin karigimi olan turuncu, canli, parlak ve disa
dontik bir etkiye sahiptir. “Turuncu nese verici, 1sitici, birlik olmaya yonlendirici, gok
kullanildig1 durumlarda huzursuz edici, zenginlik, 151k ve verimliligi temsil eden bir

renktir.”®’

Mavi: Huzur, giiven, sakinlik veren mavi renk; temizlik, sadakat, serinlik ve
aydinlig1 temsil eder. Diislinme, karar verme ve yaraticilik adina olumlu etkiye sahip
olan mavi, i¢ mekinda kullanildiginda insanlarin dikkatlerini toplamalarina yardimci
olmaktadir. Mavi rengin koyu tonlar1 hiiziin, keder, hayal kirikligi, umutsuzluk hissini
verirken acik tonlar1 ise heyecanli, kendine giivenen bir etki ile daha olumlu hisler

uyandirmaktadir,®

% inci Alkan, “Ofis Mekénlarinda Isik ve Renk iliskisinin Gérsel Konfora Etkisi”, (Yayimlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi FBE, 2010), 5.33.

8 Giilay Ozlen, “Gorsel Kimlik Tasariminda Logo ve Amblem Kullaniminin Sektérlere Gore Renk
Algis1”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi SBE), 2014, 5.68.

& Tiilay Ozdemir, “Tasarimda Renk Secimini Etkileyen Kriterler”, Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt.14, Say1.2, 2005, s.394.

8 Suzan Tokgbdz, “Giyim Tasariminda Renk Algist ve Algiyr Degistiren Faktorler”, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2010), s.60.
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Mavi rengi; giig, istikrar, giiven, giivenlik, inang, tutuculuk gibi
kavramlart ¢agristirmaktadir. Mavi pek ¢ok ulusta rahatlatict, huzur
verici anlamlarindayken, Cin kiiltiiriinde oliimii  ¢agristirmakta,
Amerikali siyah 1rk agisindan “blues” miizikte oldugu gibi keder
anlamina gelmekte, Almanlarda sarhoslugu simgelemekte, Rusya’da
escinsellikle bagdastiriimakta ve Ingiltere’de depresyon halini
tammlamaktadir.®®

Mor: Kirmiz1 ve mavi renklerin karisimi olan mor, dalga boyu en kisa renktir.
Mor asalet, zenginlik, liiks, zarafet, duygusallik, hiiziin ve yalmizhigin simgesidir. Mor
renk biiyiik alanlarda kullanildiginda korkutucu, huzursuzluk verici ve panik etkisi
yaratan bir etkiye sahiptir. Morun agik tonlar1 haklilik, egemenlik, mesafe duygusu

tasirken koyu tonlari ise dini otorite, ilahi agk ve kaosu simgelemektedir.90

Yesil: Mavi-sar1 renklerin karisimi ve doganin rengi olan yesil; huzurun,
sakinligin, glivenin, dengenin simgesidir. “Sarinin 6ne ¢ikan, uyaran, giiclii hareketliligi
ve bunun karsisinda huzur veren, geride duran mavinin dinginligi, yesil renkte
depolanmistir. Bu nedenle yesil statiktir, potansiyel enerji yiikh'idiir.”91 Igindeki mavi
orani fazla olan yesil soguk, sar1 miktar1 fazla olan yesil ise sicak bir etkiye sahiptir.
Yesil rengin iyilestirici, sakinlestirici ve yapic1 Ozellikleri insanlar1 olumlu yonde
etkilerken, yogun olarak kullanildiginda siiphe, tembellik, giivensizlik ve kiskanglik gibi

olumsuz duygularin ortaya ¢ikmasini saglayabilir.

Renkler toplumlarin kiiltiirel degerlerine gore farkli anlamlar tasiyarak,
simgesel bir olgu olarak da karsimiza ¢ikmaktadirlar. Toplumlarin dolayisiyla bireylerin
renk tercihleri, zevk ve begenilerini belirleyerek karakteristik 6zelliklerini anlamamizda
yol gbsterici olmaktadir. Dogu toplumlari i¢in kutsal olan sar1 rengin Bati toplumlarinda

eglence ve mutlulugu sembolize ettigi bilinmektedir.** Afrika’da cenaze ve matemin

% Nisan Giil Tekinarslan, “Tiiketici Davramslarinda Renklerin Rolii: Bir Uygulama”, (Yayimlanmanus
Yiiksek Lisans Tezi, Mehmet Akif Ersoy Universitesi SBE, 2018), s.30.

% Nilay Ozsavas, “Renk: Bir Degerlendirme Olgiitii Olarak I¢ Mekan Tasarimindaki Onemi ve Bir Ders
Igerigi Onerisi”, (Yayimlanmamus Sanatta Yeterlilik Tezi, Anadolu Universitesi GSE 2015), 5.20-21.

o Ayse Sen, “Pazarlamada Renk Unsuru ve Bir Arastirma”, (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi,
Okan Universitesi SBE, 2015), s.24.

92 Siikrii Oztiirk, “Tiirk Kiiltiiriinde Renk Kavrami ve Renklerin Maddi Kiiltiir Unsurlarina Yansimasi”,
(Yayimlanmams Doktora Tezi, Erciyes Universitesi SBE, 2015), 5.23.
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sembolii oldugu goriilen kirmizi renk, Asya’da mutluluk, evlilik, basar1 ve refahin,

Amerika’da ise tehlike ve kizgmhgmn sembolii olarak goriilmektedir.”

Cografi, toplumsal ve kiiltiirel farkliliklarin belirleyicisi olan renk, her alanda
oldugu gibi ev tekstili sektdriinde de bolgesel farkhiliklar gdstermektedir. Iskandinav
iilkelerinde bej, gri, antrasit, mavi, sari, yesil ve kiremit renkler tercih edilirken;
Ingiltere’de pastel renklerin yani1 sira bej, kahverengi, lacivert, yesil renkler de tercih
edilmektedir. Tekstil tasarimcis1 bolgesel renk tercihleri hakkinda bilgi sahibi olmali ve
tasarimlarinda bu dogrultuda renk secimleri yapmalidir. Bblgesel renk tercihleri son

boliimde daha detayli bir sekilde ele alinmustir (Bkz. s.83-97).

% Elif Yazici, “Renk Etkileri, Tekstilde Gorsellik ve Kiiltiirlerle Iliskileri Uzerine Bir Arastirma”,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi GSE, 2010), s.93.
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5. TASARIM

Tasarim, insanin kararlari, se¢imleri ve ihtiyaglar1 sonucunda olusan; yasam

kalitesini belirleyen onemli etkenlerden biridir.

Tasarim kavrami, “bir yapr ya da aygiin kisimlarimin kdgit
tizerine cizilmis bicimi” anlaminda kullanilan ve “tasar” kokiinden
tiiretilmis olan “tasart” ya dayanmaktadir. Tasari, bir kimsenin

’

yapmayt diistindiigii sey, olmasi ya da yapimasi istenen bir seyin
tasarlama sonucu zihinde aldigi bicim olarak kullanmilmaktadir.
Tasarim kavrami, Arapg¢a “‘suret” kokiinden gelen “tasavvur”
sozciigiiyle esanlamli olup, “géz oniinde canlandirmak, zihinde
canlandirmak (tasavvur etmek), diisiinmek” karsitligidir. %

Tiim Bati dillerinde, tasarim kelimesinin karsiligi olarak kullanilan dizayn
(design), latince bicim vermek, temsil etmek demek olan “designare” sozciiglinden
gelmektedir.®® Tasarim, ¢izim olarak kagit ya da bilgisayara aktarildiginda tasar1 halini
almaktadir. Bir seyin zihinde olustuktan yani tasarlandiktan sonra, ¢izgi ya da herhangi
bir yolla ifade edilirken aldig1 sekle ‘tasari’ denmektedir. Tasarin olusmasinda estetik ve
teknik bilgi, kiiltiirel birikim ve tiim bunlarm kullanim yontemi; tasarlama siirecinde ise,
tasarimin amaci ve fonksiyonu Onemlidir. Tasarimci yaratim siirecinde hedefine
ulagabilmek ic¢in; bakmali, gérmeli, algilamali, yorumlamali, 6zgiin anlatim bigimine
sahip olmali ve tiim birikimini ¢agmn teknolojik olanaklari ile birlestirebilmelidir.
Tasarimcr; ireticinin taleplerini, ekonomiyi, hedef kitlenin beklentilerini, rekabet
kosullarin1 da goz 6niinde bulundurarak yaratma eylemini gerceklestirmelidir. Tasarim
olarak estetik ama islevsel olmayan bir iiriin amaca ulasmams bir tasarimdir. Uriiniin

amaca uygun olmasi tasarimim en dnemli gerekliligidir.

* Nigan Bayazit, Tasarim, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlar,
3.Cilt, 1997, s.1746. .

% {smail Tunali, Tasarim Felsefesine Giris, 1. Baski, Istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi Yayinlari, 2002,
s.12.
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Ev tekstili tasariminda tasarimci, {irliniin maliyetini, kullanilacagi mekani,
hedef kitlenin begenilerini ve moda egilimlerini géz Oniinde bulundurarak; bilgi ve
birikimleri dogrultusunda tasarim yapmalidir. Tasarimi olusturan 6ge ve ilkeler
tasarimcimnin bilgi birikiminin alt yapi taglardir. Bu baglamada tasarim 6ge ve ilkeleri
ana hatlar1 ile ele alinmis ve Kets firmasinda yaptigim tasarimlar, bu calisma

kapsaminda revize edilerek 6rnek gosterilmistir.

5.1. Tasarim Ogeleri

Tasarim Ogeleri; tasarimin, diistinceden gorsele aktarilirken; biit{inlin
olusturulmasma yardimci olan elemanlardir. Tasarimci; diislinsel olarak tasarlanani
gorsel olarak somut bir sekilde ifade edebilmek i¢in, tasarim 6ge ve ilkelerine ihtiyag
duymaktadir. Bu 6geler; nokta, ¢izgi, leke, bicim-form-sekil, 6l¢ii-boyut, aralik, doku,

deger, 151k ve renktir.
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5.1.1. Nokta

Nokta, yiizeysel anlatimda kullanilan en 6nemli 6gedir; kiiglik, biiyiik, diizenli,
diizensiz, acik, koyu gibi farkliliklarla bir araya gelerek c¢ok farkli kompozisyonlar
olusturabilmektedir. Nokta, ylizeyde diizensiz kullanildiginda agik ve orta tonlarda
alanlar; biiyiik ve sik araliklarla kullanildiginda da koyu tonda alanlar olusturmaktadir.
Noktalarm yan yana geldiklerinde girdikleri iligki, bazen c¢izgisellige bazen de
lekesellige donlismektedir. Yiizey tasariminda nokta siklikla kullanilmakta olup; boyut
ve renk farkliligi ile sinirsiz gorsel etkiler elde edilebilecek bir tasarim dgesidir. Resim

44°te farkl boyutlarda noktalar kullanilarak olusturulan desen goriilmektedir.

%'0'0'0°0000 %%
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Resim 44: Nokta érnegi, Fatma Ozen, 2017.
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5.1.2. Cizgi

Cizgi, noktalarin sistemli bir sekilde yan yana gelmesinden olugsmaktadir.
Gorsel iletisimin en Onemli O6gesi olmakla birlikte; sanat icin de sadelestirme ve
soyutlama aracidir. Cizgilerin yapilarina ve bi¢cim farklarina gore etkileri farklidir. Diiz
yatay bir ¢izgi kuvvet ve sakinlik; diisey ¢izgi ise netlik ve kesinlik ifade etmektedir.
Cizgi smirsizdir. Tasarin en saf anlatim yolu ¢izgi ile gerceklesmektedir. Tasarim
elemanlarin1 baglayict en temel Ogedir. Yiizey tasariminda ¢izgi, iirliniin kullanim
amacina gore; dikey, yatay, sinirli, smirsiz, yonlii, yonsiliz, kalin, ince gibi ¢ok farklh
sekilde kullanilmaktadir. Perde tasariminda dikey cizgilerin siklikla tercih edilmesi

ornek olarak gosterilebilir.
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Resim 45: Cizgi 6rnegi, Fatma Ozen, 2013.
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5.1.3. Leke

Yiizey lzerindeki iz olarak tanimlanabilen leke; c¢izgilerin ve noktalarin
birbirleriyle ya da kendi iclerindeki soyut birlikteliklerinden olusan tasarim 6gesidir. Ev
tekstilinde soyut (abstract) ve modern olarak smiflandirilan desen tasarimlarinda,
lekesel formlarmn olduk¢a fazla kullanildig1 goriilmektedir. Resim 46 leke kullanilarak

olusturulan desen tasarimidir.

Resim 46: Leke 6rnegi, Fatma Ozen, 2012.

5.1.4. Bicim-Form-Sekil

“Form, belirginlesmis, somutlagsmis zihinsel bir oneridir. Bu, ¢izilerek tasari,
gelistirilerek tasar haline gelir. Sekil, bir nesnenin ¢evre ¢izgileriyle belirginlesmis hali,
yani onun genel resmidir. Bi¢im ise bir seklin degisik yonlerden ya da degisik
durumlardaki goriiniimleridir.”*® Giinlik dilde form ve bigim aymi anlamda gibi

kullanilmaktadir. Oysa form; renk, doku gibi tasarim 6gelerini icerirken, bi¢im ise iki

% I. Hulusi Giingor, Gorsel Sanatlar ve Mimarhk icin Temel Tasar, 3. Basim, Istanbul: Bilgisayar
Destekli Baski ve Reklam Hizmetleri Sanayi ve Ticaret Ltd. Sti. 2005, s.53.
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boyutlu olarak kabul edilmektedir. Dogada var olan cisimlerin tiimiiniin; serbest ya da
diizenli geometrik bir formu bulunmaktadir. Ev tekstilinde, dogadaki bi¢im ve
sekillerden ilham alinarak tasarlanmis soyut (abstract) formda yiizey tasarimlarina
siklikla rastlanmaktadir. Resim 47°de ¢igek ve yaprak sekillerinin, stilize formda

kullanildig: goriilmektedir.
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Resim 47: Bigim-form-sekil 6rnegi, Fatma Ozen, 2011.

5.1.5. Olcii-Boyut

Olgii, esas olarak kabul edilen biiyiiklik ile olgiilmek istenen biiyiikliik
arasindaki iliskidir. “Olgii, bir nesnenin ne ise o olarak kaldig1 bir cesit smir ya da
cercevedir. Olgiiniin gdzetilmemesi, nesnenin niteliksel yonleri ile niceliksel yonlerinin,
bu belirli bilesiminin degismesi, nesnede bir degisme ve bunun bir bagka nesneye
déniismesine yol agar.”®’ Boyut ise; bir cismin, en, boy ya da yiiksekliginden her biridir.
Tasarimda bi¢imlerin uyumlu, dengeli ve estetik bir diizen iginde bulunmalari

onemlidir. Cisimlerin dlgiileri, bliylikliikk-kii¢iikliik, sekil-bigim ve renklerine gore farkli

% Latife Giirer ve R. Giil Giirer, Temel Tasarim, Istanbul: Birsen Yayinevi, 2004, s.53.
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algilanabilirler. Gorsel algida; kiiclik dlgiiler ve soguk renkler uzaklik etkisi yaratirken,
biiyiik Olgiiler ve sicak renkler ise yakinligi ifade etmektedir. Yiizey tasariminda,
olusturulacak kompozisyonda 0Ol¢ii-denge  birlikteligi  6nemli  bir  unsurdur.
Kompozisyonu olusturan elemanlar, bi¢im-0l¢ii-renk birlikteligi dikkate alinarak
orant1li ve dengeli bir sekilde yerlestirilmelidir. Olgii derinlik hissi yaratmak icin 6nemli

bir 6gedir. Resim 48°de farkli boyutta harflerin kullanildig1 desen goriilmektedir.

Resim 48: Olgii-boyut 6rnegi, Fatma Ozen, 2018.

5.1.6. Aralk

Aralik, iki sey arasinda bulunan agiklik ya da bosluk; tasarim 6gesi olarak ise,
yiizeyler, cisimler arasindaki uzaklik olarak tanimlanabilir. Aralik, tasarimda birliktelik
ve uyum saglanabilmesi i¢in dnemli bir dgedir. Birbirine yakin araliklar uygunluga,
birbirinden uzak olanlar kopukluga; yan yana ve araliksiz olan tekrarlar ise
monotonluga neden olmaktadirlar. Kompozisyonda, farkli araliklar kullanilmas1 hareket
ve dinamizm saglarken; esit boyutta olan araliklar ise uyum meydana getirmektedirler.

Bir diizenlemede kiigiik, dar araliklar kullanilmasina mindr aralik; biiyiik, genis araliklar
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kullanilmasina da major aralik denilmektedir. Major ve mindr araliklarla olusturulmus
bir tasarim, derinlik, denge, hareket ve yogunluga sahiptir. Resim 49°da esit araliklarla
olusturulmus desende uyum ve dinginlik hakim iken, Resim 50’de ise ayni desen
iizerine eklenen c¢izgiler ile araliklar azalarak hareket ve derinlik olustugu

gorilmektedir.
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Resim 49: Aralik 6rnegi, Fatma Ozen, 2018.  Resim 50: Aralik 6rnegi, Fatma Ozen, 2018.

5.1.7. Doku

Doku; nesnenin i¢ ve dis yapist hakkinda bilgi veren, sonsuz cesitlilikte, iic
boyutlu bir etkiye sahip, 151k-golge, renk ve malzeme 6zelligi ile kendini gosteren bir
nitelik olarak tanimlanabilir. Bir cisme dokunuldugunda hissedilen piiriizlilik etkisi
yani cismin yapisi dokuyu olusturmaktadir. Dokular yapisal 6zellikleri bakimindan,
dogal ve yapay olarak ikiye ayrilmaktadirlar. Tas, yaprak, tahta gibi dogada bulunan
nesneler dogal dokulari, cam, kagit, kumas gibi insan tarafindan olusturulmus nesneler
de yapay dokulari olusturmaktadirlar. Etki agisindan da dokunsal ve gorsel olarak ikiye
ayrilmaktadirlar. Dokunsal dokular; yiizeye dokunarak hissedilen doku etkileridir. Sert
dokular, heyecan duygusu ve dinamik bir etki uyandirirken; yumusak dokular ise
dinginlik ve rahatlik duygusu vermektedirler. Gorsel dokular; gérme yoluyla edinilen

dokulardir. Nesnenin doku etkisi diiz bir zemin lizerinde dokunmadan géz yardimiyla
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algilanmaktadir. Gorsel algilama icin 1518a ihtiya¢ vardir. Sert, sicak renkli, parlak
dokulu yiizeyler yakinlik etkisi; yumusak, soguk, mat dokulu yiizeyler uzaklik etkisi
yaratmaktadirlar. Resim 51°deki desende; dogal doku olan hayvan derisi, gérsel doku

olarak tasarlanmistir.

Resim 51: Doku 6rnegi, Fatma Ozen, 2017.
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5.1.8. Deger

Isik 6zelligi olan deger, parlaklik veya ton olarak da adlandirilmaktadir. Rengin
aciklik ya da koyulugunu ifade eden, yansittig1 151k miktarini belirten bir durumdur.
Renklerin farkli tonlarda kullanilmasi tasarim ig¢in 6nemlidir. A¢ik degerli renkler uzak,
koyu degerliler ise yakinda etkisi vermektedirler. Birden fazla rengin ya da tek rengin
farkli degerleriyle canli, hareketli bir tasarim olusturulabilir. Tek rengin farkl
tonlarindan olusturulan diizenlemeye monokrom; birden fazla rengin farkli tonlarindan

olusturulan diizenlemeye de polikrom denilmektedir. Resim 52’de tek rengin farkli

tonlar1 kullanilarak olusturulmus monokrom tasarim goriilmektedir.

vwwwwwwwiwwv

Resim 52: Deger 6rnegi, Fatma Ozen, 2015.
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5.1.9. Yon

Y0On tasarim dgelerinin biitlinsel ya da ayr1 ayr1 olusturdugu algisal etkiler olup;
¢izgi ya da iki-li¢ boyutlu cisimlerin yatay-dikey, sag-sol, yukari-asagi, alt-iist, 6n-arka
gibi kavramlarla tasarima hareket kazandirmalarini saglamaktadir. Yon yiizey
tasariminda oOnemli bir yere sahip olup; birimlerin ayni ydnde kullamildig:
kompozisyonlar monoton ve sikici bir etki olustururken, farkli yonde kullanildiklarinda

hareketli ve canli bir etki olusturmaktadirlar.
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Resim 53: Yon 6rnegi, Fatma Ozen, 2016.

5.1.10. Isik-Gdolge

Isik, bir 151k kaynagindan yayilan, nesneleri ve renkleri gormemizi saglayan
fiziksel enerjidir. Gorsel alg1 olabilmesi i¢in 1518a ihtiyag vardir. Isik kaynagindan gelen
1sinlar géze yansir, goz tarafindan algilanan 151k retinada sinyallere doniiserek beyine
iletilir. Cisimlerin ylizey dokulari, 15181n gelis yonii ve siddetine bagl olarak golge

olusur. Mehmet Ozer’e gore; Isik-gdlge belirliligi hacimselligi yaratr, ilgi ¢ekicidir ve
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canlilik verir. Kuvvetli 151k golge oyunlartyla canli ve dinamik bir etki elde edilir. Isik
belirsizligin de ise hacimsel etki kaybolarak, sakinlik, rahatlik ve tek diizeligi dogurur.®
Yiizey tasariminda 1s1iklilik beyaz, 1s1ksizlik ise siyah ile belirtilmektedir. Isigin siddeti
renk degerlerini olusturmaktadir. Isigin siddetine gére degisen renk tonlari, hareketli ve

canli bir tasarim i¢in 6nem teskil etmektedir.

Resim 54: Isik-golge drnegi, Fatma Ozen, 2017.

5.1.11. Renk

Isigin gozde yarattigt duyum olayr olan renk; yiizey tasarimmda denge,
birliktelik, uyum ve zithk yaratmak i¢in 6nemli bir tasarim dgesidir. “Renk, tasarimdaki
birbirinden ayr1 pargalar arasinda devamlibk duygusu yaratmak amaciyla
kullanilabilir.”® Tek bir rengin tonlar1 ya da birden fazla rengin bir araya gelmesiyle
smirsiz yiizey tasarimi elde edilmektedir. Renk gorsel ve tanimlayici bir unsurdur;

kontrast ya da siddetli renkler hareket ve enerji duygusu hissettirirken, ayn1 degerde ve

% Ozer, s.35.
9 Holtzschue, s.4.
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yumusak tonlu renkler ise huzur ve sakinlik hissi uyandirmaktadirlar. Renklerin
aralarindaki iliski, uygunluk ya da zitlik olusturmaktadir, bu yiizden yiizey tasariminda
kompozisyon olustururken renklerin birbirleriyle baglantisi 6nem teskil etmektedir.
Yiizey tasariminda renk; boyut yanilsamasi, yakinlik-uzaklik ve derinlik yaratmak i¢in

kullanilan en 6nemli tasarim 6gesidir.
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Resim 55: Renk 6rnegi, Fatma Ozen, 2018.

5.2. Tasarim llkeleri

Tasarim ilkeleri; tasarim ogelerinin birbirleriyle baglant1 kurarak, dengeli ve
uyumlu bir kompozisyon olusturmasini saglamaktadirlar. Tasarim ilkeleri tasarimcinin
yaratim siirecindeki problem ¢6zme yetenegini kullanmasi ve gelistirmesi i¢in
onemlidir. Bu ilkeler; tekrar, uygunluk, zithk, koram, egemenlik, denge, birlik ve

ritimdir.
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5.2.1. Tekrar

Tekrar; ayn1 ya da benzer bi¢imlerin birden ¢ok sayida, bir diizlem veya
yizeyde kullanilmasidir. Benzer bigimlerin yan yana gelerek tekrar etmesi
kompozisyonda baglayic1 ve giiclendirici bir etki yaratmaktadir. “iki veya ii¢ boyutlu
bicimlerin, cisimlerin, varliklarin; yon, aralik, fonksiyon ve striiktiir olarak, sahip
olduklar1 aynen veya c¢ok yakin degerde, birden fazla ve bir sistem dahilinde

kullanilmasidir.”*®

I. Hulusi Giingdr’e gore; tekrarm 3 tiirii vardir:

Tam tekrar
Tekrar
Degisken tekrar™

Tam Tekrar: Tam tekrar; 6l¢ii, renk, bi¢im, deger ve dokular1 ayni olan
birimlerin, esit aralikli ve ayni1 yonde kullanilmasi halinde olusmaktadir. Tekrarlanan
birimlerin 6l¢ili, renk, deger ve dokular1 ayni olup araliksiz olarak yerlestirilmelerine
araliksiz tekrar; 6lcti, renk, deger ve doku dokular1 ayni fakat belirli araliklarla, art arda

tekrar etmelerine de aralikli tekrar denmektedir (Resim 56).

Tekrar: “Olgii, bicim, renk, deger ve dokular1 ayn1 olan birimlerin araliksiz
fakat yon degistirerek birden fazla kullanilmasidir. Bu degisiklik bile tam tekrara oranla
yeterince gesitlilik gosteren bir beraberlik sayilir.”'% Tekrar, tek bir bigim ya da farkl
bicimlerin bir arada kullanilmasiyla olusmaktadir. Yiizey tasariminda tekrar, iki
boyutluluk etkisi vermektedir ve bu nedenle; slisleme sanatlarinda, mimaride ve tekstil

tasariminda siklikla kullanilmaktadir (Resim 57).

Degisken Tekrar: Degisken tekrar; benzer ya da 6l¢ii, bigim, renk, doku, yon,

aralik oOzelliklerinden birinin farkli oldugu birimlerin bir arada kullanilmasiyla

0 Faruk Atalayer, “ ‘Mimaride’ Tasarim Ilkeleri”, (Yayimlanmams Sanatta Yeterlilik Tezi, Konya
Devlet Mithendislik ve Mimarlik Akademisi, 1979), s.144.

9% Giingor, 5.98.

192 Atilla Ergiir, “Yiizeysel Tasarimda Birim”, (Yayimlanmams Asistanhk Tez), Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu, (tarihsiz), $.37.
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olugsmaktadir. Tekrar ve tam tekrardaki diizen, monotonluk degisken tekrarda

goriilmemektedir (Resim 58).

Resim 56: Tam tekrar érnegi, Fatma Ozen, Resim 57: Tekrar érnegi, Fatma Ozen, 2019.
2019.

Resim 58: Degisken tekrar drnegi, Fatma Ozen, 2019.
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5.2.2. Uygunluk

Uygunluk; iki ya da daha c¢ok birimin ortak veya yaklasik 6zelliklerinin
olmasima denmektedir. Yiizey tasarimda birimler arasinda baginti kurulabilmesi i¢in
uygunluk ilkesi onemlidir. Zitligin minimumda oldugu durum olan uygunluk; cisim ve
varliklar arasinda var olan formsal, araliksal, dl¢iisel, striiktiirel gibi zitliklarin asgari
olarak birbirlerine yakin olma halidir. Bu tanimlamadan anlasilacagi gibi, uygunluk

ayniyet-esitlik degildir."*
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Resim 59: Uygunluk 6rnegi, Fatma Ozen, 2019.

5.2.3. Zathk

Sozlik anlamu karsitlik olan zithk; cisimler arasinda ortak ya da benzer
ozellikler olmadiginda, bunlar arasinda ilgi kurmay: giiclestirici 6zellige sahiptir.
Cisimler arasinda birlik kurulmadiginda kargasa ve uyusmazlik ortaya ¢ikmaktadir.
Zithkta, tasarim Ogeleri arasinda denge kurulmasi kompozisyona hareket ve canlilik

katmaktadir. “Karsitlarin birligi; Karsithigin var olabilmesi i¢in en azindan iki kuvvet

103 Atalayer, “Mimaride” Tasarim llkeleri, s.112.
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arasinda miicadelenin var olmasi gerekir. Demek ki, karsitlik, zorunlu olarak birbirine
karsit en azindan iki kosulu gerektirmektedir. Karsithk, zitliklarin birligidir.”** Bu
birlik, gorsel alg1 ve bakis stirelerini uzatarak beynin ani uyarilmasina neden olmaktadir.
Tasarim i¢in hareket ve dinamizm olusturmasi yonii ile onemli olan zitlik ilkesini,

bicim, renk, doku, deger, yon, 6l¢li ve aralik dgeleri kullanarak olusturmak miimkiindiir.

i:i!" ;3.352

u:|:|.u o [IEI:[I:I_
| |

e
-I]:El:l] u:|:|:u 0
nl=lnn = nnl lnn = nnl=l E.n
v =

a/n

Resim 60: Zitlik 6rnegi, Fatma Ozen, 2019.

5.2.4. Koram

“Iki zit ucu uygun kademelerle birbirine baglayan kopriiye koram denir.”*®

I. Hulusi Giingdr’e gore; koramda degismeyen kosullar sunlardir:

Iki u¢ arasindaki zithk

Uclar arasinda muntazam bir kademelenme

Iki ug arasinda 6l¢ii, bicim, renk, doku ve deger 6gelerinden biri veya birkaci

bakimindan farklilik bulunabilir. iki u¢ arasinda olusan farkhliklar daima bu farklilig:

19 Brgiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, $.39-40.
% Giingor, 5.138.
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azaltacak sekilde ve diizeni koruyacak kademelerle gegis yapilarak saglanmalidir. Iki ug
arasinda Ol¢ti fark: varsa, bigimlerin biiylikten kiiclige ya da kiigiikten biiyiige dogru
yerlestirilmesiyle koram ilkesi korunmus olmaktadir. Bu durum tiim tasarim dgeleri i¢in

gecerlidir.
I. Hulusi Giingdr’e gore; tasarimda ii¢ ¢esit koram vardir;

Eksensel Koram: Bigimlerin bir eksen iizerinde yerlestirilmeleri sonucu
eksensel koram olugmaktadir. Olusan eksenin geometrik yapist Onem teskil

etmemektedir; diiz, egri, daire vb. sekillerde olabilir (Resim 61).

Merkezsel Koram: “Ogelere bagl olarak elde edilen koram, bir merkez
yoniinde toplaniyorsa, merkezi koram yaratir. Derecelenme merkezden kenarlara veya

kenarlardan merkeze dogru yonlendirilebilir.”*® (Resim 62)

Cevresel Koram: Bicimlerin bir alan iizerinde serbest ama dengeli bir sekilde
yer almalar1 ¢evresel koram olusturmaktadir. Cevresel koramda bigimler bir merkez

etrafinda yer almaktadirlar (Resim 63).

106 Atalayer, “Mimaride” Tasarim Ilkeleri, $.229.
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Resim 61: Eksensel koram 6rnegi, Fatma Resim 62: Merkezsel koram 6rnegi, Fatma
Ozen, 2018. Ozen, 2018.
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Resim 63: Cevresel koram 6rnegi, Fatma Ozen, 2017.

5.2.5. Egemenlik

Bi¢imlerden birinin digerleri iizerinde etkin olmas1 durumu egemenlik ilkesini
olusturmaktadir. Tasarimda egemenlik ilkesi renk, doku, 6l¢ii, deger, bigim gibi tasarim

Ogelerinden biri ya da birka¢1 kullanilarak olusturulmaktadir. Egemenlik olugmasi i¢in
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zitlik olmasi gerekmektedir. Egemenlik renk ile saglanacaksa sicak-soguk, oOlcii ile

saglanacaksa biiyiik-kiiciik, deger ile saglanacaksa agik-koyu zitliklar1 kullanilmaktadir.

Resim 64: Egemenlik érnegi, Fatma Ozen, 2018.

5.2.6. Denge

Tasarimda gorsel olarak; renk, deger, doku, yon, aralik, 6l¢cii Ggelerinin
birbirleriyle orantili bir sekilde tartilarak bir araya gelmeleri denge ilkesini
olusturmaktadir. “Eger bir dengesizlik gdze batmiyorsa, denge saglanmis demektir.
Genel olarak iki tiirlii denge vardir: Bakisik denge (simetrik denge), bakisimsiz denge
(asimetrik denge).”*%’

Bakisik (Simetrik) Denge: Cisimlerin diisey, yatay ya da egik bir eksen
etrafinda simetrik olarak yerlestirilmesidir. Bakisik denge kesin oldugu kadar, ilgiyi

uzun siire koruyamayacagi i¢in de sikici olabilmektedir (Resim 65).

Bakisimsiz (Asimetrik) Denge: Cisimlerin serbest bir sekilde yerlestirilmesi
asimetrik dengeyi olusturmaktadir. Tasarimda asimetrik dengeyi saglamak zor olsa da

daha dikkat ¢ekici ve hareketli oldugundan tercih edilmektedir (Resim 66).

Y7 Giingor, 5.145.
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Resim 65: Bakisik (simetrik) denge 6rnegi, Resim 66: Bakisimsiz (asimetrik) denge
Fatma Ozen, 2018. ornegi, Fatma Ozen, 2018.

5.2.7. Birlik

Farkli cisimlerin bir araya gelerek dengeli bir biitiin meydana getirmeleri birlik
ilkesini olusturmaktadir. Tasarimda birligin olusmasi icin denge Onemlidir. “Birligi
belirleyen bigimsel Ogelerin, fikir, anlam ve islev bakimindan uyumlu olusu da

tasarimda 6z birligi yaratlr.”108

18 Brgiir, Yiizeysel Tasarimda Birim, 5.43.
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Resim 67: Birlik 6rnegi, Fatma Ozen, 2017.

5.2.8. Ritim

Tekrar eden hareketin ifadesi olan ritim; tasarim 6gelerinin uyumlu ve diizenli
tekrarlar halinde kullanilmasidir. Kompozisyonda, bagimsiz olarak yerlestirilmis
tasarim elemanlar1 arasindaki bitlinliik ritim ile saglanmaktadir. “Ritmin gorsel esasi
‘benzerlik’, ilgi c¢ekicilik (novelty) olabilir. Bu c¢erceve iginde, parcalarin kendi
baslarma c¢ok ilgi c¢ekici olmalarindan Gtiirli, tasarimin biitlinliigiiniin bozulmamasi

temin edilmelidir.”*®

109 Bilgi Denel, “Tasarim Uzerine” Bir Deneme, 1. Basim, Istanbul: Yiikselen Matbaacilik Limited
Sirketi, 1970, s.56.
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6. BASKILI EV TEKSTIiLLERINDE HEDEF KIiTLENIN
RENK ve TASARIMA ETKISI

Baskili ev tekstillerinde hedef kitlenin renk ve tasarima etkisi, Kets firmasi
ekseninde ele alinmistir. Bu ¢alisma kapsaminda Ar-ge ve Pazarlama ekibinin renk ve
tasarim hakkindaki goriislerine bagvurulmus ve konu i¢in firmalar belirlenmistir. Bu
belirlemede, Kets’in iiretim yaptigi firmalar olmasi ve genelleme yapabilmek igin
diinyanin farkl iilkelerinden, farkli hedef kitlelere sahip olunmas1 gibi kriterler etken
olmustur. Etken olan kriterler dogrultusunda, ¢alisilan firmalardan De Leo, Design Tex,
Furninova, Jab, Next ve West Bridge se¢ilmistir. Diinyanin 6nde gelen ev tekstil
firmalarindan secilen alt1 marka ekseninde yapilan arastirma ile baskili ev tekstillerinde
hedef kitlenin renk ve tasarima etkisi lizerine yorum yapabilecek veriler elde edilmistir.
Belirlenen firmalar ile yapilan elektronik yazigsmalar sonucunda baskili ev tekstillerinde

hedef kitlenin renk ve tasarima etkisi arastirilmistir.

6.1. Hedef Kitle Tanim

Her sektor, firma belirli bir hedef kitleye sahip olmak; hedef kitlenin istek,
begeni ve ihtiyaclar1 dogrultusunda iiretim yapmak durumundadir. Kurumlar 6nce hedef
kitlelerini belirlemeli, iiretimlerini bu amacgla yapmali ve hedef kitlenin begenisine

sunmalidir. “Hedef kitle genel olarak belirli bir mesajin ulasmasi amaclanan birey,
kiime veya kitle olarak tanimlanabilir.”**® “PDMA (1999) (Product Development &

Manufacturing Association) el kitabinda hedef kitle ‘pazarlama icin se¢ilmis miisteri
veya potansiyel miisteri grubu, belirlenen kategori igerisinde iirlinii satin almasi en olas1

Pazar dilimi’ olarak tanimlanmigtir.”***

Hedef kitlenin; bulundugu bdlgenin cografi 6zelligi, iklim kosullari, ekonomik

durum, gelenek-gorenekleri, egitim durumu gibi faktorler {iriin se¢iminde 6nemli rol

10 Giiltekin Akengin ve Digerleri, “Farkli Hedef Kitlelere Gore Tasarlanan Su Sisesi Ambalajlarinin
Grafik Tasarim Agisindan Incelenmesi”’, Dumlupinar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1.57, Temmuz 2018,
S.76.
) ML Akgiin Tokatli, “Yeni Uriin Geligtirme’de Hedef Kitle Taniminin Tasarim Siirecine Etkisi: Yeni Ford
Cargo Ornegi”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Teknik Universitesi FBE, 2004, s.17.

83



oynamaktadir. Bu sebepten; hedef kitle demografik (yas, cinsiyet, gelir, egitim meslek
durumu), psikolojik (6grenme, algilama, aliskanlik durumu) ve sosyolojik (kiiltiir,

toplumsal sinif) ydnden analiz edilmelidir.*?

Demografik yonden hedef kitle; yas, cinsiyet, gelir ve egitim durumu agisindan
ele almmalhdir. “Yasa yonelik gerceklestirilen arastirmalarda genglerin yetiskinlerle
karsilastirildiklarinda genglerin  tercihlerinde daha fazla degisim goriildiigiinii,
yetigkinlerin ise daha baghlik iceren davranislar sergiledikleri gi')riilmektedir.”113
Insanlarm her yas donemlerinde zevk ve begenileri farkli durumlar ya da tercihler
karsisinda degisiklikler gosterebilir. Genglik doneminde canli renkler, bol desenli
kumaglar tercih eden bir insan, yashilik doneminde pastel renkler, daha az desenli

kumasglar secebilmektedir.

Hedef kitlenin belirleyici faktorlerinden biri olan cinsiyet de {iriin seciminde
insanlar1 etkilemektedir. insanlar yasadiklar1 toplumdaki konumlarina, cinsiyetlerine
gore {iriin se¢imlerini belirlemektedirler. insanlarda farkli bakis agilari, farkli kiiltiir ve
anlayiglarin gelismesine neden olan bir diger demografik etken de egitim ve gelir
durumudur. Egitim ve gelir diizeyi yiiksek olan kisilerin pahali, kaliteli {irtinleri tercih
ettikleri; egitim ve gelir diizeyi daha diisiik hedef kitlenin ise basit, ucuz triinleri satin

almaya yoneldigi goriilmektedir.

Hedef kitle psikolojik yonden 6grenme, algilama ve aliskanlik durumlarina
gore ele alinabilir. Ogrenme, tekrar ya da yasanti sonucu davramsta meydana gelen
degisikliktir.'** insanlarm 6grenme siirecleri dogup biiyiidiikleri toplum, sosyal gevre,
aile gibi gevresel etkenlerle degiserek devam etmektedir. Insanlarin moda egilimleri,
sosyal medya, yazili ve goriintiilii basin araciligiyla uyarildiklar1 ve bu uyaranlar ile

algilama gerceklesmektedir. “Duyumlar1 yorumlama, anlamli hale getirme siirecine algi,

Y2 Milli Egitim Bakanligi Halkla iligkiler ve Organizasyon Hizmetleri, Halkla iliskilerde Hedef Kitle,
Ankara:2012, http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller pdf/Halkla%2011i%C5%9FKkilerde%20H
edef%20Kitle.pdf (08 Haziran 2019), s.7.

3 Milli Egitim Bakanhg Halkla iliskiler ve Organizasyon Hizmetleri, Halkla Iliskilerde Hedef Kitle, s.7.

" Miige Elden, Hedef Kitle Davramslari Etkileyen Psikolojik Bir Faktor Olarak Ogrenme:
Ogrenme ve Reklam lliskisi, http://www.irfanerdogan.com/dergiweb2008/18/EL DEN.pdf (12 Haziran 2019), s.5.
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yapilan bu eyleme de algillama denmektedir.”**® Algilama kisinin ihtiyaclari, ilgi

alanlar1 ve beklentileri sonucunda gergeklesen bir durumdur.

Sosyolojik yonden hedef kitle; kiiltiir ve toplumsal sinif olarak iki baglik
altinda incelenmektedir. Genis bir kavram olan kiiltiir; toplumlarin tiim yasantilar1 ve
tarihleri boyunca olusturduklari, nesilden nesile aktarilan, maddi ve manevi degerler
biitiinii olarak tanimlanabilir.**® Hedef kitlenin pargasi olan insanlarm; yasadiklari
cografi bolge, iilke, sosyal ¢evre ve ailelerinden edindikleri kiiltiirel birikim; begeni,
zevk, istek ve ihtiyaglarinin olusmasimda 6nemli rol oynamaktadir. Hedef kitlenin iginde
bulundugu toplum; egitim diizeyi, ekonomik durum, dislince bi¢imlerindeki

farklilardan dolay1 toplumsal siniflara ayrilmaktadir.

Hedef kitle icin {iriin se¢iminde 6nemli rol oynayan bu faktorler disinda
yasadigimiz cagda kiiresellesmenin de etkisi biyiiktiir. Kiiresellesme ile birlikte
evlerimiz, iliskide oldugumuz mekanlarla kisaca yerelliklerimizle kurdugumuz iliski her
gecen giin degisim-doniisiim gegirmektedir.™” Kiiresellesme ayni zamanda insanlarin
yasadiklar1 toplumla, kim olduklariyla ilgili diisiincelerini de degistirmektedir.
Teknolojinin geligimi ile her tiirli bilgiye kolayca ulasabilen giinlimiiz insani, diinyanin
her yerine seyahat edebilme 6zgiirligii ile farkl kiiltiirler hakkinda goriise sahip olmus,
yerellikten uzaklasarak kiiresellesmeye adim atmistir. Hedef kitleyi olusturan — 6zellikle
biiyiik kentlerde yasayan, egitim ve gelir durumu yiiksek — bireyler kiiresellesme ile
birlikte iletisim araglar1 vasitasiyla, moda egilimlerini takip ederek yerellikten

uzaklasmaktadirlar.

Giliniimiizde moda egilimleri trend takip ajanslari tarafindan belirlenmekte ve
donemsel olarak degismektedir. Ev tekstilinde en onemli trend tahmin ajansi olan
NellyRodi, tasarimci ve ireticilere yeni triin ile koleksiyon olusturmada yon
gostericidir. Hazirladiklar1 trend kitaplari, renk kataloglari, kumas numuneleri gibi
caligmalar ile tasarimcilara esin kaynagi olmaktadir. NellyRodi trend takip uzmanlari,

popiiler kiiltirdeki degisimleri 6nceden gosteren isaretleri bularak ve yorumlayarak

15 Sule Civitei, Moda Pazarlama, 1. Basim, istanbul: Asil Yayin Dagitim Ltd. Sti. 2004, s.74.

16 Milli Egitim Bakanhg Halkla iligkiler ve Organizasyon Hizmetleri, Halkla Iliskilerde Hedef Kitle,
s.11.

17 john Tomlinson, Kiiresellesme ve Kiiltiir, Arzu Eker (¢ev.), 2. Basim, Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari,
2013, 5.11-27.
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118 By tekstili tasarimcisi da onceden

gelecek donem trendlerini belirlemektedirler.
belirlenen trendler dogrultusunda tasarimlarini olusturarak hedef kitlenin begenisine

sunmaktadir.

6.2. Belirlenen Firmalar

Bu boliimde hedef kitle olarak secilen firmalar; De Leo (ABD), Design Tex
(ABD), Furninova (Isveg), Jab (Almanya), Next (Ingiltere) ve West Bridge’in
(Ingiltere) hedef kitlelerinin renk ve tasarmma etkisi incelenmis, kisaca bulunduklar:

iilkelerin kiiltlirlerinden bahsedilmistir.

6.2.1. Amerika Birlesik Devletleri: De Leo, Design Tex Firmalan

Amerika kitasmin kesfi ile Ispanyol koloniciliginin yayilmas1 sonucunda
Amerika’daki yerli kiiltiiriin siirekliligi tehlikeye girmis, zamanla kisiliklerini yitirerek
yok olmuslardir.'*® Ge¢misinde Aztek, Maya ve Inka uygarliklarinin etkileri olan
Amerika, giiniimiizde ¢ok uluslu ve birgok farkli kiiltiirii bir arada bulunduran bir devlet
olma oOzelligine sahiptir. Desen ve renk olarak gegcmis uygarlklarin etkisi ile
giiniimiizde de etnik motifler ve doga renkleri halen tercih edilmektedir. Ulkenin
yiizOlglimiiniin biiyiikligii, politik nedenlerden dolay1 biiyiikliik hissi, yollarin genisligi
ve uzunlugu, insanlarin beden biiyiikliikleri, mobilya ebatlarmin genisligi gibi etkenler,
bu pazardaki biiylik desenlerin sebebi olarak goriilebilir. Biiylik etnik desenler,
geometrik formlar, etnik ve modern damasklar, dogadan ilhamla tasarlanmis cicek ve
yaprak motifleri yaninda son yillarda kii¢iik geometrik desenler ve dokularin da tercih

edildigi goriilmektedir.

De Leo: Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan De Leo firmasi; mobilya
imalat¢ilarina, isverenlerine ve perakende sektoriine tekstil iiriinleri saglayan bir

kurulustur. Genis bir baski, dokuma ve kadife kumas koleksiyonuna sahiptir. Kumas

s Feyza Erol, “Trend Ongbriisii ve Moda Dinamikleri” (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Mimar
Sinan Universitesi SBE, 2011, s.65.
19 Ayla Odekan, Amerika Kiiltiirleri, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, istanbul: Yapi-Endiistri Merkezi
Yaymlari, 1997, 1. Cilt, 5.82.
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ithalinin yaninda Amerika pazari i¢in {iriin, tasarim ve renklendirme yapan bir tasarim

ekibi de bulunmaktadir.

Resim 69: De Leo {iriin 6rnegi Resim 70: De Leo iiriin 6rnegi

Kaynak: https://deleotextiles.com/ (10 Haziran 2019)

Resim 71: De Leo iiriin 6rnegi Resim 72: De Leo iiriin 6rnegi

Kaynak: https://deleotextiles.com/ (10 Haziran 2019)

Design Tex: Amerika Birlesik Devletleri’nde bulunan ve diinyanin birgok

iilkesinde subeleri olan firma; 6zel kurumlar, hastane, otel, okul, eglence merkezleri gibi
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kamusal mekanlarda kullanilmak iizere tekstil ve duvar kaplamalar1 iiretim ve ithalat

yapan bir kurulustur.

Resim 73: Design Tex desen 6rnegi Resim 74: Design Tex desen 6rnegi

Kaynak: http://www.designtex.com/products/upholstery.html?product-view=large-
view#/page/1 (26 Haziran 2019)

6.2.2. Isvec: Furninova Firmasi

Kuzey Avrupa’da Iskandinavya yarimadasinda yer alan Isve¢’e ilk
yerlesenlerin diinyanm en kiiciik yerli halklarindan biri olan Sami’ler oldugu tahmin
edilmektedir.'® Isveg, gegmisi Vikingler’e kadar uzanan zengin bir kiiltiire sahiptir. 19.
yizyill sonuna kadar niifusun cogunlugunun tarimla ugrastigi, sanayilesme ve
kentlesmenin diger Avrupa iilkelerinden daha geg basladig1 Isveg; 20. yiizyil baslarinda
déniisiim yasamaya baglanustir.™! Endiistrilesmenin getirdigi yenilikler ve ihtiyaglar
dogrultusunda Iskandinav tasarim anlayis1 olusmustur. Diisiik maliyetli iiretim, basit,
minimal ve herkes igin tasarim anlayisinin benimsendigi Iskandinav tasarimlarinda;

dogal malzemeler ve doga renkleri dikkat ¢cekmektedir. Isve¢ halkmin doga ile i¢ ice

20 Esi Ofli, “Tiiketicide Marka imaji Olusturmada Grafik Tasarim Algilamas: Bakimindan Kiiltiirel
Farkliliklarin Yansimasi (Tiirkiye ve Isveg Ornekleri Uzerinden)”, (Yayimlanmamus Doktora Tezi), Dokuz Eyliil
Universitesi EBE 2018, s.34.

121 pinar Akarcay, “Tiirkiye ve Isve¢’te Siyasal Kiiltiiriin Siyasal Katilima Etkisi”, Akademik Baks
Dergisi, Say1.57, Eyliil-EKim 2016, https://dergipark.org.tr/download/article-file/383470 (15 Haziran 2019), s.393.
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yasami ve Iskandinav kiiltiiriine bagliligi giiniimiiz desen ve renk segimlerinde de
gozlemlenmektedir. Uriinlerde ulusal renklerin baskinligi ve etnik motiflerin varligi
acikca fark edilmektedir. Uzun kis mevsimi yasayan Isve¢ halki bu etkiden kurtulmak
icin, ev tekstilinde genellikle mavi, sari, yesil, gri, bej, antrasit ve kiremit renkler ile diiz

ya da dokulu desenler tercih etmektedirler.

Furninova: 1990’1l yillarin basinda iiretime baslayan Isvecli mobilya firmasi
Furninova, basta Iskandinav iilkeleri olmak iizere diinyanm farkli iilkelerine ihracat
yapan bir kurulustur. Iskandinav kimliginin altin1 ¢izen firma, Iskandinav tarzi
tasarimlar1 ile diinya pazarmda s6z sahibidir. Firma, mobilya tasarimlarimin yaninda
farkli ev tekstil liriin ve aksesuarlar1 ile yeni bir tarz olusturarak koleksiyonunu hedef

kitleye sunmay1 planlamaktadir.

Resim 75: Furninova iiriin 6rnegi Resim 76: Furninova iiriin 6rnegi
Kaynak: https://www.furninova.com/products/accessories/cushion-collection (5
Temmuz 2019)
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Resim 77: Furninova iiriin 6rnegi

Kaynak: https://www.furninova.com/products/accessories/cushion-collection (5
Temmuz 2019)

6.2.3. Almanya: Jab Firmasi

Almanya Federal Cumhuriyeti’nin tarithi, Kutsal Roma Cermen
imparatorlugu’na kadar gitmektedir.'??> 1871 yilinda Almanya milli birligi saglanarak
Alman Imparatorlugu kurulmus, II. Diinya Savasi’ndan sonra Dogu ve Bati Almanya
olarak ikiye ayrilmis, Berlin Duvarr’nin yikilmasiyla 1990 yilinda birleserek bugiinkii
Almanya Federal Cumhuriyeti kurulmustur. Almanya’nin savasta yenilmesi, ekonomik,
politik ve kiiltiire]l alanda sarsintiya ugramasina neden olmus, yasamin her alaninda yeni
bir sosyal diizen arayis1 baglamistir. 123 Sanayilesmeye 19. ylizyilin ilk yarisinda
baslayan Almanya’da el sanatlarinin yerini makineler almis, tekstil sektoriindeki
gelismeler Ingiltere’ye gore daha yavas olmustur. Almanya sanayilesmeye diger Avrupa
iilkelerinden ge¢ baslamasma ragmen miihendislik ve sanayi alanlarinda ilk siralara

yiikselmistir.

2 Cafer Tayyar Karadag, “Alman Federalizminin Tarihsel Siirecteki Gelisimi”, Celal Bayar
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt.13, Sayi.2, Haziran 2015, https:/dergipark.org.tr/download/article-
file/46149 (15 Haziran 2019), 5.122.

123 Bektas, $.69.
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19. yiizyilin basinda egitim sisteminde genel bir iyilestirme yapilmis, teknik
egitim yapisinin olusturulmasma Snem verilmistir.'** Bauhaus Okulu, sanat-zanaat-
endiistri birlikteligini savunarak, seri liretim ve ucuz tiikketim iirilinlerinin, islevsel ve
estetik kalitesini ylikseltmek icin tasarimi desteklemek amaciyla 1919 yilinda
Almanya’da egitime baslamistir. 1933°te kapatilan Bauhaus Okulu egitmenleri,
donemin sartlar1 geregi diinyanin farkl iilkelerine giderek ¢alismalarini siirdiirmiisler,
Bauhaus’un egitim sistemi ve felsefesini de bulunduklari tilkelerdeki okullarda devam
ettirmiglerdir. Bauhaus’ta verilen temel sanat egitimi ve dokuma atdlyelerinde
gelistirilen teknikler modern tekstil tasariminin alt yapismi hazirlamistir. Bauhaus’un
son doneminde yapilan baskili duvar kagitlari, tekstil baski tasarimlar1 i¢in yol gosterici
olmustur. Bauhaus tasarimlar1 ve kullanilan renkler giiniimiiz tekstil tasarimcilari igin

ilham kaynag1 olmaya devam etmektedir.

Almanya; farkli milletlerden olusan kiiltiir ¢esitliligi, yiiksek yasam
standartlari, sanat, bilim, miihendislik alanlarindaki gelismisligi ile gliniimiizde
Avrupa’nin en giiclii ekonomisine sahip iilkelerinden biri haline gelmistir. Almanlar
tasarim anlaminda geometrik ve grafik tarzda desenler, modern-klasik ¢igek motifleri
tercih ederken; renk olarak bej, kahverengi, lacivert, bordo basta olmak t{izere moda olan

renkleri de kullandiklar1 goriilmektedir.

Jab:1946’dan beri désemelik kumas ihracati yapan firma; tekstil sektoriinde
diinyanin 6nde gelen kumas editorlerinden biridir. Genis bir tiriin yelpazesine sahip olan
firmanin, diinyanin farkh tlkelerinde kumas satis ofisleri bulunmaktadir. Bu nedenle

iirlinler daha ¢cok moda egilimleri dogrultusunda se¢ilmektedir.

124 Hiilya Derya, “Almanya ve Japonya’nin Sanayilesme Siirecinde Korumaci Politikalarin Onemi”,
Akademik Bakis Dergisi, Sayi.48, Mart-Nisan 2015, https://dergipark.org.tr/download/article-file/382962 (15
Haziran 2019), s.111.
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Resim 78: Jab {iriin 6rnegi Resim 79: Jab iiriin 6rnegi

Kaynak:https://www.jab.de/tr/en/productadvancedsearch?searchTerm=&r=01&ty=06
7&page=4 (4 Temmuz 2019)

Resim 80: Jab iiriin 6rnegi

Kaynak:https://www.jab.de/tr/en/Collection/Paradise/FLOWERS-OF-
PARADISE/p/CH2721/081(4 Temmuz 2019)
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6.2.4. Ingiltere: Next, West Bridge Firmalar

17. yiizyilda Birlesik Krallik adiyla amlan dort iilkeden biri olan Ingiltere
gecmiginde Keltler, Angllar, Saksonlar, Britonlar ve Normanlarin egemenliginde
kalmugtir.'® Ingiltere nin kiiltiirel altyapis1 Roma donemi, Orta Cag ve Modern ¢agda
sekillenerek, Sanayi Devrimi ile birlikte donilistim gegirmistir. Somiirgecilik anlayisiyla
ticaretin merkezi olan Ingiltere’de tekstil, Sanayi Devrimi’nin itici giicii olmustur. Rulo
bask1 makinesinin bulunmasiyla baski mekanik hale gelmis ve tekstil baskiciliginda seri
tiretim baslamistir. Sanayi Devrimi’ne kadar evlerde el tezgahlarinda iiretim yapilirken,
sanayilesme ile ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, yeni bir yasam seklini de
dogurmustur. Kurulan fabrikalar ile kentlesme ve kent kiiltiirii olusmaya baslamistir.
Yeni yasam sekli, toplumun sosyolojik yapisinda degisimlere neden oldugu gibi kiiltiirel
yapida da farkliliklar olusturarak geleneksel olani reddeden bir anlayisin ortaya
¢ikmasmi saglamistir. Sanayilesme sonucu gelisen makinelesmenin artmasi zanaatin
giderek yok olmasina sebep olmustur. Bu durum karsisinda William Morris
onderliginde baslayan Arts & Crafts hareketi ve devamui niteligindeki Art Nouveau

hareketi sanat-zanaat birlikteligi ile zanaatin yeniden canlanmasina onciiliik etmislerdir.

Giintimiizde farkli uluslardan ve kiiltlirlerden bir¢ok insanin bir arada yasadigi
Ingiltere; var olan Kkiiltirel degerlerini korumaya devam etmistir. Ingilizlerin,
kullandiklar1 elektrik prizlerinden, soldan akan trafige, geleneksel mimari ve
mobilyalara olan bagliliklarina kadar yagamlarinin bir¢ok alaninda kiiltiirlerini devam
ettirdikleri goriilmektedir. Sanilanin aksine muhafazakar olan Ingilizler &ncelikle
bolgesel begenileri dogrultusunda renk ve tasarim secimi yapmaktadirlar. Klasik ingiliz
renkleri olan bej, kahverengi, sari, lacivert ve bordo renkler glinlimiizde de giincelligini
korurken tasarimlarda ise Ingiliz tarz1 ¢icek ve yaprak motifleri, ¢izgiler, damasklar,
ekoseler ve geometrik desenler tercih edilmektedir. Londra gibi bir¢ok farkl kiiltiirden
insanin yasadigi, biiyiik sehirlerde bulunan ve diinyanin diger bolgelerine iirlin temin
eden firmalar, hedef kitlenin ¢esitliligi sebebiyle kiiresel moda egilimlerini de takip

etmektedirler.

125 Ahmet Melih Asan, “Ingiltere 1648-1763, (Yayimlanmamns Yiiksek Lisans Tezi, Firat Universitesi
SBE, 2012), s.1.
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Next: 1980’1 yillarin bagindan itibaren ev tekstili, giyim, kozmetik gibi farkl
iirliin gruplarinin bir arada satisa sunuldugu zincir magazalar toplulugudur. Uluslararasi
pazarda yer almasi sebebiyle moda egilimleri ekseninde genis {irlin segenegi

bulunmaktadir.

Resim 81: Next iiriin 6rnegi Resim 82: Next iiriin 6rnegi

Kaynak: https://www.next.co.uk/shop/department-homeware-productaffiliation-
curtainsandblinds/category-curtains#12 1436 (4 Temmuz 2019)
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Resim 83: Next iiriin 6rnegi Resim 84: Next iiriin 6rnegi

Kaynak: https://www.next.co.uk/shop/department-homeware-productaffiliation-
cushionsandthrows-0#10_1182 (4 Temmuz 2019)

West Bridge: Ingiltere’nin 6nde gelen mobilya iireticilerinden biri olan West
Bridge, Ingiltere’deki biiyiik zincir magazalara mobilya iiretimi yapmaktadir. Bu
nedenle renk ve tasarim olarak bolgesel begeniler kadar moda egilimleri de dikkate

almmaktadir.

Resim 85: West Bridge iiriin 6rnegi Resim 86: West Bridge iiriin
Ornegi

Kaynak: https://www.westbridgefurniture.com/collections/westbridge/irving/
(4 Temmuz 2019)
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6.3. Hedef Kitlenin Renk ve Tasarim Secimini Belirleyen Faktorler ve
Kriterler

Bu boliimde, Kets Pazarlama ekibi ve hedef kitleyi olusturan De Leo, Design
Tex, Furninova, Jab, Next ve West Bridge firmalari ile yapilan goriismelerin sonuglar1
aktarilarak, hedef kitlenin renk ve tasarima etkisi hakkinda bir yargiya varilmaya

calisiimastir.

Firmalarm kumas se¢imlerini etkileyen faktorlerin {iriin kalitesi, fiyat, tasarim
ve renk olarak siralandig1 goriilmektedir. Uriin kalitesi; kullanilan malzeme, diinya ya
da tilke standartlarina gore belirlenen testlerden basariyla gegebilme olarak belirtilebilir.
Ikinci sirada iiriiniin ekonomik olmasi gelirken, tasarim ve renk gibi faktorler son
siralarda yer almistir. Ekonomik degerlerin ikinci sirada olmasi giinlimiizde tiim diinya

da yasanan ekonomik daralma ile agiklanabilir.

Tasarim ve renk secimlerinde firmalarin bulundugu bélgede yasayan
insanlarin, zevk ve begenilerinin 6ncelikli oldugu; kiiresel moda egilimlerinin ise ikinci
planda kaldig1 goriilmektedir. Firmalar, Iskandinav iilkesi olan Isve¢ hari¢, diinya
pazarma sunacaklar1 kumaslarda moda egilimlerini takip etmekte iken, yurti¢i pazarda
ise bolge insanmin desen ve renk begenisine gore se¢im yapmaktadirlar. Isve¢ mobilya
firmasi olan Furninova’nin, Iskandinav kimligini ve tarzii korumak amaciyla diinyanin
her yerine kendi tasarim ve renkleri dogrultusunda iiriin koleksiyonu olusturdugu bilgisi
edinilmistir. Amerika pazarinda ve diinyada 6nemli ev tekstili tedarik¢isi olan De Leo;
tasarim ve renk secimlerini Oncelikli olarak Amerika ekseninde yaparken, kiiresel
pazarda yer almasi sebebiyle moda egilimlerini de takip etmektedir. Farkl iilkelerde
subeleri olan ve kamusal mekanlar icin kumas tedarik eden Design Tex; se¢imlerini
bolgesel begeni ve iirliniin kullanilacag1 mekana uygunluguna gore belirlerlerken moda
egilimlerini de g6z Oniinde tutmaktadir. Global bir firma olan Jab ise koleksiyonlarinda
tim iilkelerde begeni saglayacak tasarimlar ve renkler se¢cmeyi hedeflerken, bolgesel
segimler de yapmaktadir. Ev tekstili dahil genis bir {iriin yelpazesine sahip olan ingiliz
firma Next; moda egilimlerine bagh kalarak se¢im yapmakta iken mobilya iireticisi olan
West Bridge ise tercihlerini hem bdlgesel hem de moda egilimleri dogrultusunda

belirlemektedir.
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Firmalarin kumas se¢imlerinde tasarim ya da renk arasinda bir tercih yapmalar1
gerektiginde tasarimi tercih ettikleri goriilmektedir. Ciinkii kalitesi ve tasarimi begenilen
kumasm renkleri, hedef kitlenin begenisi ya da moda egilimleri dogrultusunda

degistirilebilmektedir.
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7. SONUC

Ev tekstili, makinelesmenin baslamasi, sanat-tasarim akimlarinin modern
tasarima 151k tutmasi ile giliniimiizde; uluslararasi boyutta moda egilimlerinin
sekillendirdigi biiyilk bir sektdr haline gelmistir. Degisen yasam bicimleri ve
mimarideki yenilikler, ev tekstili alaninda farkl ihtiyaglarin dogmasina neden olmustur.
Dokumanin o6nemli oldugu ev tekstili sektoriinde baskili tekstillere olan ilginin
ekonomik nedenlerle donem donem arttig1 goriilmektedir. Baskili tekstillerin dokumaya
gore tercih edilmesindeki etkenlerin basinda; ucuz maliyet, daha fazla renk se¢eneginin
olmasi ve baski tekniginin kolay uygulanabilirligi gelmektedir. Dokumada renkli desen
elde etmek i¢in Once ipliklerin boyanmasi daha sonra uygun tezgahlarda dokunmasi
gerekmektedir. Bu nedenle baski teknigi ile elde edilen birgok deseni ve renklendirmeyi
dokuma ile gergeklestirmek zordur. Uretim hiz1 agisindan da avantajli olan baski teknigi
stirekli degisen ve yenilenen moda egilimlerini yakalamak, tiiketim kiiltiiriiniin hizina

yetisebilmek adina da dokumadan bir adim 6ndedir.

Gliniimiizde cografi ozellikler, iklim sartlari, kiltiir gibi etkenlerle sekillenen
zevk ve begeniler, bolgelere gore farkliliklar olusturmakta ise de kiiresellesmenin
giderek arttig1 diinyada yavas yavas onemini yitirmektedir. Kiiresel moday1 belirleyen
firmalar, tasarimcilar ve biiyiik kumas editorleri sektoriin ve hedef kitlenin begenilerini
yonlendirmektedir. Tekstil tasarimcist da moda egilimlerini takip etmekte, sektoriin ve

hedef kitlenin beklentilerine gére tasarimlarini olusturmaktadir.

Uluslararasi pazarda yer alan Kets firmasmin tasarim ekibi; moda egilimlerini,
fuarlari, trend tahmin sitesi WGSN’1 takip etmektedir. Ayrica kumas editorlerini ve
miisterileri ziyaret ederek hedef Kkitle begenilerini de g6z Oniinde tutarak
koleksiyonlarin1  olusturmaktadir. Bu koleksiyonlar bolgesel begenilere gore
smiflandirilarak hedef kitleye sunulmaktadir. Daha sonra hedef kitlenin istekleri
dogrultusunda renk ya da tasarim revize edilebilmektedir. Sektordeki tasarimcinin, iyi
analiz edilmis bir hedef kitlenin yani1 sira, kullanilacak malzeme ve maliyet bilgisine de

sahip olmasi1 gerekmektedir.
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Yapilan arastirma sonucunda hedef kitle olarak belirlenen firmalarin, kumas
secimlerindeki faktorlerin baginda iiriin kalitesi ve fiyat daha sonra ise tasarim ve renk
geldigi goriilmiistiir. Uriin kalitesi; kullanilan malzeme ve iiriiniin diinya ya da iilke
standartlarina gore belirlenen testlerden basariyla gecebilmesi anlammna gelmektedir.
Kir tutmazlik, giic tutusurluk, mukavemet gibi kumasa farkli performans 6zellikleri
kazandirilmasi da renk ve tasarimin ikinci plana atilmasina neden olmustur. Son yillarda
diinyada hemen hemen tiim sektorlerde yasanan ekonomik daralma, insanlarin uygun
fiyath ftriinlere yonelmesi ile sonuclanmustir. Ev tekstili sektoriinde de kaliteli ve
ekonomik iiriin talebi tasarim ve rengin Oniine gegerek ilk siraya ¢ikmustir. Amerika ve
Avrupa’daki mobilya iireticileri ve kumas editorlerinin 6zellikle Tiirkiye’deki
iireticilerden iirlin almalarinin nedeni hem kaliteli hem de ekonomik {iriine kolayca
ulasabilmeleridir. Hedef kitlenin tasarim ve renk secimleri ise Iskandinav iilkeleri ile
agirlikla i¢ pazara calisan firmalarda bolgesel begeniler etken iken uluslararasi pazarda

yer alan firmalarda moda egilimlerinin yonlendirici oldugu goriilmektedir.

Bu baglamda; hedef kitlenin renk ve tasarima etkisi bilinmekle birlikte,
donemsel ekonomik sonuglar ile Onceliklerin degisebildigi ortaya c¢ikmustir.
Kiiresellesmenin artacagi ve sinirlarin kalkacagi yoniindeki 6ngoriiler, gelecekte hedef
Kitlenenin tek tiplesmeye dogru gidecegi anlami tasimamaktadir. Sonug olarak, diinya
ne kadar zor ekonomik donemlerden gecse de hedef kitlenin renk ve tasarima etkisinin
yadsmamayacag1 agikca farkedilmekte ve her zaman belirleyici diizeyde Onem

tagtyacag1 6n goriilmektedir.
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