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ONSOZ

Tirk Resmi’nde Yenilik¢i arayislar baglaminda degerlendirilebilecek olan
Siirrealist egilimlerin kaynagi Bati kokenli olup Tiirkiye’de ilk olusumlar1 1960’lara
rastlamistir. Tiirkiye’de Siirrealist akim paralelinde goriinen resim g¢aligmalarini
Bati’da uygulanan yontemlerden farkli yontemler {izerine temellendirme geregi
vardir. Resimde hangi igerikle biitlinlesirse biitiinlessin bigimsel olusumlarin
fantastik nitelikler kazandig1 goriiniimlerle karsilasilmis fakat bunlarin tam olarak
Siirrealist akimin kapsadigir alanlar iginde olup olmadigi hep tartisgma konusu
olmustur. Calismamin en zorlu tarafini bu durum olusturdu. Sanat tarih¢i ve
elestirmenlerin konu ile yazili ve sozlii agiklamalarinda ciddi goriis ayriliklarinin
bulundugunu gordiim. Bazilar1 Tiirk Stirrealizmini kesin ve net bir dille red ederken
bazilar ise sanatgilarin nicelikleri ile ilgili farkli yorum ve gorisler ileri siirdiiler.
Her bir sanatgiy1r ayr1 ayr1 dinleyip fikirlerini alarak kendimce bir senteze varma
yoluna gittim.

Aragtirmalarim boyunca sikintt duydugum konulardan biri ise konu ile ilgili
kaynak yetersizligi idi. Birgok sanat¢imizin en azindan sanat yasamlarmin bir
doneminde benimsemis ve uygulamis olduklar1 Siirrealizm hakkinda higbir bagimsiz
kaynak olmayip, Cagdas Tiirk Sanat1 ile ilgili baz1 kaynaklarda birkag¢ paragraf yada
sayfa ile sinirh kalmistir. Ayrica konu ile ilgili yazilan makalelerinde oldukca az
oldugunu siki bir kiitiiphane, Internet ve sahaf taramalarimda tespit ettim. Yaptigim
arastirmalarda yalnizca ¢alismama konu olan Siirrealist egilimli sanatgilara ait degil,
hicbir egilim ve akima tabi sanatcilarin toplu bir sekilde kategorize edilerek
incelendigi bagimsiz bir yayin olmadigina tanik oldum. Konu ile ilgili ulastigim fi¢
tezde ise Siirrealist egilimli sanatcilar nicelik bakimindan olduk¢a sinirh idi.
Calismamda miimkiin oldugunca ¢ok sayida Siirrealist ve fantastik egilimli sanat¢iya
yer vererek hem otobiyografik olarak hem de sanatsal kisilikleri baglaminda ele
almis olmamin Cagdas Tiirk sanatina kiigiik bir katki olabilecegi temennisiyle
hareket ettim. Calismama 151k tutan en 6nemli kaynak  ayni zamanda Program ve
Tez Danigmanim olan Prof.Dr. Ayla Ersoy’a ait Giiniimiiz Tiirk Sanati kitab1 oldu.

Calismamin birinci  boliimiinde Siirrealizme temel olusturan sanat
akimlarindan baslayarak, akimin tiirleri, teknikleri, kavramlari, psikolojik ve felsefi

bakis agisi, resme uygulanmasi ve fantastik realizm ile arasindaki iligkiye yer verdim.



Ikinci béliimde 1960’l1 yillardan giiniimiize Cagdas Tiirk Sanatinin genel
durumuna degindikten sonra, son boliimde Tiirk Siirrealizminin baglangici gelisimi
ve bugiinkli durumuna acgiklik getirdim. Siirrealist ve fantastik resim baglaminda
degerlendirilebilecek 31 ressami, sanatc¢i kisilikleri ve {isliplarini ele alarak
inceledim.

Calismam boyunca gosterdigi ilgi ve yardimlarindan dolayr Ayla Ersoy’a,
destek ve tesvikini esirgemeyen esim Kenan Kili¢’a, Tem Sanat Galerisi’'nden Besi
Cecan’a, ayrica konu ile ilgili arastirmam boyunca bagvurdugum kisi , kurum ve

kuruluslara tesekkiir ederim.

Sibel Kili¢
Istanbul 2004



OZET
1960’lar diisiince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢iktigi donemdir. Gilizel
Sanatlar Akademisi’nde bir grup sanat¢i kendi kisiligini ve estetigini sonuna dek
ifade edebilme arzusunda olmuslardir. Ayrica diinyanin yeni anlamlar1 iizerinde
yorumlar yapmuslardir.

Bu grup Tiirk resminde bilingalt1 ve biling 6tesi verileri degerlendirerek hem
kendi olanaklarin1 ve sinirlarin1 hem de kainatin sinirlarini, insanin yeryiiziindeki
durusunu idea olarak se¢ip estetiklerini bu yonde gelistirmeye baslamistir.

Insanin i¢ diinyasinin inceliklerini fantezi esliginde kalici kilmaya c¢alisan
sanatcilar , duyum, duygu ve sezgilerinin yonlendirmeleri ile her biri digerinden
farkli olarak diinya gerceklerini, insan ve ¢evre iligkilerini, dogay1, ¢arpitarak 6zgiin
yaratilara doniistiirmiislerdir. Bigimleri, renk kullamiglar1 kisiliklerine gore
degismistir. Inan¢ temasindan ayrilmayarak i¢ diinyalarimn tutku ve begenilerini
ortaya seren ¢ogulcu egilimler gostermislerdir.

Bu sanatgilarda doga tutkusu ve figlir hep 6n planda olmustur. Doga,
sanatcilarin  resimlerinde fanteziler c¢evresinde bi¢imlenen somut belgelere
doniigmiistiir. Sanat¢ilarin yapitlarinda yer alan, tanimadigimiz ama bir ge¢misleri
oldugunu sezdigimiz kisiler, asklari hiiziinleri keder ve korkulariyla seyirciye
sunulmustur. Cogu zaman ince bir toplumsal hiciv diislemin ve duyarliligin
diinyasini canlandirmistir. Toplumsal sorunlara, gelenege tepki, 6zelestiri, cinsellik,
cocukluga doniis, 6liim gibi temalar elestirel bir yaklagimla ilk kez bu sanatgilarda
belirgin bi¢imde izlenmistir. Tiim bunlar bigimsel bir ¢izgide gelisen Tiirk resmi i¢in
onemli yeniliklerdir. Tiirk sanatgisi i¢in Siirrealizm tiim degerleri alt iist eden yikici,
kiskirtict bir faaliyet degil yalniza  anlatim araci olmustur. Tiirk Siirrealist
yorumculari, kendi kiiltiiriiniin tarihi miraslarina sahip ¢ikan ve Bati resmini de iyi
bilen sanatgilardir. Calistiklar1 konular dikkate alindiginda sanki giiniimiiz Tiirk
resmini sorgulayan tarihi bir goérevi iistlenerek Tiirk resminin Dogu-Bati sentezi

icindeki gercek yerini vurgulama cabasi i¢inde olmuslardir.



SUMMARY

1960 is the period when new formations are suggested in terms of idea. A
group of artists in fine arts academy wanted to express their own personality and
their own esthetic until the end. In addition, they made comments over the new
meanings of the world. That group put the datum of subconscious and beyond
conscious into use in Turkish picture. So that they began to develop their esthetic by
using both their own opportunities, possibilities and the frontiers of the universe also

the meaning of the man in the cosmos as idea.

The artists who tried to make the subtleties of human psychology with fantasia
ever lasting, changed the realities of the universe, the relationship of human and the
environment, nature into original creations with their sensations, emotions, intuitions
by distorting them. The use of the shapes and the colours changed according to their
personality. They exhibited plural tendencies without leaving their beliefs, which

showed their internal or psychological passions and likes.

The passion of nature and figures had always been in the foreground for these
artists. Nature, in the pictures of these artists, changed into concrete items after being
shaped around fantasia. The people take place in the works of the artists who we
don't know but we intuit that they have a past have been presented to us with their
passions, worries, fears and griefs. Most of the time social satire enlived the world of
vision and sensitiveness. The problems of the society, reaction to the tradition, self-
criticism, sexuality, return to the childhood have been the subject of these artists and
they worked on these subject with criticism. All these developments have been very
important for Turkish picture which was developing in a form before. Surrealism was
not a destructive or provoking trend that turned all the values upside down. It was a
mean of expression. Turkish commentators were the ones who protected the
inheritance of their historical culture who also knew Western picture very well.
When the subjects they worked on taken into account it is understood that they
examined Turkish picture with a historical duty and emphasized the place of Turkish

picture in East-West synthesis.
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1.GIRiS
1.1.Bati Sanatinda Siirrealizm Akiminin Dogusu ve Gelisimi
1.1.1. XX.Yiizyi’in Genel Sanat Ortamm ve Siirrealist Akim
Hazirlayan Sanatsal Olaylar

Siirrealizm, kelime anlamu itibariyle kisinin, diisiincesinin gergek isleyisini
yazili bir sézciik araciligi ile ya da baska herhangi bir sekilde ifade edildigi katiksiz
halidir. Estetik veya ahlaki kaygilardan arinmis olarak, mantik tarafindan uygulanan
hicbir kontroliin gegerli olmadigi, diisiincenin dikte edildigi bir diizlemdir.

XX.ylzyl, XIX.ylizyil’dan devraldigi sanat anlayislari ve hizla degisen
akimlariyla ¢ok hareketli bir goriintii vermistir. XX.ylizy1l’in ilk on yilindan itibaren
yogun bir bigimde ortaya ¢ikan biitiin sanat akimlarin tek ortak noktasi vardir ki o
da; cagm hizli yasam bi¢imi ve yiikselen teknolojik seviyesiyle baglantili olarak
yeni ifade bigimleri arayisinda yaris halinde olmasidir.'

Cagdas sanatin 1930’lardan bugiine uzanan seriiveni bas dondiiriici bir ¢ok
yonliilik gostermistir. Yiizyilin basindaki yenilik¢i akimlar, sanatta yeni olanaklar
ortaya koymuslar ve sanat kavramina bambagka bakis acilar1 getirmislerdir.
1900’lerde bazi sanatcilar tuttuklart yolu gelistirmek o yolda derinlesmek yolunu
secerken bazilar1 da siirekli yenilikler pesinde kosarak sanatlarinda ilerlemislerdir.”

XX. yiizyll sanat anlayisi onceki ylizyillin sanat anlayisindan farkli bir
bicimde goriinen gergekleri ifade etmekten ¢ok, goriilmeyen seylerin ve goriilmesi,
miimkiin olmayan etkilesim 6gelerinin bir yansima araci olarak kullanilmasini esas
olarak kabul etmistir.

XX. ylizyll sanati gorselligin anlasilabilirlik ve anlatimciliktan tamamen
styrildigr bir donemdir. XX. yiizy1l kendi gercegini kendi teorik ve metodik
egilimleri ile ifade etmistir. Gergegi ifade ederken degisik akim ve tarzlar ortaya
koyarak bir arayis ve arastirma ortami bulmustur.

XX. ylizyilin gercegi cagin yasaminda etkili olan teknoloji ve bu teknolojiye
bagiml olan hiz ve devinim giictidiir. Gorsellik artik bir gorsellik unsuru olmaktan
¢ikmis olup yogun bir etkilesim sistemi yaratmigtir. Teknik ve mantik agisindan

Onem tasiyan yeni bir etki - tepki sistemi ortaya konulmustur. Bireyselligin

Engin Beksag, Avrupa Sanati, Troya Yaymcilik, Istanbul, 1994, s.,115-116.
Ferit Edgii,” Cagdas Sanatin 80 Yillik Seriiveni (6)”’Amag: Diinyayi, insan1 degistirmek
Maddesel olanaklar: Malzeme-Doku” Milliyet Sanat Dergisi, S.346, Mart,1979 , s.,18.



alabildigine 6zgiir kilindig1 bir sanat ortam1 olusmustur. Bu ortamda ortaya konulan
eserlerin kendi bireysel gercegi ve diirtii giici de toplumsal olarak yerlesmis
anlayislarin tersine ortaya ¢ikmistir. Bunun i¢in yeni sanat anlayiglarinin mevcut
olduklar1 toplum kosullarinda algilanabilmesi veya ger¢ek durumlarin 6neminin fark
edilerek teshis edilebilmesi gligliikler yaratmistir.

XX.ylizy1l sanat1 anlamlar tizerine kurulu olmayip ¢arpici giicli yogun olan
mekanik veya mekanize eserler yaratma > egiliminde olmustur.

XX.ylizyilda toplumsal degisimlere paralel olarak her alanda etkisini gosteren
degisimlerden sanatta nasibini almistir. Bilimsel gelismelere paralel olarak ortaya
atilan yeni kuram ve buluslar toplumun duyus diisiiniis sistemini degistirdigi gibi
ekonomik sosyal ve Kkiiltiirel yonden de birtakim farkliliklar1 beraberinde getirmistir.
Ornegin Kuantum, Izafiyet Kuramlari, Psikanaliz Yéntemi, Sembolik Mantik, radyo,
x 1ginlar1 ve ucagin kesfi gibi gelismeler dogru- yanlis, eski-yeni, iyi- kotii gibi
kavramlarin ¢atismalarina yol agmustir. Biiylik bir hizla yeni gelismeler eskisinin
yerini almistir . Bu da insanlarin etkin diislinme ve yaratma ortamina zemin
hazirlamis, toplumu geg¢mis caglardan daha giiclii ve bilingli konuma getirmistir.
Boyle bir ortamda sanat da hizla degisim ve gelisim igerisine girerek bir dizi
birbirini takip eden akimlarla Siirrealizme zemin hazirlamistir.

1907°de baslayan Kiibizm,1910°da Fiitiirizm, 1911°de Ekspresyonizm,
1913°de Siiprematizm,1914°de Konstriiktivizm, 1916’da Dada hareketi, 1918’de
Piirizm ve 1923’de Siirrealizm gibi sanat akimlariyla gizli bir yaris i¢inde ylizyil
tamamlamistir. Soyut sanatla birlikte figiiratif sanatin bagvurdugu ara¢ ve gerecler,
idealar, anlayislar artik tamamen degismistir. Tuvalde alisik olunmayan formlar,
yeni espas anlayislari, renk ve 151k lekeleri aykir1 bir ¢izgi ve renk elemanlariyla
saglanan yeni armoniler giindeme gelmeye baslamustir.*

XX. Yiizyil’daki yeni sanat olaylarin ilk belirtileri ve kipirdanmalar1 XIX.
Yiizyil’in ikinci yarisindan sonraki sanatsal gelismelerinde kendini hissettirmeye
baslamistir. Bunlar; XX.Y{izy1l sanatina 6nemli bir ivme kazandiran Empresyonizm
(Izlenimcilik) ve Neo-Empresyonizm (Yeni Izlenimcilik) akimlari, Cezanne’in

resmini renkle bi¢gimlendirmesi , doga bicimlerini “kiire, koni, silindir” gibi

Engin Beksag, a.g.e.s.116.
4 Vural Akisly, Tiirk Resminde Soyut Egilimler, Disbank Sanat Galerisi , Istanbul, 2001, s.7.



geometrik bigimlere doniistiirmesi , Gaugain’in resmi ilkel saglamliga gotiirerek tiim
olarak ylizeylestirmesi, rengi, doga bigimlerine bagl olmadan kullanmasidir.

Yiizyilimizin baglangicindaki 6nemli sanat olaylari, 1905 yilinda baglamis ve
Siirrealizmin olusumuna zemin hazirlamiglardir. Bu akimlar; Nabiler ve Fovizm,
Ekspresyonizm, Kiibizm,  Konsriiktivizm (insacilik), Metafizik Sanat®  ve
Dadaizm’dir.

Yiizyilin baslarinda Onciiliiglinii Henry Matisse’nin yaptig1 ¢ig renkcilik
anlamina gelen bir grup fovist sanat¢t  1905-1914 arasinda  g¢aligmalarini
stirdirmiistiir. (EK-1 Resim:1) Bu sanat¢ilar eski sanat geleneklerini birakarak uzak
dogu resminden etkilenerek® farkli bir arayis icine girmislerdir. Saf giizellik, saf
siisleme, renklerin ve c¢izgilerin yiizeyde dagilislar1 fovizmin temel kurallar
olmustur.

Izlenimcilik tarafindan gelistirilen renkg¢i anlayils XX.ylizyiln basimdan
itibaren ¢ok daha ileri gotiiriilmiistiir. Renklere dayali resim yapma egilimi Nabiler
ve Fovist sanatgilar tarafindan gelistirilmistir. Nabiler ; ince renk tabakalariyla donuk
ve solgun renkleri tercih ederken Fovistler daha keskin daha saf renklerle eserlerini
meydana getirmeyi yeglemistir. Her iki akim i¢inde degerini kaybeden 151k ve golge
kullanimina dayali1 form teskil etme anlayis1 yerini tamamen renklerle saglanan bir
bicimlendirmeye birakmaistir. 7

Fovizm’de; goriinen gercegin Otesinde gercek bilinmeyen giice ulagma istegi
on plandadir. Gorlinen gerceklikten uzaklagsma, beraberinde soyutlama egilimini
getirmistir. Ancak bu  diislincenin soyutlanmasi degil bi¢gim ve renklerin
soyutlanmasidir. Fovizmin disavurumcu sanat yapist bir yonden Siirrealizm’in i¢
diinyasinin yansitilmasi felsefesine yaklagsmustir.

Fovistlerinin en 6nemli ismi olan Henri Matisse resim tarihinin en biiyiik
ustalarindan biri olup renkgi bir ressam olarak ©nem tagimistir. Ayrica Fovlarin Sefi
sayllmis ve bunlara Derain , Vlaminck, Dufy, Marguet, Friesz, Van Dongen,
Manguin, Puy ve gen¢ Braque katilmistir. Fovlar kendilerini “Hayatta yakalanip
kliselere benzeyen her seye” (Derain) uzak tutmuslar ve resmi, her tiirlii taklitten ve

itibari baglardan kurtarmislardir. Bu ressamlar perspektife , siyah beyaza, derinlige

> Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1992, s.566.
Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul 1982, 5.28.

7 Engin Beksag, a.g.e. , s.119.



ve gboz aldanmalarina karsi olmuslardir. Resimlerinin 6geleri; Yiizey, kontur ve
Ozellikle de renktir. Derain,”- Renkler bizim i¢in dinamit lokumlartydilar ,biz resme
derhal renk ile basliyorduk™ demistir. Doga bi¢imi, kompozisyon bakimindan gerekli
olan bi¢im bozmalara miisaade etmistir, fakat resimden tamamen kalkmamustir.

Fovizm denilen resim anlayist esyanin bigim ve rengi yaninda optik
goriintiisii ile de ilgilenmistir. Bu nedenle fovlarda bicimlerin resim iginde yer
alislarindan dogan derinlik ortadan kalkmustir. Iste bu anlayis ile Almanya’daki
Ekspresyonist (disavurumcu) anlayis arasinda, bir baglanti goriilmiistiir. Ancak
Ekspresyonist resim sanati, ¢ig-renkgilik de denilen fovizmin ara renklerini bir yana
birakarak , daha cok goze batan renkleri ele almistir. Bdylece doga bigimleri
resimden atilmadan bile goriiniisleri yabancilasmistir. Buradan giderek ilerde rengin
etki giicii, esya bigiminin yerini de almistir.”

Fovlarin getirdikleri yenilik sanata renkli bir nakis c¢esnisi katmaktan ileri
gitmemistir. Kullandiklar1 renkler zamaninda ¢ilgin bir i¢giidiiniin, coskunun ifadesi
olarak yorumlamislardir.

Vlaminck, sanati i¢in sunlar1 sdylemistir: - Bir ¢ilginlik i¢cindeyim yeni bir
diinya yaratmak istiyorum. Gozlerimin diinyasini, bana resim yaptiran i¢giidiimdii”
Sanatc1 ;abartmis, algilanabilecek her duyuyu bir renk ciimbiisiine déniistirmiistiir.”

Dogaya bakmakta devam eden fakat doga renklerini taklit etmeyip
Ekpresyonist tarzda rengi kullanan Fovlar , Alman Eksprsyonistlerin yaninda yer
almislardir.

Daha sonra Onciiliigiinii Van Gogh , Gaugain, Lautrec, Munch, Ensor’un
yaptig1 Ekpresyonizm akimi gelismistir.

Ekspersyonizm; Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm ya da
Siirrealizm gibi yalniz bir sanat akimina ve sanatgilar grubuna verilmis bir ad
degildir. Bu bir sanat akimi1 olmakla birlikte, sosyal krizler ve diisiinsel gelisme
caglarinda ortaya ¢ikmis bir yasam anlayisidir. Ekpresyonizm’de yeniden arayislara
giren Kandinsky, renkle miizige kosut bir uyum yaratmay1 basarmigtir. Bozulmamis

renk bi¢imleri artik uyari sonucu harekete gecen duygularin disavurumu degil, tam

8 Adnan Turani ,a.g.e., s.567.

Nazan-Mazhar, ipsiroglu, Sanatta Devrim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1991, 5.26.



aksine sanatinin bilicaltinda algilanmis nesnelerin kendi ig¢lerindeki uyumu
olmustur.'

Fovizm ve Ekspersyonizm arasindaki ortak nokta her iki akiminda renk
bakimindan bir atilim yapmis olmalaridir.

Bu akim XX. yiizyil sanat akimlarmin ilk ve en etkin olanidir. 19.ylizyilin
gerceklik ve idealizmine karsin Anti-Naturalist 6znellige sahip bir bakis agisina
sahiptir.

Kiibistler ve Fiitiiristler daha dnceden gozlerini dogadan ayirmislardir. Ancak
Ekspresyonistler doga karsisinda gozlerini kapamiglar ve tim olarak akildan
boyamislardir. Ekspresyonistler kendini doganin  etkisine  birakmamis ve
duyduklarini resimlemek istemislerdir. Psikolojik hayal, optik hayale tercih
edilmistir. Her sey tekrar sanat¢inin mizag iradesine gore diisiiniilmiis, yaratilmis ve
canlandirilmistir. Olii-doga , manzara resmi ya da figiir , her seyden 6nce sanat¢inin
tam olarak kisisel bir goriisiidiir. Ekspresyonist sanat¢1 kendini i¢giidiilerine ve i¢
diirtlilerine terk etmis ve kendini ruhunun uyumuna birakmistir. Boylece fenomenal
kuvvetlerin etkisi altinda dogaya girmis ve ortaya dramatik bir eser konmustur.
Heyecan iginde olan sanat¢inin son derece duygulu olusu ile dogup gelisen sanat
eseri bir ¢esit medyum olmustur. Bundan dolay1 Ekspresyonist sanat eseri dogrudan
dogruya kendiliginden siddetli ve kendinden gegerek yapilmis etkisini vermistir .
Ekspresyonist bir taslagin bile ,etkisi anitsaldir. Ciinkii biitiin adi ifadeler kiiciikliikler
onun ilkel hamlesine yabancidir."

Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamis, sakin neseli fakat
cogunlukla gazapli, sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastirilmis koyu
siyah, koyu kahverengi, sar1 , mor , kirmizi, yesil ve turuncudan olusmustur.

Ekspresyonistlerde 6nemli olan ,Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici
goriiniis degil, aksine Kirchner’in dedigi gibi” ¢evremizde olan olay ile ilgili  bizi
ceviren esyalarin arkasinda bulunan sirdir. “Ekspresyonistlerde duygu, kendini
Olciisiiz bir bicimde gostermistir. Onlar bakmamig, yorumlamislardir. Onlarin

kendilerine 6zgii yiizleri vardir.'"?

Lionel Richard, Ekpresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Cev: Beral Madra, 2.Basim , Remzi
Kitabevi Istanbul, 1991, s.33.
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Bu anlayis icinde en onemli sey sanatcinin kendi kisiliginin derinliginde
olusan duyumlarin eseri araciligiyla disariya yansitmasidir. Bu sebeple de sanatginin
igsel gercegi olan goriintii, sanat¢cinin kendi duygu ve duyumlarmin disavurumuyla
yanstyan bir goriinlimdiir. Bu goriinim dogal olarak alginabilenden tamamen farkli,
kisisel bir tarz ve anlayisla degisime ugratilmis bir yansimadir.Yansima onemli
oldugu i¢in artik konu da 6nemini yitirmis ve hatta ortadan kalkmistir. Bu akima
psikolojik arastirmalarin da 6dnemli bir etkisi olmus ve insan dogasinin derinlerinde
mevcut bulunan biling 6tesi olgularin aragtirilmasi da 6nem kazanmistir. Bilingsizlik
durumu ve birey istii giiclerin en 6tesinde sekillenen bir algilamanin disavurumu
olan Siirrelalist resim anlayis ile bu bakimdan bir paralelligi bulunmaktadir. Araci
alarak parlak renkler ve basit bigimler ele alinmustir.”® (EK-1 Resim:2)

1918’in baglarinda Ekspresyonizm ilk siddetini ve kuvvetini yitirmeye
baslamistir. Ekpresyonizmi, Post Ekpresyonizm izlemistir. Fakat bu anlayis,
Ekpresyonizm gibi bir olay yaratmamustir. '*

Fransa’da 1824-1940 yillar1 arasinda eser vermis olan bir sanat¢i toplulugu
olan “Der Blue Reither”(Mavi Atli) denilen bir grup sanatg¢i ge¢mis ve giiniin
deneysel cabalarindan yararlanarak eserler vermiglerdir. Bu sanatgilar arasinda
Wassily Kandinsky, Franz Marc ve Auguste Macke vardir.

Daha sonra sanatta estetik bir devrim niteliginde olan Kiibizm akimi
gelismistir. Resimsel sorunlart irdeleyen, resmin de kendi basina sorunsali
olabilecegini ortaya koyan, arastiran, inceleyen ve ¢dzliimlemeye c¢alisan Kiibizm
XX.ylizy1l sanat akimlar1 i¢ginde oldukca etkin olmustur. Kendinden sonra gelen
biitiin akimlar1 oldugu gibi Siirrealizmi de etkilemistir. Kiibizmin diisiince merkezli
gorselligi, Siirralizmin yapist ile benzerlik gostermekle birlikte teknik agidan da
kiibizmden etkilenmis ve esin kaynagi olmustur.

Kaynagini, Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir bicimle ifade
edilebilecegi fikrinden alan Kiibizm ; fovlarin ve ekspresyonistlerin rengi
pargalamasina kosut olarak doga nesnesini parcalamak diigmiistiir. Kiibizm renk
sorunlart ile ugrasmamis ancak objenin soyutlagtirmasina baslamistir . Renk
resimdeki kiibik viicutlasmaya karst koydugundan Fovlardan bu yoniiyle kesin

olarak ayrilmislardir.

" Engin Beksag, a.g.e., s.121.

'*" Adnan Turani, a.g.e. , s.,571-572.



Klasik anlamdaki form anlayisina tam anlamiyla arkalarin1 dénen Kiibistler
goriinen nesnelerin dogrudan bir tasviri degil onlarin kavramlarin1 degisik boliim ve
gorlintiilerin  bir araya getirerek olusturulmus biitiinii  eserlerine aktarmay1
hedeflemislerdir. (EK-1 Resim : 3,4 ) Kiibizm tizerinde o6zellikle Afrika Zenci
Sanati’nin biiyiik etkisi goriilmiistiir.

Kiibizm’in ilk donemi olan Analitik Dénem 1906/1909 arasinda , Ileri
Analitik Donem 1909-1912 arasinda , Sentetik Kiibizm ise 1912-1914 arasinda
gecerli olmustur.” Kiibizmin ikinci asamasi olan “Analitik Kiibizm”, kapali doga
bicimine son vermistir. Analitik-Kiibizm anlayisinda; doga bi¢imi resim ylizeyinin
diizeni icin cesitli parcalara ayrilmistir. Bundan dolayr Analitik-Kiibizm, akilda
esyanin c¢evresinde dolanarak goriilen kimi big¢imleri, akla gelen formlarla
birlestirmistir. Bir yandan objeyi elden geldigince objektif olarak bigimlendirmek
isterken; diger yonden resmi bagimsiz bir organizma olarak goérmiistir . Bu
organizma, dogadaki bi¢im izleniminden, sanat¢cinin subjektif secimi ile ortaya
cikmigtir. Bdylece objektiflik ve siibjektiflik, organizmanin karakterini
bi¢cimlendirmistir. Esya ile resimden birini tercih etmek geregi ortaya ¢ikinca, resim
lehine karar veren sanatgi, bu se¢imi ile Kiibizmin tigiincli donemi olan “Sentetik-
Kiibizm”i¢ine girmistir.

Sentetik —Kiibizmle, resimde kagit yapistirmalar ve “collage”lar baslamigtir.
Ayrica, "Balans Superposes® denilen birbiri iizerine diizenlenmis panolar da bu
donemde goriilmiistiir. Sentetik-Kiibist tablolarla, resim sanati, Onceden sahip
olmadig1 bir bagimsizliga ulagsmistir. ”Doga vardir ama benim tuvalimde” diyen
Picasso, resmin dogadan tamamen ayri1 bir organizma oldugunu bu suretle kesin
olarak belirtmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra taninmis sanatgilar da dogaya doniildiigii
gozlemlenmistir.

Kurucusu Georgio de Cihirico olan, Metafizik Resim 1910 ile 1915
arasinda ¢agini yasayarak flitiirizmin dinamizmine bir tepki olarak dogmustur. sanata
kars1 biliylik bir o6zlem ile dogal olarak diis diinyasina niifuz edip bilingalti
yansimalariin sirlarini kesfetmistir . De Chirico diigsel karakteri olan bir yabancilik

icinde viicutlar ismi akla gelmeyen seyler manzaralar gérmiistiir. O, sanat eserinin

> Engin Beksag, a.g.e., s,127.



tamamen insan mantiginin sinirlart disina ¢ikmak ve kendini tam olarak diise
cocukca gercege yaklastirmak zorunda oldugunu diisiinmiistiir. (EK-1: Resim:5)
Saglikli insan anlayisinin ve mantiginin sanat eserine zarar verecegi fikrini ortaya
atmastir.

Insanm iginde yer almadig1 yasananin tesinde mevcut izlenimi veren bir
alemin yansimalarinin ortaya koyulmasidir. Mankenler, binalar, korkuluklar ve biitiin
cansiz nesnelerin doldurdugu sahneler i¢cinde gecen zaman ve insanin 6tesinde var
olan alemin varlig1 ve ozellikle keskin bir yalnizlik duyumu her seye hakimdir.
Bigimler gayet belirgin bir sekilde fizik Otesi bir alemin yansitilmasini
hedeflemistir.'® (EK-1 Resim: 6,7)Bu yénii ile Siirrealist resmin temellerini atan bir
anlayis olma 6zelligini tagimistir.

Akimim Onemli temsilcisi olan Giorgio de Chirico,”- Cevremde modern
ressamlardan Uluslararasi bir topluluk, aptalca ve artik tamamen eskimis ve kisir
sistemlerle eser yapmay1 prensip edinmislerdi. Ben yalniz basima, Rue Campagne
Premiere’deki kederli atdlyemde dort bast mamur sanati, eskilerden daha karisik ve
tek sozcik ile biitiin tehlikeye ragmen bir Fransiz sanat elestirmenini bobrek
sancisina ugratacak, Metafizik Sanat’1 kesfettim”

“Biz metafizik ressamlar, metafizik diinyanin isaretlerini taniyoruz. Hangi
neselerin ve hangi acilarin bir kemerin i¢inde bir sokak kosesinde, bir odanin
duvarlar1 arasinda ya da bir sandigin i¢inde kapali oldugunu biliyoruz. Biz metafizik
ressamlar gercegi kutsallastirdik.”demistir.

Metafizik resim kiibist ve arkaik 6geleri kullanmistir. Renk¢i ve bigime
iligkin bir yaratma bu sanat i¢in s6z konusu degildir. Bu resim tiirii 1901 ile 1915
arasinda Chirico da Carra’da kendi yaraticilarin1 bulmus olup kisa bir siire i¢inde

roliinii Siirrealizmin temellerini atarak bitirmistir.

1.1.2. Dada Akim1 ve Dadaizmin Sona Erisi (1915-1922)
Siirrealizm temelde,1910’larin ortalarinda usgulugu yadsiyarak karsi-sanat
anlayis1 dogrultusunda c¢alisan ilk dadacilarin yapitlaridan kaynaklanmigtir. Stirrealist

sanatin en gliclii kaynagi Dada akimdir.

16 Engin Beksag, a.g.e., s.130.



Ronesans diislincesinin gelistirdigi miikemmele ulasmayi, kendi egilimlerinde
gorme ¢izgisi insanin uygarlagsmasi i¢in yetmemistir. Tam da bu noktada, dada
hareketi: aci i¢inde ¢irpinarak tiim toplumsal kosullanmalardan armmmak; biling
disinin saf alaninda, yeniden dogus i¢in donme istegidir. Dadacilar, kaos, kiyamet
yasamiglardir. Kaos yeniden dogusun Oncesindeki an’dir. Stirrealist hareket ise ,
yikim duygusuyla birlikte olas1 yeni diinyalar1 arayip bulma; bunun i¢in de diislerin
mitolojik evrenine, denge ve uyum iceren yanina Diinya Tarihine bagvurma
cabasidir. Her iki hareket de Oncekini yikarak, ama “denge ve uyum”u yeniden
kurmak onu sanatin temsili diizleminden, hayatin temsili diizlemine tagimak
istemistir. Ve bu yeniden dogus ¢abasi, yeni bir uyum ve diizenle iliskilidir."”

Kiibizmin gelisip yayilmasinin ardindan, 1.Diinya Savasi sonrasinda ortaya
¢ikan Dadaizm Sanat akimi (1915-1922) ile akademik kurallar, giizellik anlayisi
kisaca estetik ad1 ile anilan tiim degerler ters yliz olmustur.

Topyekiin inkar ve sanata karsi isyan veya Sanat anarsisti manasina gelen
Dadaizm’i 1916 ‘da Ziirih sehrinde Tristan Tzara adindaki kisi ortaya atmistir. “Al
eline kalemi yaz agzina geleni” kuralini tutturan Dadaistler tesadiifi olarak sagma
sapan metinler meydana getirip halki kizdirma ve sasirtma yoluna koyularak
edebiyat ve Sanat hareketlerini yikma'® seferberligine girismislerdir.

Dada hareketi sahte itibarilige ¢oktan i¢i bosalmig, dmriinii doldurmus
kanilara karsi, entellektiilel bir isyan ve savastir. Ancak Dada akimi kalite
kavramindan yoksun oldugundan savasini paradokslar, blofler ve esprilerle
kuvvetlendirmek istemistir. Dadaizm’in anlami sanat eseri ve yiicelik , edebilik
degeri degil sliphe protesto ve benliginin kurtulusudur.

Dada; ogullar1 babalara kars1 getirten en siddetli bir bagkaldirmadir. Bu akim
icinde 2.Diinya Savasi’nda alevlenen Avrupa’nin siipheci bilinci kendini
gostermistir. Biitiin Dadacilar savasin karsisinda idiler ve Jugendstil iislubunun
sanatcilar1 gibi, estetik fenomenlerden, moral fenomenler yapmak istemislerdir.

Sanatta geleneksel anlatim yollarina karg1 baslatilan sistematik savas ve

XIX.ylizy1l’1n sanatsal egilimleri, geleneklerinin yikilmasi1 1916 yilinda Dadaizm’le

Nazan Azeri,Gorsel Sanatlarda Oyunsallik ,Ronesans- Dada Siirrealizm, Sanatta Yeterlik
Tezi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dal1 , Dan: Ergin Inan,
Istanbul-2000, s., 64-65.

'8 Bahri Ulas,”Sosyalist Realizm ve Siirrealizm”, Tiirk Yurdu Dergisi , S.279, Aralik 1959 ,
Istanbul, s.57.
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baslamistir. Dadaizm savag siralarinda belirmeye baslamis ve insan hayatini hice
sayan,onu savasa slriikleyen uygarliga kars1 bir protesto baslatmistir. Bu yiizden
Dadaizm o donemde bir Sanat hareketinden ¢ok ideolojik, bir hareket olarak
goriilmiistiir. Dadaizm biitlintiyle kendiligindenci bir anlatim aramistir. Bu nedenle
de kendi sanat kuraminda ¢eliskiler yasamistir.

Dadaizm’i 1916 yilinda diizene koyan ve sozciliigiinii yapan sair Tristian
Tzara ve Cabaret Voltaire olmustur. Dadaistlerin ilk hedefleri, sanatta geleneksellik,
ozellikle akademik Sanat ve burjuva toplum diizeni olmustur. '’

Dada akiminin ilk hareketi Ziirih’te ”Kabare Voltaire” le baslamis daha sonra
da tiim Avrupa’ya hizla yayilmistir. Sonralar1 Bertdod Bercht’in ¢ok yayginlasacak
bir sozii “yabanillagtirma etkisi” insanlar1 uyandirmakta yararlanilan bir slogan
olmustur. Bu anlamda ¢evreyi; olup , bitenleri, aliskanliklardan siyrilarak farkli bir
bakis acgistyla gorebilmek istenmistir. Bunu desteklemek amaciyla, sokak afisleri,
ilanlar, bildiriler, karikatiir, fotomontaj, kabare, giildiirii dergiler, yiiriiyisler,
manifestolar, dans ve miizik yoluyla yabancilagtirma ortami olusturulmaya
calisilmustir.”

Dada Grubu Ziirih’te 1916 yilinda baglatilan bu hareketle Tzara, Alman asill
yazar Richard Hiilsenbeck ve Hugo Bell ile ressam, heykeltiras ve sair Hans Arp’in
(1887/1956) tarafindan kurulmustur. Onceleri edebi niteligi olan bir akimdir. Hans
Arp’in serbest formdaki rolyefleri ile kolajlari sanata getirilen baglica katkilar
olmustur.?!

Dada akimina en biiyiik etkiyi yapan Fransiz Ressam Marchel Duchamp
(1887/1968) olmustur. Duchamp 1915 yilindan beri planladigi gibi resmin temel
kural ve teknigini kokiinden yikmak amaci ile harekete ge¢mistir. Ona gore her
duyguda bir gizlilik vardir. Bu savdan yola c¢ikarak, bircok kendiligindenligi,
bilinmezligi yasamak da miimkiin olmustur. Duchamp resimle bir tiir alay edercesine

karikatiiristik calismalara da yonelmistir. Bu hareketi ile resim sanatinin rutinlesmis

Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Cev:Yildiz Go6niil, Remzi Kitabevi Yayinlari ,
Istanbul, 1984, s.,303-406.

Nazan-Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim-2, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 1956, 5.96.
*I' Tiirk Ansiklopedisi Milli Egitim Bakanligi Basimevi , Ankara ,1981, s.147.
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motiflerinin yerine ayri konularda amagladigi farklihg1 yakalamistir.”? (EK-1 Resim:
8-9)

Dada akimi Duchamp’la birlikte Francis Picabia (1897-1953) (EK-1 Resim
No:10) ve Man Ray tarafindan da temsil edilmistir. (EK-1 Resim:11) 1.Diinya savast
sona erdiginde Ziirich’te kurulan grup dagilmistir. Grup {iiyelerinden Hiilsenbeck
beraberinde Georg Grosz (189-1959) ve Hausmann ile faaliyetlerini Berlin’de
stirdiirmiislerdir. Daha sonra Paris’e kaymaya baslayan Dadaizm Siirrealizm’in
dogusuna zemin hazirlamistir.

Dada, 1.Diinya Savasinin yarattigi biiylik sarsintinin degerlere verdigi hasari
ve ruhlarda meydana getirdigi siddetli duygusal huzursuzlugu temsil etmistir. Savas
sonrast hayal kirikligi, huzursuzluk ve caresizlik ortaminda, modern uygarligin,
edebiyatta, ahlak ve torelerindeki biitiin degerlerine kars1 bir yikict baskaldirt ortami
olugmus nihilist bir ayaklanma bas gostermistir. Dada grubu yalnizca siirler yazmak
ve resim yapmakla yetinmemis, konserler, sergiler suareler, mitingler ve baska gesit
toplu gosteriler yapmuslardir.

14 Temmuz 1916’da Tzara , ilk Dada manifestosunu okumustur. Bu
manifestoda sanatla , felsefeyle bilim ve psikoloji ile alay edilmistir.

Dadaistler, 1920 yilinda agtiklar1 bir sergide halki, galeriye umumi bir
heladan sokmus, igeriye giren seyircilerin ellerine birer balta vererek, istedikleri anda
salondaki esyalar ve resimlere saldirmalarinin serbest oldugunu duyurmuslardir.

Dada olay1 sanatin ne oldugu degil, ne olmadigi ile alakali olmustur.
Insanlarin o dénemde ugrastiklari o denli ciddi yasam sorunlar1 vardi ki sanatin ciddi
ve Onemli degil aksine yasama sevinci katacak bir sey olmasi beklenmistir. Dada
hareketi i¢inde birka¢ ayricalik diginda hemen her sanat¢i her tiirlii malzemeyi
kullanarak calismis, belli bir stil Onermistir. Sanatcilarin her tiirlii baskaldirisina
olanak veren her tiir malzemeyi denemekte 6zgiirliik tanimistir. Ozellikle de kolaj ve
onun tlirevleri olan yontemleri denemislerdir. Yagliboya resim ¢ok az bulunabildigi
gibi montaj, fotomontaj gibi yeni arastirmalar yeni yaratt bicimleri

olusturmuslardir.”

> Mourice Raynal-Jean Leymarie, ”Dadacilar ve Siirrealistler”, Cev:Aydin Macarlioglu, Tiirk

Sanati Dergisi, 3- 17 Mayis, 1956, s.15.
# Canan Beykal, ”Dada Akim1”, Sanat Sanat Dergisi, S.01, Sonbahar, 2003, istanbul, s., 5-9.
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Gergegi bulmak icin her seyi, geleneksel ve eski sanat anlayisini ret eden
Dada akimi bu ret eylemiyle de yeni bir yasam, diislin, kiiltiir ve sanat ortami
yaratmay1 hedeflemistir. Ayrica , iki Diinya Savagi arasindaki karekteri belirsiz ve
kararsiz toplumsal ortamda boy atan bu akim sonunda sanati1 da reddetmeye kadar
varmig ve etkisini yitirmistir.

Bir edebiyat ve resim hareketi olarak Dada,1921 yilinda Dadacilar grubunun
kendi igerisindeki anlasmazliklar yiiziinden dagilmistir. Bu anlagmazligin arkasinda,
sadece menfilige ve yikiciliga baglanmis olan Dadanin giinlerinin tamamlandigina
inanan yeni bir Siirrealist grup vardir. Bu yeni grup artik yikiciliktan vazgecmek ve
yapici bir seyler ortaya koyma zamani geldigine inanmislardir. Dadaciligin bir kan
tazelenmesi oldugu ve kanin tazelenip yerini bagka akima birakmasi gerektigi
distiniilmistiir. Yerini, kendinin bir devami olan bir bagka akim olan Siirrealizme
birakmistir. Dadaciligin ardindan dogan ve onun uzantisi olan Siirrealizm aykiriligi,
yadsimay1 diisiinsel bir temele oturtma geregini duymustur.

Dadanin hazirladigr bu zeminde Siirrealist sanat yesermis ve 1924 yilinda
ortaya ¢ikan akim 1930 yillarinda Paris ve diinyanin tiim merkezlerinde mimarliktan
sinemaya kadar tiim sanat dallarin1 etkileyen bir akima doniigmiistiir. Siirrealizm
1930’larin sonuna dogru Uluslararas1 bir nitelik kazanmaya baglamistir. Akim
orgiitsel niteligini 2. Diinya Savasi ile yitirmis, ancak etkileri degisik iilkelerde pek
¢ok sanatcida uzun siire izlenmistir.”*

Siirrealizmin  ilk belirtileri [.Diinya Savast yillarinda, ressamlarin ve
yazarlarin bireysel iliskilerinde gozlemlenmistir.

Siirrealizmde agir basan, her seyden dnce yazinsal etkinliklerdir. Dadacilik da
daha onceki bir¢ok sanat akimi gibi kozmopolittir.

Siirrealizm, Dadacilik’tan ve bunun yarattigi biiyiikk sarsintidan dogma
mutlak bir bagkaldir1 hareketi olarak, kendini us¢u ve Hiristiyan kiiltiiriin degerlerine
son vermek isteyen bir yikici etkinlik olarak ilan etmistir. Dadacilik’tan farkli olarak-
sa Siirrealizm gergekligi degisime ugratmak ve bdylece onu kendi kendisi olmaya
zorlamak isteyen devrimci bir girisim olmustur.

1919 yilinda Andre Gide ve Paul Valery gibi yazarlarin da destegiyle

Stirrealizmin ~ yolu agilmistir. Dada’dan Siirrealizme gecisin asamalar1 en acgik

2 Z.Zona, "Gergekiistiiciilik” , Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.1, Yap1 Endiistri Merkezi

Yaynlari, Istanbul, 1997, s.,670.
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bicimde bildirgelerde ve ressam ve yazarlarin birlikte c¢ikardiklar1 dergilerde
izlenebilmistir.”

Dada’nin mirast ilizerine yatirim yapan Siirrealistler, anlamlarinda daha
sembolik ama materyal se¢ciminde Dada konstriiksiyonlara dayali sanat objeleri
kullanmiglardir. Bundan sonraki donemde sokaga, disa ac¢ilan eylemci sanatin yerini,
savas yorgunu, umutsuz, kendi i¢inde donen sanat carkinin yaratilar1 yer almaya

baglamstir.”®

1.1.3. Bati1 Sanatinda Siirrealizmin Dogusu ve Gelisimi

Stirrealizm sozciigii ilk kez 1917°de sahnelenen Les Mamales de Tresias
(Tresias’mn Memeleri) adli oyunda Apollainaire tarafindan kullamlmustir.*’ 1.Diinya
savasindan sonra 1919’da da Loutreamont Kontu Isiore Ducass’in (1846-1870)
birbirinden ilging yazilar1 yayimlanmistir. Bu yazilardan en ¢ok etkilenen ii¢ geng
sair Louis Arogan, Andre Breton ve Philippe Saupault yeni iiriinler ortaya koyma
cabasma girmislerdir. 1919 yilinda Louis Aragon ve Philippe Saupault ile birlikte
Siirrealist anlayista bir dergi olan “Literature” (Edebiyat) dergisini ¢ikarmislardir.
Bu dergi insanlara yeni bir 151k ve mutluluk yolunu gosterici, o zamana degin insan
gerceginin derinliklerinde gizli kalmis konularda bilgiler verici sistemli bir arastirma
baglatmistir. Secilen konular mantik evrenini yok ettifini ya da yok edecegini
sandig1 biling dis1, diis ve olaganiistii konular olmustur. Ayrica insanlar bireysel
Ozgirlik anlayisina yonelterek, toplumun kural ve diisiincelerine bagkaldirmaya
sevk etmistir. Ayrica ekonomik ,siyasal tiim yasaklara karsi davranis gelistirmek
amactyla bildiriler yayinlamislar , konusmalar yapmislar ve bireysel 6zglirliigiin
getirecegi mutlulugu hissettirmeye caligmiglardir. Siirrealist sanat hareketini baglatan
kisilerin bir ¢ogu yazar kesiminden olduklari i¢in akimi giiclendirmek gelistirmek ve
yaymak amaciyla 6zellikle yazinsal sorunlar1 islemislerdir. 1920 yilinda Breton,
Soupoult ile birlikte yazdiklar: ilk otomatik metin olan Les Champs Magneiques’la
(Miknatisli Alanlar) yeni arastirmalar yapmaya baslamislar, ipnotizma “sesli

diisiince” gibi cesitli psikolojik deneylere girigmiglerdir. Ayrica Dr.Sigmund

2 M.Nadeau,The History Of Surrealizm 1965,Tr. By.Hoard, s.14.

* Canan Beykal, a.g.e., s.15.

2T “Gergekiistiiciilik” Gelisim Hachette, Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 4.Cilt , Gelisim Yayinlar1,
Istanbul, 1983, s.1559.
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Freud’un (1856-1939) eserlerini de inceleyerek yogun bir arayisa c¢ikmislardir.
Boylece grup yavasca ¢ogalmaya baslamistir.?® Bu yeni cabalari Siirreailzm akimina
zemin olusturmustur.

Bu akim, hem etkileme alaninin ¢esitli kiiltiir ¢evrelerini kapsamasi, hem de
yankilarmin giiniimiize kadar uzanmasi1 bakimmdan énem tasimaktadir. Onciiliigiinii
ve bayraktarligin1 Fransiz yazar1 Andre Breton’un (1986-1966) yapmis oldugu bu
akim, temel estetigini ve diisiince kaynagimi cok daha gerilere dayandirmakla
beraber, 1924 ‘de ilk sanat duyurusunun yayimlanmasindan sonra etkinligini ortaya
koyamamustir. Bilingalti diinyasinin gizemli kapilarini aralayan Freud’la birlikte
Hegel diisiincesin, Siirrealist akima biiyiik olanaklar saglamistir.”

XIX.yiizyilin sonlarma dogru (rasyonalizm) usculugu reddeden bir kavram
yeniligi goriilmiistiir. Evrenin statik ifadesi, yerini evrensel bir hareket anlayisina
birakmustir.*

1929 yilinda Andre Breton, Siirrealizm’in 2.Manifestosunu yayimlamis ve
1933 yilinda da Siirrealist dergisinin son sayilari ¢ikarilmistir.1936 yilinda Londra’da
ve 1938’de Paris’te iki biiyiik sergisi daha a¢ilmistir.(EK-1 Resim:12)

Breton biri 1942 ve digeri 1953 yilinda olmak {izere iki bildiri daha
yayinlamistir. Bu siire igerisinde 1930 yilinda ikinci dergileri olan “Devrim”in
Hizmetinde Gergekiistiiciiliik yayinlanmaya devam etmistir. Siirrealizm, kendi
icerisinde bir takim degisimler yasamistir. Baz1 siirrealistler goriis ayriligi nedeniyle
gruptan ¢ikarilmiglardir. 1930 ‘lu yillarda Siirrealizme katilmiglardir. Rene Char,
Luis Bunuel ve ressam Salvador Dali akima giiclii bir boyut kazandiran sanatcilar
olmustur.

XX.ylizy1l basglarinda Avrupa’da 1.Diinya Savasi’ndan sonra protest bir akim
olarak ortaya ¢ikan ve diigsel bir anlatim tarzi segen Siirrealizm, gerceklik
kaygisindan uzaktir.Gergekiistii diizeye ¢ikilan bir sanat akimidir. Sair ve ressamlar
1.Diinya Savasi’nin yol agtifi yikim karsisinda , dehsete kapilmis, akilel tutuma

kars1 tavir alarak, biling disinin diigsel diinyasina yonelmeye baslamiglardir. 1924°de

28 Gelisi[n Hachette Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C.4,Gelisim Ya}ilnlarl,istanbul ,1983, 5.1560.
¥ Kaya Ozsezgin, ,” Gergekiistiiciiler, Kendi Dogrultularinda Yeni Olgiiler Ortaya Koyarak Renkli
Bilingalt1 Diinyasin1 Yansittilar” Milliyet Sanat Dergisi, 20 Eyliil 1974, S. 98, s.,28.

3% Yvonne Duplessis, a.g.e , 5.9.
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yayimladiklar1 Gergekiistciililk Bildirgesi’nde diisiincenin aklin denetimi olmadan ve
ahlak gibi engelleri hige sayarak,ortaya konmasini savunmuslardir.

Plastik sanatlarin disinda edebiyat, miizik ve sinema gibi 6teki sanat dallarini
da iceren Siirrealizm, iki diinya savasi arasinda bir felsefe ve yasam bi¢imini de
belirlemisgtir.

Stirrealistlerin biiyiik adi Andre Breton, Marx’in ”Diinyay1 Degistirin” ¢agrisi
ile Arthur Rimbaud’nun “Yasami Degistirin” cagrisinin temelde 6zdes oldugunu
vurgulamistir. Imgelem (hayal ) ve diislem (fantezi) giiciinii sonuna kadar serbest
birakan Siirrealistler, bu sayede, giindelik yasama konulmus bulunan tim
kisitlamalar1 (siyasal, cinsel, davramigsal vb.) asmayi, bu sayede, en kabataslak
sOyleyisle, siradan ve yoOnetilen/ sOmiiriilen insanin hayal giiclinii genisletmeyi,
sinirlanamayan diis diinyasinin egemen kilinmasini istemislerdir.”'

“Glinesin yerylziini terk ettigini gordiim ve toprak uyuyan erkekler ve
kadinlarla doldu. Gokytliziiniin ve denizin kum saatlerini dirilirken gérdiim.

Diisen bir etegin kum saatini ve ayaga dikilen ¢iplak bir gévdeden agik kap1
disarisidir.

Kral kulak zar1 patlatircasina her yerde sarki sdyler.

Riizgara asilir bir asma yapragi, Duvarlar boslukla ve saydam yalnizlikla
kapli,Yeni doganini seyreden bir kadin gérdiim

Bir ¢atidan sokiilmiis bir kiremit gibi

Insanin ilerlemesi ¢cocuk.”

Fantastik kurgulu dizeleri yazan Paul Eluard ; Yirminci ylizyil baslarinda
sinemadan resim sanatina, heykelden siire ve diiz yaziya biitiin sanat dallarini etkisi
altina alan Siirrealizmin iinlii yazaridir. Gergegin iistiindeki gercekleri izlek segen bu
akim Diinya Sanati tarihine “Siirrealism” adi altinda gegmistir. 1 Aralik 1924 tarihi
diinyanin en sasirtict dergilerinden birinin yayin tarihidir. ”La Revolution
Surrealiste”, “Gergekiisti Devrimi” Breton’un Gergekiistii Sanat manifestosu bu
derginin ilk sayisinda yer almig ve Siirrealist sanatin varlig1 ilk kez kaynaklarla
belgelenmistir.

Breton manifestosunda Siirrealist sanati su satirlarla tanimlamistir:  “Sézle

yaziyla ya da tamamen baska bir bi¢imde diisiincenin gercek isleyisini ortaya

31 Ahmet Oktay, Cihat ()zegemen, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 2001, s.15.
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koymak i¢in kullanilan katiksiz ruhsal otomatizm. Aklin higbir denetlemesi, higbir
ahlaksal ve estetik tasa olmadan diisiincenin kendini ortaya koymasi.”

Bu goriis dogrultusunda birlesen yazar ve sanatgilar yasamlarini
stirdiirdiikleri Decartes’ci diinyanin yalan ve aldatmaca ile degerlendirildigini bu
nedenle karamsarlik yarattigin1 ve dayanilmaz hale geldigini savunarak bu degerlerle
baskaldirmin  her ¢esidini  destekleyeceklerini  bildirmislerdir.  Yeniden
temellendirilmis bir akil tanim ve anlayisi benimsenmesi i¢in yeni bir insan haklari
bildirisinin gerekliligini savunmuslardir. Bu arada da amaci biling dis1 yasami

(13

irdelemek, anilar ve belgeler toplamak olan bir “ Gergekiistii” arastirma biirosu
Granelle Sokagi 15 numarada 1925 yilinda ¢alismaya baslamiglardir.

Siirrealist anlayisi benimseyen sanat¢ilar her seyin ussal evrenimizde
gergeklesip sonuglandigini savunmuslardir. Ussal evren duyularla, diislerle, akilla,
esinle algilayabildigimiz her seyi kapsamistir. Diis metinleri, Breton, Eluard,
Aragon’un siirleri, seyrik ve otomatik yazi, Miro ve Tanguy’un yazi resimleri, Dali,
Magrit, Ernst gibi ressamlarin resimleri bu temel goriisii paylasmislardir.

Siirrealizm, kendini stirekli olarak irdeleyen ve olusturan bilincin belli bir
seriiveni, bir bi¢imi olarak da goriilmiistiir. Distan bakilinca, tinsel manevi bir devrim
girisimi bir kiiltiir olay1 bir sanat ve siir anlayisi ,igten bakilinca bilingsel bir devinim
bir yikma ve yeniden kurma yonelimidir. Breton Siirrealizmi her seyden dnce, kurulu
diizene yaygin ve resmi ahlaka diislinceye, estetige karst c¢ikan bir akim olarak
sunmustur. 32

Diinya fantastik resim tarihi sehvet duygusuyla dolu doga iistii bir diinyanin
kapilarim1  hayal giiclinli aralayan ¢ok sayida dinsel putlar arasindan
belirlenebilmistir.”Fantastik Orta Cag” XV. ylizyilin cinli perili tahta oymalari, ilmi
simya ile ilgili simgelemistir. St.Anthon’un bastan ¢ikarilmasi konusunu isleyen
cesitli tablolar (Griinewald,1515:Hieronymus Bosch, 1505; Hugs, 1547) Altdorfer’in
uzay c¢agrisimli peyzajlari, (EK-1 Resim: 13) Cranach’in gizemle dolu  insani

irkilten figiirleri) (EK-1 Resim:14 ) 3 Siirrealist resmin onciilleri arasinda

sayilmisgtir.

32 Selahattin Hilav,“Gergekiistiiciiligiin Diisiindiirdiikleri Gergedan Gergekiistiiciiliik Ozel

Sayis1 No.6, Agustos 1987, s.,138.

Hacer Degirmenci, 1980 Sonrasi Tiirk Resminde Fantastik Egilimler, Mimar Sinan
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Resim Programi ,Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul, Eyliil, 2001, s.7.

33
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Stirrealizm Akimi’nin  gelismesinde 1910’larda ortaya ¢ikan soyut ve tim
kurallar1 reddeden Dadacilik Akimi’nin yani sira Hieronymus Bosch (1450-1516) ve
Francesco Goya gibi daha eski donemlerin ressamlarinin da etkisi olmugtur. Boch’un
resimleri kompozisyon kurgusu, konu tasarimi simge ve renk coskusuyla, Siirrealist
anlatimi XVLylizyilla gotiiren Onciil ornekler olarak degerlendirilmistir.(EK-1
Resim:15,16,17,18)

Siirrealistler, ge¢miste bilingaltindan, rastlantiya,diise, sayiklamaya, cinnete
giden alisilmamis ruhsal durumlardan artistik hayaller meydana getiren Bosch
( 1450-1516), Arcimbolda (1527-1593) (EK-1 Resim: 19), Blake (1757-1827), Goya
(1746-1828) gibi sanatgilarla kolayca tarihsel baglar kurmuslar ve onlar1 onciileri
olarak goérmiislerdir.

Ik doénemlerinde politize bir anlayis sergileyen Siirrealizm, dénemin
liderlerinden (Lenin,Hitler) bekledigi ilgiyi gorememistir. Sosyalist Devrime
yaklagmasina ragmen Sosyalistlerin Sosyal realizm’i sanat anlayis1 olarak
benimsemeleri Siirrealistleri hayal kirikligina ugratmigtir. 2.Dilinya Savags1 yillarinda
Siirrealistlerin - ¢cogu  Amerika’ya gitmistir. Glinlimiiz, Amerikan sanatinin
gelismesinde 6nemli rol oynamiglardir.

XV.ylizyilin perili, cinli tahta oymalarindan Griinewald’in, Diirer’in
graviirlerine, agac baskilarina; Flaman resminin canavar ve sefahat resimlerinden
Orsini i¢in yaratilan canavar heykellerine; Hoffman’in masallarindan Rops’un
fantastik oymalarina, donemlerinin Gergekiistii sasirtmalar1 olarak bakilmistir.
Stirrealist imgeler arayan bir bakis acisi ile irdelendiginde, Ornekleri ¢ogaltmak
miimkiin olabilmektedir.

Fransiz sair Breton,1922°de Paul Eluard (1989-1959) ve Louis Aragon (1897-
1982) gibi baska sairlerle birlikte Dadacilardan ayrilmig ve bu akimin nihilist tavrina
karsi, olumlu yonde yaraticiligi savunan Siirrealist sanatin ilkelerini olusturmaya
baglamistir.

Stirrealist sanatcilar, yaratict bilingaltin1 irdelemek ve o6zgilir kilmakla
toplumu gelistirici bir politika belirlemek gibi aslinda birbirleriyle pek ilintisi
olmayan iki konuyu birlestirebilmistir. 1927-35 arasinda bu amaglar1 dogrultusunda
Fransiz Komiinist Partisi’yle igbirligi yapmislardir. Temelde bu sanat¢ilar kendilerine

0zgli yontem ve teknikler kullanmig ortak bir iislip gelistirmemislerdir. Ancak
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nesneleri sok yaratma amaciyla us ve mantik dis1 bicim ve ortamlarda sunma
konusunda goriis birligi icinde olmuslardir.

Siirrealistler, yalniz toplumsal diizeni degil insan1 da degistirmek sevdasi
pesinde olmuslardir. Ote yandan endiistri toplumu, tiiketim toplumlari yaratmustir.
Kapitalizm, sanat yapitint bir “meta” durumuna getirmistir. Sosyalizm bir
propaganda aract durumundadir. ”Mass media” denilen kitle iletim araglari, kapitalist
iilkelerde de sosyalist iilkelerde de beyin yikama islemlerini siirdiirmiistiir.**

Plastik sanatlarin disinda edebiyat, miizik ve sinema gibi 6teki sanat dallarini
da iceren Siirrealizm, iki diinya savasi arasinda bir felsefe ve yasam bi¢imini de
belirlemistir. Siirrealist ressamlar insanlarin ruhsal durumlarin1 ve davraniglarini akil,
mantik, tore , din ve toplumsal baskilardan 6zgiir kilarak tuvale yansitmiglardir.

Siirrealizmin  dogmasinda en onemli etkenlerden biri Freud’un bilingalti
sorunlarin1 ve diisleri agiklayan arastirmalaridir. Diisler ve bilingalti kuramlariyla
yakindan ilgili olan Siirrealizm aklin bilingaltin1 yansitan fantezinin yalniz sanat
alaninin tekelinde olmadigini, biitlin insan hayatinin fantastik bir acidan goriilmesi
gerektigini de savunmustur. Freud’un yazilariyla 6z denetimimizin zayifladigi an,
icimizdeki ¢ocuk olaninin veya vahsi olaninin baskin ¢iktigini ileri siiren kuramlar
sanatcilar1 etkilemistir . Siirrealistler Kutsal delilige varmay1 amaglamislardir. Ancak
her tiirli mantiksal aligkanliktan kurtulduktan sonra, aydinlanma yetenegine
kavusabilecegimiz diisiincesi, Zan dgretisinin bir parcasi olmustur. Mantiksal diizeni
yok ederek bilingaltina, sinirsizliga ve ger¢ege varilacagina inanan sanatcilar resmi,
goriilen cismin betimlemesi degil usun betimlemesi olarak degerlendirmis ve bu
noktadan hareket ederek mantik dis1 uygulamalarla us dis1 ¢cevreler yaratmislardir.

Siirrealizm Akimi’nin kurucusu olan Fransiz Sairi Andre Breton hastalarina
psikanaliz yontemini uygulayan Sigmund Freud’dan biiylik Olclide etkilenerek,
siirlerinde alisilagelmisin disinda mantiga uygun bir sira izlemeyen sozciikler ve
diigsel imgeler kullanmistir.

Breton, Askin mutlak bir duygu olduguna inanmistir. Yapitlarda ve

gretisinde okuyuculari sasirtmay1 ve skandal yaratmay1 amaglamistir.”

3 Ferit Edgii, "Cagimizin Sanatina Y6n Veren iki Nitelik:”Kusku” Ve “Kars1 Olmak”, Milliyet

Sanat Dergisi, S.342, Kasim 1979, [stanbul, s.,21. .
35 Arzu Etensel Ildem,“Gergekiistiiciilerin Agklari“,Argos Dergisi, No.28, Aralik 1990, Istanbul,
s.,62.
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Breton, Sigmund Freud’un (1856-1939), ozellikle diisler ve bilingalti
kuramlartyla yakindan ilgili olmustur. Mantiksal diizeni yok ederek bilingaltina
smirsizlifa ve gercege varilacagima inanan sanatgilar resmi, goriilen cismin
betimlemesi degil usun betimlemesi olarak degerlendirmis ve bu noktadan hareket
ederek mantik digi uygulamalarla us dis1 ¢evreler yaratmigtir. Breton Siirrealizmi
sOyle tanmimlamustir.  ”-Gergekiistii, diislince siirecini mantik ve us kurallariyla
sinirlamadan, estetik ve tore on yargilarindan aritarak , sadece ruhsal istemsizligi
otomatizm aktarmugtir.*®

Sigmund Freud’un kuramlarindan esinlenen Breton igin biling disi, dis
gliciiniin temel kaynagi, deha ise bu biling dis1 diinyasina girebilme yetenegidir.
Biling ile biling disin1 biitlinlestirmek iizere, diissel diinya ile gercek yasam “mutlak
gercek”, ya da “Gergekiistii” i¢ ice gecmistir.

Daha 6nce Almanya’da bir genel tuvalette actigi Dada sergisiyle olay yaratan
Max Ernst (1891-1876),1922°de kolaj denilen yapistirma teknigiyle resimler
yapmistir. (EK-1 Resim: 20-21-22) Paris’te  Paul Eluard, Louis Aragon gibi
yazarlarin bulundugu Siirrealist guruba katilmistir. Bu gruptaki arkadaslarini
“Dostlarin Bulusmas1” adli tabloda Dostoyevsky ve Raffaello ile yan yana ¢izmistir.

Stirrealizm akiminin Belgika’daki en 6nemli temsilcisi olan Rene Magritte
(1898/1967) akil ile akil dis1 arasindaki ¢izgiyi yok eden resimler yapmistir. (EK-1
Resim: 23) Bacaklar1 kadin, istii balik bir denizkizi; kartal tepeli bir buzul, egik
Pizza Kulesi’'ni destekleyen bir kus tiiyii ¢arpici tablolarinda yer alan ilgi ¢ekici
goriintiilerdendir. 1920°den baslayarak, Siirrealistlerle iliski kuran Ispanyol ressami
Joan Miro (1893-1983) beklenmedik bigimler ve renkler kullanmistir. (EK- Resim
24) Resimlerinde yer alan kadin, kus y1ldiz gibi kendine 6zgii bigimlerdeki motiflerle
diigsel goriintiiler yaratmislardir. Bu biiyiilii goriintiilerle ¢ocuksu bir diinya kurmus
olan, Siirrealizm Akimi’yla 6zdeslesen Salvador Dali’nin (1904-1989) anilarindan
ve diiglerinden esinlenerek yaptigi resimlerinde eriyip akan saatler, gdvdesinde
cekmeceler tastyan insanlar, boslukta ucusan esyalar yer almistir. Paul Klee (EK-1
Resim: 25 ), Yves Tanguy (EK-1 Resim: 26-27 ) ve Giorgio De Chirico’da

Stirrealizm Akimi’nin 6nde gelen ressamlarindandir.

36 Ferit Edgii,”Gergekiistiicii Resim: Onemi ve Celiskileri”Gergedan, (Gergekiistiiciiliik Ozel

Sayisi), No.6, Agustos,1987 ,s.,68.
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Yapitlarinda nesneleri alisilmamis bicimlerde betimleyen Siirrealist sanatcilar
cogunlukla diislerin gizli diinyasin1 dile getirmeye calismislar, bazen de nesneleri
kendi dogal ortamlarindan ¢ikartarak sasirtici, diissel bir ortama tagimislardir.®”’

1911-1918 yillarinda iirettigi yapitlarla “Metafizik Resim”in linlii sanatgilari
arasina giren Chirico’da diis icerigini yansitma arayisina katilmigtir. Bireysel
diinyasini degistiren Chirico, metafizik i¢ diinya betimlemelerine yonelmistir.

Chirico’nun resimleri Siirrealist — akimin gelecegi ile ilgili Onsezileri
yansitmistir. Onun yapitlarinda, kentler, genis alanlar olusturan bosluklar, yontular,
terzi makineleri, trenler, 1lik carpik bir aksam 15181 ile aydinlatilarak gerilim yiiklii
beklentiye itilmistir. Nesneleri anitlastiran 151k seli uzayan dev golgeler, Chirico’nun
kuskulariyla beslenmislerdir. Biiylik bosluklar olusturan genis alanlarda karanlik
mekanlara acilan kemerli yapilar, yapilarin 6nlerinde parlak govdeli antik yontularla
boy Ol¢iisen muzlarin yarattigi garip bir cansiz doga iliskisi zaman Otesini
cagristirmistir. Bu asamada hizla giden tren bir anda durmus goriinen yasama
akiskanlik kazandirmistir.” Tedirgin Eden Diisiince” adli yapitinda da boslukla ezici
bir nesne kalabaligimin gerilimli sessizligi, sasirtict bir perspektifle izleyicileri
sarsmistir. Chirico’nun sanatinda agik segiklikle iirkiitiicii, tehlikeli bosluklarin
cagristirdigi bilinmeyen olaylar diirtiisii, uykuyla uyaniklik arasinda goriilen ve
huzuru kagiran diisleri animsatmustir.

1910-1914 ve 1923’den sonra Paris’te yasayan Rus asilli sanatg1 Chagall,
yaratici gercekligin 6zgiin boyutunu gerceklestirmistir. Apolliner, Chagall’in sanatini
dogaiistii olarak tanimlarken Breton egretilemenin modern resme girisinin Chagall’in
yapitlartyla gerceklestigini aciklamistir.

Chagall’in gercekle diis arasinda kurdugu koprii, Siirrealist sanatin izleyecegi
yolu olusturmustur. Yercekiminden kurtulmus sevgililer, miizisyen esekler, miizik
araclaryla biitlinlesmis miizisyenler, renkli horozlar, kuslar, bur¢larin mistik
yorumlari, ger¢ek konumlari disina itilen yapilar, nesneler olaganiistii bir biitiinliik
icinde betimlenmislerdir. Kandinsky’de Chagall gibi ger¢ek bir Siirrealist olarak
tanimlanmamasina karsin lirik otomatizme, diis anlatilarina yonelen sanatgilar igin

esin kaynagi olusturmustur.

37 «“Madde :Gergekiistiiciiliik, Ana Britannica, Ana Yayincilik, Istanbul, 1994, s.60.
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1925, 1933, 1936, 1938 ve 1947’te Paris’te diizenlenen Siirrealist sanat
sergileri; diizenlenis 6zellikleri ve yapitlarin anlatim 6zginliigi ile biiylik yankilar
uyandirmistir. 1926 yilinda acilan ilk Siirrealist sanat galerisini digerleri izlemistir.
Siirrealist sanat anlayisin1 benimseyen sanatgilar icin Aragon ve Breton gibi
Siirrealist yazarlar tarafindan kataloglar diizenlenirken, Siirrealist yazarlarin kitaplar
da ressamlarin ¢izimleriyle resimlenmistir. Cikartilan Siirrealist dergiler ve yayinlar
Uluslararast yayginlik kazanmistir. 1930 sonrasinda New York, Londra ve Briiksel
sergileri gibi Uluslararas: sergi etkinlikleri gergeklesmistir. 1922°de Paris’e gelen
Ernst, dinamik diis resimleriyle Siirrealist sanat¢ilar arasina katilmistir. Ernst,
Chirico’nun mekan, figiir ve perspektif anlayisindan etkiler almistir. 1921-1922
arasinda Frotaj (cilalama) teknigini gelistirmistir.Y1ipranmis tahta yiizeylerin imgesel
etkisini yakalamaya yonelmistir. Dekalkomani teknigi ile “ Yagmurdan Sonra
Avrupa” adli iinlii resmini iiretmistir. Tkinci Diinya Savasi’nin acimasizligini ¢ok
yurekli bir anlatimla vurgulayan Max Ernst ger¢ekle diisiin ortiisme noktasini da en
1yi yorumlayan sanat¢idir. Siirrealist sanatin bu {inlii ustas1 1940 yilinda Amerika’ya
giderek orada Miro’nun 194 sergisi de Siirrealist sanati tanitmigtir.

Miro Duvar karalamalarini animsatan resimlerinde zengin bir simgesel
anlatima agirlik vermistir. Her isaret bir nesne ya da bir figiir anlamini yiiklenmistir.
Yerleri ya da tuvalleri degisse bile isaretler tipki bir Cin yazis1 gibi ayn1 anlami
tagimiglardir. Miro’nin resminde anlik olusumlarin durulugu, igtenligi yansimistir.
Bu nedenle Breton, Miro yapitlarint bilingaltinin en bozulmamig iiriinleri olarak
tanimlamistir. Catal batirilmig elma, ikiye boliinmiis bir somun ekmek ve eski bir
ayakkabidan olusan natlirmort, Siirrealist anlatima evrilmistir. Dogaiistii hayal
diinyasinin sematizmi ile Klee’da Siirrealist sergilerinde yer almistir.

Resmin Siirrealist anlamda dilini degistiren ilk ressam Max Ernst’tir.
Stirrealist resmin en zayif noktasi, Siirrealizmin yadsidigi, karsi ¢iktigr yikmak igin
elinden geleni yaptig1, Bat1 sanat uygarliginin ussalligini, siirde ve yazinda oldugu
gibi, tim goriiniisiine karsin asamamis olmasidir. Dis diinyay1 degil, ressamin
diisledigi i¢ diinyay1 gergeklestiren bu resimlerde, konulariyla gercekligi asarken
teknigiyle, hatta diliyle Bat1 resim geleneginin ¢izgisini siirdiirmiistiir. Ornegin
Magritte’de resmin dili geleneksel resim dilidir. Yalnizca figlir ve nesneler

arasindaki iliski degismistir: Siirrealist nitelik, resmin kendisinde (¢izgi, leke, renk,
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istif ) degil resmedilen nesne ve figiirler arasindaki iliskidedir. Dali’de uykunun diisii
degil, sanatcinin diis gilicii, tuvalde gerceklesen mekan1 ve nesneleri
gercekliklerinden soyutlamayip, onlara bir bagka gerceklik vermistir ki bu resmin
gergekligidir.™®

Dogrudan bilingaltin1 yansitan resimleriyle Dali, Gergekiistli sanatin en iinli
temsilcisi olmustur. (EK-1 Resim: 28,29,30,31,32,33 ) Dali Siirrealizmi bir yasam
bicimi olarak benimsemistir. Onun bilingalti, ¢ilginliklarla dolu yasami, resimleri
Dali’nin sinir tanimayan dehasinin gostergesidir. Dali diisii , gergegin kusurlu oldugu
zamanlarda bir ¢ikis yolu olarak kullanmistir. Diis gercege ulasmanin en kesin
yoludur. Dali diis diinyasinin yasalarina kaprislerine uygun yapitlar iiretmek ig¢in
caba sarf etmistir. Uyanikken goriilen diislerin sistematize edilebilmesinin olanagini
savunmustur. Dali diis imgelerini tipki bilingte olduklar1 gibi betimlemistir. Bunun
icin Ozel bir yontem kullanmistir. Bos tuval daima yataginin karsisindadir. Giin
baslarken ilk kez tuvali ile yliz yiize gelmistir . Gilin bitimi gene tuval yiizeyine
bakarak son bulmustur. Uyku aninin araliklarinda rastlantisal ya da kisith olarak
tuvalle yiiz yiize kalmak i¢cin 6zen gostermistir. Kurulan zihinsel baglanti, imgelerin
belirlemesi ile betimleme anini birlestirmistir.

“Ben yalnizca diinyanin gizemini resmederim. Tek yaptigim sey,
olabildigince uyanik kalmaktir. ”Bu agiklama Belgikali sanat¢i Rene Magritte’e
aittir. ”Dogac1” ya da dogrucu olarak tanimlanan Siirrealistlerin en Onemli
temsilcisidir. Rene Magritte, Sanat¢i istem dis1 betimlemelerden uzaktir. Amaci,
diisiinceyi yansitmaktir. Sozlii sakalarla nesneleri tanimlayan dolayisiyla da yoneten
dogal yasalara karsi koymaktir. Secilmis iligkiler, diiglerin anahtari, sozciiklerin
kullanilig1 ,nesneler ve tanimlar arasindaki iligkileri altiist etmek amaciyla yapilmis
calismalardir. Magritte’e gore diisiincenin anlami, diinyanin anlami gibi zengin ve
degisken kavramlarla doludur.

1920’11 yillarin Fransa’sinda durgun diisiinceye kars1 baslatilan yeni bir var
olus felsefesini benimseyen Siirrealist sanat 1946 yilinda anlam ve hiz degistirmeye
baslayinca yeni bildirgeler yeni bir kan kazanmaya yonelik son ¢irpinmalar olarak
ortaya cikmustir; Fakat ancak kiiglik kimiltilar yaratmistir. Ekim 1946 tarihli
Bildirgede Magritte su goriislere agirlik vermektedir:

Ferit Edgi, a.g.m., s., 68-71.
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“Gizemli varliklara ve giiclere yonelik billurlagmis inanglardan olusan bir
dizge, baslangigtaki coskunun yerini aldi. S6zde Gergekiistiiciiler, hi¢ kuskusuz
yakinda bir baska dine ge¢meye hazirlanirken ”vatan askindan” baslarii
aldiklarinda, ”sanat askini” bile sahipleniyorlar. Bu tiir Gergekiistiiciiliik giiniimiizde
yalnizca kiiclik uyaniklarca, saf ya da yorgun kisilerce ve sayfa bagina para alan
tiiccarlarca uygulaniyor. Ik dnciilere gelince, onlar ya huzurlu sdhretlerinden olmak
istemiyorlar ya da savasi birakmayr kabullenmisler. Gelgelelim deney giinesin
alninda siiriiyor.”

XX.ylizy1l sanatina en gorkemli ve parlak serlivenini yasatan Siirrealist
sanatin son ¢ighklaridir bunlar...”

1945°den sonra akima katilan genclerin yapitlarinda bozulmalar ve sapmalar
gézlemlenmistir.40 Boylece akim etkinligini ve giiclinli yavas¢a kendisinden sonra
gelen Disavurumcu-Soyut Akima birakmustir.

Akimin belli basli sanatgilar1 Sunlardir:

Onciileri; Hieronymus Bosch (1450-1516), Francisco de Goya (1746-1828) ,
Giuseppe Arcimboldo (1527-1593),Villiam Blake (1757-/1827), Johann Heinrich
Fiissli (1741-1827)

Temsilcileri ; Andre Mason (1896-1987), Francis Picabia (1878-1953), Joan
Miro (1893-?7) , Man Ray (1890/1976), Marchel Duchamp (1887-1968), Max Ernst
(1891-1976), Pablo Picasso (1881-1973), Paul Klee (1879/1940), Marc Chagall
(1887-?) Giorgio de Chiricio (1888-1905), Rene Magritte (1898/1967) Salvador Dali
(194/1899), Yves Tanguy (1900-1955), Hans Arp (1887/1966), Hans Belmer
(1902,1975), Paul Delvaux (1897-?), Josef Istler (1919-?) Felix Labisse (1905-?),
Roberto Matta (1911-?) Jackson Pallock (1912-1956)

1.2. Siirrealist Resim Usliibunun Tiirleri

Siirrealizm’in resim alaninda yer alan sanatcilari, bir ugta ne oldugu tam
olarak anlasilamayan ancak sezilebilen biyomorfik bigimler kullanarak (Simgesel
Siirrealizm) diger ugta ise ayrintilarin tiimii inceden inceye tanimlanmis olmasina

karsin uscu anlami bozarak (veristik siirrealizm) diigsel bir diinya yaratmiglardir.

¥ Kiymet Giray, ”Yirminci Yiizyilda Gergeklesen Bir Akim,Gergekiistii”, Tiirkiyemiz Kiiltiir ve

Sanat Dergisi,S.67,Y.22, Haziran -Temmuz ,1992 Jstanbul, s., 4-10.

% Gelisim Hachette, a.g.e. s.1561.
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Akimda iki farkli egilim gelismistir. Soyut Gergekiistii (Abstract Surrealizm)
olarak adlandirilabilecek ilk egilim, ruh ¢6ziimiine (psikanaliz) dayanmis ve salt
istemsizliklerle yonetilmis bilingaltindaki duygular simgelerle betimlenmistir.
Ernst’in Frotaj’lari, Oscar Dominguez’in (1906-58) Dekalkomani’leri bu gruba
girmistir. Ayrica; Wolfang Paelen (1905-?) (EK-1 Resim:34 ) , Judit Reigl ( EK-1
Resim:35-36 ), Jacques Herold (EK-1 Resim:37 ), Arshile Gorky, (EK-1 Resim:38)
bu tiir 6rnekler vermislerdi. Dogrucu Gergekiistiiciiliik (Veristic Surrealism) olarak
adlandirilabilecek ve Dali, Magritte, Tanguy gibi sanat¢ilarin yapitlarinin
olusturdugu ikinci egilimdeyse De Chirico’nun yapitlarini animsatan 6geler vardir.
Nesnelerin ayrintili bir bigimde betimlenmesi ancak diis ya da karabasan1 animsatan
us dis1 ortamlar i¢inde verilmeleri s6z konusu olmustur. Bu egilimin bir ¢esitlemesi
olarak, birbirleriyle ilintili olmayan nesnelerin, birlikte diigsel degilse bile giinliik
yasamin diginda bir gercegi cagristiran bi¢imde verildigi goriiliir. Ameliyat masasi

tistiindeki dikis makinesi ve semsiye gibi .

1.3. Siirrealist Resmin Teknikleri
1.3.1. Humour

Humour, nesneler arasindaki beylik baglantilarin koparilarak diinyaya baska
bir acidan bakmamiza olanak tanimugtir.*!

Humourcu diigiince sistemine gore yasanilan diinyanin sagmaliklart ve
giiliinglikkleri , sonsuzu arayan kisinin goziinde varhigimizi giliing duruma
diisiirmekten bagka bir ise yaramamistir. “Glilme “eylemi iki yiizliliigiin
boyundurugunu kirmakta kullanilabilecek en iyi aractir. Humour’cu , paleti bir
seyirci olarak gorebilmek i¢in kendini hayattan aywrmistir. Gilinliik yasayis,
kaygisizca bakmasini bilenin goziinde agirbash goriinlisiinii yitirmis, bir alay konusu
olmustur. Boylece humour, dis gergege karst bir cesit ilgisizligi de dile getirmistir.
Humour adeta diinyanin kimildanisina kendi balkonundan bakan adamin diinyayi
gorilistidiir. Ancak giiliingliiklerle alay etmek, sonunda kisiyi ister istemez kurulu
diizene baskaldirmaya gotiirmiistiir. Humour, bagkaldiran diisiincesinin, toplumsal 6n
yargilara boyun egmeyi reddetmenin degisik bir yolla anlatilmasidir, mutsuzlugun

maskesidir.

*1 N.Binyazar,”Gergekiistiiciiliik ve Edebiyat”, Milliyet Sanat Dergisi, S.98, istanbul ,1974, s.,7.
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Humour yalnizca, kendisi olaylarin siirliklenmesine birakmayan bir
diisiinceden ibaret de degildir. Bir yiiceligi de vardir. Gergeklikten kurtulma, artik
onun vuruslarina kars1 duygusuz kalabileceg§imiz bir noktaya varma istemimizi dile
getirmistir. Humourcu i¢in dis diinya ile bu ¢atigsmasi, hayatin tekmeleri bir ¢esit haz
kaynagi olmustur.

Humour, diinyayla, nesneler arasindaki beylik bagintilar1 koparip baska bir
acidan bakilmasimi saglamistir. Akilci diizenin sezgilere dayanan, dolayli bir
elestirisidir; gercekiistii ve beklenmedik iligkilerin bas dondiiriicii oyununa katmak
amaciyla normal olaylardan bagka olaylar ¢ikaran bir giiciidiir. Giinliik gergekligin ve
akilct mantigin siirlarmin disinda fantastik olanla ger¢ek olan1 karistirarak,
cevresindeki her seye giiliing ve tuhaf bir yenilik, ”var-olmama” dan gelen sinifsal
bir goriiniim, alayl bir 6nem kazandirmistir.

Bilgin ve sanatg1 degisik, hata birbirine karsit yollardan giderek sonunda
gercegin yenilenmis ve genisletilmis bir kavrami karsisinda birlesmistir. Bu

kavranisa ise yeni bir karar kadar akil dis1 adina ne varsa hepsi girmistir.*

1.3.2. Harikulade

Gergegi elestiren Gergeklistiiciiliik bilimlerde gerekirciligin temellerini sarsan
felsefede ise salt mantiki sistemlerin soyutlugunu ortaya koyan akima baglanmustir.
En akil almaz olaylara bu fantastik evrende insan pek olagan gelmistir. Bu elestirici
zekanin silinip gittigi, karsitliklarin yok oldugu alan yalmizca Siirrealizme 6zgii
alandr.

Siirrealizm, hayaletlerin ve goriiniimlerin diinyasimna girmek icin gercegin
diinyasindan uzaklagmistir. Varligin en derin coskunluklar1 kendilerini dile getirme
firsatina ancak insan aklinin denetlemeyi elden kagirdigi bu fantastik alana girerek
kavugmuslardir. Elestirici zekanin engel olmadig siirece, hayal giiciiniin serbestce
ortaya ¢iktig1 her yerde Siirrealizm goriilmiistiir.

Harikulade, olagan olanla, giinlik olanla en dogal bir tarzda mucizeyi
gergeklestirmistir. Bazi kisiler evrenin boylesine bir goriinimiinii  gérmiisler,
baskalar1 da diis yliceltme durumu i¢inde bize derinligi gostermislerdir. Bu derinlik

Stirrealistlerin - ulasmak ve aciklamak istedikleri derinliktir. Bu anlayisa gore

42 Selahattin Hilav, Onat Kutlar, Ergin Ertem, a.g.e., s.,31-32.
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Stirrealist ~ diinyay1 gormekten alikoyan biitiin hayallerden kendimizi kurtarmak

gerekmektedir.

1.3.3. Diis

Diis insanin kendini kavramasina ve en yiice bilgiyi edinmesine imkan
vermistir. Zihin kendi haline birakilinca, varliklarin ve esyalarin daha Once
goremedigimiz tarzda goriindiikleri, diis renkleriyle siislendikleri bir hayal oyunu
diinyasinda dolasmaya baslamistir. Bu durumdaki zihin, Bergson’un da isaret ettigi
gibi, ¢ikarlarimizla hareket ederek i¢inden yalniz bize faydali olaylar1 kesip aldigimiz
pratik gercegin zekasma karsittir. Eger bu pratik zekddan kurtulur, gozlerimizi
kaparsak, bizi her ¢esit usa vurmanin ve mantigin disina siiriikklemis, en bastirilmig
anilarin ve goriintiilerin diinyasina gectigimizi gérmiistiir.

Bellek diislerinin tamamin1 degil de ancak kirmtilarini vermistir. Uyaniklik,
bu ikinci hayatimizin egemenligi altindaki bir toplanma olayindan bagka bir sey
degildir. Diiste her sey kolay ve dogal goriiniir. “orada o bunalti verici miimkiin
mii?” sorusu sorulmaz. En olaganiistii seriivenler karsisinda hareketsiz kalan zihin bu
seriivenleri ancak uyanikken ,o smirli dar mantigina dayandigi anlarda celisik
goriinmiistiir. Boyle oldugu i¢in en kiictlik bir diis bile kiigiik bir siirden daha tamdir.
Ciinkii onu gorene tanim1 geregi tamamen uygundur, onunla ortiismiistiir.

Bati felsefesi akla uygun olmayan ,ondan kacan olgulara ilgi gdstermemis ve
bu 6l¢iide insan ve evren hakkindaki bilgisi sinirlt kalmistir. Siirrealizm, diise hakkini
vermek, ona metafizik ve psikolojik agilardan, hi¢ olmaza uyanikliga verilen 6neme

esit bir 6nem tanimak dzgiinliigiini gdstermistir.*’

1.3.4. Cilginhk

Diislerin tutarsizliklar1 ve gariplikleri bize, dogal olarak, akil hastalarinin
yazdiklar1 hezeyanlar1 diisiindiirmiistiir. Bu hastalarin evrenleri, kendimizi daha iyi
tanimamiza yardim edecek zengin imkanlar getirmistir. Delilerin diinyasinda hayal
glicii egemen olmaktadir. Zihinleri sokaktaki adama tutarsizliklar, celismelerle

doluymus gibi gelen bir ortamda dolasip durmustur. Giinliik varolusa kendilerini

3 Selahattin Hilav, Ergin Ertem, Onat Kutlar, a.g.e., s.41.
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uyduramamislar ama diinyalar1 kendilerine bizimki kadar kesin gériinmiistiir. Onlarin
sapikliklarin1 incelemek bilimin siirlarin1 genisletmis, bizi sinirlh pratik gercekten
Otelere gotiirmiistiir.

Bir¢ok akil hastaliklar1 arasinda paranoya, hayali olanla gergek olani
uzlastirarak, Siirrealistlerle ayni amaci paylasmistir. Kendisine eziyet edildigini
sanan ya da biiyiikliik ¢ilginligina kapilan akil hastasi yalnizca kendi i¢ diinyasini
sinamakla yetinmemis, biitiin dis olgular da onu c¢ilginliga goétiiren diisiincenin
cevresinde toplamistir. Siirrealizmin  amaglarindan birisi de “akil hastaliginm
aratmayacak bir durumun yaratilmasidir” denebilir. ”Diisliniilen”in “diisiiniilebilen”e
boyun egmesi gerekmistir. Yani zihnin, ruhsal otomatizmin konusmasina imkan

vermesi i¢in her tiirlii 5nyargidan ve gorenekten kurtulmas: gerekmistir.**

1.3.5.Gercekiistiicii Nesneler

Dis diinyanin nesnelerini normal kullanislarindan saptirarak yorumlarken
imgelem goriintiilerinden faydalanmistir. Goriintiilerin nasil bir yolla nesnellestigini,
gercekle birlestigini gostermek yalnizca paranoya’ya 0zgili bir ayricaliktir. Dali’ye
gbre bu yontem “ayni anda resimde, siirde, sinemada, tipik Gergekiistiicli nesnelerin
yapilmasinda, moda da, heykel de, sanat tarihinde, kisacasi her ¢esit yorum alaninda

kullamlmaya elverisli gorinmiistiir.**

1.3.6. Le Cadavre Exquis

Kaliplagsmis zihinle olan bagimiz1 koparmak, i¢ zenginliklerimizi teker teker
gorebilmemize imkan vermek bakimindan kullanilan araglardan biridir. Burada
bilingaltinin kendiliginden agiga vurabilmesi i¢in i¢imizde bir bosluk yaratmasi s6z
konusu olmustur. Siirrealistler Bu oyuna “Exquisite Corpse” demislerdir. Oyun su
sekilde oynanir: Masa basinda oturan birkag kisi, bir kagida sira ile bir isim, bir sifat,
bir eylem yazar ya ¢izer. Birbirinden habersiz olarak yazilan bu kelimeler bir araya
toplanarak bir Siirrealist siir meydana getirilmistir. Resimde da ayni usul
uygulanmistir. Her sanat¢1i resmin bir pargasint ¢izerek, kagidi katlayarak

yanindakine verir. O da resmin baska bir parcasini ¢cizmeye devam eder.*

44
45
46

Selahattin Hilav,a.g.e. , s.,42.43.
Selahattin Hilav,a.g.e., s.44.
Z.Agrali,”Resimde ve Siirde Siirrealizm”,Yeni Insan Dergisi, Haziran, 1964 JIstanbul, S.6, s.,25.
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Bu oyunlardan biri ise sdyledir: iki kisi birbirine akillarina ilk gelen bir
kelimenin ne oldugunu sorup beyin siizgecinden gecirmeden aklina ilk gelen cevabi
vermesini ister. Ama¢ anlamsiz gibi goriinen cevaplar arasinda baglanti kurarak
bilingaltinin tezahiirii yakalamaya caligsmaktir. Boylece Cadavre xquis, “tuhafin ve
tutarsizin” diinyasina girebilmek i¢in insanin kendini kat1 gerceklikten kurtarmasina

yardim etmis olur.*’

1.3.7. Otomatik Yazi

Cilginlik ve diis durumlarinda, her ¢esit denetlemeden kurtulan bilingdist
kendiliginden belirmis ve iste otomatik yazi da bilingdisinin bu soylemek
istediklerini yazmamizi saglamistir. Diisle uyaniklik arasinda zihinde ciimleler
olusmustur. Bu climleler zihne olaganiisti bir agiklik getirmistir. Kullanilan
kelimeler “ortada bulunmayan birine sdylenmis kelimeler” e benzemeye baslamistir.
Bu durumun i¢ine tam anlamiyla girebilmek i¢in elbette her seyden oOnce diis
diinyasinin uyarimlarindan kurtulmak gerekmistir. Philippe Soupault ile Andre
Breton  bilingdisinin  kendini  oldugu  gibi ortaya koymasmna imkan
vermislerdir.Yalnizca onun sdylediklerini yazarak Manyetik Alanlar kitabin1 ortaya
cikarmiglardir. Bu ortaklasa kitap Breton’un konu ile ilgili ilk uygulamasidir. Bu ilk
kitap parlak, sasirtici, humour’lu benzetmeler yoOniinden biiylik bir zenginlik
gostermistir,**

Oktavio Paz, otomatik yazma olgusuna bir yontem degil hedef goziiyle
bakmistir. Boyle yazmak mutlak bir kendiligindenlik ve armmislik konumuna
erismektir ki bu da insanin mutlak bir 6zgiirliige veya bundan farksiz mutlak bir
bagimliliga kavusmasidir. Bu da , Paz’in deyisiyle imkansizdir. Ciinkii bu, Ben, iist
ben ve bilingdig1 arasindaki ayrimlari kaldiracak bir konumdur. Ama bu konum,

psisik dogamiza aykiridir.*’

47
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Selahattin Hilav, a.g.e. , s.,45.46.

Selahettin Hilav, a.g.e., s.,46,47.

Biilent Sangar,Cagdas Sanatta Ozne Olarak Sanatgi ve Bireysel Mitolojisi, Marmara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlik Tezi, Dan: Kadri
Ozayten, Istanbul, 1996, s.42.
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1.4. Siirrealizm’in Temel Kavramlari

1.4.1.0tomatizm

Otomatizm bilingaltinin 6zgilir kilinmasiyla imge ve cagrisimlarin ortaya
¢ikmasint saglamistir. Rastlantisal olusumlara yer veren deneyimleri de kapsayan
terim; Ornegin, Picabia’nin miirekkep lekeleri ve Arp’in “rastlantisal diizen”le bir
araya getirdigi yapitlar1 da nitelemistir. Otomatizm Hareketli Soyut ve Serbest
bigimli sanat ile Otomatikgiler grubu tarafindan da yaygm bigimde kullanilmugtir.>’

Resim ve Otomatizm arasinda aydinlatilmasi gereken nazik iligkiler vardir.
Ciinkii her ressam 6znel bir deneyime girismistir. Resimsel sorunlarin bu 6zgiinligi
nedeniyle Breton Siirrealist ressamlara 6zel amag olarak Sembolistlerden miras
aldig1 ”i¢c model” kavramini Onermistir. Bu kavram resim alanindaki yapitlarin
Siirrealist akimin Freud’¢u ve temel iki diislincesine Otomatizm ve Oneirizm
uyarlanmasini saglamis ve Siirrealist resim iislubunda iki kutuplu boliinmeye yol
acmistir. Otomatizm Miro, Arp ve Masson’un Soyut Siirrealizminde, (EK-1
Resim:39) diiste esinlenilis imgelerinin resimlenmesi ise Magritte, Tanguy ve
Dali’nin konik resminde etkili olmustur.”’

Andre Mason; gercekte, otomatik Siirrealist ¢izimin mucididir. (EK-1
Resim:40) Otomatizm’de mekanik davranistan sonra asil zor olan duyumsal bir
davranisa ulagabilme ¢abasidir. Bu yogun “spontane” duygunun kendiliginden
ifadesini, cocuk desenlerinde, delilerin yagliboya resimlerinde klasikten uzaklasip saf
kendiliginden resim yapabilen sanat¢ilarda gormek miimkiin olmustur.

Breton, Psikanaliz kuramlarindan esinlenerek gelistirdigi sanatsal yaratinin
kaynaginin biling alt1 siireglerden kaynaklandigi savini, kendiliginden yaratma
eylemi bi¢iminde biling altinin digsa aktarim araci olarak ortaya koydugu Otomatize
yaratim eylemiyle birlestirerek Siirrealist yaraticihigin da temelini atmustir.
Siirrealizm temel olarak bu eylemi kabul etmis ve biling altt ve biling altinda
meydana gelen olusumlarin disavurumunu yaraticiligin ana eylemi haline getirmistir.

Freud tarafindan gelistirilen Psikanaliz metodun biiylik Ol¢lide etkisinde kalan

3 .Aydin, “Otomatizm Maddesi“ Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi-C.3,Yap1 Endiistri Kurumu

Yaynlar1,1997,istanbul, s.1401.

Emel Alabora, Surrealizm Akiminda Nesnenin Degerlendirilmesi, M.S.U.Sosyal
Bil.Enst.Ark.ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanati1 ve Cagdas Sanat Prog.Yiiksek Lisans
Tezi, Istanbul May1s,1996. s.38

51



30

Stirrealist sanatin kaynaginda bilingalti goriiniimler i¢ giidiiler arzular, tutkular ve
degisik ruh halleri 6nem tasimistir. Bu sebeple de Siirrealist sanatgilar i¢in sanat
eserlerini teskil eden geleneksel bilgi ve gozlemlerden ¢ok ,bilingaltinin disa vurum
aract olan otomasyon temel etkendir. Somut ve dogal bi¢imler ve goriintiiler
kullanmasina ve soyutlamaya girmemesine ragmen ortaya konulan gorsel biitiin
alistlmishigin disinda ve goriilmesi miimkiin olmayan riiyalar ve daling hallerinin
yansimas olarak sekillenen sahnelerdir.>

1924°te yayinlanan 1.Manifestoda Breton Siirrealizmi saf ve psisik
otomatizm olarak tanimlanmistir. Otomatizm ile sozli yazili olarak ya da daha baska
bir yoldan disiincenin gercek islevi ortaya konmaya calisilmistir. Mantiksal
denetimin olmadigi, 6nceden herhangi bir estetik ya da moral hazirlik yapilmaksizin
diistincenin yonetimidir.

Bu tanimlama ayni1 zamanda Siirrealistlerin géziinde Otomatizm’in ne demek
oldugunu da agiklamistir. Davranis psikoljisiyle ugrasanlarin deyimden dogrudan
dogruya ¢ikardiklar1 anlam sabir degildir. Soluk alma gibi dogustan, yliriime gibi
edinilmis reflekslerle ya da aligkanliklarla ilgisi de yoktur. Bu bir bakima uyur
gezerlerin “Ayaktaki Otomatizmi”ne ya da Lerambault’nun “Mental Otomatizm” ine
yakindir. Erigkinlerin ¢ocuksuluga biirlinmesi olarak da tanimlanabilir. Freud bunu
Repetif Otomatizm” olarak isimlendirmistir. Breton’a gdre Siirrealizmin diis ‘ten
sonra iki yaklagimindan birdir. Bu yaklasimin psikolojiyle ilgisi pek yoktur. Yani bu
goriise gore Otomatizm mekanik davranislara yapilan bir dontis degil fakat zorlukla
elde edilebilen daha yiiksek bir davranis bi¢imine ulagsma cabasidir.”

Otomatik yaz1 Siirrealizmin iki ana yaklasimindan biri olmugstur. Psikoloji ile
pek ilgisi olmayan Otomatizm, mekanik davraniglara yapilan bir doniis degil, fakat
zorlukla elde edilebilen daha yiiksek bir davranis bigimine ulagma ¢abasidir. Dogasi
yoniinden tam anlami ne olursa olsun , ¢izimsel, resimsel ya da heykel alaninda
uygulanan gesitli Otomatizm yollari, rasgele eylemlerle karistirllmamalidir.

Andre Masson’un 1923-24’ te yaptig1 ¢izimlerin bir kusa ya da bir memeye
ait dis cizgiler olarak yorumlanmasit miimkiindiir. Ancak bunlar1 sakin bir plajda,
kiyiya vurup g¢ekilen dalgalarin hareketini andiran “gezici ¢izgiler” gibi olusturma

aligkanligim1 kazandiginda, Masson kendi halinde bir Kiibisttir. Ressam, yapiskan
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diinyaya ancak sOylece bir dokundugu, hosnutluk uyandiran bir tiir akilcilikla
ugragsmaktadir. Ne var ki her ayr ¢izginin gizemli hiz1 fark edilmistir. Dogal olarak
bu gibi resimler onlara baktigimizda, sanki ressamin elini goriiyormusuz gibi,
zihnimizde yeniden ¢izilmekte olduklarma dair bir izlenim birakmislardir. Bu
cizimler sozcliglinlin Siirrealist anlamiyla bile bize herhangi bir 6zel izlenim vermek
amaci giitmemislerdir. Cizginin gevsekligi bu alandaki deneyimlerin temel niteligini

tasimaktadir.>*

1.4.2. Oneirizm

Oneirizm, psikolojik acgidan, alkol zehirlenmesi gibi bulanik durumlarin
Ozelligi olan bir dizi halliisiinasyonu iceren bir anlamda kullanilmistir. Ancak
Siirrealazimde bu deyimin daha genis bir kapsami vardir; Diiglerin ve uyanikken
goriilen diislerin uyanik bir mantiga uygun diismeyen imgelerin duyusal etkiler altida
kalan tiim olgulari, Oneirizmin tanmimi i¢ine girmistir. Ozel bir nitelik, bir imgeye-
hatta algisal bir imgeye diis diinyasina ait olma niteligini kazandirmistir.”Uyku
Donemi” (1922) sirasinda Siirrealistler istemli olarak kendilerini bir “dis
dalgasina”kaptirmiglardir. Desnos, uykulu bir durumda iken gergeklestirdigi
otomatik konugma deneylerini uzun siire devam ettirmistir. Breton’a gore “Siirrealist
resmin iki 6nemli yonteminden biri, Oneirizmdir.>

Sans sanati anlamina da gelir. Freud’cu diisiincenin Siirrealistlere yansima
tiirlerinden biridir.”°

Bu akimla Oneirik ya da diigsel fanteziler resim sanatina katilmistir. Diislerin
resimle anlatilmasi resim tarihi i¢in yeni bir olgu degildir. Resim sanatinin ytizyillar
boyu siiregelen gelisim ¢izgisi i¢inde, mitolojik ya da dinsel izleklerin yani sira,
simgelerle, c¢ilginliklarla anlatim giicii kazanan sayisiz yapit sanatcilarin imgesel
yaratilarin1  sergilemistir. Diissel fanteziler resim yolu ile ylizyillar boyunca
tekrarlana gelmis ve zaman zaman her birine mitolojiler ya da dinler sahip ¢ikmis
olsa da giiciinden higbir sey yitirmeyen fantezi, simgecilik, ima, biiyli ve ¢ilginliklar

sayica zenginlesmeyi, bollagmay1 stirdiirmiislerdir.

> Rene Passeron, Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi, Cev:Sezer Tansug, Remzi Kitabevi Istanbul

1990, s.40
Rene Passeron, a.g.e., s.266
Rene Passeron, a.g.e., 5.266
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1.5. Siirrealist ve Fantastik Resim Sanatinin Psikolojik , Felsefi Bakis
Acis1 ve Ozellikleri

Yizyilin ilk ¢eyreginde boy gosteren Siirrealizm, sanatin burjuva
toplumundaki konumuna kars1 c¢ikmistir. Hayat ile sanat arasindaki bagintiy1
dontstiirmek istemistir. Hayat pratigi ile sanat1 biitiinlestirmeyi hedef almak suretiyle
Ozgiirlesim yolundaki tikanmalar1  patlatacagimi diislinmiistiir. Hedefine ulagmak
lizere daha Once goriilmemis bir dizi bicim ve teknigi seferber etmistir. ”Kolaj”
yontemi ile “montaj” resme girmistir. Glnlik nesneleri, izmaritleri, sokak
koselerinde edilmis laflar1 sanatsal malzeme diye biline gelmis Ogelerle  bir
tutmustur. Kendiligindenlik ile bilingli kurmacaya esdegerdirler. Her seyin sanat her-
kesin sanat¢1 oldugunu ilan etmistir.”’

Siirrealizm, Bat1 uygarliginca kurulan yapisinin insanlar i¢in bir hapishaneye
disarisinin igerisine doniismiis oldugu giinden beri gergekligi tartisma konusu
yapmis, umutsuzca bir ¢ikis yolu aramistir. Aradigi kurtulusun degil gergek yasamin
yoludur. Siirrealizmde ylizyill basinin akimlari gibi bittiginde giinliik yasamin
mucizesi de Olmiistlir. Gergekte Siirrealizm var olmus muydu? Ciinkii, var olan
yalnizca giinliilk yasamin siradan diizeni, ¢caligma ahlaki, kapitalizmin aragsal yani ve
klasik hlimanizmin saglam diinyasidir. Biitiin bunlara ragmen Siirrealizm yok
olmayacak farkli bicimlerde yasamimizin i¢inde hep karsimiza g¢ikacaktir. Bizim
0ziimiizli olusturan diis ve tutku, i¢ diinyamizin zenginlikleridir.” Aslinda diislemek,
kendinin dismma ¢ikmak, kendini yansitmak, kendi smnirlarmi siirekli asmak
demektir.”®

Siirrealizm, tinsel bir tutumdur ve kendini akilct Hiristiyan kiiltiirliniin
degerlerini yikmak {izere programlamistir. Amaci gercekligi degisiklige ugratmak,
onu kendi kendisi olmaya zorlamistir. Bu konudaki kaynaklar, disler, giindiiz
goriilen diisler, delilik ve ¢ocukluk, cocukluga geri doniilen o gizemli anlardir.
Siirrealistler i¢cin mizah, ironi ¢ok dnemlidir. Biling diinyasinin sagmaligina baska bir

sagmalikla karsi ¢ikar ve mizah, nesne ile 6zne arasinda bir denge saglamstir.

7 Aydin Uygur, “’Gergekiistiiciiliik : Bas1 Baglanmis Bir © Avant-Garde’ Daha > Gergedan ,

Gergekiistiiciiliik Ozel Sayisi, No.6, Agustos, 1987, s.,133. .
Octavio Paz,”Gergekiistiiciiliik” Gergedan Gercekiistiiciiliik Ozel Sayisi, No.6, Agustos 1987
Istanbul, s.,123.
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Alisilmamisin ortaya ¢ikmasini saglamak i¢in, nesneyi hep ait oldugu yerden alip
baska bir yere koymak, nesneyi ait oldugu gerceklikten kopartmak gerekir. Adarno;
Siirrealizmin kavramsal diizeyde saptanmasi istenirse, yapilmas: gerekenin sadece
ruh bilime bagvurmak degil, daha da Onemlisi sanatsal yonteme geri donmek
oldugunu sdylemistir. Bu yOntemin semasini ise montajlar olusturmustur.
Stirrealizmin  kurgulari, ger¢cek anlamda o6lii dogalardir. Bu  nedenle genel
Ozgiirliigiin tek yapit1 ve tek eylemi, 6liimdiir; hem de kendi icerisinde boyutlar1 ve
gergeklestirilmis bir edimi bulunmayan bir liimdiir.>

Siirrealistler, bireysel 6zgiirliiglin {istlinde bir deger tanimamis ve kurmay1
disiindiikleri  toplum diizeninde bu Ozgiirliigiin smirsizliga kavusacagina
inanmuglardir. Ozgiirliikleri kisitlandig1 igin kapitalist burjuva diizeninin kaliplarmi
kirmak istemislerdir.®

Siirrealizm etiketi altinda toplanan grup bilhassa Viyanali profesér Sigmund
Freud’un eserinden ilham almistir. Freud, ¢ocuklugundan itibaren giinliik arzularini
karanlik i¢ diinyasina tepen insanin bu esrarini rilyada ¢oziilen bu tepme keyfiyetini
ifade etmek suretiyle Siirrealistlere yeni bir imkanin kapilarini agmigtir.

Insanm mabhiyeti riiyada kendisini biitiin ¢iplakligryla gostermistir. O alemde
artik bizi gozetleyen sosyal bek¢i yoktur. Arzularimiz kendilerini oldugu gibi
maskesiz gostermektedir. Siirrealistler bu diisiincenin 6z sanat sahasinda varligimizin
niifuz edilmez esrarli tarafin1 meydana ¢ikarabilecegini gérmekte gecikmemislerdir.
Hi¢ bir baski altinda kalmadan, hissedilen ruh hallerinin ne oldugu gibi tespit
ederek, realiteye biraz daha yaklasmaya, ruh hallerini bozulmamis olarak kavramaya
calismislardir. Alt suurdaki faaliyeti kavramak maksadiyla bir ipnotizma devresi
baslamistir. Ipnotizma, Siirrealizmin harikalar alemine atilmasi icin tramplendir.
Ayrica Siirrealistler i¢in konu olan ipnotik uykunun derinliginde riiyada oldugu gibi
alt suurun gizli cevaplarini aramak ve o cevaplar1 uyanik halde iken elde edilmis
otomatik metinlerle mukayese etmektir.®’

Siirrealizm kendi i¢inde burjuva Kkiiltlirliniin  iki yiizliiliigline zihinsel

aligkanliklarina karst koymamayi hedeflemistir. Bu nedenle, 6rnegin; riiya gergek

% Theodor Adardo” Gergekiistiiciiliige Yeniden Bakarken”,Gergedan Dergisi, No.6, Agustos

1987, Istanbul, s.,131.
Mazhar-Nazan Ipsiroglu, a.g.e. , s.182.
' Suut Kemal Yetkin,“Siirrealizm®, Kalem Mecmuasi, S.1-3,istanbul,1939, s.,208-209.
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veya yasam Oliim karsithiligini ortadan kaldirmay1 amaglamistir . Riiyalar ve uyku bu
sanat akiminda ¢ok 6nemlidir ve tabii bu noktada Freud isin i¢ine girmistir. Clinkii
Siirrealistler uyanik bilincin sanat yaratamayacagina us dis1 biling altinin denetimsiz
haliyle sanat yaratilacagina inanmuslardir.®*

Siirrealist hareket; yikim duygusuyla birlikte,olas1 yeni diinyalar1 arayip
bulma; bunun i¢in de diislerinin mitolojik evrenine, diislerin denge ve uyum i¢cermesi
yaninda, diinya tarihine bagvurma gabasidir.®®

Siirrealizm, gelenekseli ve “aktiiel” bilgiyi asarak bilingaltinin, diisiin , hayal
giicliniin 6zgiirliigiinii isteyen ve bu 6zgiirliiglin insansal varolusunun degisiminde bir
temel ara¢ olduguna bilimsel verilere dayanarak inanilan bir inang¢ topulugudur.
Icinden geldigi gibi yazis, bu 6zgiirliigii yakalamanin yeni bir diinyaya uyusmanin
belli basli kaynagidir. Siirrealist yazin ve sanat, bu giicii kullanmanin bir bi¢iminden
baska bir sey degildir. Siirrealizmin baslica degerleri, istegin, diisiin ,askin
cocuklugun, yani “insanin ilkel durumunu” simgeleyen, toplumsal kurallarin ve
bilginin degisimine inanan, aliskanliklara, zorlamalara inanmayan yeni” bir
hiimanizma olusturmustur.**

Genel hedefleri , insanin i¢sel duyu, duyum ve diislerini, bunlara bagli olan
fantezilerini asarak sanati, ¢cagin yasalarina, diizenine ve tiim bagimliliklara karsi
kullanmak olmustur.®

Siirrealizm akimi, insan benliginin derin bir incelemesini yapmasi
bakimindan, bir sanat olmasinin yaninda ayn1 zamanda bir bilimdir. Oliim, yasam,
gecmis-gelecek, iyi-kotii, giizel-¢irkin, dogru-yanlis gibi birbirine zit kavramlari bile
ayni1 goriis birligi igerisinde diisiinmekte ve bilincin degisik duygular1 arasinda bir
biitiinliik kurmaktadir.®®

Siirrealistler bir resimde higbir seyin her seyle diyalektik karsitligini
gostermek istemigler, goriinenle goriinmeyen tiim gergekligin ifade olanaklarin
arayarak, goriilen gercekligin bir cesit inkarmna ulasmislardir. Her resim yalniz
imgesel veya gercek olanin birlikteliginden hige indirgenebilen algilarla, diislere

karisan goriiniimlerle birlestirilmektedir. Boylece en anlamsiz bi¢im bile her seyin

62 Buket Uzuner ”Siirrelazm,Gergegin Ne Kadar Uzerindedir?* Varlik Dergisi, Aralik, 2002, s.,38
8 Nazan Azeri, a.g.e., s.64.

64 Tugrul Inan, “Gergekiistiiciiliik* Tiirk Dili Dergisi, Cilt XLII., Y.1982, Istanbul, s.,276

% Lynton, a.g.e, s. 172.

6 Raynal —-Leymarie, a.g.e., 5.16.
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gostergesi olabilmistir. Her seyin her seyi veya hicbir seyin higbir seyi icermedigi bir
anlam yiiklenmistir.®’

Siirrealistlerin kendi kendileri konusunda yaptiklar1 tanimlamalarin bazilar
sunlardir. “Siirrealizm, saf psisik Otomatizmdir. Diisiincenin gercek islevlerini sozli
veya yazili olarak ya da daha bagka bir yolla ifade etmek girisimi herhangi bir moral
ya da estetik on kosullanmaya baglanmadan, mantik kontrolii de olmaksizin
diisiincenin yonlendirilmesidir.”®®

“Stirrealizm ne ifadenin yeni ve daha kolay bir yolu, ne de siirin
metafizigidir. Zihnin temsil ettigi her seyin tiim olarak serbest kalmasini saglayan bir
yoludur. Siirrealizm bir siir c¢esidi degildir. Kendi iizerine doénen zihninin
haykirmasidir ve prangalarindan kurtulma ¢abasidir.”

“Eger sanatg1 total psiko-fiziksel alana ulasmak icin c¢aba harcamissa,
meydana getirdigi yapit ancak o zaman Siirrealist olarak tanimlanabilir (Andre
Breton, Surrealizme et la peintiur,1945)

“Stirrealist diislincenin amaci yoniinden, fizik giiclimiiziin toptan kurtulmasi
oldugunu animsamamiz gerekir. Bunun i¢in gizli yerlerin sistematik olarak
aydinlatilmasi diger bolgelerin giderek puslanmasi ve mutlak anlamda yasaklanmis
bir iilkeye araliksiz yapilan bir yolculuk gibi yontemlerden yararlanmistir.”

“Stirrealizm, diisiincenin gercek mekanizmalarini ve diisiincenin ortaya
konmastyla iizerinde etkiledigi diinya arasindaki gergek iligkileri bilebildigimiz etkin
bir yontemdir.”

“Siirrealizm farkina varilan, kabullenilen ve uygulanan esindir. Artik
aciklanmasi olanaksiz bir karsilagsma degil, sergilenebilir bir melekedir.”

“Stirrealizm ne bir okuldur, ne de bir mezhep, ayrica bir tutum bigimi
olmaktan daha ileri nitelik tasidigi da kesindir. Her ikisinin de ayni hareket
ortaminda yonlendirdigi insan ve ger¢egin seriivenidir.”

“Stirrealizm diinyanin diinyevi yoniiyle ebedi degerleri arasinda bir

catismadir. Ask, dzgiirliik ve siirdir.”®

7 Ayla Ersoy,Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, istanbul, 1998, s.

131.
Rene Passeron,a.g.e., s.267.
Rene Passeran, a.g.e., s.,267-268

68
69



36

Stirrealizm nesnelerin gozle goriinen fiziksel 6zelliklerinde varolan herhangi
bir olguyu degistirmekle degil maddenin derinlikleriyle ve diisiince bicimi ile
ilgilidir. Tlimiiyle mistizm tlizerine kurgulanmistir. Siirrealizm diisiinsel bir madde
olmadig1 gibi ne bir ruh ne de manevi bir metadir. Sadece yonelinmesi gerekli bir
noktadir.”” Sanatg1 onunla, sozii yaziyr veya her hangi bir vasitayr kullanarak,
diisiincenin hakiki isleyisini ifadeye calismistir. Siirrealizm aklin biitiin kontroliinden
uzak biitlin bedii ve ahlaki endiselerin disinda diislincenin tespitidir. Siirrealizm,
kendine gelinceye kadar ihmal edilmis olan bazi tedavi sekillerinin yiiksek realist
riyanin ylksek kudreti, diisiincenin oyunu hakkindaki inanisa dayanmustir. Diger
biitliin rihi mekanizmalar1 kesin olarak yikmak ve hayatin baslica problemlerinin
hallinde onlarin yerlerini almak amacini giitmiistiir.”!

Siirrealizmi  hazirlayan felsefi etmenlerinin baginda Sigmund Freud’un
goriisleri ve calismalar1 oldukga etkili bir rol oynamistir. Breton 1.Manifestosunda
Freudcu gorisle ilgili su aciklamaya yer vermistir: ” Freud diislerle ilgilenmekle
yerinde bir is yaptyordu. Gergekten,diis gibi 6nemli bir ruhsal olayin dikkati bu kadar
az ¢cekmis olmasi insanmi sasirtmistir. Katkisiz diisii bile ele alsak, siire bakimindan,
uyanikliktan asagi kalmadigini goriiriiz. Diis devamli ve diizenlidir. Uyaniklik
halinde, bellek onu parcgalara ayirmistir. Bu yiizden, kesik ve tek bir diis olmadig1 ,
diisler oldugunu saniriz. Bana kalirsa,uyaniklik bir ¢esit alikoymadir. Diis uyanikligi
baski ve etkisi altinda tutar. Diis kuraminin diisiincesi doygunluga erisir. SOyle
olabilir bdyle olabilir demez ,daha dogrusu, olanaklar diinyasinin acisini ¢ekmez.
Istedigi kadar sevebilir, istedigi kadar yiikseklere ucar, istedigi kadar oldiiriir.
Yontemli bir incelemeye sokulunca,diisii biitiin olarak kavrayabilecegimiz goriiniis
bakimindan birbirine bunca aykirt olan iki durumun diis ve uyaniklik bir cesit salt
gerceklik yani Gergekiistli iginde eriyip kaynasacagina inantyorum. Ele gegirmek
istedigim salt gergekliktir.””?

Freud denildigi zaman akla gelen ilk sozciik psikanalizdir. Ciinki

psikanalizin kurucusu Freud’dur. Calismalarimi bu konu {iizerine yogunlastirmais,

0 Ayla Ersoy,a.g.e.s.,131.

' Suut Kemal Yetkin, Siirrealizm” Kalem Mecmuast, S.1-3, Istanbul,1939 , s.,208.
> Selahattin Hilav-Ergin Ertem,Onat Kutlar, Gergekiistiiciiliik ( Surrealizme) , De Yaymevi,
Istanbul, Ocak 1962, s.,23-24.
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insan beyninin sinirsiz derinliklerine inebilecek psikanaliz yontemini farkli boyutlara
ulagtirmugtir.”

Siirrealist sanatcilar Freud’un psikanaliz merkezli diislince ve deneyimlerini
yapitlarint  olustururken malzeme olarak kullanmislardir. Ancak Freud’un
diisiiniisiindeki dengeyi ve uyguladigi hipnotizma, uyku ve riiya yorumlar ile ilgili
diisiinsel buluglar1  farkli boyutlara vardirmiglardir. Bu bakimdan Freud
Siirrealistlerin genel tavrini asir1 bulmustur. Clinkii Siirrealistler  yapitlarin
gerceklestirmek ve bunun sonucunda da ortaya ¢ikan yapiti yorumlayabilmek i¢in
psikanalizden yararlanmiglar, ancak yetersiz bularak onu da asmaya ¢aligsmislardir.

Toplumun koydugu tiim kural veya akimlar1 terk eden Siirrealistlere gore
insan karsit iki parcaya boliinmemeli, i¢ diinyasi ile dis diinyasi tutarli olmalidir.
Kisaca insan kendi olmalidir. Buradan yola ¢akan Siirrealistler, insanin sigiak
olarak bir kacis mekanizmasi gelistirmesine karsi bir hareket baslatmislardir. Direk
insan1 hedef alarak onu degistirmek ve baska baska bir toplum olusturma cabasina
girmislerdir.”*

Siirrealistler Dada akiminin hedeflerinden biri olan Uygarlik diizenine karsi
olduklarini gostermede yararlandiklari oyunlar1 da benimsemislerdir. Siirreailzm
insana dogal olarak Ozgiirliigiin en biiyliglinii yasamay1 Ogreterek, onu iginde
bulundugu toplum diizeninden, gelenek- gorenek, torelerden siyaset, vb. gibi tiim
yasaklamalardan arinma yollarint géstermistir.

Siirrealizm, sanatta ussaliga karsidir. Oysa, temelinde ussaldir. Sistemlere de
karsidir. Ama bir sistem yaratma pesindedir. Ge¢misin degerleriyle bir hesaplasma
icindedir. Ama ge¢miste Onciilerini bulmustur. Rimbaud’yu Lautreamont’u, Jarry’i
ve daha niceleri ortaya ¢ikarip degerlendirmistir. Biiyilk Alman romantiklerini,
Sembolist ressamlari, Freud’u , Eros’u , Hegel’i ve anarsist filozof Stirner’i.
Leonardo’nun resimlerine yakin degildir. Ama onun yapitlarinda cinsel egilimlerinin
izlerini aramigtir. (Freud’¢u etki) . Akil hastalarinin yazilari, resimleri bu akimla

Oonem kazanmustir.

™ Anonim ,”Freud: Gergekiistiiciilerin Sevgili Doktoru” , Milliyet Sanat Dergisi, S.6, 15

Ekim,1979, s.,32.
Yvonne Duplessis,”Gercekiistiiciiliik”, Cev:Yesim Karatay, Gelisim Yayinlar1, Istanbul, 1975
S.67.
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Stirrealizm, higbir ortak kuram ya da birlik olmaksizin, sanatcilarin bireysel
tavirlart dogrultusunda kendi kendine gelisen bir sanat akimi olmustur. Siirrealist
sanat anlayis1 gergegi ve mantigl sarsan yapitlar liretmeyi amaglamistir. Usu asan
diisiincenin sanata yeni boyutlar katacagi benimsenmistir. Siirrealist sanatin kaynagi
hayal, sanr1 ve diistiir. Sanatcilar bu kavramlarla 6znel yaklasimlar kurarlar. Bu
baglamda hayali olaylar biitiin i¢inde beliren rastlantidir. Anlik olusumu gizemli
giicli, yitirilmesine olanak taninmadan betimlemelidir. Siirrealistler i¢in sanri,
gercekle oynanan oyundur. Sanrisal anlatimlarin en basarili 6rnekleri aninda olusan
kolajlar, ready made (hazir yapim) yontular, fotograf-resimlerdir. Man Ray’in
fotograf resimleri kadar Marcel Duchamp’in Objet-art’lar1 giinliik rastlantilardan
secilen nesnelerin siirsel bir tasarimin itisiyle olagan yasamin siradanligi iginde
bakma ve gdrme arasindaki ince ¢izgiyi duyumsatmigtir.

Siirrealizm, bir bakima nihilist yani higlilik felsefeyi iceren bir ozellik
gostermistir. Akim, ortaya ¢ikmadan Onceki tiim sanatsal hareketleri Expresyonizm,
(1905-1925), Kiibizm (1907/1914), Fiitiirizm (1909), Dadaizm (1916) insanlig
ilgilendirmeyen bos ve yapay ugrasilar olarak nitelendirmistir. Siirrealist sanat akimi
hareketini baslatan kisilerin bir ¢ogu yazar kesiminden olduklar1 ic¢in akimi
giiclendirmek, gelistirmek ve yaymak amaciyla Ozellikle yazinsal sorunlari
giindemde islemislerdir. Siirrealist sanat akiminda ise koyulan yazarlar
“Stirrealitenin”bir anlamda gercek disiligin ifadesini yaziyla dile getirmeye
calisirken, uyusturucu maddeleri ve yapay uyutma (hipnoz) yollarini denemisler,
boylece bilingaltina inme kolaylasarak betimlemek istedikleri bir diisii, bir fanteziyi
acik ve anlasilir bicimde ifade etmeyi basarmiglardir.”

Yeniligin Onciisii olarak tanimlanan Kiibizmin yerini alan Gergekiistii sanat,
modern sanatla ilgili “izm” leri, insan yasamiyla ilgisi olmayan ¢abalar olarak yapay
bulmus ve reddetmistir. Bu sanatcilar fantezi, diis ve imgelemi, insanin dogal evreni
olarak benimsemislerdir.

Stirrealizm tinsel bir tutumdur. Arcane 17°de Andre Breton,oteki yildizlari
gblgede birakan bir yildiz, sabah yildizindan, Lusifer’den, isyan meleginden s6z
etmistir. Bu yildizin 15181 i¢ 68eden, ozgiirliikkten, sevgi ve siirden olusmustur. Bu

Ogelerden her biri, 1s1klar1 kesisen ve bdylece de tek bir yildiz olusturan ii¢ yildiz

7 Norbert Lyton, a.g.e., s.172.
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gibi oteki ikisinden yansimistir. Bu durumda 6zgiirliikten s6z etmek, ayn1 zamanda
siirden ve sevgiden s6z etmek demektir.

Siirrealizm, gercekligi ve 6zglirliige herhangi bir kuram ¢ikis noktasi almaz;
ozgiirliige iliskin bir 6greti de degildir. Siirrealizmin asil ilgilendigi gercekgeilikle yiiz
ylize c¢arpigmada insanoglunun kendi yazgisii kendi belirme giiclinii etkin
kilmaktir.”®

Siirrealizm, kendinden onceki ve sonraki hicbir sanat akimiyla yan yana
getirilemez.”” Ornegin, Sembolizm ve Disavurumculuk &zellikle yazin, biraz da
resimde kendini gostermistir. Izlenimciligin, Nabizmin, Kiibizmin resim disina
uzantis1 yoktur.

Siirrealizm ise, yalniz tlim sanatlar1 degil, yasami da kapsamak istemistir.
Politikayla ilgilidir. Ahlak siirekli olarak giindemindedir onun. Ciinkii, Siirrealizm,
icinden c¢iktig1 toplumun yalniz sanatsal degerlerini degil yerlesik tim degerlerini
diisiince bi¢gimine degin uzanan yelpaze iginde bir uctan bir uca yadsimistir. Bu
yadsima Oylesine koktendir ki, Bat1 kiiltiir ve uygarliginin temelinde yatan
rasyonalist diislincenin kaynagmin eski Yunanistan olmasi Andre Breton’un bu
tilkesinin topraklarina XX.Y1izy1l boyunca ayak basmasi i¢in bir nedendir.

Bir diinya goriisii olmak isteyen Siirrealizm, Anti-otoriter, anti-totaliter, anti
burjuvadir. Sanat alanindaki devrimci akimlardan higbiri onun ilgisini ¢ekmemistir.

Siirrealistler, kendilerinden Onceki sanat akimlarindan, yazinda ozellikle
romantizme (Ozellikle karanlik, tutkulu Alman Romantiklerine), resimde ise
sembolistlere yakinlik duymuslardir.Yazin tarihinin karanliklarindan ¢ikardiklari
Lautreamont, Alfred Jarry,Charles Cros gibi sairlere,resim alanindan Gustave
Moreau ve Fiissli eslik etmistir. Ama Siirrealistlerin ¢agdas sanata armagan ettikleri
en bliylik zenginlik, ilkel kavimlerin sanatlariyla, sanat¢1 olmayan ama sanatsal
etkinlik gosteren siradan kisilerin  (saflarin,ruh  hastalarinin)  yaratilaridir.
Siirrealistlerden once, ylizyilin baslarinda, Apollainaire, Picasso, Derain, Braque
zenci sanatin1 kesfetmislerdir ve basta Picasso olmak iizere, diger Oncii ressamlar

degistirmek istedikleri resim dili konusunda, ilkellerin sanat yaratilarinda bir bagvuru

6 Lale Kula Ozerden, izlenimcilikten Gergekiistiiciiliige Resim Edebiyat iliskisi, Mimar Sinan

Universitesi Sosyal Bilimler Enstiitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi Anabilim Dali Bat1 Sanati ve
Cagdas Sanat Programi,Yiiksek Lisans Tezi, Haziran 1989, istanbul , 5.67.

"7 Dadaizm harig, ¢iinkii Gergekiistiiciiliik bu anarsik akimin dogal bir devamudir.
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ve esin kaynag olmuslardir. Dogu-Bati; Ilkel/Gelismis degerlendirmelerini
kokiinden  sarsip  sanat  yapitlarinda,  gelismislik/gelismemislik ~ sagma
degerlendirmesini yerle bir ,ve ilkellerin sanatini bas taci eden Siirrealistler olmustur.

Siirrealizm kavramiyla yakindan ilintili olan fantastik kavraminin kelime
anlami hayal, zengin diisiinme giicii, kurgu, saplanti, istek olarak ifade edilmistir.
Kavradigi diisiincelerin ve imgelerin olagandisliligi, giicii ve canliligiyla segkinlesen
simgelerdir.

Davit Lorkin’in Fantastik Art adli kitabinda fantastik su sekilde
anlatilmaktadir:

“Siz de duyguyu veya kusurlari tarif etmek icin gercege gidebilirsiniz.
Fantezi (hayal) giizel, asil ve incedir. Acayip ve igrenctir de. Yani gercegi asan,
gercek tistiidiir.

Fantezi, hakkiyla sanattir . O insan varliginin ¢ok uzun karanlik biitiinliiglinde
sebebi anlagilmayan baglantiya daha fazla insanla var olmustur.

Benzerlikler, anlamsizliklar, hayretler hepsi bireysel olarak goriilmek i¢indir.
Diis olayr devamli ve diizenlidir. Uyaniklik halinde bellek onu parcalara
ayirmaktadir. Bu yiizden kesik ve tek bir diis olmadigi, diigler oldugu sanilmaktadir.

Goriintis bakimindan birbirine bu kadar zit olan diis ve uyanmiklik ile kesin
gerceklik fantastik bir diinya (hayal )i¢inde birlesip olusmustur.

Fantastik, mantigin egemenligini ret etmistir. Aklin hi¢bir denetimini
istememistir. Ahlaksal ve estetik tasa olmadan toplumun kurallarini géz ardi ederek,
diisiincenin, hayallerin, diislerin direkt olarak konmasindan, bilingaltinin tamamiyla
bosalmasindan meydana gelen i¢ diinyanin ¢oziiniimiidiir.

Fantastik, nesnelerin gozle goriinen fiziksel 6zelliklerinde varolan herhangi
bir olguyu degistirmek degil maddenin derinlikleriyle ve diislince bigimiyle ilgilidir.
Cogunlukla mistizm lizerine kurgulanmustir.

Diisiinsel bir madde olmadigi gibi ne bir ruh ne de manevi bir metadir.
Sadece Ogrenilmesi gerekli bir noktadir. Birbirlerinin ziddi olan her seyin, diisle
ger¢cegin, yasamla Olimiin gegmisle gelecegin soOylenebilenle sdylenemeyenin
algakla yiiksegin kontrast olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin varligini

gostermistir.
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Her bir resim yalmz imgesel veya gercek olanin birlikteliginden, hice
indirgenebilen algilarla, diislere karisan goriiniimlerle birlestirilmistir. Boyle en
anlamsiz bi¢im ile her seyin gostergesi olabilmistir. Her seyin her seyi veya higbir
seyin hicbir seyi icermedigi anlamlar yliklenmistir.

Fantastik resimler riiyalarin ve hayal diinyasinin istiin bir giic oldugunu
kabul eden, toplumun her tiirlii kurallarina kars1 tepkidir.”

Sanat¢1 hicbir seyin saglam ve siirekli olmadigina inanmistir. Geleneksel
degerleri, buyruklari ¢igneyerek kendi bulduklari yolda yiiriimeyi tercih etmistir. Diig
diinyasinin kapilarini ardina kadar agip insanlari sasirtip, diis diinyasinin olaganiistii
resimleriyle yliz ylize getirmistir. .

Resmettikleri konular alegorik, mitolojik, erotik, efsanevi, diigsel, tinsel ve
mistiktir. Mizahi olaganiistii kahramanlari, diisleri ¢ilginliklar1 mitolojik hikayeleri,
¢ocuksu diisleri ve elde edilmemis arzular1 fantastik betimlemelerle ele almastir.

Yalniz ilme dayali olan1 glindelik yasamdan kopmay1 zorunlu kilmasi sonucu,
diigselin varligr ister istemez agirlik kazanmaya baslamistir, ¢iinkii bilingalti,
herhangi bir olaymn kavramsal iceriginden c¢ok, o olayin sadece gorsel karsiligini
tiretmekle yikiimliidiir. Diisiin yavasca gercegi istila ettigi nokta Sahleiermacher’e
gore “Uyaniklik halini belirleyen, diisiince etkinligini imgeler ve uykunun
yaklagmasiyla istengli etkinlikler daha zorlastik¢a nasil tiimii de imgeler sinifindan
olan istengsiz diislincelerin ortaya ¢iktigini1 gozlemlemek miimkiin olmustur.

Insan dogasi diinyayla birlikte olmay1 bilir ve bundan &tiirii objektif dis
diinyay1, insanin i¢ diinyasina katilan yabanci bir sey olarak hissetmez tersine, dis
diinyada kendi uyumlarini karsilik olan kars: tasavvurlart tanimistir.

Insan ve diinya, varliklarma ve varoluslarima 6zdes sonsuz ve smirsiz bir
iligki zinciri iginde yasamsalligini siirdiirmiistiir. Bu baglamda, insan ile dis diinya
arasinda zaman ve cografyalar1 asan hesaplanma siirecleri yasanmistir. Bu
hesaplasma, dogal olarak yalniz insanin diisiince alaninda ve kavrama yetisinde
gerceklesmis i¢ giidii ve akli arasinda sinirsiz savasin varligini korumustur. I¢giidii
ve akil arasindaki bu hesaplasmanin bir denklesme ilgisine ulasmasi, daha ¢ok
igglidiiniin akil lizeride mutlakiyetiyle baslamis ancak, insanin i¢giidiisii,cogunlukla
diinyaya kars1 inan¢ degil, diinya karsisinda duydugu korku iizerinde yogunlagmustir.

Bu korku, maddi degil i¢sel-tinsel bir korkudur.
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Goriinen diinyasinin farkli boyutlar1 olan ve agiklanmayan karsiligi ve
keyifligi karsisinda duyumsanan, tinsel bir mekan korkusudur. Insan durmadan
degisim gosteren icten bir iliski kurma ilintisine ulagamayan gorme imgesine
sahiptir. Ancak belirsiz izlenimleri birbirine baglayan ve bir tecriibe olgusu yapan
akli biiyiiyen giivenligi, hareketliligi ve varligi insana bir diinya kavraminin varligini
duyumsatmistir. Evren iginde insan korku ig¢indedir ve kaybolmustur. Goérme
eyleminin aldatici ve siirekli degiskenligi, insanin giivenligini ve ruhsal huzur
duygusunu sarsan oyunlara neden olmustur. Bu nesnelerin gercek varliginin insandan
saklanmasimi ve duyumsanan gizler karsisinda derin bir giivensizlik hissetmesini
gerceklestirmistir. Insan goriinen diinyasmin sonsuzlugu ve géreceligi ile ilgili
bulanik bir bilgi birikimi i¢indedir. Bu nedenle insan i¢giidii bilgisini elestirmeye

koyulmustur. I¢giidiisel olarak algilanan seyler diisleme {iriinii olmustur.”

1.5.1. Biiyiiniin Siirrealizm Tle Iliskisi
Insanoglu, icinde yasadifi magaramin duvarlarinda, daglardaki
kayalara ilk ¢izgiyi koydugunda, bilinmezlik oniindeki saskinligini, korkusunu tek
sozciikle var olusunun ilk isaretini vermistir.

Biiyli ya da tilsim, insanoglunun doga, hatta evrenle olan karsilikli
konusmasindan dogmustur.  Bilinmezi bilinir kilmaktan ¢ok, biiyii yoluyla yazgiy1
degistirmek, olaylarinin akigini tersine ¢evirmek, onlari durdurmak, yok etmek,
yerlerine kendi istencinin sonuglarini gecerli kilmak istemistir.

Nereden bakilirsa bakilsin biiyiiniin tarihi, dinlerin tarihinden ¢ok daha
eskilere, kaynaklar1 ¢ok daha derinlere dayannustir. Insanoglu diisiinmeye, tanrilari
yaratmaya baglamadan binlerce yil dnce yasama iggiidiisiiyle biiyliyli yaratmistir.
Tim dinler, 6zellikle Hiristiyanlik, her zaman ama o6zellikle Ortagag’da, biiyiiyii,
biiyliciiliigli amansiz diisman1 olarak gérmiistiir. Clinkii biiyli, her zaman kafalari
karistirmig, dinsel dogmalara karsi alternatif inanglar sunmus, insanlari dinden
uzaklagtirmisgtir.

Tek tanrili dinlerden 6nceki uygularliklarin sanatlarina biiyii kavrami géz ardi

edilerek bakildig1 zaman hi¢ bir sey anlasgilmamistir. Sanatin biiyiiyle olan bu yakin

78 Hacer Degirmenci, a.g.e., s.4 .
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ilgisine sasirmamak gerekir. Cilinkii sanat zamanla kimi zaman bilingle, kimi zaman
ayriminda olmadan biiyiiniin tagiyicist durumuna gelmistir.

Evrenin ve maddenin gizini ¢6zmek isteyen Ortagcag’in simyacisi, bir siire
sonra sairlere ve ressamlara diisiiniirlere donlismiistiir. Biiyiilk Alman romantigi
Novalis” Biiyiisel Sanat”tan s6z etmistir. Fransiz ozan Rimbaud ise ”soziin
simyasindan” bahsetmistir.

Siirrealizmin Baba’st Andre Breton 1966’da yayimlanan L’Art Magique
(Biiytisel Sanat)adli kitabinda, sanat, biiyii olgusu acisindan bakar ve ge¢misten
giiniimiize sectigi Orneklerle bliyliniin gorsel sanatlardaki siirekliligini belgelemistir.
79

Zenci Sanati’na, Kizilderili Sanati’na, Eskimo sanati’na yepyeni bir gozle
bakan Siirrealizm, olaganiistiiniin pesinde olmustur. Biiyiiler, tilsimlar, dogaiistii
giicler, Siirrealistlerin ilgi alanmin igine girmistir. Bilingaltin1 bilingten fazla
onemsemistir. Gergek, ¢ok boyutludur bu sanat alaninda. Gergeklik ise, yalniz gozle
goriilen ve usla varilan bir olgu degildir. Biiyiik ustalar1 Marquis de Sade’in dedigi
gibi insana ait higbir sey, Siirrealistlere yabanci degildir. Cinsellik ya da diissellik,
sayiklama ya da esriklik, gizem ya da agiklik. ®

Breton gizli giiclere, biiyliye, dogaiistii olgulara merakhdir. XX.ylizyil
sanatin1 ve disiincesini bir deprem gibi sarsan Siirrealizm, (baslangicta
Dogaiistiiciiliik ad1 verilmek istenmisti) yalniz, adina modernizm dedigimiz yepyeni
bir dilden konusan siirler, dykiiler, resimler ortaya koydugu icin, gelmis gecmis tim
kiltlirlerin, tiim uygarliklarin, tiim sanatlar1 {riinlerini yeni bir bakis agisiyla
okumustur. Bu anlamda ge¢misi de icine aldigi i¢in kendinden 6nce ve sonraki sanat
akimlarindan higbirine benzememistir.

Tek basina ne sanati ne bireyi ne de diinyay1 degil tiimiinii birden kurtarmak
istemistir. Yeniden dogusun, ancak boylece gerceklesecegine inanan Breton ve
Siirrealizm ilk basta Rasyonalizmi ve Determinizmi diisman ilan etmistir.

Rastlantilarin, bilingaltinin dogaiistii glicler dolayisiyla biiyiiniin ve tilsimin
egemen oldugu sinirsiz bir yaratma eylemi ve alani vardir.Adi konulmamig olsa da
bilingalti, biling Ustii, gercekiistii, gercekdisi, dogaiistii inanislar her zaman vardir. Bu

inaniglarin tiriinii siirler, romanlar , denemeler,resimlerdir.

" Ferit Edgii, “ Biiyii ve Sanat” P Sanat Kiiltiir Antika Dergisi,S.29, Bahar 2003, Istanbul, s.,6-7.
% Norbert Lyton, a.g.e..s.172
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Andre Breton iste bu mirasa sahip ¢ikarken, yapitlardaki gizil biiyliyii agiga
vurmustur. Breton’a gore biiyiiyle iligkisi olmayan pek az sanat yapit1 vardir. Breton
zaman icinde, bilyiiniin islevini sanatin yiiklendigine inanmistir. Biiyli bir insanin
yazgisini (iyi ya da kotli) degistirmek amaciyla yapildigina gore insanoglunun
yazgisini diinyanin (hatta Tanri’nin) diizenini degistirmek i¢in yaratilan sanat
yapitlarinin bliyiiden pay almamasi olanaksizdir.

Biiyii yalnizca biiyii olarak ele alindiginda, kuskusuz, etnografyanin alanina
girmistir. Bu durumda Andre Breton’a Siirrealizmle, naif sanat, Glimriik¢i
Rousseau’ya Paul Klee’ye ,Gaugain’e degil, Frazer, Levy Bruhl, Marcel Mauss
Claude-Levy Strausse’a basvurulmasi gerekir. Bu gergeklestirildiginde  bilim
adamlarinin bulgular1 ve yorumlariyla, uyanikken diis gérme yetenedi olan
sanat¢ilarin yorumlari ortiismiistiir.

Tiim Afrika’nin Amazon’un Yeni Gine’nin ,Avustralya’nin yerlileri; sanati
bos inanglarin tezahiirli olarak gormiislerdir. Bu bos inancglarin ise ayn1 zamanda
sanatsal bir yaratt oldugunu sdylemislerdir.Sanatin her zaman bilingle degil,kimi
zaman da bilingalt1 ya da bilingdis1 sezgilerle ortaya ¢iktigini, aklin yaraticilikla her

zaman itici bir gii¢ degil cogu kez bir engel olusturdugu gériilmiistiir."’

1.6. Siirrealizmin Resme Uygulanmasi

Siirdeki yontem, resimde kullanildiginda, ortaya, gergekiistiicii degil lekeci
bir resim ¢ikmustir. Gergekiistli resime yakistirilan diis/diigsellik niteliginin savunulur
bir yan1 yoktur. Siirrealist resmin ana 6zelligi diislerin diinyasin1 yansitmast olarak
goriilmiistiir. Kullandiklar1 “onirique” sdzciigii, uykuda goriilen diis anlamindadir.”
Hayal kurgu anlamlarmi igermemektedir. Diislerimizde bilmedigimiz yerlerde
dolasiriz, hi¢ karsilasmadigimiz kisilerle konusuruz. Anilarimizda yer almayan
nesneler, kisiler diislerimizde yer almayan nesneler, kisilerle konusuruz.
Anilarimizda yer almayan nesneler, kisiler diislerimizde yer alabilir, ama hicbir
zaman, disimiizde onlarnn gergek yasamdaki goriiniimleri carpitilmis olarak

gormeyiz.

8! Ferit Edgii, a.g.e., s.,7.
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Diis goriintiileri insana, yeniden bulunmus bir 6zgiirliiglin sarhosluguna
getirmistir. Bu sarhosluktan yararlanan birgok ressam kendi i¢ diinyalarim
kelimelerle degil de renklerle giin 15181na ¢ikarmislardir. Ancak dis diinyadan alinmis
bicimleri yeniden iliretmek kaygisiyla yapilmamigtir. Siirrealistlerin doganin basit
taklitcilerini ¢cok gerilerde birakan bir 6zgilinliikleri vardir. Onlar icin gercek, tipki
diiste oldugu gibi,esinlerine gore diizenleyecekleri 6geleri saglayan bir aragtir.*

Diislerin yarattig1 sagskinlik, figiir ve nesnelerin bi¢cim degisimlerinden degil,
giinliik yasamda karsilasilmayacak zaman ve mekan i¢inde ortaya ¢ikan olaylarda ve
sozcliklerdedir. Yalmizca sanrilarda , karabasanlarda carpitilmig figiirler s6z
konusudur. Dolayisiyla , Siirrealist resmin diisten kaynaklandigi ve diissel (onirique)
bir diinyay1 dile getirdigi savi gecersiz bir savdir. Diisler,sanat alaninda yalnizca siir,
Oykii ve romanlarda dile getirilmistir. Siirrealist resim, bilingaltinin tezahiirii”
diislerin resmi degil, bilingaltinin, resimdeki bilingli “tezahiirii”nden baska bir sey
degildir. Siirrealist resimde varolan nesneler bicim degistirmistir . Nesne-insan
arasindaki iliski degismistir. Olaganin, dis diinyanin mantiksal diizeyinin disina
cikmigtir. Olagandan,dis diinyanin bigimlerinden yola ¢iktiginda bile bu bigimler
(nesne-doga-insan) iligkiler dizesinden kopmustur. Daha ag¢ik bir deyisle, yeni
bicimlerden cok, yeni anlatim yollar1 pesinde olmustur. Dogada ya da giinliik
yasamda yan yana gelmeyecek nesneler, varliklar Siirrealist resimlerde bir araya
gelmistir.

Siirrealistler Kiibizm’den farkli olarak desen ve rengi bir ara¢ olarak
kullanmiglardir. Anlik diisiincelerini resimlemek, riiyalarda oldugu gibi olaylari
kendi akigina birakarak yapitlarini olusturmuslardir.

Siirrealist sanatcilar eserlerinde konunun igerigine, diger sanat akimlarindan
cok daha fazla 6nem vermislerdir. Siirrealist resmin dili, plastik anlamda, yenilik¢i
olmamustir. Bu sasirtic1 degildir. Cilinkii Siirrealist resim ,bir “seyi” resmetmeyip, bir
seyl “anlatmistir.” Olaganiistii bir diinya yaratmak istemistir. Cinselligi dis diinyanin
bilingaltina yansimasini, nesneler, kavramlar, varliklar arasindaki celiskiyi ve diisleri
resimlemistir. Sasirtici olan, bunlari, ¢ogu kez, gergeke¢i, kimi kez akademik bir

resim diliyle gergeklestirmesidir.

82 Selahattin Hilav,Ergin Ertem, Onat Kutlar, a.g.e., s.,50,52
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Stirrealist resmi olusturan temel 6ge, ilk asamada renkler ve bigimler degildir,
konudur, daha dogrusu fikirdir.

Siirrealist sanatin diinyas1 bilingaltinin karanlik diinyasidir. Burada her sey,
Giines bile donmus, sicakligini yitirmistir. Donuk bir 151k altinda esneyen, uzayip
giden bosluklar olii sehirler, tel, tahta, metal karisimi hurda yiginlari, makine
insanlar, manken ve heykeller Siirrealist resimlerde sik sik rastlanan motiflerdir.
Psikanalize yabanci olmayan, bu motifleri gitgide dogadan uzaklasan ve siirekli bir
gerilim i¢inde yasayan Endistri Cagi insaninin  korkulu riiyalar1 olarak
yorumlanmustir.”

Kolaylikla anlasilacagi gibi Siirrealist resim, doganin yorumunu yapmamis
ya da yeni bir plastik dili ama¢lamamistir. Bu anlamda yazinsal bir dile sahiptir.
Daha dogrusu “entelektiiel” bir resimdir.**

Tek sozclikle gergek; iistiiyle altiyla, goriilen ve goriilmeyen, algilanan ve
algilanmayan yonleriyle Siirrealistlerin yarati alanin1 girmistir. Siirrealistlerin siirleri
gerceklikten kopup, alip basini gitmis, zitliklarla dolu, sasirtici imajlarla Griiliidiir.
Resimleri ise olaganiistii dgelerle doludur. Ziirafalar yanar, Insanlar, bitkiler,
nesneler bi¢im degisikligine ugrar bu resimlerde. Siirrealist ressam, resmi bigimsel
bir kaygi ile “deforme” etmeyip, kendi yaratti§i diinyanin varliklarini “deforme”
ederek gerceklestirmistir. Ya da yeni varliklar yaratmistir.

Siirrealistler dadacilarin rasgele sectikleri sozciikleri yan yana getirerek
cagristirdiklart anlamlardan degisik ve gizli alternatif anlamlar olusturma
yontemlerini benimsemislerdir. Ancak siirrealistler bu yontemi gelistirmeye ve
genigletmeye calismislardir. Ayni yontemi imgelerle deneme yoluna gitmisler,
ozellikle XIX.ylizy1l sairi Lautreamont’un buna uyan sozciiklerini kullanmislardir.
Ornegin; Onun “bir dikis makinesinin ameliyat masasinda bir semsiye ile rastlasmasi
olarak giizellik” esprisi sozsel ve gorsel yonlerden izleyenin imgelemini anlam
cikarmaya yoneltip, olaya yaratici yonde katilimlarim1 saglamaya c¢alismislardir.
Burada izleyicilere asil Ogretilmek istenen sey, sagduyusuz da resim

yapilabilecegidir. Boylece mantik ikinci planda kalacak Siirrealist yasam felsefesiyle

% Nazan Ipsiroglu, Mazhar ipsiroglu,Olusum Siireci i¢cinde Sanatin Tarihi,Cem Yaymevi,

Istanbul 1983, s.180.
Ferit Edgii, “Dadacilik Bir Kan Degisimi Getirdi, Gergekiistiiciiliik Ise Yeni Boyutlar*, Milliyet
Sanat Dergisi, S.337, 1 Ekim 1979, s.,18-21.
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karsilasmadan Once insan uyusturulmasa veya uyutulmasa bile bu yolla ger¢gekten
giiclii bir etkilesimle sonug alinabilecektir.®

Siirrealist resimde el ve goz ile birlikte duygu da caligmaktadir. Bazen
yalnizca duygu bile bir yapitin olusmasinda yeterli olabilmistir. Gozle goriilmeyen
gercegi gorebilmek oldukga zor bir istir. Bunun i¢in siirsel bir duyarlilik gerekmistir.
Iste Siirrealistler bu duyarliga sahip olma, zoru basarma, her tiirlii baski, korku ve
tutsaklig1 yikarak Ozgiir, bilingli, evrensel boyuta diisiinebilen, gercek bir insan
olmanin, umutlu olmanin yolunu agmislardir. Siirrealizm yadsiyiciligina karsin, Bati
resminin plastik degerlerine bir hayli sadiktir. Bunun ardinda da Siirrealist resmin
ana niteligi olan “Yazinsallik” ve “Anlat1” yatmistir. Aklin en kiigiik bir denetimi
olmadan kagida gecen sozciiklerden olusma cabasindaki Stirrealist siirin resimdeki
karsiligim1i Max Ernst, Dali, Picabia,Toyen ve Magritte’in degil, yillar sonra
Amerikan soyut sanatinin Onciilerinden J.Pollock’in resimlerinde goriilmiistiir.
Pollock’in ne kendi ne de resmi Stirrealisttir. S6z konusu olan rastlantisal lekelerden
olusan bir “Action” resmidir. Siirdeki yontem resimde kullanildiginda ortaya,
Siirrealist degil “Lekeci” bir resim ¢ikmugtir.

Siirrealizm , 1924 yilinda Fransa’da Andre Breton’un saf ruhsal iradesizlik
(Otomatizm) olarak tanimladigi akimin adidir. Bu akim diislerin ve bilingalti
diinyasinin agiga cikarilmasi konusunda ilging yontemler kesfetmistir. Ilk
donemlerinde Freud’un psikanaliz metodunu benimsedigi goriilmiistiir. Siirrealistler,
gegmiste Avrupa Sanatini ve siyasal yasamini yonlendiren usgulugun (rasyonalizm)
insanlig1 1.Dilinya Savasi gibi bir felakete siiriikledigini diisiinmiigsler ve bu tiir
usculuga kars1 tavir almislardir.®.

Siirrealizm, Breton, Arogan, Eluard gibi Sair ve yazarlarla, Dali, Tanguy,
Miro Magritte, Ernst gibi ressamlardan olusan giiglii bir kadroya sahiptir. Genellikle
erotizm, politika ve mantik {icgenindeki konulari ele alan ressamlarin sanatsal
tavirlar1 birbirlerinden ¢ok farkli yondedir.

Doga gercegini ve nesneyi resimden ¢ikaran soyut sanat aslinda Siirrealizm

gergek-Otesi (Stirreal) bir olayr gerceklestirmistir. Ancak soyut sanatgilar bir iki

% Ferit Edgii,”Gergekiistiicii Resim: Onemi ve Celiskileri”Gergedan Gergekiistiiciiliik Ozel Sayisi,
No.6, Agustos 1987, s.,69-70 .
% Ana Britannica Ansiklopedisi Madde: Gergekiistiiciiliik Cilt:13 Ana Yaymcilik istanbul 1994
s.241.
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istisna disinda hicbir zaman Siirrealist olarak anilmamislardir. Cilinkii 1924°de
gliindeme gelen Siirrealizm irade ve aklin ise karismadigi salt bilingalti
mekanizmasiin {riinii olan bir sanat akimindan s6z etmemistir. Bu tanimla
Siirrealizm kelimesinin de kapsami daraltilmistir. Elbette ki soyut sanat ve diger

sanatlar ag¢ik bir bilincin iiriinii olduklarindan Siirreal sayilmiglardir.

1.7. Fantastik Realizm ile Siirrealizm Arasindaki Iliski

Savas sonras1 Avusturya resmiyle 6zdeslesen fantastik realizm okulunun geng
kusak sanatcilart Albert Paris Giitersloh’un 6grencisidir. Farkli isliplar1 olmasina
karsin Bruegel gibi eski ustalara karsi ortak bir ilgi duymuslar, resmin Oykiisel
niteligini vurgulayip gergeklerin en kiiciik ayrintis1 ile diigsel masalsi diinyasini
birlestirmislerdir.”’

Fantastik realist ekol, biiyii, yoga, mistik, ezoterik ne varsa onunla ilgilenen,
cogu aristokrat ailelerden gelen bir grup Avustralyali hippi ressamin bir araya
gelmesiyle 1950°li yillarda kurulmustur. Viyana’da 1950’lerde Ernst Fuchs ve
Rudolf Hausner’in onciiliigiinde Erich Brauer, Wolfgang Hutter ve Anthon
Lehmden’in katildig1 bir grup onceleri Siirrealistlerle miisterek sergilere katilmistir.
Johann Muschik bu c¢ekirdek grubu;” Fantastik Realistler “olarak tanitmis, isim
begenilmis bir dizi sergi agilmistir. 1950’11 yillarda sanat ortamini belirleyen akimlar
Tasizm, Art Informel, Action Painting, Dada vs.idi. Dolayisiyla Fantastik Realizmin
ve bu grubun gereken ilgiyi gérmesi biraz daha zaman almistir. 1960’1 yillardan
sonra Avrupa ve Amerika’nin en seckin galerilerinde sergiler agmislardir. Muschik,
Schmeller gibi iinlii elestirmenlerin destegi ile, Miinih’te Galeri Hartman,
Frankfurt’ta Galeri Sydow gibi 6nemli sanat merkezlerinde fantastikleri heyecanla
destekleyen, galeriler agilmistir.  Bu siirenin sonucunda; Fantastik Realistler
Enternasyonal iine kavusmustur.

Diinya Savasi, insanligin yasadig1 belki en biiyiik vahset, trajedi, yikim,stres,
korku, ahlaki ¢okiis, inangsizlik ve yalnizligi beraberinde getirmistir. XX.ylizyil
basinda “cadi” diye kadin yakilan Avusturya’da, degerler degismistir.

Kaybolan1 yeniden yerine koyma, huzur ihtiyaci; bu sefer tatmini maddi

refahta veya kilisede degil kendi iglerinde aramaya yonelen bir gengligi ortaya

¥ S.Yalay, Fantastik Gergekgilik”,Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, Yap: Endiistri Merkezi

Yaynlar, istanbul,1997,5.576.
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cikarmustir. Hippi diye bilinen ¢ogu kiiltiirlii, iyi niyetli zengin ailelerin ¢ocuklari
Hindistan ve yakin benzeri iilkelere dagilmislardir. Orada uyusturucu ile tanmisip
vizyon, riiyalar tlkesini gérmiislerdir. Mistik ve ezoterik sayisiz kitaplar yazilip
okunur olmustur. Kimi biiyii, yoga ve en son Sufi yolunu se¢mistir. Kendi
varliklarinin yalniz madde olmayip, madde 6tesi boyutunu kesfetmislerdir. Vizyon,
uyanik rilya alemiyle tamsmuslardir. Ote yandan Empresyonistlerden giiniimiize
dogru ,her yeni gelen akimla eski ustalarin akillar1 hayrete diisliren resim teknikleri
unutulmus, kaybolmustur. Denge olarak hem yitirileni bulmak, hem boslugu
doldurmak i¢in sartlarin hazirladig: bir ortamda Fantastik Realizm ekolii dogmustur.
Tabular1 yikip, mutlulugu kendi 6zlerinde aramiglardir. Bu resimleri izleyenler bir tiir
mistik cazibeye kapilmislardir.

Gruptan Prof.Lembdem’in Istanbul’u ziyareti sirasinda tamdigi ve kendi
ekolline yakistirdigr Erol Dene¢’i kesfiyle grup 1960’larin Viyana’sinin en popiiler
ekollerden biri haline gelmistir.™®

Stirrealistler de fantastik realistlerden ¢ok farkli olmamustir, ama teknik
olarak fantastik realizm ¢ok daha ileride olmustur. Bir benzetme yapmak gerekirse;
Siirrealizm tomurcuksa, Fantastik Realizm onun agilmig giil olmus halidir. Bu
resimler, insan kendinden gectigi zaman ortaya ¢cikmustir. Fantastikler de Siirrealistler
gibi otomatik resim yapmuslardir. Her iki tarzda insan merkeze baglanmustir. *
Fantastik realizm aklin devre dis1 birakildigi bir tarz olup devre dis1 birakilmamasi
halinde yapilan sanat degil zanaat olarak nitelenmigtir. Sanat olabilmesi igin
kozmosun 6ziine baglanmasi gerekmistir.”

Fantastik Realizm Bati1 sanat diinyasinda c¢ok o6zel bir yeri olan fakat
tilkemizde heniiz yeterince taninmayan, bilinmeyen bir ekoldiir. Fantastik bir resmin
anlagilabilmesi icin yapan sanat¢inin gozii ile bakmak gerekir. Bu tipki gercek bir
asiga sorulan “agk nedir” sorusu karsisinda “ben ol da anla” cevabi gibidir.
Siirrealizm ile fantastik realizm’in kesistigi en c¢arpict nokta resmi anlamak

noktasinda madde boyutunda aklin ¢aresiz kaldigidir.

88 Erol Deneg,” Fantastik Realizm ¢, Milliyet Sanat Dergisi, S.21, Kasim-Aralik 1995, s.,66
8 A.S. “Siirrealizmin Giil Olmug Hali Fantastik Realizm *“ Milliyet Sanat Dergisi S:513 , Aralik
2001, s.,32.

90 Erol Deneg, a.g.e., s.67.
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Stirrealizm bir hal,bir nes’e bir idrak,bir arayis olup baslangici, riiya goren
kendini arayan insanlik kadar eskidir.

Siirrealizm, belli bir ydredeki, belli bir wrkin icadi degildir. Insanlhigm
misterek  alemidir. Sartlar yerine gelince kendini degistirerek, yenileyerek
gostermistir.

Fantastik resmin modadan diismemesinin sebebi de kendini yenilemesidir.
Fantastik sanat¢1 madde &tesi boyutun cazibesine sarhosca kapilmistir. Oyle bir
seyahat ki fantezinin kanatlariyla mikro kozmosa girmistir. Oradan Evren’e
yayilmistir. Ardindan kendi goniil alemine derinlemesine inip siiriiklenmistir. Sonsuz
bir seyahatte gordiiklerini, fir¢asiyla, ¢izgisiyle anlatmaya ¢aligmistir. Siirrealizm
veya Fantastik Realizm aslinda birbirinden ayr1 seyler olmayip ayni agacin biri

cicegi, digeri meyvesi olarak degerlendirilmistir.
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II. BOLUM
1960’ LI YILLARDAN GUNUMUZE TURK RESIM SANATI

2.1. 1960 Sonrasi1 Tiirkiye’sinin Sosyo-Kiiltiirel Ortamm ve Tiirk
Sanatinin Gelisim Cizgisi

XX. yiizyilin ikinci yarisindan sonra modernizm siireclerinin hizlanmasiyla
birlikte iilkemizde sanatsal yarati alaninda Ozellikle plastik sanatlarda estetik
ifadelerin degisimine tanik olunmustur. 60’1 yillar biitiin diinyada o6zgiirlik
riizgarlarinin estigi kokten degisim siireclerinin yasandigi bir zamandir. Toplumsal
kiiltiirel ve kavramsal degerlerin biiyiik 6l¢lide kabuk degistirdigi bu yillara oncelikle
yaratict sanat damgasini vurmustur. Bu donem {iilkemizde plastik sanatlar alaninda
bireysel c¢ikislarin yasandigi ve denendigi avangard diyebilecegimiz ifadelerin
filizlendigi 6zgiirlik kokan bir donemdir. Tuvalde yeni formlar ve kavramlar1 ifade
etmeye baslayan sanatcilar hem kendi resimsel geleneklerinden beslenmis hem de
klasik olana karst ¢ikarak ruhsal yonelislerini yikici bir bigimde tuvale
aktarmislardir.”’

1950-1960 aras1 yillarda sosyal, siyasal ve ekonomik alanlardaki yeni
olusumlar sanati1 6nemli 6l¢iide etkilemis , yeni agilimlara ve ¢ok yonlii yaklasimlara
neden olmustur. Kiiltiirel antlagmalar, Batiya giden sanat¢i ve diisiiniirlerin
sayisindaki artis, Bati kaynakli sanat yaymlarmin ve roprodiiksiyonlarinin
Tiirkiye’ye gelmesi , Bat1 sanat diinyasiyla yeni bir yakinlagsma siirecini baglatmustir.
Ayrica ayni donemde siyasal ve toplumsal bilincin giliclenmesi sanatsal sorunlarin
iilke gercekleri dogrultusunda degerlendirilmesi goriisiinii glindeme  getirmistir.
1950’lerden sonra Tiirk resim sanatinda etkin rol oynayacak bu iki farkli goriis,
hizin1 bir oranda yitirerek giinlimiize kadar uzanan tartismalara yol agmustir.Yalnizca
plastik sanatlarla smirli olmayan bu tartigmalarin kokeninde Tiirk kiiltiiriiniin
cagdaslagma cabalar1 ve onunla ilgili sorunlar yatmistir.

Toplumsal ve kiiltiirel yapidaki degisim sanat yapitlarina olan ilgiyi artirdigi
gibi resim sanati acisindan bir piyasa olusmasina da sebep olmustur. Ozel galerilerin

yardimiyla sanat piyasasi yaratmaya yonelik c¢abalar geng¢ sanatcilart ekonomik

' Giilseli Inal, "Tiirk Resminde Dort Ozgiin Usliipeu”,Galeri Binyil Sanatc1 Katalogu, 12 Nisan

1999 —6 Mayis ,istanbul, 1999, s.6.
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bagimsizliga gotiiren yeni bir yol agtig1 gibi ¢cagdas sanatimizin yakin tarihi ile ilgili
caligmalarin1 da giin 15181na cikarmugtir.”

Tiirkiye’nin sanat ve kiiltlir yasaminda, modern evrensel programlar,
oncekinden daha yatkin ve agik olan bir donem 1950°li yillarda baglamis ve
giiniimiize kadar siirmiistiir. Bu siire i¢inde sosyo-ekonomik yapida goriilen 6nemli
degismeler dogal olarak diisiince ve yasam tarzin1 da etkilemis, bir takim
farklilagmalara yol agmustir. lkinci Diinya Savasina girilmedigi halde, savas
sonrasinda tiim diinyay1 saran yeni etkilesim olgularindan uzak kalinamamistir.
Politik alanda ¢ok partili demokratik sistemin benimsenme c¢abalar1 da ¢arpici
deneyim asamalar1 ortaya koymustur. Bu donemde resim sanati, Tiirkiye’nin modern
kiiltiirler arasindaki yerini alma ¢abasinin bir gostergesidir. Cagdaslasma olgusunun
daha hizli bir tempo kazanisinda sorumluluk iistlenmis bir etkinlik alani kimligi
kazanmistir. Bu stirecin daralip ferahladigi ¢esitli evreler vardir, fakat Tiirk resminin
modernlesme temposu, liberal egilimlerin gliindemde kalmasiyla, bireysel iislip
arastirmalar1 yoniinden kesintisiz bir siirekliligi koruya gelmistir.”

Ulkemizin toplumsal yapisinin degismesi , sanayilesme, kiiltiirel degisimler
ve Bati diinyasina daha gercekei gozlerle yaklagsma diiglinceleri, sanat¢i sayisinin
artmast ve akim kavraminin Onemini yitirmesine kosut olarak gen¢ kusak
sanatcilarinin kisisellik egilimlerini hizlandirmistir. Mevcut grup etkinliklerinin ise
resim sanatindaki olusumlar1 derinden etkilemedigi bir dénemdir.”

Boylece Tiirk resmi tek sesliligi terk ederek evrensellik-ulusallik, evrensellik-
yerellik, toplumculuk-bireycilik ve ya soyut-figiiratif vb. gibi bir ¢ok karsit egilimi
bir arada yansitan ¢ok soluklu, cogulcu bir yapiya kavusmustur.”

1970’lerinin baglarina kadar olan donemdeki ¢ok sesli sanat ortami i¢i bilgi
ve kiiltiirel tabana dayali iki gii¢lii egilimin tim yonelimlerini kavrayan bir 6zellige
sahip olmustur.Bunlar Cumhuriyet’le birlikte yeni i¢erige ve kurumlagsmaya kavusan

“Ulusallik™ ile giderek bireye yonelen “hiimanizma” anlayislaridir. Bu iki kavram

2 Semra Germaner “1968 Kusagi Sanatcilari “ Cumhuriyetin 7.Yilinda Kiiltiir ve Sanat

Sempozyum Bildirileri, 18/19 Mart 1999, Sanat Tarihi Dernegi yayinlart: 5, Istanbul, 2000,

s.,87-96.

Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, 1995, Istanbul, s.7

Kaya Ozsezgin,Cumhuriyetin 75.Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar,

[stanbul 2000, s.61.

9 Seyfi Baskan, “Cumhuriyet Déneminde Sanat“ Tiirkler Ansiklopedisi, 18.Cilt, istanbul, 2000,
Yeni Tiirkiye Yayinlari, s.243.
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her ne kadar 40’11 ve 70 ‘li yillarda birbirleriyle ¢atisma i¢ine girmislerse de yine de
bugiine uzanan siiregte varliklarini ve etkinliklerini siirdiirmiislerdir.”®

Cagdaslik adina etkilere acik bir modernizm ile kendi yasam tarzimiza yerel
kiiltiiriimiize ve diinya gorlgiimiize 6zgii yaklasim modelleri iki ayr1 “kavram
demeti” olarak karsimiza cikmustir. Ik anda dikkati ¢eken nokta, Tiirk sanatcilarinin
kurmus olduklar1 sanat dernekleri ve sanat¢i birliklerine ragmen higbir zaman bir
akim anlayisinda birlesmedikleridir’”.

Siyasal bilinglenmenin giiclendigi 1960’11 yillar, plastik sanatlarda bir kimlik
ve koken arama donemi olmustur. Gerek soyut ¢alisan sanatgilar gerekse Anadolu
folklorunu kaynak edinenler aymi endiseyle davranmiglardir. Bu yillarda
gergeklestirilen kompozisyonlarda 0Ozellikle konu diizeyinde , geg¢misle bir
farklilagma izlenmistir. Hatti tung alemleri, cami sitilizasyonlar1 hat ve fermanlardan
esinlenen bigimler, kilim, hali motifleri genel bir soyutlama egilimi i¢inde
yansitilmistir. Burada sanatgilar hem sanatlarina bir ge¢mis ve koken aramanin
zorlamast hem de seyirciyle bir koprii kurmanin endisesiyle davranmislardir. Bu
durum bir oranda sanatin yayginlasmasina yol acarken bir yandan da sanat egitimi
olmayan genis kitlelerin begenisini olusturmustur.”

1960 Sonrasinin Sanat Ortami, Oznellige ve Elestiriye Ydnelmede Bir
Doniim noktasidir.

1960’larla birlikte Tiirk resminde Mavi Grup adiyla yeni bir topluluk ortaya
cikmistir. Ancak bilindigi gibi sanat gruplar artik eskisi gibi etkin degildir. Bu
bakimdan Tiirk resminde bir yerinin oldugunu sdylemenin zor oldugu bu grubun
tiyeleri Adnan Coker, Sarkis,Tiillay Tura Bortecene, Devrim Erbil ve Altan
Glirman’dir.Yani bu donemde yogun bir ¢aba i¢inde gdriinen sanatgilar arasinda
Ozdemir Altan, Omer Ulug, Erol Akyavas, Fethi Arda ve Burhan Uygur’un adlart
sayilabilir.”

1960'l1 yillar tiim diinyada II. Diinya Savasi sonrasinda bir rahatlama ve

gelisme donemi olarak nitelenmektedir. Tiirkiye'de de 1961 Anayasasinin sagladigi

% Ekrem Kahraman,”Giiniimiiz Tiirk Resminin Entelektiiel Zemini Uzerine  Tiirkiye’de Sanat,

S.15 Eyliil-Ekim 1994, s.,34-35.

Kaya Ozsezgin Cumhuriyet’in 75.yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlari,
Istanbul, 2000, s.64.

Semra Germaner, a.g.e. 5.65.

Seyfi Basgkan, a.g.e., s.243.
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olanaklar ¢ergevesinde, 6zellikle gengler iizerinde 6nemli etkiler yaratacak olan bir
donem baslamistir. Bu yillarda Nese Erdok (1940) gibi gen¢ sanatcilarin figiiratif
anlatima yoneldikleri, yasama, kendi i¢ diinyalarina ve toplumsal elestiriye yonelik
bir tavri yapitlarinda yansitmak istedikleri anlasilmaktadur. '

27 Mayis 1960 sonrasinda yeni anayasinin kabuliiyle birlikte degisen sosyal
devlet kavrami, siirde ve edebiyatta verilen toplumsal gergekgilik ve 1940’lara dogru
baslayan yerellik-evrensellik tartigmalar1 bu donemde belirgin  bir ivme
kazanmustir.'”' 27 Mayzs ile gelen 6zgiirliik ortami ekonomik ve politik oldugu kadar
kiiltiirel ve toplumsal konularin da daha rahat tartisilmasina neden olmustur. Yerli ve
yabanc1 yaymlarin da ¢ok izlenebilmesi yeni anlatim olanaklarinin ortaya ¢ikmasina
yol agmustir. 102

1968 Kusag1 sanatgilart pek ¢cok 6zgiin yanlariin yani sira resim sanatimizin
gelismesi ve gelecegin sanat okullarinda verilecek egitim i¢in Bati'ya yonelmeyle
baslayan bir seriivenin son temsilcileri olmuslardir. Bu kusak bazi acilardan bir sonu,
baz1 agilardan da bir baslangici gergeklestirmistir. Atdlye Egitimi ve Etkilenilen
Kaynaklar 1968 Kusagi sanat¢ilarinin Tirkiye'de resim sanatina getirdikleri
yeniliklerin 6grencilik yillarindan baglayarak atdlye egitimine ve etkilendikleri
kaynaklara bagli oldugu izlenmistir. Sanatsal ifadeyi "D" Grubu hocalarinin Post-
Kiibist sanat anlayis1 paralelinde bir atdlye egitiminin disinda arayan bu sanatcilar
orgiitlii bir hareketle olmasa bile bdylesi bir atdlye egitimine karsi ¢ikmislardir. Buna
kars1 Akademi'de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atdlyesinde siirdiirdiigii ve 6grenciyi
arastirmaya yonelten tavir onlar1 ylireklendirmistir.

Ayni yillarda Mezopotamya (Asur-Siimer) sanatina ait kitaplarda yer alan
orneklerin, kabartma ve miihiirlerin, Utku Varlik gibi gen¢ sanat¢1 adaylarinin ilgi
alani i¢inde oldugu; desen agirlikli ve az boyali Pieter Bruegel ve diger Flaman
ressamlarinin Nese Erdok'un erken donem caligmalarinin esin kaynagini olusturdugu
izlenebilmektedir. Tiim bu ve benzeri yonelisler gen¢ sanatgilarin gereksinim
duyduklart yeni ifade tarzlarina uygun bigem ve plastik dil arama cabalarindan

kaynaklanmistir.

1% Semra Germaner, a.g.e. s.66

' Zeynep Rona ,Ahu Antmen, Tiirkiye Sanat Yilhg 2, Modern Tiirk, istanbul 2002, s.,109

192 Birsen Alsag-Ustiin Alsag, Cep Universitesi Tiirk Resim ve Yontu Sanati, iletisim Yayinlari,
Istanbul, Haziran 1993, s.47
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Sanatcilarin aradan gecen 25 yillik siirede bu temalar ¢gergcevesinde yapitlarini
olgunlastirmalar1 onlarin bir donemin ruhunu yansitmadaki basarilar1 kadar diisiince
ve inanglarindaki ictenliklerini, yaklagimlarimin ciddiyetini de aciklayici
niteliktedir.'”

Bu yillarda Tiirkiye'de gen¢ kusagin politik bir uyanig i¢inde bulunmasina
karsin resim Ogrencilerinin ve geng¢ sanatcilarin dogrudan politik konulara
yapitlarinda yer vermemislerdir. Tiirk resminde agik bicimde politik icerikli resimler
1970-80 arasmin toplumsal ¢alkantilarinin bir sonucu olarak bir tiir sosyalist
gergekeilik olarak ortaya cikmustir. 1968 Kusagi'nin politik olandan c¢ok elestirel
olanla, ulusaldan ¢ok evrensel olanla ilgilendigi goriilmektedir.'®

Bu sanatg1 grubu Cemal Tollu, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Zeki Faik Izer, Sabri
Berkel ve Neset Gilinal gibi Cumhuriyet donemi resminin 6nemli temsilcilerinin
1960-1967 yillar1 arasinda Ogrencisi olmustur. Bu grup Giizel Sanatlar
Akademisi'nden mezun olduktan sonra Fransa'ya, 1416 sayili yasa uyarinca devlet
bursuyla Paris'e gonderilen ve Akademi'ye donen son sanatg¢1 gruplarindan biri olma
ozelligini de tasmmistir. Kendilerini bir grup olarak tanimlamamalarima ve farkl
egilimlere yonelmelerine karsin yasadiklari donem, aldiklari egitim, bulunduklar
cevre Paris ve Istanbul'daki gibi pek ¢ok ortak nokta bu sanatcilar igin belirleyici
olmustur. Yapitlarinda izlenen ifadeye yonelik tavir, insan figiliriiniin 6zel
anlamlariyla ele alinisi, kisisel kimlik arayiglari bu sanatgilarin ortak yonlerini
olusturmaktadir.'”

1960-80 yillar1 arasinda figiiratif agirlikli ¢alisan sanatgilardan bazilari
Avrupa’nin Ekspresyonist akimlarina mensup sanatgilardan etkilenmislerdir.
Figiiratif sanatcilar toplumcu gercekciler , dogadan soyutlama yapanlar (gercekei
doga yorumlari) izlenimciler ve suluboya resim olmak iizere 4 ‘e ayrilmistir.

Osman Hamdi ve Seker Ahmet Pasa’dan baglanan Tiirk Resim Gelenegi
giiclii bir minyatiir gelenegiyle bugiine dek 100 yil i¢inde figilire egilim gostermistir.
1955 ve 1970 yillar1 arasinda esen soyut resim riizgar:t ne kadar gii¢lii eserse essin
higbir zaman figiiratif resmin varligim etkileyememistir. Ozellikle, figiiratif resmin,

0zle bicimi can alic1 bir sekilde birlestirerek sunan kompozisyon anlayisi etkisini

Semra Germaner, a.g.e. , s.,87-96.
Semra Germaner ,a.g.e. , s.88.
Semra Germaner, a.g.e. , s. 96.
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siirdiirmesini saglamistir.'® Hatta soyut sanat egilimlerinin bile belirli bir figiirasyon
tagtyarak dogaya ve insana ve geleneksel sanatlarimiza gondermeler yaparak
siirdiiriilmiistiir. Oyle ki D Grubu bile daha ¢ok figiirii temel almustir.'"’

Gilintimiiz Tiirk resminde insan figiirline agirlik veren {islp etkileri
soyut resmin en gegerli oldugu 1950°1i yillarda bile varligini siirdiirmiistiir. Soyut
Sanat her ne kadar yogun bir sekilde 50° lerde uygulanmis ise de figiiratif Sanat
kadar yaygin bir deger kazanmamistir. Soyutlama yapan sanatc¢ilar 1960 1 yillarda
yeniden figiir ¢alismalarini donmiislerdir. 1950 sonrasi sosyal siyasal ve ekonomik
alanlardaki yeni olusumlar sanati da etkilemis sanata yeni bir agilim ve ¢ok yonliiliik
getirmistir. Isci koylii sinifina politik agidan verilen énem bu kesimin yasamini ve
dogasini sanata tastyarak acik anlasilir figiliratif bir resim iislibunun benimsenmesi
sonucunu getirmistir. '*®

Anadolu insant sanatin temel konusu olmustur. Grup etkinlikleri yerini
bireysel etkinliklere birakmustir.

1956 yili iginde T.B.M.M. binast i¢in 1smarlanan Vilayet Tablolar1
doneminde soyut resmin higbir zaman goérmedigi bir tepkiyi almustir. ilk kez
toplumcu gergekei temalara yonelen sanatgilar temalarini olanca giicliyle ortaya
koyabilmek icin figiiratif resmin tiim imkanlarini kullanmuslardir.'”

1960’11 yillarda figiiratif ve portre tiirli resim ¢alismalarinin yeniden yogunluk
kazandigint sdylemek ve aslinda soyut sanatin en gecerli oldugu donemlerde bile
figiiratif resim gerilememistir. Ancak 1960 ‘lardan 1980 li yillara kadar yeni figiire
yonelik arastirmalar yogunluk kazanmis olup Tiirkiye’de bu doénemde artan
toplumsal celigkilerin yarattig1 gerilimler de sanat¢iy1 figiiratif Ekspresyonizme iten
onemli bir etken olmustur. Ho

Artik farkli malzemelerin de ylizey tizeride kullanildigi yeni anlayislar
belirmeye baslamistir.

1960 11 yillar somut kavramlara ve toplum sorunlarina doniisiin her alanda

kendini duyurdugu bir dénemdir. Toplumsal sorunlarin gorsel plandaki anlatimlari

106 Seyfi Basgkan, a.g.e, s.243

Kemal Iskender,”80°li Yillarin Tiirk Sanatinin Gegmise Uzanan Kokleri” Sanat Cevresi, S.20,
Nisan 1988, s.,21.

Ayla Ersoy, a.g.e., s.30-31.

Seyfi Bagkan, a.g.e, s.243.

Kaya Ozsezgin, a.g.e.s.64.
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tyiden iyiye etkisini duyurmustur. Bu egilim sanatgilarimizin bir bdliimiiniin soyut
semalardan somut bigimlere kaymalar1 i¢in uyarici bir isaret niteligi tasimstir. Ote
yandan degisebilirlik icinde bir degismezlik ilkesini benimsemis sanat¢ilarin
genellikle geng kusak tiyeleri arasinda kendini gostermesi kararli sanat anlayiglarinin
belirmesi olaymi da hizlandirmamis degildir. Degisme isteginin kokeninde tekrara
diisme korkusunun biiyiik katkis1 olmustur. Galeri sayisinin artmasina paralel olarak
sergileme olaylar1 da belli bir yogunluk kazandik¢a sanatcilarimiz her sergiyle yeni
bir mesaj ve atilim i¢inde olduklarini kanitlama istegini duymuslardir. Tek diize olma
korkusu yeni tarihlere dogru geldikge genc¢ kusak sanatcilarini tedirgin eden
diisiindiiren ¢6ziim aramaya yonelten baglica uyarilardan biri olmugtur.'"!

1960’larda 0ykii ve romanlarinda kdy gergegini degisik boyutlariyla yansitan
zengin bir yazin sanatinin varhigindan plastik sanatlarda etkilenmistir. Nedim
Glinsur, Neset Giinal gibi sanatgilarin yapitlarinda izlenen daha gercekei bir
figiirlendirmenin ortaya ¢ikmasinda s6z konusu yazin sanati etken olmustur.

Bu gelismelere paralel olarak Neset Giinal, Nedim Gilinsur gibi sanatcilar
1960’larda toplumsal gercekei yeni bir figiiratif anlayis1 ortaya koymuslardir.

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin plastik sanatlar alaninda &ncii
rollinii gii¢lii bigimde siirdiirdiigli, "d" Grubu temsilcilerinin ¢ogunun atdlye hocasi
olarak bu kurumda gorevde bulundugu bu dénemde, 6grenciler arasinda yeni bakis
acilarinin olusmasi ve bunun plastik dile dokiilmesi dikkat ¢ekicidir. 1968 Kusagi
sanat¢ilart "d" Grubu'na mensup hocalarinin bir etiit arac1 olarak gordiigii figiirii
farkli bir bigcimde yorumlamislar ve ona yeni anlamlar yiikleyerek plastik ifadenin
baslica dgesi yapmuslardir. I¢ diinyalarim ve diisiincelerini evrensel bir bakis acisiyla
ve cesitli boyutlartyla tuvallerine yansitan geng¢ sanatcilar, insani degerleri, bazen
komik, bazen trajik bir yorumla ele almislardir. Diisglem ve gergegin bir arada
verildigi yapitlarinda figlir nesnelliginden armarak tiimiiyle 6znel bir nitelik
kazanmistir. Sanat¢ilarin kendi figiirlerine yapitlarinda sik sik yer vermeleri
yasamlariyla sanati i¢ ice gdrmelerinin bir gostergesi gibidir.'"?

Tiirk resminin gelisim siireci i¢inde bir tiir kulucka donemi sayilan 1960’lar

Sinai ve tarimsal kalkinmanin giderek ivme kazandigi sehirlesmenin ve kdyden

"' Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C.3. Tiglat
Yayinlari, Istanbul, 1991, s.64.
"2 Semra Germaner, a.g.e., s.89.
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kente gbciin artisina kosut olarak yan ve alt kiiltiir bigimlerinin olugsmaya basladig1
bir donemdir. Bu yillarda 27 Mayis Hareketi sonrasinin goreceli 6zgiirliikk ortami
Batiya ve cesitli diisiince boyutlarina acilmaya zemin hazirlamig icerik ve insan
sorunlart agirlikli sanatsal yaklasim da bati kokenli bigimci akimlara karsi
durabilecek yeni arayis ve yapilanmalara yonelmistir.

1960’1 yillar soyut anlayisin gelismesinin 0ziimsenmesinin iizerine daha
kapsamli diigiiniilmesinin yam sira diisiinsel boyutta atilimlarinin yayginlastig1 bir
donemdir. Dénemin sonuna gelindiginden 1968 ‘de Akademi’den mezun olanlar ve
Ankara Gazi Egitim’den ve diger yollardan resim ortamina katilanlarin olusturdugu
yeni sanat ortaminin , ¢ok ¢esitli tema, teknik ve anlayislara yonelen bir tutumun 6n
plana ¢iktig1 yeni bir sanat doneminin olusmasinda énemli bir rol oynamuistir.'"

1960’11 yillarda Uluslararasi yasanan devrimlerden birisi olan” insan Haklar1
Devrimi” Tiirk insanlarimin dil, din, 1k, ulus farkliliklar1 gozetilmeksizin saygin
oldugu diistincesi evrensel degerler olarak iilkemize yansimistir.

Tiirk burjuvazisinin gelismesine sebep olan ¢ok partili donem, gii¢csiiz kalmig
bir burjuvaziye dayanarak kalkinma zorunlulugu yaratmistir. Bu celiskili durum
1960 sonrasinda da devam ederek halk kitlelerinin 6zlemiyle artan gii¢ burjuvaziyi
tek basina iktidar sahibi yapmistir. Boylece kuvvetlenerek bagimsizligina kavugmasi
kendi sinifsal yaraticiligini kullanma olanaklarin1 da ona saglamistir. Bu yaraticilik
1950’ den baslayarak gecmisten ¢ok farkli bir hareketlilik ve gelismeye sebep
olmustur.

Bu yillar ayrica; eski ve yeni kusak sanatgilarinin iki ayr1 kutup olarak
giiclerini, kisisel ve grup sergileri yoluyla ortaya serdikleri bir donemin de
baslangicidir. 1960’larda olgunluk yaslarini siirdiiren sanatcilar arasinda 6zgilinliigii
ictenlikle ve yasamla 6zdes degerler ¢izgisinde arayanlar onemli bir yer tutmustur.
Genellikle figiir ¢ikisli bu ressamlar doga ve yasam gergegine bagli olsalar da bunu
yorumlama big¢imleri bakimindan ayrilmislardir.Yoresel ya da yerel yasam 6gelerini
ve ¢evre motiflerini, kendi duyarlik bigimleri yoniinde degerlendirmekten yana olan

ve sayilart 1960’11 yillara dogru dikkati ¢ekecek bir artig gosteren sanatgilarin bu

'3 Ahmet Kamil Géren, “Caga Resim Koleksiyonu” Sanat Cevresi, S.287,Eyliil 2002,s.,14,15
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yondeki ugraglarinin yayginlagsmasinda akimsal etkilerin parcalanmasi ve bireysel
cikislarin 6nem kazanmasi etken olmugtur.'™

“Toplumsal bilincin neden oldugu beklentilerin iilke olanaklarin1 astig
1970’lerde bir yandan yogun toplumsal calkantilar yaganirken 6te yandan da diisiin
ve sanat alaninda toplumsalci davranig bigimleri adeta kodlanarak tabulastiriimistir.
Buna bagli olarak da toplumsalci ifade her seyin iizerinde tutulmus ve bireysel
ifadenin kiigiimsenerek bir anlamda baski altinda kalmasiyla sonu¢lanmistir. Bu
dénemde toplumcu gergekeiligin iki farkli boyutta gelistigi goriilmiistiir.

1.D1g goriiniise bagl gergekeilik

2.Ajitasyon ve propaganda amagh gercekeilik

Dis goriiniise bagh gergekeilik gercekte Tiirk resminde sadece 1970’lere 6zgii
bir diger deyisle ilk kez bu yillarda ortaya ¢ikmis bir egilim degildir. Buna karsilik
plastik degerlerin ikinci planda tutularak ya da 6zellikle kitleleri ajite etmeye doniik
bir propaganda araci olarak kullanilmasi 1970 ‘lerin en yogun ve belirgin sanatsal
tiretimini olusturmaktadir.

Tiirkiye’de plastik sanatlarin 1970’lerle birlikte giderek artan bir ivmeyle
biiylik bir gelisme kaydetmistir. Bu yillarda bir bakima bireysellesen egilimler
sadece soyut ve figiiratif anlayisla yetinmemistir. Artik Avant-gard nitelikli tiim
sanat hareketleri denenir hale gelmistir. Boyanin disindaki malzemelerin resme
sokulmasindan , Hiperrealizme, (fotogergekeilik) yeni fovizme varan pek ¢ok akim
bunlar arasinda sayilabilmistir. Bu halen devam etmekte olan bir siirectir.

1970’lerde baslayan kipirdanmalar,1980’lerde yavas yavas yerini bulmaya
baslamistir. Bu donemde diinyada yasanan sanat akimlar1 ile Tiirkiye’deki
yansimalart arasindaki siire kisalmig, hatta zaman zaman paralellik gostermistir. Bu
ayni zamanda gelisen diinyada iiretim yapan insanlarin ayn1 donem iginde ayni
sorunlar1 paylasmalari ve birbirlerine benzer yasam tarzlar1 belirlemis olmalarinin bir
sonucudur.'"?

1970’ler de sanat ortaminda profesyonel ve amatdr ressamlarin sayilarinda
hizli bir ¢ogalma goézlemlenmistir. Bu hizli artisin nedenleri irdelendiginde bu

donemde baglayan bazi gelismeler olmustur. Her seyden Once artik resim sanati
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toplumda yazin sanatina es bir deger kazanmis olup devletin yaninda bazi 6zel
kurum ve kisiler sanat1 destekleyici tavir almislardir. Ozellikle sanatcilar1 6zendirici
yarigsmalar ve ddiiller diizenlenerek sanati bir yatirim olarak degerlendirme durumu
giindeme gelmistir. Bunun yaninda koleksiyonculuk egilimi her gegen giin artan bir
olgu olarak kargimiza ¢ikmustir.

Cagdas resim sanatimizin en yasl kusaginda yasayan sanatcilar resme artan
ilgi karsisinda yasamlar1 boyunca hi¢c sergi agmamis veya bir iki sergi acmis
olmalarina karsin galericilerin ya da 6grencilerin tesvikiyle eski ve yeni yapitlarini
yan yana getiren sergiler diizenlemeye baglamiglardir. Sanat ortaminin dinamizm
kazanmasinda Onemli bir etken de yurt disinda c¢alismalarini siirdiiren Tiirk
sanatcilarinin canlanan sanat ortamina ayak uydurarak caligmalarimi yurt iginde
sergileme etkinlikleridir.Yoresel ve evrensel genis bir etki yelpazesini gézlemleyen
ve bu etkileri yeni sentezlere doniistiiren sanat¢ilarla Tirk sanatgilariin yabanci
oldugu birimlerde Tiirkiye’ye tasinmustir. Bu gelismelere kosut olarak Tiirkiye ile
Uluslararasi kiiltiirel iligkiler i¢inde diizenlenen yabanci sergiler ve Tiirk sanat¢ilarin
yurt disinda acgtiklar: sergilerin Tiirk resim sanat1 izerinde olumlu katkilar1 olmustur.
Bu agamadan sonra artik yaklagim ve yonelisleri belli disiplinler altinda toplamak ve
isimlendirmek miimkiin degildir. Elestirel toplumsal ger¢ekgilikten soyut
anlatimciliga Hiperrealizmden Fantastik Gergekgeilige, figilirii ve dogayi deforme
etmekten geleneksel yaklasim bicimlerine Naif resimden kavramsal sanata kadar
uzanan ¢ok yonlii egilimler sanatgilart etkilemis kiiltiir diizeylerine ve yasam
felsefelerine gore cesitlilik kazanarak kisisel yorumlara doniismiistiir.

1970’lerin sonuna dogru goriilmeye baslayan {i¢ boyutlu uygulamalar, 1980
ve 1990’11 yillarda giderek daha fazla betimlenir olmustur. Avrupa ve Amerika’da
1960’ 11 yillarda ortaya ¢ikan kavramsal sanat etkinlikleri akla gelebilecek her tiirlii
malzemeyi yiizey iizerinde sanat objesi olarak kullanmustir. Tiirk sanat¢ilar da siireg
icerisinde bu malzeme ve teknik olanaklar1 degerlendirerek,yeni bir yorum
anlaystyla calismalarinda kullanmis ve benimsemislerdir.''®

1975 Tiirkiye’si, is¢isi, isvereni, iiretim araglariyla iiretim giiglerinin

gelistirdigi ¢eliskilerin belirlendigi ve keskinlestigi bir toplum olmustur. Maddi

"® " Yadigar Turna,Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Yiizey Sorunu, Marmara Universitesi Giizel

Sanatlar Egitimi, Resim Ana Sanat Dali Yiiksek Lisans Tezi, Nisan 1999, Dan;Yrd.Dog.Dr.
Devabil Kara, s.42.
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kiltlir oldukca gelismis, manevi kiiltiirii asmistir. Artik topluma bigim veren egitim,
sanat , edebiyat, felsefe degil teknolojinin giiciidiir. Toplumsal g¢eliskilerin ve
bunalimlarin sebebi ise bu maddi kiiltiirle manevi kiiltiirlerin uyusmamasidir.
Atatiirk’{in belirledigi yoldan yavas yavas uzaklasarak islamci ve Osmanlic1 goriise
doniis havasi iginde egitim ve kiiltiir, iktidarlar1 giiclendirmek icin bir ara¢ olarak
kullanilmustir.

1975’1lerde sanatcilar toplumun 6niindeki marjinal kesimi olusturmuslardir. O
donemde en iinlii ressamimiz Necdet Kalay’dir. Kalay stirekli agtig1 sergilerle ilk
kez evlerden reprodiiksiyonlari indirmis yerine orjnal eserler asilmasimni
saglamustir.'”

1975’1lerden glinlimiize, Tiirk resim sanatgilarinin Avrupa ve Amerika gibi dis
tilkeler sanatlarina ¢ok daha bilingli bir ilgi duyduklar1 ve ¢ok daha disa agilmis
olduklart bir gercektir. Tirk resminin Cagdas Bati resmiyle biitiinlesme c¢abalari
verdigi bu donemde gerek yeni malzemeler, yeni boyutlar, gerekse yeni akimlarla
beslendigi gézlenmistir. 1970-1980 aras1 yillarin figiirlii kompozisyonlar1 ve diigsel
tasarimlariyla 6ne ¢ikan sanat¢i grubun yani sira kent yasamini ve degisen cevreyi
bir baska yonden irdeleyen, Pop-Art, Yeni gergeke¢i, Foto Gergekei ve Yeni ifadeci
egilimleri benimseyen kusaklar da yetigsmistir. Nur Kocak, Mustafa Ata, Bedri
Baykam, Adem Geng, Senol Yorozlu, Yusuf Taktak bu grup sanatcilardan
bazilaridir. Bunlar sanat alaninda edinilen bi¢im sonucu tuval resminin yam sira
karigik gerecli yapitlara yonelmis cesitli teknik olanak ve iisliplari deneyen ve
elestiriyi sanata yansitmay1 amaclayan bir kusagin temsilcileridir.

Ote yandan 1975-80 yillar1 arasinda yazin ve plastik sanatlar alanlarinda
gbzlenen en 6nemli 6zellik politiklesme olmustur. Resim ve heykel sanatlarinda
politik konulu yapitlar bu yillarda tiretilmis ancak fazla slogansi bulunarak yapilmasi
siirdliriilmemistir.

1980’11 yillarin baslarinda sanatsal kimliklerini olgunlastiran 6nceki kusak
ustalariyla, ilk sergilerini agarak sanat ortamina katilan yeni sanatg¢ilar, dénemin
degisen sosyal, siyasal, kiiltiirel degerlerinin de etkisiyle giderek daha kisisel

acilimlara dogru yol alan bir ortamin olusmasina katkida bulunmuslardir. Artik ,

""" Hiilya Kanbay Dogantepe, “Cumhuriyet’ten Giiniimiize Tiirk Resmi” Art Dekor, S.30, Istanbul
1995, 5.66.
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klasik ifade big¢imlerine katilan yeni deneyimlerin hizli bir artis gosterdigi bu
dénemde, sanatin ayrintil bir tasnifini yapmanin da giicliigii agikca goriilmiistir.'™®

1980°li ve onun arkasindan gelen 1990’11 yillar daha geng¢ bir sanatgi
kusaginin bicimlendigi ve atak ¢ikislar yaptigi bir donemi kapsamistir. Emin Cizenel,
Ali Candas ve Senol Yorozlu gibi soyut ya da soyut anlatimci bir ¢izgiyi siirdiiren
sanatcilar bu yondeki kimliklerinden 6diin vermemeyi ilke edinirken, gen¢ kusagin
yar1 fantastik, yar1 gercek¢i bir dogrultu iizerinde sanslarini denemekte kararli
olmalari dikkat cekmistir.'"”

1980°den giiniimiize uzanan siire¢ i¢inde gerceklestirilen 6rneklerin ise kiigiik
burjuva aydiminin bireysel ve toplumsal gercegini degisik bakis acilariyla irdeleyen
yazin daliyla bir diisiince birligi gosterdikleri sOylenebilir. Adalet Agaoglu, Selim
fleri, Pmar Kiir, Demir Ozlii gibi yazarlarm romanlarinda ele aldiklar1 konularin
paralelinde bireyi on plana ¢ikararak yasamla daha dogru ve igten iligkiler kurma
cabalar1 gdsteren Fatma Tiilin Oztiirk, Hale Arpacioglu, Senol Yorozlu, Ibrahim Ors,
Filiz Basaran Ozayten, Kadri Ozayten gibi bir grup sanatgi da plastik sanatlar
alaninda etkin olmaktadir. Latife Tekin’in romanlariyla Giilsim Karamustafa’nin
arabesk temas: iistiine gelistirdigi ¢alismalar1 arasindaki anlatim benzerligi oldukca
aciktir. Ulusallik ve yerellik sorunlariin artik asildigi bu donemde politik toplumsal
cevresel, elestirel bir nitelige sahip olan sanat, sanatg1 tarafindan oncelikle bir yasam
bicimi olarak benimsenip sonra dis ¢evreye yansitilmistir. Cagdas demokratik
diistince dogrultusunda bigimlenen, sanatsal yaratida sinir tanimayan yeni goriisler
bu alanda yaratilacak bir hosgorii havasinin da etkisiyle giderek Tirk sanat
yasaminda yerlerini alma egilimi gostermistir.'*

1980’11 yillarda etkinliklerini siirdiiren geng¢ kusak Tiirk ressamlart gelistirmis
olduklar1 yeni bir diinya goriisii bi¢im ve renklerle kendi 6zgiinliiklerini yarattiklari
resimler yapmis, akademizme ve sanat tutuculuguna karst daha 6zgiir atilimlar
gergeklestirmislerdir. Biitiin diinyada yeni disavurumcularla baglayan figiire doniis
1970 1i yillarin kavramsal sanat ve Avant Garde arayislarin yerini almig geng Tiirk

ressamlarinda da figiir cok daha zengin anlamlar i¢inde yerini bulmustur. 1970’ den

18 Ahmet Kamil Goren,a.g.m., s.,15.

"9 Kaya Ozsezgin,Cumhuriyetin 75.Yihnda Tiirk Resmi, Tiirkiye is Bankas1 Kiiliir
Yaylnlarl,istanbul, 2000, s.82.

120 Semra Germaner, ”1950’den Giiniimiize Tiirk Resmi, Sanat Cevresi, Nisan 1987, s.,18-20.
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bu yana aslinda Tiirk resminde figiir ve soyut kompozisyon arastirmalari yan yana
ylriimiistiir. Soyut c¢alisan sanatcilarin  daha c¢ok geometrik soyutlamalara
yonelmelerindeki etki; hat sanati gelenekleri ile sanat egitimi veren kurumlarda
ogretilen geometrik konstriiktif bigim egitimine baglanmaktadir. Soyut Non Figiiratif
resim lekeci ve dokusal aragtirmalar mekanik goriintiiler air brush (hava firgasi) ile
iiretilen Hiperrealist egilimler her tiirlii malzemeyi kullanarak conceptual akima bagl
gelismeler ve Amerikan kokenli Pop Art, Op Art sanatlarinin uzantis1 ¢esitlemeler
giiniimiiz Tiirkiye’sinde karsimiza ¢ikan ¢aligmalar arasindadir.

1980’li yillardan bu yana gelisen bir takim olgular (resmin metalagmaya
yonelmesi, sanatgilar arasindaki rekabet, gruplagmalar) iilkemizin i¢inde bulundugu
cag atlama siirecinin de izlerini tagimistir. Bu baglamda, ressamlar , arasindaki
“siniflandirma” islevini Sanat tarihgilerinden ¢ok galericilerin kendi inandiklari
dogrultuda bir yon izleyerek su yliziine ¢ikmasi bir anlam, deger kargasasina neden
olmustur. Ulkemiz genelinde geng insanlar yeni bir aydin tipine dogru ilerleme
gostermistir. Tiim diinyay1 saran kitle iletisim mekanizmalar tiim engellere ragmen
toplumumuzun tabularini, ayiplarini, geleneksel diigiince yapisint agikca zorlamistir.
Artik usun gizil potansiyeli , yaratici gii¢ gercekci govde varligina dair ipuglari
vermistir.'?!

Denenmis formiillerin uzaginda ve kisisel duyumlarinin yonlendirici katkisi
ithmal etmeyen bir calisma diizeninin odaginda bicimlenen resimleriyle Ertugrul
Ates’in getirdigi taze hava, 6zellikle 90’1 yillarda, 6zgiirlestirici sanat misyonlarini
benimsemeye hazir olan gen¢ kusak sanatcilart1 arasinda olumlu yankilar
yaratmistir. 122

Son yillarda ortaya ¢ikan bir resim tarzi ise  Naif Resimdir.
1960’lardan sonra kaynaginda bir akim niteligi tasimamakla beraber, Naif sanat
oldukc¢a yaygin bir egilim halinde kendini gostermistir. Bu tiir egilimde ulusal ya da
yoresel degerler gozlemlenebilmistir. Filiz Bagaran, Berna Tiiremen ve Fatma Eye’de
Naif resmin derin boyutlar1 se¢ilmistir. 1960’ lardan once Tiirkiye de naif resmin
varligindan s6z edilmezken bu giin arastirmacilarin ilgisini ¢eken bir konu durumuna
gelmigtir.  Saf bir igtenligin, korkusuz renk kullannmi ve siisleyici 6gelerle

biitiinleserek otantik bir 6zellik tasiyan naif resim {izerinde bir kavram kargasasi

12l Necmi Sonmez.”Geng Ressamlar Kusag:” Milliyet Sanat, S. 196/ 15 Temmuz 1988, s.,32.
122 Kaya Ozsezgin,”Bir Icsel Deney Modeli”Artist, Ekim-Aralik, 2002, S.1-3 Istanbul, s.,4,9.
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olusmustur. Kime naif denecegi lizerine tartismalar halen yapilagelmektedir. Resim
konusunda her hangi bir egitim gormeden tamamen saf yiirek bir duyarlikla bagimsiz
olarak c¢alisan gercek naif sanatcilar yaninda akademik egitimden ge¢mis ama
firgasina naif siisii veren bazi sanat¢ilarin varhigindan da séz edilmistir.'*

Yenilik , geleneksellik, cagdaslik gibi entelektiiel sanat kavramlarinin
biitlintiyle disinda, saflik, kendiligindenlik, igtenlikli doga ve insan sevgisi gibi
otantik egilimlerin {irlinii olan saf yiirek (naif ya da “insitik” sanat) resminin
Bati’daki iinlii temsilcisi Henri Rousseau’dan (Gilimriik¢ii Rousseau) ¢ok sonra,
Tiirkiye’de sanat ¢evrelerinin ilgisin ¢eken bir olgu olarak giindemdeki yerini almasi
1970’1i y1llarda olmustur.'**

1970 li yillardan Once sanatgilar yapitlarini sergilemek icin pek 6zel Sanat
galerisi bulamazken 1970’ten sonra Ozel galerilerin artmasi ile sergi olanaklari
artmigtir.

27 Mayis devrimini izleyen sosyal ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin pek ¢ok
alanda oldugu gibi Tiirk resmi {istiinde big¢imleyici etkileri olmustur. Devrimle
birlikte gelen 6zgiirliik ortaminda toplumsal konularin rahatca tartigilabilir bir boyut
kazanmasi, yerli ve yabanci yayinlardaki artis ve bunlarin izlenebilir hale gelmesi
sanatsal ¢evrelerde yeni bilingli egilimlerin belirmesine yol agmistir. 27 Mayis
oncesinde Tiirk resminin baslica egilimi batidaki akimlarin gelisimine ayak
uydurmustur. Aydinlar {izerinde baskilarin yogunlastigt bu donemlerde  Tiirk
Edebiyati Anadolu insaninin yasantisini gergek¢i bir boyut i¢inde islemistir.

Bu donemde resim sanati izlenimcilik ile kiibizm sonrasi arkaizmini
durmadan yineleyen melez tutumlarinin disinda bes temel anlayis dogrultusunda
bicimlenmistir. Bunlar; Soyutcular, Soyut ya da figiiratif bigcimci yaklagimlar,
Soyutlanmis figiiratif bigimde lirik arayislar, Yerelci ve toplumcu egilimler, ifadeci
ve elestirel (figiiratif ) yaklagimlardur. '*°

Son 40 yilda resim sanatimizda goriilen atilimeci, dinamik bireysel tslip
cabalar1 Bati’dan farkli oldugumuzu kanitlar niteliktedir. ik dénemlerde Bati

karsisinda yasanan acemi tavir yerini yoresel ulusal degerlerini de icine alan sanatsal

12 Ayla Ersoy,” Giiniimiiz Tiirk Resmine Genel Bir Bakis” Sanat Cevresi, S.102, Nisan 1987 s.,22-
23.

124 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75.Y1linda Tiirk Resmi, s.84.

' Cumhuyiret Dénemi Tiirkiyesinde Resim, Fasikiil 4, Iletisim Yaynlari, s.1991.
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kimlik arayisina birakmistir. Yeni sanat hareketlerin Tiirk resminde biitiinlesmis bir
sanatcilar giicli olarak degil de kisisel iislip arayiglari yoniinde deger kazanmasi
resim sanatimiz i¢in saglikli bir gelisme ve ¢ok yonliiliik gibi goriilse de Tiirk resim
sanatinin evrensel boyutlara taginmasinda bu tekil ¢abalar yeterli olmamustir.

Avrupa’da sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasini saglayan sosyal kiiltiirel ve
ekonomik kosullar bizde hicbir donemde olusmadigi i¢in ayni tiirden sanatsal
hareketlerin goriilmesi de miimkiin olmamustir. Plastik sanat gelenegimizin Bati
resminden farkli olmasi da buna eklenirse Bati1 kokenli sanat akimlarinin felsefi
anlamda etkili olmamalari daha iyi anlasilmistir.'*®

1980-1990°11 yillarla birlikte Tiirkiye’de ekonominin degisimine paralel
olarak Tiirk plastik sanatlarinda canlanmanin ve hizli bir degisimin yasandigi
gbozlemlenmistir. Bu canlanmada, Tiirk sanatcilarin yasadiklar1 yurt dist
deneyimlerinin ve giderek artan iletisim olanaklarinin katkis1 bulunmustur.

1980’11 yillar ressamlarimizin kendilerini birer deger olarak ispatladigi
yillardar.'*’

1980-2000 yillar1 arasindaki son yirmi yilin Tiirk resim sanatinin seriivenini
izlemek ve degerlendirmek tasidigi arglimanlar nedeniyle c¢ok dikkatli olunmasi
gereken bir donemdir. Cumhuriyet resmi 1980’li yillara, 1980 12 Eyliil’linde sivil
toplum kurumlarinin 6zellikle de demokrasinin askiya alinmasi gibi olumsuz bir
sosyal olguyla girmistir. Bu donemde aydin olma degerlerini tartisan, militaryal
imajlar1 sorgulayan politik duyarliligini1 resimlerine yansitan kiigiik bir sanat¢1 grubu
olmakla birlikte basindan bu yana oldugu gibi sanatgilarin biiyiik bir cogunlugu sanat
alaninda tepkisiz kalmislardir. Ozellikle tuvallerinde kimi zaman ironik bir elestiri
ile anti-militarist imgeleri, politizasyonu ve sosyal karmasayi resmetmislerdir.
Birkag¢ sanatg¢r iislipsal yaklasimlariyla da 1980 ‘li  yillarin ilk yarisinin gergek
temsilcileri olmuslardir. Kuramsal olarak Tiirk Resminde Cagdas rota 1980’lerden
bu yana ¢izilmistir. 1990’11 yillarda reel politik ve sosyal gerceklere sanatcilar ilgisiz
kalmis ancak sanat diizleminde degisen olgulara farkli bir agidan bakilarak etkinlik
gostermiglerdir. Bir grup sanat¢i plastik anlatimda diislinceye Oncelik taniyan

minimalist, Neo Ekspresyonist ve Hiperrealist yorum denemelerine yonelerek tuval

126 Semra Germaner,“1968 Kusag: Sanatcilar1 Cumhuriyetin 7.Yilinda Kiiltiir ve Sanat
Sempozyum Bildirileri, 18/19 Mart 1999 Sanat Tarihi Dernegi Yayinlart:5,istanbul, 2000, 5.95.
127 Hiilya Kanbay Dogantepe, a.g.e. s.66.
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lizerinde enstalasyonlar yaratarak kendilerine kavramsal zemin bulmaya
calismislardir. Son geyrek yiizyilda diizenlenen Istanbul Bienali, Yeni Egilimler,
Gilinlimiiz Sanatgilari, Sanat Fuar1 vb. gibi genis programl etkinlikler ¢agdas sanat
kavramlarini ¢esitli sekillerde genis taban bulmasina 6nemli katkilart olmustur.'*
XXLytlizyilh yasadigimiz su giinlerde artik plastik sanatlarimizin 150 yillik bir
gecmisinden s6z edilmektedir. Geng Tiirk resmi, ¢ogulcu bir yolda, bagnaz recete ve
disiplinlerin 6tesinde, kendi kaynagini besleyecek tiim etkenleri elestirici ve segmeci
bir gozle irdeleyerek yoluna devam etmistir. Bu yolun saglikli bir iletisim giiciiyle
gelecege uzanmasi, giiclii sanat¢1 kusaklarinin mirasa sahip ¢ikmalar1 kadar sanat

toplum iligkisinin diizenine baghdir. Sanat¢ilarimiz halen yapici bir “’var olma’

kavgasi i¢cinde caligmalarini siirdiirmektedir.

2.2. Donemin Sanat Olaylar:

1960’ lardan sonra Tiirkiye’deki sanat egitiminin akademi disina tasan
etkinlikler gostermesi Ogretim kurumlarinin giderek ¢ogalmasi ve Ozendirici
cabalarin artmasiyla yeni bir doneme de girilmistir. Bu donem iki biiyiik kentimizde
sergileme olaylarmin ortak ve kisisel sanat gosterilerinin de dikkati c¢ekecek
diizeylere ulastigi bir asamayi simgelemistir. 1957°de Istanbul’da 1920 ‘lerin
Almanya’daki “Bauhaus Okulu’ deneyinden de esinlenerek Stuttgardt Akademisi
profesorlerinden  Adolf Schneck’in  damigmanligi altinda “Tatbiki  Giizel
SanatlarYiiksek Okulu” acilmistir. Bu okulun amaci ,endiistrinin ve el sanatlarinin
istedigi tiim teknik ve estetik incelikleri kavramis yaratici sanatgilar yetistirmistir.
Grafige doniik yaratma islemlerinin gelismesinde, yayginlasmasinda dnemli bir islev
yiiklenen bu okulun yanmi sira yurt capinda yildan yila sayilart ¢ogalan Egitim
Enstitiileri Resim Is Boliimleri sanatsal yaratma olaymin yayginlasmasinda etkili

olmuslardir.'®

128 Ahmet Kamil Goren, a.g.m. s.,243,244,
12 Kaya Ozsezgin,Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, C.3,Tiglat
Yaynlari,istanbul,1991,s.70.
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1950 yillarindan baglayarak devletin resmi kurumlar eliyle yiiriitiilen sanat
olaylar1 6zel bazi galerilerin agilmastyla yeni bir boyut kazanmistir.'*

Bu donem ve sonrasinda 6zellikle iki olgu dikkat ¢ekmistir: Ressamlar, kendi
atolyelerini ve bagimsiz ¢alisma alanlarim1 kurarak 6zgiir bir disiplin gelistirmeye
0zen gostermislerdir. Bu atdlyeler, ayn1 zamanda sanatgilarin ugrak yerleri olmustur.
Edebiyat ve tiyatro cevreleriyle de dogal iliskilerin kurulmasindan kaynaklanan ¢ok
yonlii bakiglar, ressamlarin goriis acilarin1 genisletmelerine etken olmustur. 1970’11
yillarda Ankara’ya sigrayacak ve ikili kiiltiirel iliskilerin saglandig1 olanaklar, Tiirk
resmindeki kimliksel ve kisiliksel arayiglari olumlu yonde etkilemistir. Ankara’da
Alman Kiiltiir Merkezi 6zel galeri olusumunun heniiz yeterli bir yogunluga
ulagsmadig1 ortamda sanatcilar sergilere ev sahipligi yapmis Devlet Galerisi’nin
yaninda ikinci bir bulusma ve tartisma noktas: olusturmuslardir. Istanbul’da Maya ve
Oygar galerileri ile baglaylp 1970’lerden sonra Tesvikiye ve cevresinde aktif bir
yogunlasmaya yol acan Ankara’da ise Selguk Milar ve Karaburcak Galerilerinin
arkasindan Cankaya-Kavaklidere ekseni etrafinda kiimelesmeye baglayan ozel
galeriler 1970’lerde iki biiytlik kente 6zgii yeni bir sanat yasaminin olugmasinda etkin
bir gorevi yerine getirmislerdir. Dikkat ¢ekici olan ikinci olgu ise; 1960’lara kadar
Tirkiye’deki egitici ve oOrgiitleyici isleviyle sanatgilarin yetistigi ve iilke ¢apindaki
etkinliklere dogrudan katkisinin her zaman s6z konusu oldugu Giizel Sanatlar
Akademisi’nin bu tarihlerden sonra sanatgi yetistiren bagska kurum ya da kuruluslarin
devreye girmesiyle “merkez” olma 6zelliginden yavas yavas uzaklasmasidir.'’

Tirkiye’de 1950 ‘lerden baglayarak 1970’lere dogru uzanan siirecte yeni
egitim kurumlarinin acgilmasi, kavramsal sanat hareketlerinin baslamasi yeni sanat
dergilerinin ¢ikmasi, ¢esitli kiiltiir sanat festivallerinin bianellerin diizenlenmesi ve
gelisen bu ortamin yeni bazi sergilerin dogmasina ortam yaratmasi sanat fuarlarinin
diizenlenmesi vb. etkinlikler giinlimiize kadar kesintisiz siiregelen bir devinimin
kilometre taslar1 olmuslardir.

Ornegin 1957°de Besiktas’ta acilan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Akademisi

(Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi) Almanya’daki yerlesik sanat

130 Ahmet Kamil Géren, Tiirkiye’de Galericiligin ti¢ Donemi”,Artist Plastik Sanatlar Dergisi ,

1999 i§tanbul Sanat Fuari, s.,20. .
Kaya Ozsezgin ,Cumhuriyetin 75.y1hinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari,
Istanbul, 2000, s.64.
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kurallarina karsi bir sdylem gelistiren Alman hocalar tarafindan kurulan ve Egitim
anlayisinda deney ve arastirmaya 6nem veren islevi yerine getirmistir.

1967 yilinda Tirkiye’de “obje sanati” ve “kavramsal sanat” hareketleri
kendini gostermeye baglamistir. 27 Nisan 1967 yilinda Altan Giirman’ 1n Tirk
Alman Kiiltiir Merkezinde gerceklestirdigi kisisel sergi Tiirkiye’de agilan ilk obje
sanat1 ve kavramsal sanat sergisi olarak kabul edilmistir.

Gelisen sosyal degisime paralel olarak ¢ok yonlii bir anlayis i¢inde bireysel
etkinliklerin 6nem kazandig1 1970’lerin ortalarindaki en 6nemli gelismelerden birisi
canli aligveris ortaminin dogmasidir. Sanatcilarin ¢ogalmasi, yapitlarinin izleyiciye
ulastirilmast sorunu da bununla birlikte giindeme gelmistir. Bu nedenle o zamana
kadar devlet kuruluslari, yerel yonetimler ve bankalara ait olan sergi salonlarina 6zel
galeriler katilmaya baslamistir. 1975’lerde Yahsi Baraz tarafindan kurulan Galeri
Baraz’in kurulmasi ciddi resim galericiliginin baslangici sayilmigtir. Baraz ayrica
1978’da ABD’nin Chicago kentinde, 1981°de Almanya’nin Diisseldorf kentinde
1982°de Sofya’ da actig1 Cagdas Tiirk Resmi sergileriyle bu sanatin yurt disinda da
tanitilmasma  6nciiliik etmistir. '** Sanatcilar bundan sonra daha cok kisisel sergiler
acarak seslerini duyurmaya calismiglardir. 1970 ‘li yillardan ©nce sanatgilar
yapitlarini sergileyebilmek icin pek 6zel sanat galerisi bulunmaz iken 1970 yillardan
baslayarak 6zel galerilerin sayis1 ¢ogalip yayginlagsmaya baslamistir.

Istanbul, Ankara ve hatta izmir gibi Tiirkiye’nin biiyiik kentlerindeki sanat
etkinlikleri gegmise oranla esi goriilmedik boyutlarda bir gelisme gostermistir ve
hala da gostermektedir. Sadece Istanbul’da elliyi askin sanat galerisi agilmustir.
Ancak bu galerilerin Bati’daki drnekleri gibi, belli bir sanatsal goriisliniin , kusagin
grubun temsilcileri ya da sunucular1 olarak hareket ettikleri sdylenemez. Bir ¢ogu
incik-boncuk, hediyelik esya ve kitap satisginin yani sira siirdiirdiikleri sergi
etkinliklerinde biitiiniiyle se¢meci (eklektik) bir ticari bakis agisiyla hareket
etmislerdir. Galerilerin sayilarindaki artisa kosut olarak resme gosterilen ilgi artmis
(Bu ,resme gosterilen ilgiye kosut olarak galeri sayisinin artisi olarak da
yorumlanmustir.), koleksiyoncu cevreler ve resme merakli aydinlar gerek o6zel

zevkleri, gerek yatirim amaciyla daha ¢ok resim toplamaya yonelmislerdir.'*

132 Birsen Alsacg-Ustiin Alsag, a.g.e., s.47.

'3 Cumhuriyet Donemi Tiirkiye Ansiklopedisi, 54.Fasikiil, iletisim Yayinlari, s.,1694.
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1970’11 yillarda ise dikkati ¢ceken bir gelisme kiiltiir sanat dergilerinde goriilen
artistir. Bu gelismede bazi bliyiik banka ve 6zel kuruluslarin, yeni dergileri yayin
hayatina sokmasinin 6nemi biiyiiktiir. Yine bu dénemde tliimiiyle plastik sanatlara
yonelik dergilerin yaymlanmaya baslamasi da dikkat ¢eken olaylar arasindadir. 11k
diizenlendigi 1973 yilindan baglayarak giinlimiize kadar kiiltiir ve sanat yasamina
onemli bir katki saglayan Istanbul Festivali’de bu dénemde gerceklestirilen 6nemli
sanat etkinlikleri arasinda yer almustir. Festivaller; Ilerleyen yillarla birlikte kendi
icinde sinema, tiyatro, caz gibi festivallerin yaminda Uluslararasi Istanbul Bienallerini
de tireten 6nemli bir kurum niteligine biiriinmistiir.

Bu donemde Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte her gecen yil biiyiik bir
gelisim gosteren 6zel kurum ve kuruluslar sanata Onemli katkilar saglayan
anlayislarini giderek kurumsallastirmiglardir. Yeni sanat anlayislarinin kendine daha
kolay mekan buldugu donemlerin de baslangict olan 1970 ‘li ve 1980’1 yillarda
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi tarafindan 1977-1987 yillar
arasinda alt1 kez diizenlenen ”Yeni Egilimler Sergileri”; Resim ve Heykel Miizeleri
Dernegi tarafindan 1980°den giiniimiize kadar diizenli olarak gerceklestirilen
“Gliniimiiz Sanatcilart Sergileri”; 1981-1988 yillar1 arasinda bes kez sergilenen”
Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit Sergiler”; 2 Mayis 1986°da Tiirkiye’de ilk kez
Kiltir ve Turizm Bakanliligt Gilizel Sanatlar Midiirliigi tarafindan acilan
“l.Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienali”;ardindan 25 Eyliil 1987°de Istanbul
Kiiltiir ve Sanat Vakfi tarafindan “Sanat Sergileri” (ki bu sergi ikincisinde Istanbul
Bienali admi almig ve 2001 ‘de yedincisi diizenlenmistir) ©Onemli sanat
hareketlerinden yalnizca bazilaridir. Bu arada klasik anlamda resim heykel
yapitlarint sergilemeye devam eden galeriler yaninda galerilerden bazilari, soyut
sanati, obje sanati, kavramsal sanat gibi tilirlerde calisan sanatlara agirlik vermeye
baglamiglardir.

1989 yilinda Uluslararasi Plastik Sanatcilar Dernegi 1991 ‘de Tepebasi’ndaki
Tiiyap Istanbul Sergi Sarayi’nda ilk Istanbul Sanat Fuari’mi gerceklestirmistir.
Istanbul’un sanat ortamina Onemli bir hareket getiren bu fuarlar aym dernegin
denetiminde 1995 yilina kadar bes kez yinelenmistir. 1996 ve 1997 yilindaki alt1 ve
yedinci fuarlar bu kez Tiiyap tarafindan gergeklestirilmistir. 1998 ‘de agilan

sekizincisinden baslayarak 2001°de onbirincisi agilan sanat fuar1 ise Ozel Galericiler
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Birligi ve Tiiyap tarafindan diizenlenmistir. 2001 sonuna dogru Istanbul Sanat
Miizesi Vakfi tarafindan agilan “Modern Tirk 20.ylizyilin ikinci yarisinda Tiirk
Sanat1” baglikli sergi yeni bin yilin basinda son elli yilda, tuval resmi, heykel ve
degisik tekniklerin kullanildig1 c¢esitli yapitlardan olusan Tiirk sanatinin gegirdigi
evreleri 10’ar yillik donemler halinde gozler Oniine sermistir. Sanat ortaminin
giderek daha renklendigi, ilginin arttig1 goz Oniline alinirsa, sanatgilarin gelecekte
daha iyi olanaklar yakalayacag: sdylenebilmektedir.'**

Cumhuriyet donemi sanatgilart izleyicileri ile Devlet resim heykel sergileri
aracihginda bulusma olanag:i bulabilmistir. Ozel galeri etkinlikleri Cumhuriyet
donemi ile baglamis olsa idi siiphesiz baska islevleri olacak iislip gelismelerine
karsilikl1 etkilesmelere ve tepkilere kaynaklik ederek sanatimizin daha saglam bir
temel {lizerine oturmasini saglayabilecekti . Oysa yayginlasmis bir sanat piyasasi
olusturmanin ilk adimimi atmis ayrica eski ustalarla geng¢ sanatgilart birbirine
kaynastirma islevi gérmiistiir. Resim sanatini son zamanlarda gelistiren en 6nemli
etken ekonomiktir. Ulkemizde olusmaya baslayan resim piyasasi bu gelismenin en
onemli sebebidir. 1980’ 1i yillardan sonra birbiri arkasindan agilan sanat galerileri
oncelikle biiyiik kentlerden baslayarak Anadolu’ya da yayilmaya baglamistir. Bu
yayginlasma da 06zel kurum ve kuruluslarin da yardimi olmustur. Artik tiim
kentlerimizde basta banka galerileri olmak iizere sayilar1 her gecen giin artan 6zel
kurum veya kurumlara ait galeriler agilmistir.

Galerilerin sayilarinin bdylesine ¢ok artmasinin en 6nemli nedenlerinden
birisi lilkemizde sermaye birikiminin 6nemli bir diizeye ulagmasi ve bu birikime
sahip olan kesimlerin 6zel resim koleksiyonlar1 yapma hevesine kapilarak resmi, bir
ticari meta olarak gormeleridir. Resme gosterilen bu ilgiyi karsilayabilmek igin
sanat¢ilarda piyasaya resim yetistirme ¢abasi i¢ine girmislerdir. Ressamlar sanat i¢in
calismay1 bir yana birakarak piyasa i¢in calismaya baslamiglardir. Tiirkiye’de sanat
pazarinin gelismesiyle birlikte ressami, galericisi, sanatseveri ve sanat izleyicisi,
kendilerini timiiyle bir “satis furyasi” i¢inde bulmustur. Bu furya tam bir degerler
kesmekesi yaratmakla sonu¢lanmistir. Resim alim satiminda goriilen hareketlilik

sanatcilar1 yogun , kolay ve dahasi sorumsuzca bir verime yoneltmistir. Uretimin

134 Ahmet Kamil Goren,”Cumhuriyet ‘in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanat1”, Tiirkler,
C.18,Yeni Tiirkiye Yaynlari, Istanbul, 2000, 5.286.
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5

artmasina karsin kalitede biiyiik bir diislis bas gt')stermistir.13 Bu da resim sanati

bugiin biiyilik bir ¢ikmazin igine siirtiklemektedir. Resim alicis1 kitlesinin istekileri,
egilimleri resim sanatimin gelisme boyutunu belirleyici olmustur.'*

Glinlimiiz  sanat¢istm1 ~ kaliplasmis  Gisliplardan  kurtarmak yaraticiliga
6zendirmek ve Tirk Sanati’na yenilikler getirmek amaciyla 1977 yilindan beri iki
yilda bir gerceklestirilen yeni Egilimler Sergisi” ile eskiyi asmak gayesi
giidiilmistiir. Her tlirlii malzeme ve teknik olanaklar kullanilarak yapilan arastirma
ve deneyler baslangicta sasirtic1 ve yadirgatici olsa bile bir zaman sonra benimsenen
yeniligin ilk isaretleri olarak degerlendirilmistir.

1986 yilinda izmir’e agilan ilk 6zel resim miizesi ile yine 1986 yilinda
gerceklestirilen ilk Uluslararast Asya Avrupa Bienali de 1980° 11 yillarin sonuna
dogru resim sanatimin tarihsel bir asamaya geldigini gostermektedir.'*’

Bu donemle ilgi olarak bir bagka nokta ise Ankara’da calisan ressamlarla
ilgilidir. Ankara baskent olduktan sonra hizla gelismis baska seylerinin yani sira
sanat etkinlikleri bakimindan da 6nemli bir merkez olmustur. Baska yerlerden buraya
gelip yerlesen ressamlarinin yani sira orada 6grenim goriip ¢alismalint siirdiirenler de
vardir. BoOyle bir yogunluk da bu kente resim bakimindan belli bir 6nem
kazandirmistir. Hatta bu sanatgilarin kimi ortak 6zellikleri nedeniyle ”Ankara Okulu”

sanatcilar1 diye adlandirlmistir.'*®

Kemal Iskender, ”Modernizm ve 1975 Sonrasimin Tiirk Sanat”” Sanat Cevresi, S.120, Ekim
1988, s.,35.

Ayla Ersoy, a.g.e., s.,23.

Ayla Ersoy, a.g.e. ,s.,23.

Birsen-Ustiin Alsag, a.g.e., 5.49.

136
137
138



72

I11. BOLUM
3.TURK SURREALIZMININ BASLANGICI VE GELISiMi

Plastik sanatlarin tarihinde iki biiylik estetik akim vardir; Biri dogaya gitmek,
oteki dogadan kagmaktir. Tiirkler ¢ok erken donemlerden itibaren ikinci yolu
tutmuslar ve bu yoldan hi¢ ayrilmamislardir. Tiirk sanat¢ilar1 dogay1 sonuna kadar
izlemiglerse de onu kopya etmemislerdir. Bat1 bu anlayisla yiizyillarca gercekei,
dogac1 kalmigken, Tiirkler, kendilerini genellikle Gergekiistiicii bulmusladir. Iste
tarih boyunca Gergekiistiicii sanat eserlerini yaratan Tiirk Ulusunun estetik alin
yazisini yazan bu iistiin anlayis olmustur.'*

Halk resimlerine bakarken, benzetme ve taklit hevesiyle degil inang ve
diistincelerinin resim diliyle anlatilmasi i¢in bunlarin yapildigin1i géz Oniinde
tutulmuslardir. Resim burada bir seyin benzerini vermeyip, halk hayalinde yasayan
bir diislinceyi, bir fikri tanitmistir. Boylece, 6rnegin; Muhammediye ‘lerde “Mirat- iil
Mahseh” veya “Eskali Heyeti Islam™ gibi tiirlii adlar tasiyan bir takim geometri
bigimleriyle karsilasiriz ki bunlar Islam Dini’nin esaslarini gdsteren isaretlerdir.
Resim burada bir isaret olup, tipki yazi1 gibi nakis halini almistir. Bazen tarikatlarda
harflerle meydana getirilen insan tasvirlerinde bu nakis yumusayip, isaret ve tasvir
birbirine karigmistir. Fakat halk resmi, tamamen tasvirciymis gibi goriindiigii
zamanlarda bile gercekte bir isaret ve sembol dili olmustur. Gelenekg¢i halk sanatinda
gordiiglimiiz sembollerin ne kadar eski oldugunu kestirmek giictiir. Ama bunlarin en
eskilerinin fal, tilsim ve biiyii resimlerinde bulunabilecegi sanilmaktadir.'*® Nasil
Freud bize i¢i alemimizin yalin kuru bir alem olmadigmi gostermeye ¢alistiysa
sanatcilarimiz da bu karmasik alemi anlatacak bir dil teknigi bulmaya ¢alisnustir. I¢
alemin durmak dinlenmek nedir bilmeyen olusunda; i¢ alemin yepyeni birden var
olup da dis1 zorlamaya basladiginda artik insan bu yenilgiyi anlatmak icin disarida
uygun araglar aramaya baslamistir. Bulamayinca de yenilerini yaratmaya ¢abalamis

ve bunu da tabiattan kagma seklinde basarabilmistir.

139 fsmail Hakki Baltacioglu,” Tiirk Plastik Sanatlarinin Gergekiistiiciiligii” Tiirk Dili, S.189, 1967
Istanbul, s.,68.

140" Malik Aksel, Anadolu Halk Resimleri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari,
Istanbul, 1960, s.,13-14.
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Insan kiiltiirii tarihine baktifimzda yeni toplumlarda is bdoliimiiniin
ilerlemesinin, konunun kisi tizerindeki baskisin azalttig1 goriilmiistiir.'*!

Eski Tiirk resimciligini diisindiigiimiizde de Tiirk ressamlarinin hep ilkel
kaldigini, eserlerinde ne anatomi ne de perspektif tanimadiklarini bilmekteyiz.
Bunlar estetik duygusunun bir eseri olarak kabul edilmistir. {lk ressamlarin resmi
tabiatin eseri degil, daha ¢ok insanin eseridir. Bu da bize Tiirk Sanati dehasinin
tabiati agan bir deha oldugunu ve Siirrealizmi dogurdugunu gostermektedir.'*

Orta Cag kilise ressamlar1 da perspektif ve anatomi bilgisine sahip olmus
fakat kullanmamuglardir. Perspektifleri goriiniiste degil i¢sel olmustur. Resmedilenler
fiziksel degil psikolojiktir. Onlar i¢in yaratic1 gii¢ (mebde) bilinen 151k degil nurdur
(kutsal 151k). Geometri degil ilhamdir. Primitif sanat ruhu, mecburiyetlere ve
kurallara uygun bir sanattir. Primitif resimde fiziki kisilerin korii koriinii taklidi degil
sekillerin metafizigidir.'*

Resim Sanatimiz XVIIl.ylizyila kadar 6rneklerini minyatiir dalinda vermistir.
Kokii Tiirk-Islam gelenegine dayanan kitap ressamligindan, Bati anlaminda resme
gecis birden bire olmamustir. Her toplumun sanatinda degisme ve gelisme evreleri
vardir. Ulkemizde yeni bir sanat anlayisinin yerlesmesi de belirli bir siire¢ igerisinde
cesitli denemelerden sonra gerceklesmistir. Bu nedenle oncelikle geleneksel resim
sanatimizi olan Osmanli minyatiiriiniin ve halk sanati resimlerimizin tanimlanmasi
gerekmektedir.'*

Insanm i¢ diinyasini, o diinyanin inceliklerini fantezi esliginde kalic1 kilmaya
calisan sanatg1 kusagi, genellikle 1960’lardan sonra etkinliklerini duyurmaya
baslayan sanatgilart igermistir. Burhan Uygur, Alaattin Aksoy, Ergin Inan, Mehmet
Giileryiiz, Ali Ismail Tiiremen, Jale Erzen, Balkan Naci Islimyeli, Kemal iskender,
Muzaffer Akyol ve Tayfun Erdogmus’un adlari bu grup iginde sayilmistir. Adlari
sayillan sanatc¢ilar, genellikle siir ve duygu 06gesini, insan kavraminin yaratici
etkinliginden soyutlamamaya 06zen gostermislerdir. Burhan Uygur, insanin

duygusalligin siirsel bir 6rgii iginde sunarken, Alaattin Aksoy ve Mehmet Giileryiiz,

1 fsmail Hakki Baltacioglu , “Tiirk Sanat Gelenegi ve Siirrealizm” Kiiltiir Diinyas1,S.17-
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biraz da alayli ve elestirici bir anlatimla insanin celiskilerini, aynaya yeterince
yansimamis kiiclikliik duygularin1 gorsel bir yergi yontemiyle c¢izgiye ve renge
aktarmislardir.Ergin Inan ve Ismail Tiiremen de fantezi ogesi biraz daha
belirgindir.Onlar metamorfoz iliskilere biraz daha kuvvetli Baglanmislardir.
Eserlerinde Ulusal insan yapimizin bir tiir yorumu egemendir. Fantastik diisiince
bigimlerini gorsel kaliplara yerlestirmeye Burhan Uygur, Ergin inan, Alaattin Aksoy,
Tiilin Oztiirk ve Mehmet Giileryiiz yoresel figiir gesitlemeleri ile katilmislardir.
Cagdas resim sanatimizda bdyle bir yaklagimin ge¢misi olduk¢a yenidir. .
Resmimiz, yenilesme donemlerinde genellikle insani, resme konu olabilecek bir figiir
yetkinligi iginde diisiinmiistiir. Insanin toplum yasamindaki yapic1 ve iiretici, rolii,
1940’lardan sonra kendini gostermeye baslamis evrensel insan temasindan
ayrilmayacak yonlerini, i¢ diinyasini, tutku ve begenilerini ortaya serecek ¢ogulcu
egilimler 1960’lardan sonra giindeme gelmistir. Bunda bir¢ok yan etken kadar dis
diinyaya yeni bir gdz ve anlayisla acilmanin da biiyiik bir pay1 vardir. Iste fantastik
ya da siirsel gerceke¢i tutum, bir grup Oncii sanatginin ¢evresinde boyle bir varlik
gostermistir. Kimi yerde simgeye kayan, kimi yerde nesnenin soyut etkilerini 6n
plana getiren anlayista c¢alisan sanatgilar vardir. 1950-1960 arasi bazi geng
sanat¢ilarin resimlerde yar1 bati kaynaklarina, yar1 yerli kaynaklara dayanarak
Gergekiistiicii bir hiiner fantezilerine baglandiklar1 dikkat ¢ekmistir. 1940’lardan bu
yana Avrupa’ya Ozellikle Paris’e giderek orada yerlesen Tiirk ressamlarmin Utku
Varlik, Yiiksel Arslan, Glirkan Coskun (Komet) gibi bir bolimii belli olgiiler i¢inde
fantezinin ¢agdas kaliplarini1 denemiglerdir. Bu alanda basarili olan sanatg1 bir ¢esit
otodidakt olan ve teknik yonden tuval ve yagli boya kullanimi gibi zorunluluklar
asarak kendine 6zgii malzemeyle ¢izgi ve boya uygulamalarini gerceklestiren Yiiksel
Arslan’dir. Yiiksel Arslan kagida resim yapmadan Once ¢esitli boylalar, su toprak ve
yagla islemistir. Magara c¢agimi andirir bir havasi olan resimlerde okullarin ve
ekollerin birlesimlerini yapma ve karsitlar1 birlestirme ¢abasi vardir. Cinselligi ve
erotizmi ilkellikle bir arada kullanmistir. Abidin Dino’nin son donemlerinde de
fantastik gergekeilik gozlenmistir. Erol Akyavas ise gergekiistii 6gelerle oriili, bir tiir
bilingalt1 resmini fantastik dogrultuda yapmistir ve giderek minyatiir peyzaj ve Islam
dinsel temalar1 yorumlarina yonelmistir. Viyana fantastik resim ekolii ¢ercevesinde

calisan Erol Dene¢ disinda Mehmet Giin Siirrealizmin bilingalt1 deneylerini biling
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diizleminde gerceklestirme savi tasiyan ve giderek Yeni Ekspresyonizme kayan
calismalariyla Tiirkiye’de acilan sergileriyle tanmmustir.'*’

1960’lar diislince katmanlarinda yeni olusumlarin ortaya ¢iktigi donemdir.
Ciinkii materyalist gelisimler gosteren diinya {izerinde, bu yillar, yeniden insan ve
onun Ozgiir diislincelerini glindeme getirecek arayislara acilmistir. Descartes’¢i
diisiinceler yerini varolusgu goriislere birakmistir. Kant ,akil ve simrlar ile ilgili
goriislerine kutsali da  katarak ¢oziim bulmaya yonelmistir. Sanatin ,aklin ve
diisiincenin katmanlari ilizerine egilisinin bu yillara rastlamasi, rastlantinin Stesinde
bir anlam tagimistir. Diissellik, bilingaltinin durdurulmayan varsilligi, diisiincenin ve
aklin 6ziine ulagma cabalar1 estetik bir duyarhilikla yakalanmaya c¢aligilmistir. Bazi
sanatcilar, diislincenin altinin Otesine, maddenin Oziine uzanan ussal bir seriivene,
gercekei bir yaklagimla agilmay1 amag¢ edinmistir. Her ne kadar usun ve maddenin
Oziine inen yalin gerceklere ulasma eregi i¢inde olurlarsa olsunlar, sonugta diigsellige
acilan 1s1iklarin yanilsamalari tuvalleri sarmustir.

Utku Varlik, Mehmet Giileryiliz, Komet, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy, bu
anlatimin ¢evresinde diisiinsel olarak bir biitiinciillik gostermelerine karsin ayrimli
konulari, anlatim bigemleri ve yorumlariyla dikkat ¢ekmislerdir. Bu egilimin ortaya
cikardigr gizemli siirsellik ve carpici soyut yorumlar daha sonra bu sanatcilarin
izleklerini siiren ressamlara kadar ulagmugtir.'*®

Tiirk resim sanatinda fantastik egilimler 1960’larin  baslarindan itibaren
goriilmeye baglanmigsa da 1980’lerden sonra belirginleserek Tiirk sanatinda bir yer
edinmistir. Tiirk resminde bilingalt1 ve biling 6tesi verilerini degerlendirerek kainatin
sirlarini, insanin yeryliiziindeki konumunu ve durusunu, yeni yorumlarla estetiksel
olarak ifade eden bir grup sanat¢t vardir. Duyum, duygu ve sezgilerinin
yonlendirmeleri ile her biri digerinden farkli olarak diinya gergeklerini, insan ve
cevre iligkilerini, dogayi, c¢arpitarak, bozarak, karistirarak 0Ozgilin yaratilara
doniistiiren sanatcilardir bunlar. Bu sanatcilarin  bigimleri, renk kullanislar

kisiliklerine gore degisiklikler géstermistir.147
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Bazi sanatgilara simgeye kayarken bazilar1 nesnenin soyut etkilerini 6n palan
getiren anlayista eserler vermislerdir.'*®

Sanatcilara her zaman esin kaynagi olusturmaka 6n siray: alan doga tutkusu
1960’lardan sonra anlam degistirerek, bu donemin yapitlarinda sik sik rastlanmistir.
Doga, sanatcilarin resimlerinde fanteziler ¢evresinde bi¢imlenen somut belgelere
dontismiistiir. Calli Kusaginin ya da bu kusagi izleyen ressamlarin doga goriiniimleri
karsisinda goriintliniin gorsel boyutlariyla kendilerini bagimli hisseden tutumlari,
niteliksel bir degisime ugramistir. Bu resimlerde bilingalti, dogal olanin belirleyicilik
islevini oldukca agmigtir.Yoreselci yaklasimlar bile psikolojik kaygilarin baskin bir
islevsellik 6zelligi tagidigr olgularla ilgili olmaya baslamistir. Dolayisi ile saltik bir
yoreselcilik degil, kokeninde evrensel insan imajinin yattig1 psikolojik bir tahlil
denemesi bu ressamlarin yapitlarinin arkasindaki anlami belirleyen temel motif
olmustur. Sanatgilar eserlerini bu temel motif ¢evresinde olustururken, insanin biitiin
tutku ve c¢eliskilerini, umut ve umutsuzluklarini, bilingaltina islemis korku ve
tedirginliklerini, i¢giidiisel yonlerini ve beklentilerini ele almislardir.'*’

Cumhuriyet'in kiiltiir tarihinin atilimci donemlerinden biri 1960 11 yillardir.
1968 yil1 Diinya’da oldugu kadar Tiirkiye'de de siyasetten kiiltlir yasamina kadar her
alanda derin izler birakmig bir uyanis ve degisim donemi olmustur. Yazin dalinda
acik etkilerin izlendigi 1960-1970 arasinda, plastik sanatlar alaninda, o yillarda etkin
olan soyut sanata bir alternatif olarak Mehmet Giileryiiz (1938 Istanbul), Alaattin
Aksoy (1942 Trabzon), Komet (Giirkan Coskun) (1941 Corum), Utku Varlik (1942
Bolu) ve farkli bir sanatsal kimlik sergilemislerdir.

Antik sanatin yani sira, sanat tarihinin ¢esitli donem ve ustalarini yaratici bir
kaynak olarak kullanmak, 19601 yillarda Giizel Sanatlar Akademisi resim
atdlyelerinin 6zelliklerindendir. Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Nurullah Berk gibi "d"
Grubun iiyelerinden olan atdlye hocalarinin yapitlarinda antik kaynakli mitolojik
konulara sik rastlanmis, ayrica Yunan-Roma ya da Anadolu mitolojisinden konular
gerek mezuniyet konkurlari (yarigmalari) gerekse yil sonu smavlart igin
kompozisyon konusu olarak verilmistir. Mitolojik konularin post-kiibist formlar

icinde sunulmasi bu gen¢ kusaga ilging gelmemis, buna karsin yapitta "ifadeyi"
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vurgulayan ustalara ydnelmislerdir. Ornegin; 1965-67 yillarinda Akademi'nin resim
atolyelerinde bir Goya hayranhigi dikkat cekmistir. Bu etkiler 6zellikle Alaattin
Aksoy'un yapitlarinda sonradan belirgin bir bi¢cimde izlenebilmistir. Mehmet
Gileryliz'iin ilk c¢alismalarinda pre-historik donemlerin magara resimlerinden
esinlenmeler goriilmiistiir. 1970'i yillarin yapitlarinda etkileri devam etmistir. Yine
aymi baglamda Tatbiki Giizel Sanatlar Okulu'nun kurucularinin katkisiyla
hazirlanmis ve Glizel Sanatlar Akademisi'nde sergilenmis olan "Avusturya Fantastik
Sanatcilari"nin yapitlarinin 1965-1967 yillarmin 68rencisi tizerinde Siirrealist ve
diissel anlatimlariyla etkili olmustur.'*’

Tirk resminde 1870'lerde baslayan perspektif kullanimiyla gergekei bir
mekan kurma istegi, 1930'larin modernizmiyle yerini Konstriiktif bir mekéana
birakmis, 1968 Kusagi'yla bu konstriiksiyon anlayisi tamamen terk edilerek,
ozellikle, Mehmet Giileryiiz, Alaattin Aksoy ve Utku Varlik'in yapitlarinda mekan,
konunun 6znelligini giiglendiren, gercek dis1 ve tanimlanamaz bir nitelik kazanmustir.
Bu sanatcilarin resimlerinde giincel olan, yasanan ama agiklanamaz olan duygular bir
arada anlatilmistir. Sanatcilarin yapitlarinda yer alan, tanimadigimiz ama bir
geemisleri oldugunu sezdigimiz kisiler, asklari, hiiziinleri, keder ve korkulariyla
seyirciye sunulmustur. Bu yapitlarda cogu kez ince bir toplumsal hiciv, diislemin ve
duyarliligin diinyasini canlandirmistir. Bugiin 25 yillik sanat deneyimlerini arkada
birakmis olan Nese Erdok, Komet, Alaattin Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik
gibi sanatc¢ilar yasantilarini yapitlarina tagimiglar, bazilarinin arkadaslik iliskileri
ortak bir yasam biciminde pekismistir. Toplumsal sorunlara ve gelenege (degismez
olana) tepki ve elestirel bir yaklasim ilk kez bu sanatcilarda belirgin bigimde
izlenmistir.

Toplumsal goriisleri kadar i¢ sorunlarini da yapita katan bu sanatcilarda ilk
kez, yerlesik degerlere hicivle baskaldir1, 6zelestiri, cinsellik, ¢ocukluga doniis, 6lim
gibi temalarin ele alindig1 izlenmektedir ki tiim bunlar 1960'l1 yillarin sonlarina kadar
bigimsel bir ¢izgide gelisen Tiirk resmi igin gok énemli yeniliklerdir."'

1960’11 ve 1970’11 yilarda Tiirkiye’de Giizel Sanatlar Akademisi’nde kendine
0zgii hem kendi kisiligini ve estetigini son imkanlarina dek ifade edebilme arzusu

hem de diinyanin yeni anlamlar1 iizerine diisiinen bir grup sanatc¢i yetismeye

%0 Semra Germaner, a.g.e., ,s.88
1! Semra Germaner,a.g.e., s.88
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baslamistir. Bu grup hem kendi olanaklarimi ve sinirlarini hem de diinyanin ve
kainatlarin sinirlarini insanin yeryiiziindeki durusunu idea olarak segip estetiklerini
bu yonde gelistirmeye baslamistir. Bati’da soyutun ve modern bigimlerin yasandigi
donemlerde onlar da akademinin icinde olup akademik kurallara karsi durmayi
secerek, yeni stillerin arastiricilar olarak figiir agirlikli ifadelerde tuvalde figiiriin
islevini amimsatmaya baslamistir. Bu grubu olusturan sanat¢ilar,Komet, Alaattin
Aksoy, Mehmet Giileryiiz, Utku Varlik, Kemal Iskender, Mustafa Ata, Ergin inan ve
sanat tarihi enstitiisinde okumus olan Yiiksel Arslan “Varlik Kuralsizli1” yasalar
icinde tuvalin iizerinde otantik bir cemberde varolan biiyii ger¢ek¢iliginin motiflerini
islemeye baglamiglardir. Bu sanatgilar otantik tavirlart i¢inde bilingaltinin ve biling
Otesinin verilerini degerlendirme yoluna giderek diinyanin yeni yorumunu sunmaya
baslamislardir. Saf zihinlilik ile wulastiklar1 bilgileri estetik dilleriyle yorumlayip,
derin bilgiye ulasmaya ¢abalamislardir. Bir anlamda biraz filozof bir anlamda da
biraz fizik¢idir hepsi. Bati’'nin derin bilgiyi unutmasi onlarin pek aldirmadigi bir
seydir. Estetik ifade de her seyden Once kdinat Otesi bilgiler 6nemlidir onlar igin.
Ancak her biri de estetik ifade olarak digerlerinden ayrilmamistir. Ayn1 kaynaktan
figkiran apayr yonlere akan biiyiik nehirler gibi, aktik¢a hizina gore devinen suyun
rengi gibi stilleri ve renk kullaniglar kisiliklerine gore degismistir.

Bati’'nin geng¢ kapitalist sistemi i¢inde sanat¢ilar modernizm yasalariyla |,
yenilik¢ilik ilkesine bagli kalarak yeni bi¢cimleri ve anlatimlar secerken, iilkemizde
de erken kapitalizm agamasinin yasadigi 60’11 yillarda sanatta marjinal bir tutum
icinde cikislarini belgeleyen; eserleri ve aykir1 tutumlariyla varolan bu sanat grubu
akademik olana kafa tutmus tuvallerine yeni stillerini ge¢irmeye baslamistir. Her
birinin, kendine has kapisini aralayarak diisle ve fanteziyle, riiyayla , gergekligin bir
anlamda bozulup yeniden kurulmasiyla ilgili gizli manifestolari, evren dogumsali ile
Tanr1 dogumsalinin ne anlama geldigini tuvallerini sarsarak bulmustur. Belki
modernist bi¢gimlerden pek haberleri olmadan kendi yeni bigimlerini denemislerdir.
Bu sanat¢1 grubu pek fark etmeden hem modern tutumun iginde olmak istemis hem
de bu olusumun sezmeden disina diismiistiir.

Didaktik ¢cagin yikimini hizlandiran estetik baskaldiris, lilkemizde de resimde
renklerini ve ¢izgisini, stilini ve diinyaya bakisini aykirilastirarak ifade eden sanatci

olusumunu hazirlamigtir. Ancak bazi seyler yetmemistir. Clinkii hem vaat edilen hem
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de yapilan ve yapilacak olan bir eksiklik ve gilidiikliik tagimistir. Bu grubun igindeki
sanat¢ilarin bildigi bir sey vardi ki; duyumsadiklar1 cosku ve umut, gelecege
gondermeler, cagin ikinci yarisinin yeniden yesermesi, yeni bir halef dogurabilirdi.

Toplumsal bunalimlarin yogunlastigi bu yillarda yeni figiiriitaf egilimler bu
kez ¢ok genis bir konu g¢esitlemesiyle ortaya ¢ikmistir. Konu se¢iminde sanatgilarin
oldukca duyarli davrandiklar1 diis ve fantezi Ogelerinin ustaca degerlendirildigi
gbzlemlenmektedir. Cihat Burak, Mehmet Giileryliz, Nese Erdok, Alaattin Aksoy,
Giirkan Coskun (Komet) Balkan Naci Islimyeli gibi Bati resmini yerinde tanima
olanagma sahip olmus ifade ve anlatimin evrensel yollarim1 kavramis olan bu
sanatcilarin yapitlarinda ne yalnizca yerel, ne de yalnizca Bati bigimleriyle sinirh
kalmislardir.

1960’1, 1970’li yillarin yetistirdigi Stirrealist egilimli sanatgt grubu bir
anlamda tematik gergekler arasinda en ¢ok insan denen varlikla ilgilenmislerdir.
Tarihsel simgeleri yerinde ve dogru kullanmaya yonelik calismalar yapmislar bazen
elestirel bazen de daha genis bir ¢ergeve icinde evrensel gercekleri tartisan ve figiirii
gercek anlatim araci olarak kullanan bir anlayisi benimsemislerdir.'* Bu baglamda
Tiirk Stirrealizmi’nin ana kaynaginin insan oldugu sdylenebilmektedir.

Figiir, bi¢imsel degil anlatimsal bir 6ge olarak Tiirk resminde uzun yillar
nesnel bir 6ge olarak degerlendirilmistir. Figliriin yiiklendigi anlamin degismesi;
ozellikle "D" Grubu'nda izlenmis ve modernizmin gostergesi olarak
degerlendirilmistir. 1968 Kusag1 sanatcilarinin yapitlarinda figiir 6znel bir anlam
ylklenmis, konuyla, icerikle denk bir kullanima girmistir. Bu kusak sanatg¢ilarinda
0znellik ve ona bagl olarak anlam, bi¢cim endiselerini asan bir nitelik kazanmus, bir
diger deyisle bicim anlami ortaya koymakla gorevlendirilmistir. Renk kullanimi da
aynit bigimde anlatimla uyum i¢inde olmustur. Anlatim amaciyla figliriin 6n plana
cikis1 yine bu sanatcilarin tipik 6zelligi sayilmistir. Figlir burada kimligi olan bir
varliktir, bir insandir. Daima insan1 konu alan resimlerin ortak yani, zaman ve
mekanin belirleyici olmamasi ve gergekle diigsel olanin birbiriyle kaynasmasidir.

Insanin tarihsel konumu, biling 6tesi 6zellikleri ve olusumu, insanin nerede
oldugu hangi toplumsal kodlara indirgendigi, Piiriten ve Ortodoks toplumlarin insani

ne bicimlere soktugu arastirma alanlarina girmistir. Bu olaganiistii yaratik, insan
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kimdir? Bu varlik nerede durmaktadir? Diinya’da ne gibi eylemlerle bozulmakta ya
da yiikselmektedir. Bu sebeplerle Siirrealist Gruba dahil ressamlar tuvalin tiim
ylizeyinde insanin durusunu belgelemistir. Yazginin savurdugu varliklar,
carpiklasmis ruhlar, deformasyona ugramis fizik ve bedenleriyle zamanin disina
itilmis erozyona ugramis yapilariyla estetiginin esliginde insan1 yeniden giindeme
getirmislerdir. Bas 6ge insan olduguna gore figiir kagcinilmaz bir 6ge olarak hep
belirmistir. Tuvalde ifadenin ag¢iliminda ya da tortulasmasinda karsimiza bir insan ya
da belki insanin yer yiizendeki evrensel acisina ve sevincine taniklik eden kahince
yorumlayan bir sanat ifadesiyle karst karsiya kalimmistir. Yine tuvalde ,bu
sanatcilarin once; insani nasil algiladiklarii gorerek, gizli bir diirtiiniin bu resimleri
olusturduguna tanik olunmustur. Resimlerindeki eylemler diinya eylemlerinin
disinda olmustur. Resimlerindeki renkler yeni renklerin miijdecisidir. Carpikliklar ve
deformasyonlar insanin trajik kaymasimi vermistir. Ancak bu yetkin sanatgilarin
hepsi de insanligin yasayacagi Virgil’in ilahileri dile getirdigi Satiirn caginin,
Milenium’un birer diisciisii olmuslardir.'>

Son yillarda etkisini duyuran fantastik gercekgilik egilimlerine uygun yari
diissel yar1 gergekei bir anlayis da bazi geng sanatgilar arasinda ilgi gormiis erotik
igerikli baz1 Siirrealist resimlere de zaman zaman rastlanmis olmakla birlikte bu
isliplarin ¢ok fazla benimsenmedigi goriilmiistiir.

1968 sonrasinda soyut anlatimli sanatsal bigimlendirmeler hizini yitirirken,
donemin gen¢ kusaginin figiirlii anlatimlara yoneldikleri goriilmiistiir. Edebiyat
diinyasinda “Ikinci Yeni” adiyla taninan Ilhan Berk,Cemal Siireyya, Edip Cansever,
Turgut Uyar, Ece Ayhan, Ulkii Tamer gibi bir yazarlar grubunun bu geng¢ kusagin
sonradan Gergeklistlici ve biling dismna yonelen c¢agrisimlara zenginlesmis
imgeciklerinin gelismesindeki katkilar da bu yillarda baslamistir.

Stirrealizm’in - Bati’da ortaya ¢ikisi Cumhuriyetimizin  kurulusunun ilk
yillarina rastlamistir. Atatiirk ilke ve Inkilaplar1 dogrultusunda her alanda atilim
icinde olan Tiirkiye Cumhuriyeti sanata da gereken énemi vermis Giizel ~ Sanatlar

Akademisinin faaliyete gegmesiyle birlikte sanat egitimi i¢in yurt disina 6grenci

'3 Hacer Degirmenci, 1980 Sonrasi Tiirk Resminde Fantastik Egilimler, Mimar Sinan

Univerisitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali Resim Progran Yiiksek Lisans
Tez Calismast, Istanbul. Eyliil 2001 ,s.30.
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gondermeye baslanmistir. Ancak Fransa’da daha ¢ok Lhote ve Leger atolyelerinde
egitim goren ressamlarimiz ,0 donemde Siirrealizmle pek ilgilenmemislerdir."*
Cagdas resmimize ,nesne ve soyut baglaminda fantastik duyarliligini islemis
ve iglemekte olan sanatgilar, olduk¢a yaygin bir grup olusturmustur. Bu anlayisin
nesne baglamindaki onciileri arasinda Adnan Varinca’nin agirlikli bir yeri bulundugu
tartisma gotlirmez bir durumdur. Aymi kusaktan Cihat Burak kendi resminin
boyutlariyla tartilabilecek igneleyici bir anlatimi, mizahi O6gelerle bezeyerek
sunmustur. Nur Kogak’in foto-gergekei bir anlayis diizeyinde ikonalagtirdigi nesne
goriintiileri, gercekliginin agkin imaji lizerine kurulmustur. Mustafa Altintas bir
diisiince kurgusuna dayali olarak tasarladigi kompozisyonlarinda erotizmin incelikli
ayrmtilarma yonelmistir. ibrahim Ors, resimlerinde biirokrasinin ve alafranga
yasamin elestirel fantezilerini gelistirim istir. Galip Nahit Noyan Siirrealist motiflerle
zenginlestirdigi resimlerde fantastik kurgulari 6ne c¢ikarmigtir.Tekin Artemel,
yasamin sahneye iliskin fanteziye uyarlanmis yorumlarini, figiirlerinin i¢ ige gectigi
bir yumak halinde ortaya sermistir. Nesne ve goriintli illiizyonlarindan soyut
fanteziler tireten Ertugrul Ates biiylik boyutlu kompozisyonlarinda ortam bigimleme
semasinin g¢esitlemelerini gelistirmistir. Elif Ayiter gergeklikle diislem arasinda her
ikisiyle de aciklanabilen ikilemli bir sanridan (haliisiinasyon) yola ¢ikmuistir.'>
Tiirkiye’de Siirrealizm akimi sanatcilar arasinda diger akimlara oranla daha
az ilgi gérmiistiir. 1950 6ncesine baktigimizda Abidin Dino’nun bir iki eskizi disinda
hemen hemen hi¢ yok denecek kadar azdir Tiirkiye’de .Ona karsilik konstriiktivizim
ve kiibizm daha ¢ok Onemsenmistir. Ayrica iilkemizde sanayi devrimi
yasanmadigindan bu donem de Ekspresyonizm oldugu gibi aktarilmamistir. Eger
aktarilsaydi yapilan sey tam bir taklit olurdu. Batidan gelen her sey birebir kopya
edilmemistir. Her tilke kendi yapisina uygun olan1 aktarmigtir. Tlirk Sanati’nda da bu
gorillmiistiir. '
Cagdas sanat ikliminde biiyiik bir hiz kazanan gegici akimlar karmasasina bir

¢Oziim olarak, esasta tlimiiniin {i¢ ana akima baglh tutulmasi onerilmistir: Kiibizm,

134 Bekir ince,”Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminde Siirrealist Egilimli Sanat¢ilarimiz” Siileyman

Demirel Universitesi Tiirk Diinyas: Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Bildirileri ,07-15 Nisan
2000, s.,65-67.

Kaya Ozsezgin, Cumhuriyetin 75.Yilinda Tiirk Resmi, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yaynlar,Istanbul, 2000, s.82.

metu.edu.tr/bolim 039.htm,39 “ Orta Asya’da Sanat,Yasa Yaman ile Soylesi”.
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Ekpresyonizm ve Siirrealizm. Bu akimlarin higbirine ideal, kesin mutlak anlamiyla
hicbir sanat¢ida rastlanmadigi da ileri siirtilebilir. Dolayisiyla giderek cesitliligi artan
ve gecicilik siiresi kisalarak hizlanan sanat akimlarinin 6n isaretlerini bu ana akimlar
icinde bulma olanag1 vardir.

Bati’da Siirrealist sanatin ruhsal i¢ diinyay1 kusatan karmasik olgulara yonelik
bir deney stireci olarak algilanip uygulandigini goriilmiistiir. Psikanaliz yontemleriyle
kesfine calisilan ruhlar gizler, diis gormelere yiiklenen anlamlar ve benzerleri goz
Online alindiginda, Bati’da ruhbilim alanindaki gelismelerden kaynaklanan yogun
bilimsel deneylerin diisiin ve sanat alanindaki etkileriyle karsilasilmustir. Ote yandan
Empresyonist akimlardan bu yana, etken oldugu goriilen bilimsel arastirma
verilerinin tiimii Kiibizm, Fiitiirizm, Ekspresyonizm ve benzeri &biir akimlarla
baglantis1 goriilen sanat¢ilarin yapitlarina dolayli ya da dolaysiz bir bigimde
yansimigtir. Biitiin bu olgularin temelinde de siiphesiz teknoloji alanindaki
devrimlerle erken ve ileri sanayi donemlerine gegisin getirdigi yeni deger Olciitleri
vardir. Teknolojinin ithal yoluyla uygulanmasi sonucunda elde edilen veriler
karsisinda kalindiginda, bu olugumlar1 temellendirme ve yorumlama mekanizmasinin
yerel kiiltliir ayrimlarinin 6zgiin dinamikleri ile yiiz ylize gelmesi kacinilmazdir. Bu
ayrimlarin bilincinde olundukg¢a da kendi sanatimizin ¢agdas tirtinleri karsisinda, Bati
Olciitlerini gozeten yargilar ya da yorumlar gelistirmeyi birakip bunlarin tiimiinii,
elbette nitelik diizeylerini saptayarak, yerel sentezlere ulasma egiliminin biitlinliik ve
birligi icinde degerlendirme geregi vardir. Bu agidan bakildiginda bazi ruhsal
¢Oziimleme fantezileri ve bunlar1 kanitlama savi tastyan bicim sasirtmaciligimin pek
Otesine gecmedigi anlasilan Siirrealist yaklasimlarin bu ana akim cercevesi iginde
degerlendirilmesi  giigtiir. Gecikme payr bir yana, Empresyonist, Kiibist,
Ekspresyonist yerel yaklasimlari da bu akimlarin temel manifestolar1 ¢ergevesine
oturtma olanagi yoktur.

Figiiratif resmi benimsemis pek cok sanat¢imiz da sanat yasamlarinin belli
donemlerinde fantastik, diissel anlatimlar1 denemiglerse de sonuna kadar Siirrealist
egilimli kalmay1p bir donemi ile sinirli kalmustir.

Tirkiye’de Siirrealizm akimiyla ilgili bir 6rnekleme yapilmak istenirse,
Yiiksel Arslan Otesinde animsanabilir olanlar, pek de etkin verilere ulagmis

degillerdir. Cihat Ozegemen, Edis Tezel ve Miimtaz Yener’in son dénemlerde
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ortaya koydugu islerin bu akima katilmakta, ancak sinirli bir ¢ergeve olusturdugu
sOylenebilir. 1980’11 yillarda Viyana Akademisi’nde egitim géren Mehmet Giin’iin
Siirrealizmi bir bilingalt1 degil, bir biling siireci olarak yorumlamaya ¢alisan resim
cabalarindan soz edilirse, bu konuyu akimin 6zgiin yontemlerinden farkli boyutlarda
irdelemek gerekebilir. Siirrealist akim iginde ancak pek sinirli bir yeri olan Viyana
Fantastik Realizm Okulu i¢inde yetisen sanatcilarin Siirrealist yontemlerin temel
ilkelerine kars1 duyarli, ancak bunlardan uzaklasan bir egilim gostermislerdir. Bu
okul icinde pek yabana atilmayacak bir yeri olan Erol Dene¢’in ise tutarlt bir
stireklilik gdsterememis olmasi, bu okulun Viyana ortaminda giderek asilan ve
farklilasan gergevesiyle uyum kuramamis olmasindan kaynaklanmis olmalidir. Ulke
disinda yasam sanat kavgasi verenler, bu konuma uygun bir yaygin tanitim ¢abasi
icine girmedikleri zaman, ya da bu yayginlagsmay1 Fikret Mualla gibi kendi 6zgiin
yasantt bigimleriyle bir ilgi hedefi haline getirmedikleri zaman, yabanci bir yerde
yitip gitme tehlikesi vardir. Bu yiizden disaridakilerin pek ¢ogu sik sik iilkede sergi
acarak bu tehlikeyi onlemeye caligmistir. Hatta son yillarda ABD ‘de yogun tanitim
faaliyeti i¢inde bulunanlarin bile iilkeyle siki iligkiler kurmanin énemini hepsinden
cok anladiklar1 goriilmiistir. >’

Fantastik gercek¢i grubun tanimi Bati kaynakli olsa da geng Tiirk resminin
0zgilin niteligine aykir1 bir etiket degildir. Fantezi kavrami derece derece ¢agdas
resmin diislinsel 6ziinli betimlemekte olan bir kavramdir. Gergekgi motiflerle oOriilii
bir fantezi diizeni ¢ogu zaman salt gercekei ¢oziimlerden daha etkili daha gagdas bir
bicimleme diinyas1 getirmistir. Bugiin yaslar1 gen¢ olan bir grup sanat¢inin fantastik
diisiince bicimlerini gorsel kaliplara yerlestirdikleri zaman bu fantezinin motifleri
arasina yoresel figiir ¢esnileri katmakta ustalik diizeyine ulastiklar1 goriilmiistiir.'”®

Tiirk resmindeki Siirrealist egilimler, Batidaki gibi psikanaliz metodun
uygulandig1r deneysel bir siirecle, salt irade dis1 faaliyetlerle ve endiistri ¢aginin
insanin korkulu diisleriyle agiklanamamaktadir. Tiirk sanatgisi i¢in Siirrealizm tiim
degerleri alt {ist eden yikici, kigkirtict bir faaliyet degil yalnizca bir anlatim araci

olmustur.

157 Sezer Tansug, a.g.e., s.,48-50. )
'8 Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Tiirk Resim Sanat1 Tarihi , C.3, Tiirkiye is Bankas
Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1993, s.11.
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Tirk Siirrealist yorumculari, kendi kiiltiirliniin tarihi miraslarina sahip ¢ikan
ve batt resmini de iyi bilen sanatc¢ilardir. Calistiklar1 konular dikkate alindiginda
sanki giinlimiiz Tirk resmini sorgulayan tarihi bir gorevi listlenmis gibidirler. Bu
sanatgilar, Tlirk minyatiirliniin yazi-resim Orneklerini (hat-levha resim gibi) Karagoz
perdesi figiirlerini, efsaneleri, dogu mistizmini, islam Dini ile ilgili konular1 kendi
Ozgiin anlatimlar1 dogrultusunda resimleyerek,Tlirk resminin dogu-bat1 sentezi
icindeki gercek yerini vurgulama cabasi i¢inde olmuslardir.

Nice halk hikayeleri, destanlar gibi fantastik konularin heniiz resimlenmedigi

diisiiniiliirse, Tiirk Stirrealist yorumcularina daha ¢ok is diismektedir.
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3.1. Tiirk Siirrealist ve Fantastik Egilimli Sanatcilarimiz

3.1.1. Arslan Giindas
3.1.1.1. Arslan Giindas’in Hayati

1914 yilinda izmir’de dogmustur. 1935°de Harp Okulunu bitirmistir.1958de
Yarbayliktan ayrilarak Ankara Hacettepe Universitesi Hastane Miidiirliiliigiine
gecmistir. Saglik Idaresi Yiiksek Okulu’nda Ogretim gorevlisi olarak c¢aligmustir.
Basta resim olmak iizere, miizik ve edebiyatla da ilgilenmistir.1938’den sonra resme
agirhk vermistir. Resme Cemal Bingdl ve Esref Uren tarafindan yonlendirmistir.'>

Ordudan ayrilmadan once katildigi karma sergilere ve devlet sergilerine
verdigi yapitlarla dikkati ¢cekmistir. Giindas’in resimleri ilk zaman ressamlarindan
fhsan Cemal Karaburgak’in eserlerine benzetilmistir. Ancak Arslan Giindas, 1968

yilinda agtig1 kisisel sergide sanatim kabul ettirmeyi basarmistir.'®

3.1.1.2. Arslan Giindas’in Eserlerinde Bi¢im I¢erik Tliskisi

Gilindas desendeki eksikligini renk kisiligi ile tamamlamis bir sanatcgidir.
Desen problemleri olmasina karsin giinlimiize kadar figiiratif resim yapan sanatgi,
kendi resminin gerektirdigi deseni kendi 6zgiinliigiine yaklastirmasini bilmistir. (EK-
2 Resim:10)

Resimler arasinda Orhan Veli’nin dizelerden esinlenisi “’sere serpe” (1981) ve
“Bogaz Icinden” adli tablolarinda saf ve duyarli bir plastige doniistiiren Arslan
Giindasg’da akademik kuramsal ya da kavramsal goriislerin, ¢agdas akimlarin disinda
salt kendi tasarim giicii, duru ve yapmaciksiz yaklasimiyla 6zgiin tutarl kisiligi 6n
plana ¢ikmustir.'!

Ote yandan ona biitiiniiyle naif (saf yiirek )bir sanatc1 kimligi yakistirmak da
onun resimlerini algilamamizi gli¢lestirmistir. Onun resmi bir Arslan Gilindas
resmidir. Arslan Giindas’1 Cagdas Sanatimizdaki baska egilim ve kisiliklerden ayiran

6zgiin yonleriyle algilamak en dogru olandir.'®

139 Kaya Ozsezgin, a.g.e., s.80.

190 7Zahit Biiyiikisleyen; Tiirk Resminde Ankarali Sanatcilar, Odak Ofset, Ankara 1991, s.80.
"1 Ahmet Koksal; ”Sergiler” Milliyet Sanat Dergisi, S.143, 1 Mayis 1986,istanbul, s.,48.
192 Arslan Giindas Resimleri , Amica Dergisi, S.7, istanbul, Hiirriyet Yayinlar1 , May1s 1997,s.,20
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3.1.1.3. Arslan Giindas’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Cevresindeki olgulara ve yasam gercekligine fantezi penceresinden bakan ve
kendisine 0zgii renk ve bi¢im degerleriyle calisan Giindas’in resimleri diis ve
gerceklik arasindaki dolayli baglantilar1 gérsellestirme amacina yoneliktir.'®

Glindas, gilinlik yasamin sorunlarindan wuzak belki diislerimizde
duyumsayabilecek bir mutluluk ve yasama sevincine ¢agiran siirsel ve fantastik bir
gorsellik liretmistir. Zamandan ,mekandan ve tiim ayrintilardan arinmis, uzaysal ve
yiizeysel bir fon iizerinde kivrilip biikiilmiis ya da sere serpe uzanmis ¢iplaklar,
sevisen ciftler, bulutumsu figiirler, ugusan atlar, yelkenli gemiler, trampet c¢alan kiz,
semsiyeli kadinlar, Ispanyol bogalari, kuslar, baliklar ve top agaclarla bu diissel

masals1 ortam bi¢imlenip ¢esitlenmistir. (EK-2 Resim:11,12,13)

19 Kaya Ozsezgin, a.g.e., s.173
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Katalog No :3

EK-2 Resim No : 14

Sanatgi : Arslan Gilindas

Konu : Gemiler ve Gemiciler

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 95x75 cm.
Yil : 1983

Sanat¢i kendine 6zgli naif ve c¢ocuksu bir duyarlhilikla kent ve kentli
insanlarin bir kesitinin yasamini betimlemistir. Sol boliimde apartmanlar, gemiler ve
siluet halinde yiiriiyen, el arabasi siiren figilirlere verilmis sag da ise ¢izgili
tisortlerinden gemici olduklar1 anlagilan iki erkek figiiri ve oturan bir kadin
goriilmektedir. Ayakta duran erkek figiirii, icinde biri ¢iplak biri giyinik olan iki

kadina acilan pencereye yaslanmustir.

Sol boliimde giinliik yasam ve insanlarin rutin kosturmacalar1 sempatik bir
tavirla uzaktan tasvir edilmistir. Sag boliimde insanlarin bireysel iliskilerinin daha
somut bir tasviri yapilarak bir grup flort eden gemici erkeklere ve onlara karsilik

veren geng kizlara yer verilmistir.

Anatomi, perspektif, 151k golge gibi plastik kaygilar tasimayan eserde renk
konusunda da 6zgiin bir yaklasim vardir. Kahverengi, mavi ve turuncunun hakim

oldugu eserde sanat¢i 6zlemlerini, diislerini ve hayallerini disa vurmustur.
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3.1.2.Cihat Burak

3.1.2.1.Cihat Burak’in Hayat1

1915 yilinda Istanbul’da dogmustur. ilk ve orta egitimini Galatasaray
Lisesi’nde yapmustir. Resimle ilgisi 14, 15 yaslarinda Aksam Gazetesi’'nin agtig1 bir
resim yarigmasina girmesi, ikinci olmasi ve 6diil olarak Talens boyalar almasi ile
baglamustir.'®* 1947°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’nii
bitirmistir. Mimarlik egitimini 2.Diinya Savasi yillar1 icinde tamamlayan Cihat
Burak bu meslegi hicbir zaman serbest olarak yapmamistir. Bayindirhik
Bakanligi’nin gorevlisi olarak okul, hastane, stadyum ve benzeri resmi yapilarda
imzas1 vardir. Cok yonlii sanat¢1 kisiligini bazt mimarlik ¢alismalarina yansitmaktan
geri kalmamistir. 1953’de Paris’e giderek 5 yil kalmistir. Paris yasantisinin 1953-
1955 yillar1 arasin1 kapsayan iki yillik ilk asamasimi 1961-1965 arasini kapsayan
ikinci deneyim siiresi izlemistir. Uslibunun olusum seriiveni bakimindan 1955°de
sona eren ilk doneminden agirlikli bir resim etkinligi ¢ikmamistir. Fakat kendini
timiiyle resme adadigi 1961-1965 donemi carpici nitelikte bir resim tislibunun
olustugu asil evre olmustur. Yurtici yurtdist bircok sergi gergeklestirmistir. Yapitlari
cesitli miizelerde ve 6zel koleksiyonlarda bulunan sanatg¢i resim ¢alismalarinin yani
sira edebiyatla da ilgilenmis cesitli dergi ve gazetelerde yazilar yazmustir.'®

Cihat Burak’in siki bir egitimden ge¢mis, Paris’te gorgli ve bilgisini iyice
pekistirip derinlestirmis olmasina karsin onun karakteristik ve ¢ocuksu duyarliginin
yapitlarinda biitliinliyle egemenligini siirdiirdiigii gorilmistiir.

Cihat Burak Istanbul’a déniip ilk sergilerini agmaya basladiktan sonra, eski
Beyoglu yasantisinin son asamasina onun g¢evresinde katilanlar, biiyiik bir sohbet
mizacimin engin degerinden nasiplerini almistir. Sanatinin 6zgiin degerleri kadar
magrur ve kalender yasantis1 da Cihat Burak’1 efsane diizeyine ¢ikarmistir.

Cihat Burak’m 1965’ten sonra Istanbul’da actig1 sergilerde Paris kentinin
atmosferini ve insanlarimi yorumlamistir. Paris’te yasadigi siire i¢inde , bu kentin
kisileri pitoreski ve atmosferini yorumlayarak gerceklestirdigi eserlerine de sik sik

sahne olmustur. Paris ¢alismalar1 sirasinda Utrillo adina konan bir 6diilii kazanmis

164 Erdogan Tanaltay, ”Cihat Burak’la Birgiin” Sanat Cevresi, S.99, Ocak 1987, s.,25.
165 Dr. Bozkurt Sener Koleksiyonu, Mine Sanat Galerisi, Subat, 1999, s.24.
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olmasi 6zgiin kent yorumculugunun bir 6l¢iide kavranmis oldugunu gostermistir.'*®

Sanatc1 1994 yilinda aramizdan ayrilmistir.

3.1.2.2. Cihat Burak’in Eserlerinde Bicim Icerik liskisi

Sanatginin kisiliginin olustugu déonem Osmanli’dan Bati’ya 2.Diinya Savasi
Donemi, Milli Mimari, Bati Mimarligi,Ulusal Mimarlik tartismalarimin yasandigi
donemdir. Bat1 ve Dogu Kiiltiirlerinin derinligini okuma tutkusu ise ona elestirel
bakis acis1 ve resimsel icerik kazandirmistir.'®’

1960’lardan sonra sanat¢1 sosyo-politik mizah ve erotizmi birlestirdigi kadin
konulu digsavurumcu anlayistaki yapitlardan Siirrealist ve simgesel 6gelerle yorumlar
ortaya koymustur.'®®

Cihat Burak alisilagelmis Istanbul ressamlarmin otesinde bir Ressamudir.
Onun eserlerindeki goriintiiler sehrin simgesi sayilabilecek tarzda cami, ev, agac
vs.olmasa da Istanbul kendini belli etmistir. Bu goriintiiler bir goriiniim olmaktan
cikarak, birer simgeye déniigmiistiir.'®

Hayvanlara duydugu biiyiik ilgi ve sevgi nedeniyle basta kedileri olmak iizere
aslandan kusa her tirli yaratik yer alarak ifade ve davranis simgeleri
olusturmuslardir. (EK-2 Resim:17) Ge¢mis zamanda yasanan bu giline uzanan
duyarlik birikmeleri, Cihat Burak’in resim diinyasi, tim bic¢imsel iliskiler baglami

icinde dengelenen islevler iistlenmistir. Tarihsel irade {lizeride temellenen biiyiik

ustalar zincirine eklenmistir.

3.1.2.3. Cihat Burak’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Cihat Burak 1960’larda Paris doniisiinde Siirrealist egilimler gdstermeye
baslamistir. Fantastik ve toplumsal elestiri i¢eren yapitlar iiretmeye baslamistir.

Sanat¢1 kendine 6zgii motif simgeleriyle resim diinyasinin masalsi1 boyutlarini

irdeleyen bir kisilik gostermistir.

166 jlhan Berk, Cihat Burak, Ada Yayinlari, Istanbul, 1991, s.,10-11

"7 http://www.sanalmuze.org/sanalgalerki/com.tr.htm,s.1-2

' http://cumhuriyet kulturturuzm.gov.tr/dfault-tr.asp?belgeno:48931,s.1/2

1 Giiven Turan, ”Cihat Burak ve Istanbul’lar1” , Argos, No.17, Ocak, 1990, s.,84.
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En dramatik konulu olsa bile eserlerini, klasik bilgilerin 6tesinde yiireginin
ve naif duyarhiligiin aydilattig: bir ortamda var etmistir. Ozgiin bir resim diline
varmak i¢in ¢aba sarf ettigi bunda da basarili oldugu gézlenmistir.

Sanat¢i resimlerini bir miihendis kurulugundan arindirarak fantastik

Gergekiistiicii, naif, taslamali ve giilmeceli eserler vermistir. '

170 (.Zeki Cakaloz, Tek Basina Bir Evren: Cihat Burak” Sanat Cevresi, S:40, Subat 1982, s.,14.
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Katalog No 5

EK-2 Resim No 18

Sanatgi : Cihat Burak

Konu : Koroglu Destan1, 1955
Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 162x97 cm.

Yil : 1955

Bulundugu Yer : Sabanc1 Miizesi

Kaynagin1t  Tiirk Edebiyat Tarihinin derinliklerinden alan Siirrealist
cagrisimlarin yogun olarak hissedildigi bu eserde Koroglu Destanindan koparip
aldig1 bigimsel 6geler mevcuttur. Bigimler, destanin dogal fantastik kurgusuna sirtini
dayayarak naif bir yaklagimla ince ince nakis gibi ¢izgisel bir Gisliipla istiflemistir.

Toprak renginin hakim oldugu eser ; suyun mavisi, yerin yesili ve meyve
cigeklerinin kirmizilartyla hareketlenmistir.

Sanatci, destandan hatirlayabildigi betimsel ayrintilar1 hicbir eksige yer
vermeyerek tuvalin tanidigi boyutsal imkanlara dahil etmek istemistir. Bunun i¢in de
tuvalin her bir santimetre karesini kullanma kaygisi tasimis izlenimi uyanmaktadir.
Ciinkii; Koroglu Destani’ndan hatirlanabilecek maksimum betimsel 6gelere yer
verilmis olup fazlasi insan belleginin imkanlarin1 zorlayacagindan, goziimiiz, tuvalin
disina tagmast muhtemel daha fazla 0geyi arama ihtiyact duymamaktadir. Bu da
kompozisyonu acgik gibi goriinmekle beraber kapali kilmaktadir.

Boylesi smirli bir alan icerisinde olaylari, hem betimsel olarak hemde igerik
olarak iistelikte Oncesi -sonrasi iliskisi i¢erisinde bir hamlede Ozetlemistir. Eser tist
sol kdseden baslanarak sol alt koseye , orta boliime ve sag iist kdseye dogru siralt bir
dizgi ile resimsel olarak betimlenmistir.

Koroglu’nun Babasinin Bolu beyi i¢in begendigi ciliz at, Kéroglu’ nun
babasinin kor edilerek cezalandirilisi , Koéroglu’nun deredeki li¢ kdpiigii kaba almaya
calismasi, ardindan, ciliz atin Meyveli bir agacin dibinde semirmis olarak saha
kalkmis kanath kirata donlismesi ve ¢evresini kusatan silahli askerle arasinda saz
calis1 ile destaninin kisa bir Ozeti yapilmistir. Olayin gectigi mekan olan doga

miimkiin oldugunca coskulu, heyecanli ve lirik bir anlatimla verilmistir.
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Eser, her calismasinda oldugu gibi kendine 6zgii renk ve bi¢cim duyarliligi ile

yorumladig1 karakteristik caligmalarindan biri olma 6zelligine sahiptir.
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3.1.3. Cihat Ozegemen

3.1.3.1. Cihat Ozegemen’in Hayat:

1920 yilinda Istanbul-Uskiidar’da dogan sanatgi, orta Ogretimini de
Uskiidar’da tamamlamistir.1947 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi,
Mimarlik Boliimii’'nden mezun olmustur. Mimarlik 6grenimi sirasinda Akademinin
resim c¢alismalarin1 da yakindan izleyen Ozegemen, bu nedenle kendisini, resim
boliimiiniin diplomasiz mezunu olarak tanimlamistir.

Yasami boyunca resim ve mimari ¢alismalarint birlikte siirdiirmiis olan

Ozegemen 1993 yilinda aramizdan ayrilmstir.

3.1.3.2. Cihat Ozegemen’in Eserlerinde Bicim I¢erik iliskisi

Sanat¢1 ev i¢i, manzara ve 6li doga resimlerini hi¢ benimsememistir. Zaman
zaman bu tiirlerde verdigi eserlerde bile mutluluk séylemini sabote edici 6gelere yer
vermistir.

Cihat Ozegemen insanin diinyasina onun yoksulluguna , acilarma,
doyumsuzluklarina , kederlerine bagli olmustur.

Gergekgi ve gergekiistiici O0geleri harmanlayan bir bigim ve bigcem
olusturmustur. Bazi eserlerinde emekg¢i smifin giindelik yasamlarin1 betimlerken
resimsel kalabilmeyi basarmis ama travmatik ve trajik olami estetize etmekten
titizlikle kaginmistir.

Sanatg1 figlirasyonlarinda ve izleklerinde istenmis ve se¢ilmis bir duygusallik
gozlenmistir.  Yasamin  Orselenmisliklerini,  itilmisliklerini,  somiiriilenlerini
betimlemistir. Bunu yaparken ister istemez kara duygulu (melankolik) olmustur .
Tuvaldeki figiir 6znelerin kederini seyirciye bulagtirmak istemistir. Seyirciyi ¢amura
dokunmaya cagirmaya degil, gamuru onlarin iizerlerine sigratmay1 istemis, toplumcu
gercekei resimler yapmustir.

Resimlerindeki simgelerin bazilarinin, seyircinin imgelem giicline ve yorum
yetenegine bagli birim diizenegi olusturmustur. Ornegin ikili resimlerde gordiigiimiiz

“yumurta”nin dollenmeye gonderdigi, yasamin temel ilkesine vurgu yapmistir.
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Cihat Ozegemen kendi ifadesiyle “yalniz kalmis bir diinyanin yalinliktan &te
bir anlatimmna” wulasmak i¢in c¢alismis ve “duygularimizla aldigimiz ama

anlatamadigimiz gergeklere dogru” ilerleyen bir resim yapmak istemistir. '

3.1.3.3. Cihat Ozegemen’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Cihat Ozegemen Siirrealizme egilimli resimlerinde renkgilife oldukca
mesafeli durmustur.

Cihat Ozegemen’in resimlerinde gorebildigimiz ve anlayabildigimiz
kadariyla, Siirrealist hareketin siyasal, kiiltiirel ve bigimsel / bigemsel ilkelerini
bliyiik oranda paylasmistir.

Cihat Ozegemen’in Siirrealist resimlerindeki bigim-bicemin Dali’ye daha
yakin oldugu disiiniilmiistiir. Bu yakinlik, yapitlarinin hemen hepsinde goriilmiistir.
(EK-2 Resim:19) Ozegemen hem dislastirmak istedigi bilingaltt , hem kiskirtici
bilingalt1 diinyas1 bakimindan, hem resimsel malzeme, hem de resmetme agisindan
Dali’ye ¢ok yakin olmustur. Bu durum onun; nesne diizenlemelerinde, bi¢imin
belirgin bigimde dogalciligi ve abarti diiskiinliiglinde agik¢a gozlemlenmistir.
Ozegemen, “betimlenen, ¢izilen ve boyanan var oldugunda, niteligi ne olursa olsun
gercegin bir parcasidir” demistir.

Sanatcinin resimlerinin oncelikle zihinsel oldugu sdylenebilir . Rastlantisal
Ogeler olmakla beraber ressamin bir 6n varsayimla ya da bir 0On tasarimla ise
koyuldugu sezilmistir. Sunulan abartili uzamis kollar1, gézsiiz yiizleri, govdelerdeki
mekanik eklentiler, yapay dilinyanin sok edici 6geleri, ressam tarafindan bilingle
se¢ilmislerdir. (EK-2 Resim:20)

Bu resimlerde saptanabilir bir bagka 6zellik, teknolojik ve mekanik diizeye
yapilan vurgudur. Ozegemen, sanki giindelik yasami kusatan bilgi-islem, ulasim, alet
edevat teknolojilerinin olumsuz etkilerine gonderme yapmistir. Resimlerinde var
olan  yapaylik duygusunun, biraz da yasamimizin yitirilen duygusal/insansal
boyutunu  belirginlestirme isteginden kaynaklanmistir. Ozegemen, genellikle
seyirciyi duygulanimsal olana gondermemis , resmin bilingle seyredilmesini,
diisiiniilmesini  istemistir. Bu resimlerdeki yaratiklar, birer canavar olarak

nitelenmemekte ,insanims1 mutant yaratiklar olarak algilanmaktadir.

71 Ahmet Oktay, Cihat (")zegemen, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 2001, s.7-19.
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Sanatc1 Siirrealizmle ile ilgili diisiincelerini su sozlerle anlatmistir:
“Gergekten algi1 6ziimsendigi zaman, 6znenin i¢ yapisiyla karigarak gorsel bir biitiine
dontistiiglinde: anlatilmasi, bi¢cimlenmesi resim olarak niteledigimiz ¢izginin,
boyanin aracilifiyla kagit veya hazirlannmis beze aktarilmasi, diisiincenin gercekte
biitiinlesmesi oluyor.”

“Goz goriip ,el yakalamadigr zaman 6zne, ac1 i¢indedir. Onun igin gergegin
Oziimsenmesi, yeni bi¢imlerde i¢ yapimizla biitlinlesmesi olgusu, olay olarak
resimde, gercegin yeniden biitlinlesebilecegini belgeliyor. Olmayan betimlenemez,
var sayillmaz. Betimlenen, ¢izilen ve boyanan varoldugunda, niteligi ne olursa olsun
gercegin bir pacasidir.”

“Doga ve bunun algilanmasiyla biligaltinda kalan birikmis yasam yeni yagam
cizgileri olusturur: tanimadigimiz, yalniz kalmis bir diinyanin, yalinliktan 6te bir
anlatimin ikinci ve tg¢lincli kademesi de ise karisinca konu iletilip gergeklerle
yeniden birlesir, yeni bicimlerle ve renklerle ortaya ¢ikar. Bu olgu, yasanan bir anlik
cizgi iginde belirir. Bu belirti: Kus niyetcileri, kunduracinin riiyas1 ve doga
olaylarinin karmasikligint pekistirir. Ayn1 konu eski birikimlerle, birbirine karsi
imlerle birleserek yeni bi¢imleri kapsayan resimleri olusturur. Serilerim,bu kurumsal
cizgiden gercegin zihinsel yapisiyla eski algilarin birlesimlerinin bir gecidini ortaya
koymaktadir. Gergek, gercekiistii ve belki daha da ileri gidilerek, onun da atom
pargalarinin  pargalanmasini  goriintiiler gibi duygularimizla aldigimiz, ama
anlatamadigimiz gergeklere dogru resimsel bir yaklasimla ilerleyerek resim

yapacagiz.”
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Katalog 16

EK-2 Resim No. 21

Sanate1 : Cihat Ozegemen
Konu : Uskiidar

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya

Boyut : 200x275 cm.
Yil D -
Bulundugu Yer : Cetin Nuhoglu Koleksiyonu

Eserde her ne kadar dogadaki biitiin renkler kullanilmis olsa da genel olarak
mavi ve sar1 kontrastinin hakimiyeti géze carpmaktadir. Saridan kirmiziya, maviden
turkuvaza ve lacivert uzanan bir renk yelpazesi kullanilmistir. Koyu bolgeler ya
sarinin en koyu tonu olan kahverengine yakin oksitli bir saridir, ya da mavinin en
koyu tonu olan laciverttir.

Kaytan biyikli Pala Remzisi, hamali, balik¢isi, tespihgisi, avurtlart ¢okiik,
donuk ve umutsuz bakisgl insanlar1 ile Milliyetinin agik bir sekilde vurgulandigi bu
eser en karakteristik siirreal tarzda calistigi eserlerden biri degildir. Burada bilingli
bir kurgu ve mizansen s6z konusundur. Figiir ve izlenimlerinde istenerek ve secilerek
olusturulmus bir duygusallik goze carpar. Ancak kullandig1 figiir ve objeler
sanat¢inin Marksist bir bakis acistyla bigimlendirdigi imgesel ve gercekiistiicii
disavurumlardir. Rastlantisal 6gelere yer verilmeyen eserde Tiirk toplumunun
ekonomik, siyasi ve sosyal gercegine gergekiistiicli bir yaklasimla gonderme
yapilmistir.

Tuvalin sagina ve soluna yerlestirdigi figlirlere Marksist ve kapitalist bir
anlam yiikleyerek mevcut sisteme elestirel bir bakis agis1 getirmistir. Solda bulunan
kapitalist gii¢cleri temsilen; kendine giivenli, magrur, giiclii, azametli bir figiir;
emekgi olduklari her hallerinden belli bir grup insan1 egemenligi altina almigtir. Buna
kosut olarak sagdaki kara yagiz, avurtlart ¢okiik, kir sa¢li ,umutsuz, yorgun bir
emekgi, bos bir kutuyu kucaklamakta, esiyle kapida karsilagsma anindaki derin hiiznii
ve kaygisi siirreal bir kurgu ile kutunun i¢ine yansitilmaktadir.

Sanat¢i tuvalin tam {istline yarim ay seklinde yerlestirdigi figtirler

hatirlayabildigi en eski izler olma Ozelligini tasimaktadir. Yik tasiyan egilip
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dogrulma hareketlerinden emek¢i oldugu anlasilan belli belirsiz figiirlerden en
ondeki figiirlere degin “ekmek davasi” kendini agik se¢ik belli etmektedir. Belli ki
bu duruma oldukc¢a igerleyerek eserin sol en iist kosesinde kendi portresine yer

vererek biiylik bir ac1 igerisinde olan biteni seyretmektedir.



98

3.1.4. Tiraje Dikmen

3.1.4.1.Tiraje Dikmen’in Hayat1

1925, Istanbul Biiyiikada’da dogmus ve Osmanli burjuvasinin son kusagindan
olan bir aile i¢cinde yetismistir. Gii¢lii oldugu kadar zarif de olan soyut resimleri ve
siyah-beyaz desenleriyle taninan Tiraje dikmen ressam Siikriye Dikmen’in
kardesidir. Resme ¢ocuk yasta ilgi duymus 1945 ‘de Istanbul Universitesi Iktisat
Fakiiltesi’ni bitirdikten sonra Istanbul’da kadin iscilerinin calisma kosullar1 iizerine
doktora g¢aligmasina baslamis bir yandan da Giizel Sanatlar Akademisi’nde Avni
Abrasg , Selim Turan ve Ferruh Basaga ile birlikte Levy’nin 6grencisi olmustur.

Tiraje Dikmen Dogu-Bati karsithigr icinde kalmis bir sanatgidir. 1949°da
Paris’e Hukuk ve Iktisat bilimleri dalinda doktora yapmak iizere gitmis ve sanat
caligmalarina baglayarak siireklilik i¢inde kendini gelistirirken Dogu ile Batiy1 yan
yana tanimis ne tam Dogulu ne de tam Batili olmus ikisinin arasinda kalmistir.
Paris’in sanat ortami onun sanatsal kisiligi iizerinde oldukca etkili olmustur. 1953°¢
degin de Louvre Miizesi Okulu’nda Jean Cassao ve Germain Bazinile sanat tarihi ve
miizecilik 6grenimi gdrmiistiir. Once Louvre Miizesi’nde staj yapan Sanatgi, bu
tarihlerden beri yasamini Paris ve Istanbul’da siirdiirmektedir. 1964 Paris Viyana,
Briiksel ve Roma” Cagdas Tiirk Resmi “ sergileriyle 1981 Paris UNESCO “Tiirk
ressamlar1 sergisine katilan sanatci soyutla figiiratif’in Bat1 ile Dogu’nun i¢ ice
oldugu yapitlarinda giinliik olaylardan ve insan davraniglarindan hareketle tek ya da
kalabalik figiir kompozisyonlar1 gerceklestirmis ayrica soyut firca vuruslarindan

olusan bir zemin iistiinde yer yer kiiciik figiirlerin izlendigi tuvaller yapmistir.'’?

3.1.4.2 Tiraje Dikmen’in Eserlerinde Bicim I¢erik Iliskisi

Sanatginin desen iizerine yogunlagsan caligmalarinin en Onemli 6zelligi,
“kusatmak, degistirmek istedigi” dis diinyadir. Calismalarinda binbir tiirli forma
biirlinerek yorumlanan dis diinya kavram olarak oncelikle siradan bir bireyin giinliik
yasantisinda gordiiklerini cagristirsa da, sanat¢t bunu farkli cerceveler iginde ele
almistir.

Sanat¢inin c¢alismalar1 her sanatgida izlenen donemlere gore degisen,

arastirmalardan sonuglara oradan da baska arayislara-sonuglara gecen ¢izgisel bir

'7> Zeynep Rona, a.g.e., 5.1779.
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gelisim silireci gostermemistir. Bu 6zellik sanat¢inin resimlerinin yorumlamasinda
bliyiik bir sorun olarak ortaya ¢ikmistir. Birgok calismasina imzasini bile atmayan
sanat¢inin resimlerinin tarihlendirilmesi problem yaratan bir konudur. Bu durum
onun akla ilk metotlara gore siniflandirilamayacagini belli alt baghiklar altinda
degerlendirilemeyecegini gostermistir. Belli gruplarin, akimlarin, genel egilimlerinin
disinda kalmaya tercih etmis kendi resim sorunlarina bazen uzun siirelere yayilan
donemlerde yanitlar aramayi tercih etmistir. Aymi donemi paylastigi diger
sanatgilarin tersine yalmizligi tek basmaligi goze alarak sanatini gelistirmis olan
ressam olmustur. Bu nedenle bir yere ait olmayan bagimsiz bir karekter gdstermistir.

Resimlerine tema olarak genellikle gozlemledigi durumlar1 se¢mistir.
Belleginde kalanlarla sekillendirdigi konulari temalar1 vardir. Belleginde kalan
goriintiiler, imgelerle konular1 belli kurgular etrafinda gerceklestirmistir.

Resimlerindeki soyutlamanin altinda bazen belirginlesen  bazen iyice
karmasiklasan figiirlerde yaklagsma, samimi bir i¢ igelik, gercege baglh kalmak
tutkusu hissedilmistir. Istanbul’da Fener’in, Cibali’nin ,Tophane’nin, Uskiidar’m
yoksul ve ter kokan sokaklarinda dolasan ya da Paris’te gezintiye ¢ikan sanat¢inin
resimlerinde  yiiriiyen, kosan, duran konusan insanlarla yasamin yogunlugunu
duyuran kalabaliklarla, kediler ve kopeklerle siradan bir gilincellik dikkati ¢ekmistir.
Ama ayn1 zamanda yaraticisinin ifadesi olan soyutlamayla o tanidik figiirler bir anda,
sanki binlerce yillik tarihe sahip biiyiilii idollere doniistivermistir. Giincellik ve tarih
i¢ ice yaganmistir. Ucup giden gegicilik onun resimlerde yeri saglam bir kalabaliga
terk etmistir. Akip giden zaman iginde her seyi hissedebilen bir ruh ve her seyi ayiran
bir bilingle  biitiin c¢atismalar1 ve g¢elismeleriyle kendi zamaninin ifadecisi
olmustur.'”

Sanat¢1 dogada gozlemledigi renk birlikteliklerini  kompozisyonlara
aktarirken taklitten kaginarak tamamen kurguya dayali bir karsi gercekeiligi devreye
sokmustur. Renkleri ¢agristirdiklar: kavramlarin disinda bagimsiz elemanlar halinde
yorumlamistir. Bunu yaparken belirli sistemler etrafinda gelistirmis oldugu aritma en
aza indirgeme Ozelligi dikkati ¢ekmistir . Her rengin kendi degerini yitirmeden
kompozisyona dahil olmasi1 i¢in ¢aba harcamistir. Sanat¢inin resme basladigindan

beri severek lizerinde ¢alistigi dogaglamalarinda ortaya ¢ikan ilk 6zellik kullandigi

'3 Murat Ural, Tiraje, Milli Reasiirans Sanat Galerisi, Istanbul, 1996, s.33-43.
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renklerin saf olmasidir. Desenlerinde ilk bakista karisik ¢oziilmesi zor bir yiin
ipligine benzeyen ¢izgilerindeki yumusaklik, incelik ve oturmuslukta, 6l¢ii ve denge
vardir.'”*

Paris ncesi ¢alismalarinda nesneleri ii¢ boyutlu olarak algilamistir .Ozellikle
figiirleri konu alan calismalarda formlar1 bir biitlin olarak yorumlamas: dikkati

¢cekmistir.

3.1.4.3. Tiraje Dikmen’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanat¢inin Paris’te yasadigi donemde Stirrealistlerle olan yakin iligkileri bu
islibu benimsemesine neden olmustur. 1964 yilinda Galerie Charpentier’de
diizenlenen “ Siirrealizm, Kokleri, Tarih, Yakinliklar” isimli sergiye davet edilen
sanat¢1 burada “Siirrealist Egilimli Sanatcilar” bolimi altinda 6nemli sanatgilarla
birlikte ¢alismalarini sergilemistir.'”

Yorumladig1r nesneleri iki tarafli olarak yorumlamayi tercih etmistir.
Gergekeiligin altindaki diisiinceyi incelemistir. Doganin ve figiiriin benzeri degil
O0znel olarak degerlendirilen soyut bir betimlemesini yapmistir. (EK-2
Resim:107,108) Gergegin farkli bir yiizii olan desenler ve pentiirleri biling altindan
kaynaklanmakta, olay, durum ve zaman kavramlarinin disinda dogaglama olarak
gerceklesmis olup, resmin baslangicindan sonra nereye gidecegini kendisi de
bilmemistir.

Desenlerinde akict bir ¢izgi kullanarak, resimde daha ylizeysel bir uygulama
ile bu c¢izimleri resme doniistiirmistiir. Cogu kez uyum, akil sezgi liggenine
dayanarak olusan cizgisel grafiksel yar1 giiclii ve yar figiiratif 6zellikli bir veya
birkag figiir ve onu cevreleyen bosluk icinde kitlesel hareketli bir etki birakmistir.
Sanatg1 nesneleri soyutlamalarla asip imgeye ulasan ve farklilik yaratarak, aritip en
yalina indirgemistir. Renklerde saf ve arik olarak birbirleri ve siyahla ilgisi ile ortaya
cikmis, lekeler koyudan agiga dogru ilerleyen tamlamalarla giiclii siyah beyaz etkisi
ile gerilim yaratmistir. Renkleri ¢agristirdiklar1 kavramlarin disinda bagimsiz olarak

kullanilmustir.'”

174 Murat Ural, a.g.e., s.33.
175 Murat Ural, a.g.e., s.35.
' Ayla Ersoy, a.g.e., s.132.
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Katalog No . 28

EK-2 Resim No. : 109

Sanatg¢i : Tiraje Dikmen
Konu: : Isimsiz

Malzeme ve Teknik : Kagit Uzerine Yagliboya
Boyut : 50x70 cm.
Yil : 2000

Eserde karsilikli masada oturan iki figiir, masanin iizerindeki kiil tablasindan
yukselen sigara dumani, sol alt kdsede yatan bir hayvan figiirii, sagda bir agag
gbdvdesinde dolanmis figiirler bulunmaktadir.

Fondaki agik koyu kirmizi renk, sag iist kosedeki mor geometrik pargca ve
figiirlere yerlestirilmis oldukg¢a sinirli olan sar1 lekelerin disinda figiirlerde siyah
beyaz hakimiyeti vardir. Renkler sanat¢inin renk anlayis1 geregi siddetli tonlardadir.

Tema olarak giinliik yasam igerisinde gbzlemledigi bir anin belleginde kalan
izlenimlerini yansitmistir. Eserde agag, insan , hayvan ve figiirlerinin soyut bir
betimlemesi yapilmigtir. Ancak onun soyutlama anlayis1 daha ¢ok sadelestirme basite
indirgeme, imgeye doniistiirme seklindedir. Sanat¢i nesnelerin formu itibariyle
nesnenin otesindeki boyutunu vurgulamak isteyen bir yaklasim i¢ine girmistir. Diis
giicline de pay birakarak gercek ile kurgusal arasinda kendine 6zgili bir yorumlama
yapmigtir.

Eser ilk bakista iki boyutlu bir izlenim uyandirmakla beraber figiirler
imgemizde biitlinleserek {ic boyutlu bir his uyandirmaktadir. Bu etkiyi saglayan,
hacimlendirmede gii¢lii bir etkisi olan siyah beyaz kontrastinin dengeli birlikteligidir.
Eserde oldukca az sayida renk kullanmakla beraber oldukga renkli ve hareketli bir
ifade vardir.

Spontane firca darbeleri ile olusturulan eserde oldukg¢a akici ve samimi
cizgiler kullanilmistir. Psikolojik olarak saflik, tazelik ve sadelik duygusu uyandiran
eserde bos olan bolgelerin dolu olan bolgelere oranla fazla olmasi insanda bosluk,

derinlik ve sonsuzluk hissini ¢agristirmaktadir.
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3.1.5. Nuri Abac¢
3.1.5.1. Nuri Aba¢’in Hayati

Sanatc1 1926°da Istanbul’da dogmustur. Babasi Celal Abag Dariilbedayi’nin
(Istanbul Sehir Tiyatrosu) ilk aktorlerindendir. 1931 yilinda yerlestigi Mersin’de
kurdugu Halkevi Tiyatrosunda otuz yil siireyle rejisorliik ve aktorliik yapmistir. Nuri
Abac sanat yasaminin ilk adimlarini tiyatro dekorlar1 ve boya isleri olusturmustur.
Ayni yillarda ressam Nurettin Ergiiven ve Kemal Zeren’e asistanlik yapmustir.1944
yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne giren sanatgi uzun bir siire Leopold Levy’nin
ve donemin diger hocalarinin atélyelerinde ¢calismistir. 177

1945 yilinda Mimarlik Bo6liimii’ne gegmekle beraber araliklarla diger resim
atdlyelerinde ¢alismalarim siirdiirmiistir.'”® 1950’ de mezun olduktan sonra déndiigii
Mersin’de serbest c¢alisma yasamina atilan Abag, Ozgiin anlatim arayiglarini
siirdiirdiigii bu donemde Adana, Diyarbakir, Ankara ve Istanbul’da sergiler agmus,
Devlet Resim Heykel Sergilerine katilmistir.1960°da Ankara’ya yerlesmistir.

Ogrencilik yillarmda Akbaba ve Karikatiir dergilerine ¢izimler yapmustir.'”
Abag, Askerlik yaptig1 yillarda Ankara’nin kent olarak hizli gelisimine tanik olmus
ve bundan ¢ok etkilenmistir. Baskentin o yillarda sanatsal etkinlikler bakimindan
yetersiz ancak gelismeye elverisli oldugunu fark ederek 1960 yilinda Ankara’ya
yerlesmis ve burada kisisel sergiler agmaya baslamustir.'*

1969 yilinda donemin sanatcilari arasinda eksikligi hissedilen Birlesmis
Ressamlar ve Heykeltiraglar Dernegi’nin kurulusunda yer almis ve dernegin
diizenledigi tiim etkinliklere katilmistir. 1970 yilinda c¢alismaya basladigi Devlet
Planlama Teskilatindan 1958 yilinda emekli olmustur. Bir¢cok yarismada Jiiri iiyeligi
yapan sanatct 1991 yilindan itibaren Hacettepe ve Bilkent Universiteleri Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinde Perspektif” dersleri vermistir. Bugiine kadar yurt i¢inde ve
yurt disinda 60’1n {izerinde kisisel sergi acan Sanatci yasami boyunca bir ¢ok 6diil
almigtir. En 6nemlileri, 1981 ve 1986 da Devlet Resim ve Heykel sergisinden basari

odiilii, 1982’¢ Uluslararasi Iskenderiye Bienali’nden iigiinciilik 6diilii ve 1988’de

77" Nuri Abag¢ Retrospektif Resim Sergisi, Emlak Sanat Galerisi, 6-30 Nisan 1999, istanbul, s.39.
178 Nuri Aba¢ Resim Katologu , 7/30 Ocak 1997, is Bankasi Sanat Galerisi Tiirkiye Is Bankasi
Yayinlari, Ankara, s.3.

Z.Rona ,a.g.e., s.2.

Bekir Ince,a.g.e. s.75 .
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Mimar Sinan Yarigmasi 6diilidir. 1996 yilinda “50.Sanat Y1ili “6diiliinii de alan Nuri
Abag¢ halen Ankara’da yasamakta ve Sanatindaki gercgekiistii masalin1 gelistirme

cabalari siirmektedir.'™'

3.1.5.2. Nuri Abac’in Eserlerinde Bicim Icerik Iliskisi

Resimlerinin her santimetre karesi biiyiik bir titizlikle degerlendirilmistir.
Bosluk nerdeyse yok denecek kadar azdir. Renk¢i bir anlayisa sahiptir. Yogun bir
bicimde ¢igek motifleriyle siislenmis sevecen bir anlatimi olan bu resimlerin
cogunda dikkat ceken dairesel bir motiftir. Kalabalik Bogaz vapuru resimlerinin
coskusu ve sevinci Melih Cevdet Anday’in “Ada vapuru yandan carkli; Bayraklar
donanmus cafcafli ©“  dizelerini animsatmustir.

Oz ve bigim agisindan yapitlarnin temelini Anadolu tarihi ve gelenegine
dayayan sanatgilarimizdan biri olmustur. En ¢ok ilgi duydugu konular Pazar yerleri,
donerciler, balikgilar, kiiclik esnaf, kara ve deniz tasitlaridir. 1980°lerden baslayarak
bunlar oncelikle kentlesme ve degisik yasam bicimleri baglaminda ele almis, 1990’
larin basinda Restaurant, Butik, Yelkenli Araba ve Karada Bir Gemi gibi adlar
verdigi resimler gergeklestirmistir.'**

Giindiiz diisleri, nostalji ve ince bir alay resimlerinin 6ziinii olusturmustur.
Carkli Bogaz vapurlarinin carkifelek carklarn tekerlege doniigmiis, kimisi kortiklii,
kimisi yelkenli vapurlar , sirca koskler, lokomotifler, kubbeli kameriyelerde asklar,
renk renk bezemelerle siislii balik¢1 gemileri, at basl gemiler, eski bakircilar, parklar
nese i¢inde gegmise dalan 6zlemin diissel masalsi bir anlatimidir.

Diiz ¢izgiye yer vermeyen karmakarisik yart hayvan yar1 insan goriiniislii
yaratiklar mitolojik varliklar, savas arabalari, kagisin simgesi bisikletler, tarihsel
olaylar1 Hitit kabartmalar1 kivir kivir, salkim sacak cizgilerin yarattigi fantastik
kurgular i¢inde gelenegi ¢agdas sanat yapitlarinda yeniden anlamlandirarak giictlinii
¢izgiden ve plastik bigimden alan yapitlara doniistiirmiistiir.'™  (EK-2 Resim:97)

Ogrencilik yillarinda Fransiz Ressam ve ayn1 zamanda hocasi olan Leopold
Levy’nin (1882/1966) etkisi altinda kalmistir. Sanat¢i, yine bir Fransiz disavurumcu
( Ekpresyonist) hatta fovist ressam olan Maurace de Vlaminck’den (1876-1958) de

181
182

Nuri Aba¢’in Biyorgarifisi, i3 Bankasi Sanat Galerisi, Ankara, 1997.
Z.Rona, a.g.e., s.2.
Ayla Ersoy, a.g.e., s.133.
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etkilendigini ifade ederek, “Yeniden resme baglasaydim, disavurumcu olarak
baglardim” demistir.

Sanat¢i, saydam renklerle hazirlanmis  dokunun {izerine tanidigimiz
bildigimiz c¢evreden insanlarin giinlik yasanmighiklarii  gercekiistii  istif
arastirmalartyla yansitmistir. Donercilik yapan, kamyon iizerinde pamuk toplamaya
giden insanlar, i¢i yolcu dolu sehir hatlari, vapurlari, bir cafede biralarimi igip
hamburgerlerini yiyen kentliler, karpuz tasiyan deniz motorlari, balikgilar, pazarcilar
onun fantastik diinyas: ile gercegi arasinda dnemli bir yer tutmakta yasam coskusunu

vurgulamugtir.'

3.1.5.3 Nuri Aba¢’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanatc1 Siirrealizm ile ilgili goriislinii soyle belirtir: ”Bilindigi gibi Pentiir
sanatinda Sirrealizm ,sanat¢ry1 gergegin disina tasmaya zorunlu kilan bir akimdir.
Sanatciya bagimsizlik saglamis, sanat¢inin i¢ evrenine bigim vermistir. Diiglinceyi ve
bilingaltin1 soyut anlamda 6n plana getirmistir. Boylece sanat¢1 mantik zorlamalarini
kirarak kendisine 6zgiir bir alanda bulmustur. Bu akim sanat¢inin fikir zenginligini
umarlarini, dirtiilerini degerlendiren en uygun yoldur. Bu yolu uzunca bir siire
segmekle yasamin istem ve coskularina yanit verebildigimi saniyorum. Ayrica
geleneksel plastik sanatlarimizin ¢agdas yorumuna de temelde katkilari olmustur.”

Kaya Ozsezgin sanat¢mnin Siirrealist dénemini sdyle degerlendirmektedir:
”Akademi’de bir siire derslerini izledigi Levy atdlyesinin 0zgiin gelismelere
arastirmalara olanak taniyan kimligi Abag’i ilk yillarda lekeci ve gergekiistiicii bir
anlayisa yoneltmistir. Siirrealist tutum resminin daha sonraki 6rneklerde temel bir
kavram olarak etkinligini siirdiirmiigse de bu kavramin Anadolu Mitolojisine bagl
yoresel yan1 zamanla agir basmis ve boylece Abag resminin kigisel begeniye yonelik
olusum c¢izgisi de yavas yavas belirmeye baslamugtir.'®

1950’lerde bezemesel nitelikli fantastik bir Siirrealist anlatim gelistirmistir.
Sanatci bu diinyay1 Kral Sulumeli ve Fenike Gemisi adl1 yapitlarinda izlendigi gibi

fantastik bir kurgu i¢inde Siirrealist 6gelerle yansitmustir. '

'8 M.Zahit Biiyiikisliyen ,”Ressam Nuri Abag ve Resimleri” Sanat Cevresi, S.66, Nisan 1984,

s.,37.
'8 Kaya Ozsezgin,”Yoresellik Cevresinde ,Milliyet Sanat Dergisi, S.30, 22 Ekim 1979 s.,27.
"%  Orhan Duru, “Yiiksel Arslan New York’ta Acacag1 Sergiye Hazirlaniyor, Milliyet Sanat
S.44,7 Eyliil, 1973, s.,9.
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1961 yilina kadar resimde degisik arayislar icine giren Abag Onceleri peyzaj
ve soyut resim agirlikli ¢alismalar yapmustir. 1965-1973 yillar arasindaki eserlerinde
Siirrealizmin agirlig1 oldukca hissedilmigtir. Sanatginin yasadigi psikolojik baskilar,
siirmenajlar sebebiyle bu donem ¢aligmalarin1” Kara Kompozisyonlar” olarak
nitelemistir. Tepegdz, Sahmeran gibi Anadolu destanlarini, antikitesini, Hitit Tanr1
figiirlerini akla getiren ydresel bir Siirrealizmi bu donemde benimsemistir.

Nuri Abag’a gore Siirrealizm:

“Bilingaltindaki birikimlerin pentiire bir kavrayisla bilince ulasmasidir.”
Sanatg1 i¢in bir tiir rehabilitasyon olayidir. Cesitleri olmasina ragmen genel anlamda
icteki birikimlerin disa vurulmasi, doga kurallarini hige sayarak kendine 0zgii bir
anlatim icinde calismasidir.”"®’

Yerel ve otantik oldugu kadar ¢agdas ve evrensel yasam big¢imlerini kisilikli
bir bigimde yoguran Abag’in resimleri izleyicinin paylastigi masalsi bir senliktir.'™®

Gozleme dayali toplumun degisik kesimlerinden tipleri, hareketli coskulu bir
anlatimla ele almistir. 1997 yilinda sergiledigi son ¢alismalarinda seyahat konusu ele
alimmustir. Vapur, Lokomotif, ucak gibi tasitlar fantastik nesnelere doniistliriilmiistiir.
Bunlarin disinda istlerine insanlarin bindigi kugular, kanatli baliklar ayni donem

eserleri arasindadir.

3.1.5.4. Nuri Abac¢ ‘i Eserlerinde Siirrealist Cagrisimhi Geleneksel
Etkiler

1960°da Ankara’ya yerlestikten sonra bigem arayislarina girmistir. Sanatini
bicimlendiren ilk olgu Hitit kabartmalarinin plastik etki ve zengin mitolojisi
olmustur. Anadolu’nun kiiltiir mirasina 6zelilikle de mitlerine ilgi duymaya baslamis
ardindan Selguklu ve Osmanli donemlerinin minyatiir ve bezeme sanatlariyla
Karagdz’iin resimsel Ogelerini inceleyerek kendine 6zgii bir imgelem diinyasi
olusturmustur.

Amaci bu zengin olusumdan ¢ikigla onu yeniden ¢agdas bir goriis agis1 ve
modern Pentiir kurallar1 ile tamimlamak ona daha toplumsal bir yorum

getirmektedir.'®’

87 Bekir Ince, a.g.e., s.5.
'8 Ahmet Koksal, ”Nuri Abag’ta Ozgiinliik Olusumu” Sergi Katologu, 7-30 Ocak 1997, istanbul,s.3.
18 Nail Tan,”Sanatta Gelenekten Evrensele”’ Antik Dekor, S. 4, 1989, s.,101.
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Abag¢’in Karagdz oyunlarindan hareketle gerceklestirdigi Karagdz’iin gemisi
vb. resimlerde toplumsal konular1 belli bir mizahla ele aldigr goriilmiistiir.
Geleneksel olan ile cagdas olan1 bir potada eritip evrensele ulagsmay1 hedefleyen bir
sanat¢l olmustur. Minyatiirlerde gordiigiimiiz sematik anlatim, istifleme, saydam
renk dokusu ve renkli dekoratif 6geleri resimlerinde ¢agdas bir yorumla uygulamas,
ele aldig1 her konuya diissel ve masals1 bir hava katmistir.

Aba¢’in minyatiire olan ilgisinin yam sira Karagdz perdesinin mistizmi,
badem gozlii figiirleri ve hayal perdesinin tiplerinden esinlenerek ¢izgiye dayanan bir
temel iizerinde kisisel denebilecek bir resim anlayis1 gelistirmistir. Ozellikle
1980°den sonra ¢evreye doniik gozlemlere dayanan eserler vermistir. Bu eserlerinde
toplumun degisik kesimlerinden tiplerden olusan yasam ciimbiisiinii, turistik duruma
getirilerek yozlastirilan tarihsel yapilari yansitmustir. Usliiplasmis bir ¢izgi temeli
tizerinde minyatiirlerden esinlenmis bir mekan kurgusuna Osmanli tezhiplerindeki
siisleyici 6gelerde eklenmistir. Fantastik bigime doniistiiriilen bu ¢ok figiirli
diizenlemelerde incelikli 6zenli bir iscilik vardir. Karagdz tiplerini glinlimiiziin
yasayan figiirlerine uyarlayan ¢aligmalarinda siisleme 6geleriyle birlikte tasvircilik
ve ifadecilik vardir.

Akademide hoca olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun (1911-1975) 6zellikle Tiirk
Halk Sanati ile ilgilenmesi, hali, kilim motiflerini resimlerine yansitarak Bati’dan
farkli kendine 0zgili tutarli bir tavir sergilenmesi Abag¢’in sanatta benzer bir yol
izlemesinde etkili olmustur. Nuri Abag, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun sanatta yerel
kaynaklarin 6nemine iliskin su goriislerini benimsemistir:

-“Reis! Resim yaparken arkani (Biiyiik kiiltiirel birimleri olan) bir yerler
dayamazsan sanatin temelsiz olur, yasamaz. Biz Ronesans’a sahip ¢ikmayalim,
Ronesans onlarin  (Batililarin). Biz kendi Ronesans’imizi  kiiltlirel mirasgisi
oldugumuz bu topraklarda (Anadolu’da ) arayalim.”"°
Abac halen Anadolu’da Nakkas ad1 verilen halk ressamlarinca yaratilan Tiirk

tasvir sanati ile ilgili incelemelerini stirdiirmektedir.

1% Bekir ince ,a.g.e. 5.5
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Katalog No : 25

EK-2 Resim No. : 98

Sanatgi : Nuri Abag
Konu :“Restaurant Alis”

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 50x50 cm.
Yil : 1998

Kaynagini geleneksel sanatlarimiz olan minyatiir ve Karagdz’ den alan eser
glinlimiize uyarlanarak geg¢misle bugiin arasinda bir koprii islevi gormiistiir. Eser;
Cizgisel kurgusu, istiflemeci anlayisi, renk ciimbiisii, siislemeci ve detayct yonii ile
minyatiire yaklasirken, suratlarin profilden gozlerin cepheden goriinmesi Karagoz’e
yaklagmaktadir.

Ince ve titiz bir iscilikle ele alinan plastik degerler bakimimdan tamamu ile
sirtin1 geleneklere dayasa da konu yoniinden giiniimiiz ¢agdas yasamindan esin
almaktadir. Eser her ne kadar sempatik bir atmosferde, mizahi , coskulu, ¢ocuksu ,
naif bir yaklasimla ele alinmakla beraber yogun bir elestirel ve alayci altyapisi
vardir. Bu yonden bi¢im ile 6z arasinda kaynak ve ifadecilik bakimindan bir tezat
bulunmaktadir.

Alig’in Tirk mutfaginda pisen baligimin “Turistlerin Restaurant’in da! ”
yenmesine oldukga igerlemis goriinen sanatgi tepkisini olabildigince nazik ve etkin
sekilde ifade etmis, uyarici ve diirtiicli bir islev listlenmistir.

Eserde bilingaltinin rastlantisal ve iggiidiisel 6geleri yer almayip , bilingli
olarak kurgulanan fantastik bir yaklagimi s6z konusudur. Bu yonii ile Bati
Siirrealizmine ters diismekte tam bir Tiirk Siirrealist resmi diye adlandirmamiza

imkan tanimaktadir. Ciinkii Plastik 6geleri bilingaltinin degil gegmisin yansimasidir.
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3.1.6. Sadan Bezeyis
3.1.6.1. Sadan Bezeyis’in Hayati
1926°da Adapazari’nda dogmustur. IDGSA Resim Béliimiinii 1951°de
bitirmistir. 1954’te Meday Heykeltiraglik Akademi’sinden mezun olmustur.1955°de
ITU’ye asistan olarak girmistir. 1960’ta Roma’da “Perfezionomento” doktora iistii
Boliimiinii tamamlamistir. 1989 yilinda Tiirkiye Is Bankas1 Biiyiik o6diiliinii

P Uzun yillar iTU Mimarlik Fakiiltesinde Plastik Sanatlar ve Temel

almustir.
Tasarim Dersleri vermis ve ITU Giizel Sanatlar Boliimii baskanlig1 yapmuistir.

1951°de Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimii’'nii bitiren sanatgi
1952 de GSA tarafindan segilerek Milli Egitim Bakanlig1 ITU Rektorliigii ve italyan
Kiiltiir Ateseligi ortak karariyla ihtisas yapmak iizere italya’ya Roma Giizel Sanatlar
Akademisi’ne gonderilmistir.

Iyi bir ressam olmak icin heykel sanatii ve mimarhk dilini bilmek
gerektigine inanan sanat¢1 Devlet Bursuyla gittigi Italya’da 1954 ‘de Roma Giizel
Sanatlar Akademisi’nin Mimarlik Sanatlar1 Yiiksek Dekorasyon Bolimii’nii
birincilikle bitirmis ve lodevole (listat) iinvaniyla &diillendirilmis ve doktora
diplomasin1 almistir. Bezeyis 1955°te Tirkiye’ye donmiis resim ve heykel
caligmalarina paralel olarak mimari dekorasyon alaninda da serbest uygulamalar
yaptiktan sonra, 1956°da ITU Mimarhik Fakiiltesine asistan olarak atanmustir.
1950’lerde Tiirk resminde soyutlamaya yonelen ilk sanatgilardan biri olmustur.
1958> de Venedik Bienali’'nde ve Uluslararasi Lugano Yarismasi’nda Tiirkiye’yi
temsil etmistir. 1958/1980 arasinda doktora {istli c¢alismalar yapmak iizere
gonderildigi Italya’da yasamustir. 1960°ta ITU Mimarlik Fakiiltesi 6gretim iiyeligine
atanmistir.  1973°de devlet Resim ve Heykel Sergisi'nde Bas Odiilii’nii 1975°de
Istanbul Arkeoloji Miizeleri Agik Hava Sergisi Sanat Odiilii'nii 1989°da Tiirkiye Is
Bankasi Sanat Biiyiikk Odiili'nii kazanmstir. Sanatci, halen 1995 ITU’de plastik
sanatlar ve temel tasarim derslerinin yani sira ITU Rektorliigii Giizel Sanatlar Boliim

Baskanlig1 gorevini de siirdiirmektedir. '*?

191 Kaya Ozsezgin, Tiirk Plastik Sanatcilar1 Ansiklopedik Sézliik, Yap1 Kredi Yaynlari, 1994,
Istanbul, 5.79-80.

192 F Tepeci, “Sadan Bezeyis” Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi C.,Yap1 Endiistri Kurumu
Yaynlari,istanbul,1997, s.238.
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3.1.6.2. Sadan Bezeyis’in Eserlerinde Bicim I¢erik Iliskisi

Vitraydan seramige, seramikten heykele dekoratif bir biitiinliik iginde
yorumlama giiciinden hareket ederek eserlerini olusturmustur. Yagliboya, suluboya,
siyah-beyaz desen, seramik emaye, vitray, fresk gibi ¢aligmalar1 vardir. Bu giine
kadar uyguladigi ¢esitli malzeme ve degisik teknikle yapmis oldugu caligmalarinin
goriintiisii plastik bir dille maddeden forma, formdan soyut ya da figiiratif kavramlar
icinde belirmektedir.

Sanatg1 IGSA bitirdikten sonra 1951, fresk Ogrenimi icin gonderildigi
Italya’da giiclii bir teknik edinmek i¢in temel tasarim, resim, heykel, dekorasyon ve
mimarlik dilini ¢ok iyi bilmek gerektigine inanmistir. Resim, heykel ve mimarligin
bir biitiin olusturdugunu kii¢iik yaslarda sezmistir.

Onun resimlerinde mimariden insana, insandan mesafe ve uzaya gecmis ve
gelece8i igceren zaman boyutunda insan ve yasam biitlinlesmesinin vurgulandigi
goriilmiistiir. Gerek yapitlarindaki yeni vurgular, gerekse bunlardan dogan kisisel
bicim ve deneyimlerle stirekli bir degiskenlik i¢inde gorsel bir orgiitlenmeyi
olusturmustur. Degisken diizenlemelerle ylizyilimizin dinamizmini uzaydan, kdye
kentten denize tlim yasantinin ortak biitiinliigli i¢inde olusturmustur.'”?

Sanat¢1, sanatindaki bi¢im igerik iliskisini soyle aciklar: ” Sanat; en azla en
fazlayi ifade etmek, en yalin bicimde en fonksiyonel sonucun estetik olarak organize
edilmesidir. Fonksiyonun ne oldugunu kimin i¢in ve kime gore tanimlandigini da ¢ok
1yi bilmek gerekir, bir mimar ¢ok saglam ve gelisimini bir kiiltiir yapisina engin bir
birikime ve evrensel boyutlara uzanan bir diis giiciine sahip olmalidir. Yarattigi
eserin fonksiyonel yapisi ancak o zaman plastik bir dille anlatimini bulur. Higbir sey
fazla ya da eksikle estetik olmaz. Resim, heykel, mimarlikta dozu yakalamak c¢ok
onemlidir. Kiigiicik bir firca niians1 bile sanat¢inin yillarimi almis etiidlere
dayanmaktadir. Sonug olarak bir mekan g¢evresiyle Kkiiltlirel anlamda yaratic1 bir

uyuma ulagmalidir.”

' Ahmet Koksal, Sadan Bezeyis,”1950 ‘i yillardan giiniimiize Sadan Bezeyiz’in Resimleri”

Bilim Sanat Galerisi, 1972, Istanbul, s.15.
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3.1.6.3. Sadan Bezeyis’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

1950’lerden bu yana degisik teknik ve gereclerle klasikten soyuta, soyuttan
Siirrealizme uzanan bir stireklilik géstermistir. Sadan Bezeyis figiir ve dogaya iliskin
nesneleri striiktiirel yapilarda fantastik Gergekiistiicii tasarimlarla figiiratif-soyut
biresimlere gotiiren yorumlarinda kendine 6zgii bir dil gelistirmistir. Figiiri leke,
renk, 151k etkileri ile hissettirerek sekilleri belirtmistir. Eserlerini 1978’lerden sonra
nakis motifleri ile zenginlestirmistir. 1980’lerde Istanbul, kadin kent yasamu,
Anadolu uygarliklar1 ve Hitit Misir yontular1 anlam-form iligkisi i¢inde resimlerinin
konusu olmus siirekli degisim i¢inde daha renkli fantastik bir yap1 ile plastik bir dille
maddeden forma doniigsmiistiir.

1977 / 1978 deki c¢aligmalarinda yer yer hareketli soyut ve Siirrealizmden
esinlenerek bunlar1 bezemesel orgelerle zenginlestirmistir. Yine bu yillarda ki
calismalarinda yer yer eylem resmi ve bunlar insana doniik g¢evresel etkinligi
duyuran ve nakis diinyamizin motifleriyle daha da renklenerek coskulu bir
yaklagimla kaynastirmistir. 1955” lerden bu yana figiir, nesne ritmik form ve uzay
biitiinliigiinden ¢ikarak organik, nakiss1 dgeler, gelin basi, ceylan, meyve motiflerinin
eklenmesiyle fantastik bir goriiniim ve lireme gelisme sistemi i¢inde bir repertuar
zenginligine acilmistir.

Calismalarinda Anadolu’nun ve doganin ortak yapisimi olusturan gercekle,
fantastik ve Gergekiistii tasarimi birlestirip biitiinlestirmistir.'*

Sanatgr 1982 sonlarinda fantastik Gergekiistiicii kurgularla figiir ve dogal
motiflerin biresimini dngdren sanat anlayisinin pekistirilmesi izlenmistir. Doga yap1
icinde ele alinan insan fantezisi, goriiniim ve natlirmortlarda gene mavi tonlarinin
agirhiginda “Monochrom” begenide imgesel goriintiiler kendine 6zgii kurgularla yeni
bir ger¢ekgilige doniistiirmiistir.

Resimlerindeki tasarim giicii ve 6zgilin form anlayisiyla ilgi ceken Bezeyis’in
1980 oncesi ¢alismalarinda uzaysal mekanlar i¢inde Siirrealist kurgularla organik ve
simgesel nesneler yer alir. Genellikle fantastik tasarim kurgusu, imgesel nesne ve
goriintiiler {izerinde vurgulanan bu davranigtan sanatgi, son yillarda uzaklagmistir.
Bezeyis’in son donem calismalarinda daha somut, gorsel ve gercekei degerlere

agirlik veren portreler, figiirler, peyzajlar, natiirmort diizenlemeler dikkat ¢ekmistir.

194 A Koksal, Katalog, Yurt Diinya Sanat Galerisi,Istanbul ,1993, s.132.
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Cocuklu analar, takili gelin baslari, kadin portreleri, ¢iplaklar, Istanbul diizenlemeleri
ve peyzajlarinda bu somut olusum kendine 0zgii tasarim giiclinden ¢ikis yapan
motiflerle bezenmistir.

Bezeyis’in ilk donem ¢aligmalarinda goriilen Siirrealist egilimler siireklilik
arz etmistir. Genel bir ifade ile Sadan Bezeyis’in son donem sanat1 hakkinda soyle
bir yargiya varilabilir; Tarihin ve Istanbul imgesinin esinlendirdigi fantastik temalar
cevresinde gelismekte ve renkgi bir goriis dogrultusunda bu tiir temalarin ¢esitlemeci
estetigi diizeyinde bicimlenmektedir. Soyut figiiratif bir anlayisla ele alindig1 kadin
torslar1 yumusak akigkan bir goriintii sergilerler. Sadan Bezeyis’in eserlerindeki mavi
renk hakimiyeti ve deniz ilgisi dikkat ¢ekicidir.

Elestirmen O.Zeki Cakaloz’a gore, 1960’dan sonra iirettigi resimlerde Sadan
Bezeyis flitiirist akimin form, renkli formlar 6nerisinin iilkemizde, kendi kisiliginde
ve Oznelliginde bir yorumcudur. Form dili ana karakterini korumasina karsin daha
nesnel figlir oyunlarina ulagsmasi ile 1970’li yillarin sonlarinda ”1978,1979 ve
1980°de Bezeyis, bu kisilikli form dilini daha keskin bir bicimde, bir g¢esit
Siirrealizmle yogunlastirma ve bulusturma evresindedir.

Sanatg1 Istanbul konusunu isledigi bir dizi resminde fantastik 6geleri ve

diissel motifleri Istanbul dogasiyla biitiinlestirerek vermistir. (EK-2 Resim:105)

3.1.6.4. Sadan Bezeyis’in Eserlerinde Siirrealist Cagrisimh Geleneksel
Etkiler

Eserlerinde diinyadaki tiim canlilarin yasam ve Oliimiin siirekliligini
yansitmistir. Sanat¢inin eserlerde metafizik ve mistik duyarlilik 6n plandadir. Bu
duyarlilik bazen kaligrafinin resimsel degerleri ile bazen de bir mezar taginin yasam
ve 6liim karsithginda kendini gdstermistir. Oliim ¢alismalarinda korkutucu, {irkiitiicii
sert bir ifade ile degil, yumusak ve sicak bir ifadeyle yansitmistir. Bu 6zellik de
Islam Tasavvufu’'nun varlia yaklasim bicimidir. Ciinkii Islama gére yasam ve 6liim
birbirine zit degil tamamlayan olgulardir. Bu ana diisiince sanat¢inin ¢alismalarinda
kolaj tarzin1 da beraberinde getirmistir. Kolaj teknigi onun diinyaya ¢ogulcu olarak
bakmasinin da bir soncudur. Varlik, yasam ve Oliimiin biitiinselligi, Mevlevilik

etkileri de sanat¢inin ¢alismalarinin temel ilkesi olmustur.'®’

%5 {smail Tunali, Katalog, Etibank Sanat Galerisi 1993,s.5.
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Sanatcinin resimleri tarihin ve Istanbul’un esinlerini renkg¢i bir tavirla
yansitmistir. Tarihsel zenginligimizi, ¢cagdas yorumlariyla calismalarinda basariyla
yansitmistir. 1980°lerde Anadolu uygularliklari, Hitit ve Misir yontulart plastik bir
dille, stirekli degisim i¢inde, daha da renkli bir sekilde resimlerine ilham kaynagi

olmustur.'®

19 fsmail Tunaly, a.g.e., s.5.
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Katalog No 127

EK-2 Resim No. : 106

Sanatgi : Sadan Bezeyis
Konu - Tkili Kiz

Malzeme ve Teknik : Karton Uzerine Yagliboya
Boyut : 39x30 cm
Yil : 1992

Eserde st iiste bindirilmis iki kadin portresi goriinmektedir. Portrelerin basi
ve ¢evresi bir takim nakigsal 6gelerle bezenmistir. Figiirler leke, renk, 151k etkileri ile
olusturulmustur. Figiiriin ¢evresi eski donemlerdeki saraylari cevreleyen kale
duvarlarini ¢agristiran bicimlerle dairesel olarak ¢evrelenmistir.

Boyanin ince bir tabaka halinde kivamsiz olarak kullanildig1 eserde
yagliboyadan ¢ok suluboya izlenimi uyanmaktadir. Fonda ve iistteki kadinin teninde
kartonun dogal beyaz1 ve parlakligindan faydalanildig: fark edilmektedir. Titiz bir
is¢ilikle calisilmis olan eserde dokusal incelikler, devinim, 151k ve renk etkileri,
plastige doniisen grafik 6gelerle yerel soyutgu bir anlatim yansitmistir. Genel olarak
turuncu ve mavi kontrast hakimiyeti hissedilmektedir.

Kadinlar iri siyah gozleri uzun koyu saglar1 tombul yanaklari, hokka burnu
ve badem dudaklarn ile klasik Tiirk Edebiyati’nin kadin tasvirlerini yansitmaktadir.
Sosyal statii olarak, sarayli kizlar1 ya da Anadolu kadinlarinin gelin baslarini
hatirlatmaktadir. Bu yonleri ile bir yandan Istanbul’un eski mimarlik 6gelerini figiir
dokulariyla orgiitlerken bir yandan da kadinin tarih i¢cindeki olgusunu analik islevini
yorumlamistir. Mavi ve turuncu tonlar1 ile gelisen insan yapisinin diisiinsel 6ziine

cok yonlii soyutlayici ve arastirici bir anlayisla yaklasilmistir.
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3.1.7. Erol Akyavas

3.1.7.1. Erol Akyavas’in Hayati

1932°de Ankara’da dogmustur. Babas1 Mehmet Emin Pasa’nin oglu Hasan
Tahsin Akyavag, annesi Mehmet Hakki Pasa’nin kizi Melek Akyavas’tir. Emlak
Bankasi’nda miidiirliik ve genel miidirlik yapan babasinin isi dolayisiyla aile
Ankara, [zmir, Samsun , Bursa ve Istanbul’da yasamistir.

Resim c¢alismalarina 1948’de Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun atolyesinde
baslamistir. 1949°da Siyasal Bilgiler Okulu’na girmis ancak resme ve felsefeye olan
ilgisinden dolay1 okulu birakarak ayni yil Paris’e gitmistir. Fernand Leger ve Andre
Lhote’un atdlyelerinde calistigi bu yillarda geometrik-soyut anlayisa yonelmistir.
Daire ve Kare grubuna katilmistir. 1951°de A.B.D.’ye giderek resim ¢aligmalarinin
yani sira Illinois Teknoloji Enstitiisiinde mimarlik 6grenimi gérmiistiir. Once Mies
Van Der Rohe’nin ardindan da Frank Lloyd Wright’in 6grencisi olmustur. Yedi yil
kadar mimar Eara Saarinen ile ¢alismustir.'®’

1950/53 Floransa Giizel Sanatlar Akademisinde yaz calismalarina katilmigtir.
Avrupa’da modernizmini tanima donemi gegirdikten sonra Leger atOlyesinde
Kiibist egilimli resimler yapmustir.

New York, Bremen, Stuttgardt, Londra, Berlin, Paris, Ziirih ve Istanbul gibi
cesitli sanat merkezlerinde kisisel sergiler agmistir. 1960 yilinda bir yapit1 “ New
York Modern Sanat miizesine “ girmistir. Ayrica Bremen ve Stuttgardt miizelerinde
resimlerine yer verilmistir.

Erol Akyavas, 1955 yilinda 6len ressam, Pollack’in anisin1 yagatmak {izere
verilen ddiilii, 1986 yilinda tek basina kazanmistir. 1960’dan itibaren New York’da

yasayan sanat¢i 1999 yilinda yasama gozlerini kapamustir.

3.1.7.2. Erol Akyavas’in Resimlerinde Bicim Icerik iliskisi

Gegmisin farklt donemlerinden ve cografyalarindan segerek kullandigi
simgeler, eski uygarliklarin ve sOylencelerin iginden ¢ikip resimlere girmis, bilginin,
diislerin, soziin, diisiincenin ve duygularin imgeleri olmustur. Duvarlar, surlar,

isimler, isaretler, sayilar, melekler, yilanlar, yar1 6li hayvan figiirleri, minyatiirden

"7 Ana Britannica Ansiklopedisi, C.1 “Erol Akyavas”, Ana Yaymcilik, 1994, istanbul, s.296.
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alinmis yasamla ilgili goriintiilere yer vermistir. Her biri yasamla ilgili simgeler
olmakla beraber resimlerde yagsamdaki islevlerinin disinda farkli bir iliski i¢inde bir
araya getirilmistir. Birbirleri ile dogrudan baglar1 olmayan bu yabanci 6gelerin
yabanciliklar1 onlar resimlerde canli ve yasanmis kilmistir. Yasamin simgeleri ile
kiiltiirel simgeler bu resimlerde i¢ ige ge¢cmis yeni biitiinler olusturarak her biri i¢erik
baglaminda anlami farkli bir yone ¢ekmistir. Parmak izlerine sik¢a yer vermistir.
(EK-2 Resim:34 )

Erol Akyavas duvar, yilan, goz, say1, hat gibi bilimin ve uygarligin en eski
isaretlerini i¢ ige list iiste bir biitiin i¢inde bir araya getirerek din, tarih ve kiiltiir
bileskesini gorsel ve simgesel bir anlatim diline ulastirmustir.'”® (EK-2 Resim:35)
Akyavas’in geometrik Ogelerle yarattigi perspektif agirlikli, fantastik mekéan
tasarimlarini gittikge minyatiir yorumlarina dogru yoneltmistir.

Matrak¢t Nasuh’un menzil ve karargah tasvirlerinden esinlenerek
kullandig1 kale, cadir motifleri arasinda rastlanabilen kesik parmak big¢imleri ve
benzeri diger motifler 6zgiin ,bireysel bir simge dilini ortaya koymustur. Resimsel bir
metanin karmagik bir dil siirecini yansitmast metafizik bir anlamin belirsizligi i¢inde
kalmasi demek degildir. Geometrik mekan orgiisiinii asarak daha serbest ve motif
cesitlenmesine elverisli mekanlar yaratmistir. Sanat¢i resim mekanini reel mekan
iligkilerine dogru giiclendirme yani yiizeylestirme siirecinde ilging olan bir yol
izlemis, bosluklari bir 6l¢iide motiflerle zenginlestirmistir. '

Akyavas 1989 2l.Uluslararas: Istanbul Bienali cergevesinde Aya Irini igin
gerceklestirdigi “Fihi Ma FiF/igindeki I¢indedir” adli yerlestirme ‘sinde ii¢ tane
pleksiglas levhanin arkasimi altin varakla kaplamis ve her birinin iistiine Islamlik,
Hiristiyanlik ve Yahudilige 6zgli simge ve yazilar kaziyarak bilimin ve inancin
birligini vurgulamustir. “ikonoklastlar i¢in ikonalar” adl dizisini ilk kez 1990 ‘da
St.Petersburg’daki Benois Sarayi’nda sergileyen sanatgi, bu dizisinde tarih boyunca
insanin insana egemenliginin simgesi olan paray1 temel 6rge olarak kullanmis, antik
sikkelerin biiyiitiilmiis dialarin1 lamine edilmis saydam peksiglas levhalar icinde

eriterek onlar1 ikonalara doniistiirmistiir. Bu yapitlarint 1993’te Bosna-Hersek

1% Ayla Ersoy, a.g.e., s.133.
19 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, 1995, istanbul, s.76.



116

olaylarina tepkisini dile getirdigi c¢alismalariyla birlikte Istanbul’da sergileyen
sanat¢1 1986’°da Jackson Pollack Odiilii’ne deger goriilmiistiir.*”

1970’lerin ortalarinda yer yer Tiirk minyatiir sanatindan etkilenerek iglerinde
piramitler tabutlar, kilitler, demir parmakliklar, iskence ve 6liime ait birgok simgeyi
barindiran kalin duvarlarla gevrili kent resimleri gergeklestirilmis, bu resimlerinde
akil dis1 perspektif diizenleri uygulamistir. Akyavas bu resimlerinin ardindan
kimilerinin tepesi kesilmis olan piramitleri, kiipleri konileri ve garip geometrik
bicimleri diiz ya da tugla Orgiilii masalarin istiine yerlestirdigi bir dizi tuval
gergeklestirmistir. Sanat¢t bu dogrultudaki imge dagarcigini 1980’lerin basinda
yaptig1 “Carpismanin Sonu” ve “Zaferin Serefi” gibi dizilerde daha da genisleterek
yetkinlestirmistir.

Tasavvufa olan ilgisi onu gozle goriilen sekillerinin arkasindakilere, sanatin
i¢csel anlamlarina yoneltmistir. Eserlerinin tasidigi anlamlara en az plastik degerler
kadar 6nem vermistir. Sanat¢1 , minyatiirden yola ¢ikarak gerceklestirdigi eserlerinin
ardindan, Islamiyet acisindan 6nem tasiyan kisiler ,olaylar veya kavramlari ele aldig
Kerbela Dizisi, Hallac-1 Mansur Dizisi, Miragname gibi diziler ger¢eklestirmistir. Bu
eserlerde Kabe, Hz.Ali’nin Kilici, Vav Harfi gibi sadece Islam dinine ait semboller
kullandig1 gibi, hem Islam agisindan hem de evrensel baglamda anlamlar tasiyan
daire, bosluk, spiral, gibi semboller kullanmistir. Akyavas, ¢esitli sembolleri bir
arada kullanarak izleyiciye resmi anlayabilmesi i¢in anahtarlar sunmustur. Tuvalinde
kullandig1 sembollerle belli bir kalip yaratmaksizin, izleyiciyi kendi yorumunda
serbest birakmistir. Bu yaklagim ele aldig1 mistik konularin genisligi ve soyutluguyla
uyum saglayarak, gorsel bir siir olusturmustur. (EK-2 Resim:36)

Sanatci Islamin imgeleminin pargalanmis bir mekanin yeniden toparlamanin
tistesinden gelmekle kalmamis, dinsel duyarligin siirsel coskunun, metafizik
deneyimin en eski payandalarini yeniden kuran tasarim ve anlatim bigimlerini de
bulmustur.?!

Eserlerinde Islam sanatlarinin ve ilmi diisiince sisteminin ge¢misinden

kaynaklanan sembolleri kullanarak yillar Oncesinden gelen kalici degerlerin,

20 7Zeynep Rona, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1.Yap: Endiistri Kurumu
Yaynlari,Istanbul, 1997, 5.49-50.

21 Muhammet Arkoun,”Erol Akyavas’in Miragnamesi Uzerine”,Mira¢name Suiti, Ankara, 1987
Fransizcadan Ceviren: Aydm Ugur, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, istanbul, Ekim,2000,
5.60.
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anlamlarin 6nemini vurgulamistir. Bu degerler insanoglunun en biiyiik ihtiyaci olan
inanc¢tan kaynaklanan kavramlar1 degerlendirmistir. Eskinin bu degerlerinin aslinda
hic eskimedigi ve kabul goren degerlerin sikca degistigi giinlimiiz modern
toplumunda bile kaliciliklarim koruyabildiklerini gostermistir.””

Boya resimlerin diginda 6zgiin bask: tekniklerini ve degisik arag gereglerle de
resim yapmay1l denemistir. Tuval {izerine akrilik ve karisik teknikle simgesel
anlatimli yapitlar olusturmustur. Ana renk olarak kullandig1 kirmizinin yani sira altin
yaldiz sanat yapitlarina son derece derin bir etki katmustir.

Aldig1 mimarlik egitiminin bir sonucu olarak Gergekiistii teknige yatkin
mimari mekanlarin  yer aldigi derinlik kavramini o6ne g¢ikaran ¢alismalar
gerceklestirmistir. (EK-2 Resim: 37 )

Erol Akyavas’in resimlerinde insan ve hayvan figiirleri pek yer almamistir.
Renkg¢i bir anlatima sahip olmasina karsin resimlerindeki renkli alanlar keskin
hatlarla birbirinden ayrilmistir.

Mimarlik egitimi goérmesinin etkilerini 6zellikle modern mimarligin dev
isimlerinden biri olan Mies Van Der Rohe’un 6grencisi olmanin izleri sanat¢inin
resimlerinde gorilmistiir. Akyavas resim yapmayip insa etmistir. Akyavas’in
resminin konstriikksiyonu tipki bir Mies yapist gibi ¢iplak ve disaridan algilanabilir
niteliktedir. Resmi tasiyan, unsurlarin hepsini ilk bakista fark etmek miimkiindiir.
Tesadiiflere yer vermemistir. Her sey sanki ince bir hesapla dnceden tasarlanmis
gibidir.*”

1981-1984 yillar1 arasinda gergeklestirdigi eserlerde minyatiirle tezat
olusturacak sekilde biiylik tuvaller kullanmustir. Eserlerinde boyayir katmanlar
halinde kullanarak ve zaman zaman kabartma malzeme ilaveleri yaparak ustalikla

islenmis yiizeyler olusturmustur.

3.2.7.3. Erol Akyavas’in Eserlerinde Siirrealiste Egilimler
Amerika’da bulundugu ilk yillarda soyut geometrik anlayistan uzaklasarak

Siirrealist uygulamalara yonelmis Siirrealizmin teorileri ve metotlartyla ilgilenmistir.

22 Demet Senyay,Erol Akyavas in Yapitlarinda islam Diisiincesi ve Sanatinin Etkileri Yiiksek

Lisans Tezi, Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Arkeoloji ve Sanat Tarihi
Anabilim dal1 , Istanbul, Mayis 1997, s.,63,64.
2% Haldun Dostoglu,”Erol Akyavas Uzerine”, Art Dekor, S.53, Haziran- Agustos, 1999, s.,206-207.



118

Sanat¢1 bu baglamda 1960’larin sonunda gercgeklestirdigi ve adi Viva (yasasin)
sOzclgi ile baslayan “Yasasin Vietnam”, “Yasasin Seksapelliler” ve “Yasasin
Profumo” gibi yergi dolu resimlerinde giincel olaylar karikatiirii animsatan figiirlerle
burjuva ahlak¢iligina karst bir tavirla ele almis ve savunulan degerlerle gercek
davraniglar arasindaki ¢eligkileri vurgulamistir. Gergekiistiicii nitelikler, ozellikle
aldig1 mimarlik egitimiyle mekan iligkileri acisindan belirginlik kazanmistir. Sanatci,
mimari mekin kavramindan yola ¢ikarak, Jung ve Freud’un biling altin1 agiga
cikaran gorlslerinden etkilenmis; i¢ diinyasindaki kaygilart ve celiskileri dile
getirmistir.

Erol Akyavag, Siirrealist egilim gosteren sanat¢ilar arasinda figlir resmini
benimsemeyen tek sanatcidir. Bunda insanin maddi varligimi asan Isldmi inamsa
doniik tarihsel konular1 se¢gmesinin rolii vardir. Sanat¢inin Siirrealistlere esin veren
devrimci ruhun dirtiisiindedir. Amerika’da yasadigi ve calistigi yillarda soyut
disavurumculuk yoluyla Siirrealizmin bazi kalici 6zelliklerine sahip olmustur.
Sanatg¢1 Siirrealizmin karisik siyasal iliskilerini yadsimigsa da onun derinlemesine
ruhsal ilgilerini benimsemistir. Bilingaltinin arastirilmasi ve burada bulunan siirsel
icerigin gostergeleri sanatinin temel taglarini olusturmustur. Siirrealistler tarafindan
yurekli bir sekilde ele alinan sorunlar Onun sanatinin kisiligini olusturan 6gelerdir.
Bilingli bir sekilde ya da biling altindan, diisiiniilmeden inanilan giindelik ve ahlaki
varsayimlar1 sorgulamistir. Onun kompozisyonlar1 etkin yasantinin i¢ diinyasina

bagimli olan siirsel ve inandirici dogrular: koymustur.*®*

3.1.7.4. Erol Akyavas’in Eserlerinde Siirrealist Cagrisimhi Geleneksel
Etkiler
1950’ lerden beri resimle i¢ igce olan sanat¢inin en Onemli
ozelliklerinden biri resim sanatindaki tiim ustaliginin yani sira Tiirk Islam kiiltiir
miras1 ile cagdas sanat arasinda olusturdugu bilingli sentezdir. Sanatgi, 1980
sonrasinda Islam sanatlarmin ¢agdas sanata uyarlayarak, islam tarihinden olaylar1 ve
Islami kavramlar1 resimlerinde soyutlayarak anlatmustir. islam sanatlarindan ve
tasavvuftan kaynaklanan gorsel malzemeyi simgesel olarak kullanarak bu sembolleri

zaman zaman evrensel sembollerle bir araya getirerek resimlerde mistik bir dil

204 Edward B.Henning,”Erol’un Sanati” Aksanat Sergi Katalogu, Istanbul, Mayis 1993, 5.47,51.
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yaratmistir. Sanat¢inin Islam sanatlari ile olan bagimi giiglendiren, gelistiren ve bu
sanatlart kullanis bi¢imine yOn veren, sanat¢inin tasavvufla olan yakinlagmasi
olmustur. Bu iliski sanat¢inin 1950°1i yillarin sonlarinda gergeklestirdigi ve hat
sanatinin etkilerinin goriildiigii eserleri ile 1980 sonrasinda gerceklestirdigi eserler
arasindaki farki belirlemistir.

Akyavas’in tasavvufa olan ilgisi ailesinden kaynaklanmistir. Dedelerinden
biri Merdivenkdy Tekkesi Seyhi olan Akyavas’in tasavvuf tarih ve edebiyat {lizerine
aragtirma yapan yazar Abdiilbaki Golpinarl ile de akrabadir. Sanat¢inin uzun yillar
yurt disinda calismas1 tasavvufa yonelmesinde etkili olmustur. Akyavas igin Iranh
Islam diisiiniirii Mutasavvif Sebiisteri’nin Giilsen-i Raz adli kitabim1 okudugu 1971
yil1 bir déniim noktas1 olmustur. Ancak Islam sanatina ait imge egilimi aslinda resme
ilk bagladig1 yillarda da vardir. 1951 yilinda Yunus Emre’nin siirleriyle ilisikli olarak
yaptig1 litografik calisma sanat¢inin tasavvufa olan egiliminin heniiz 19 yasindayken
var oldugunu gostermistir. 1956 ve 1957’ lerde resmine giren hat sanati 6geleri onun
icin sadece soyut bir bi¢cim segenegi ya da disavurum yontemi degildir. Onun
kokiinden gelen bellegine kaydedilmis kendi tarihine ait imgeler olmalari onun bu
6geleri bu derece basariyla tuvale aktarabilmesinin nedenlerinden biri olmustur.”*

Sanatc1 6zellikle 1980 sonrasinda geleneksel sanat degerlere agirlik vermis ve
eserlerinde minyatiir ve hat sanat¢ilar1 ile cagdas sanat arasinda bir sentez
olusturmustur.

Sanat¢inin minyatiir sanati ile iliskisi 6zellikle Matrak¢i Nasuh’un naif tarzl
topografik resimlerinden etkilenerek gergeklestirdigi eserlerinde goriilmiistiir.
Matrak¢r’nin sehir ve konaklama yerlerini kusbakisi anlatan resimleri, sanat¢inin
mimar kisiligi ile uyum saglamistir.

Bagta Arap kaligrafisine benzer sembollerle modernist diizenlemeler yapan
sanat¢1 giderek kolajlarla portreleri, Che Guaera ile nii’leri, enteryorlerle duvarlari,
surlar1, cadirlari, Gazali’yle Kimya-1 Saadet’i, fermanlarla El-Hallac’i , ikonlarla Fihi
ma fih’i ve hepsine icgine alan labirentleri igsellestirmeye baslamistir. Doguya

ozellikle islam mitolojisine ait sembolleri, minyatiir geleneginin belirli kaliplarini

2% Demet Sonmez,”Evreninin Anlamia Agilan Kapilar”, Erol Akyavas, istanbul Bilgi

Universitesi Yaymlari Istanbul , Ekim 2000, 5.61,62.

2% Demet Senyay,a.g.e., s.40.
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modellerini kendi modernizminin i¢inde eritmis belki de tamamen kendine has bir
estetik yaratabilmis nadir sanatg¢ilar arasindadir.

Hat sanati1 Akyavas’in resimlerine 1980’lerin ortalarinda girmistir. Sanatg1
1984°de gereklestirdigi ”Kimya-i Saadet” adli dizisinde guvas, sulandirilmis toz
boyalar ve yaldizla minyatiirlere 6zgii orgeleri, hat 6rneklerini, bulutlar1 vb.ogeleri
mekansal iligkileri de dikkate alarak grafik bir diizen i¢inde istiflemistir. Sanatginin
dogu-bat1 bilesimine ilgisi bu yapitlariyla gorsellik kazanmistir. Akyavas 1980’lerin
sonuna dogru  gerceklestirdigi “Hallact Mansur” dizisinde (EK-2 Resim:38)
tasavvuf felsefesiyle derinden ilgilenmeye baglamis; bunu hat, minyatiir ve ebru gibi
geleneksel tiirlerin soyut bir diizen i¢inde kurguladig1 “Miragcname” adli tas baskilari
izlemistir. Ayrica bir dizi gergeklestirdigi “ferman”lar1 vardir. (EK-2 Resim: 39)

Sanate1 tarihsel kaynaklart kisisel {isliibu icinde ¢agdas bir anlayisla ustaca
yorumlamasini bilmistir.

Erol Akyavas’in resimlerinde tarihsel verilerden kaynaklanan mekan ve
simge iliskisine yonelik yorumlar1 son zamanlarda Islami inamsla ilgili dinsel
temalara doniismiistiir. Kerbela vakasini simgeleyen motifler ve Kabe resimleri
bunlara Ornektir. Ayni zamanda resimlerini doguya oOzgii kaligrafik 6gelerde
ekleyerek gizemli bir anlatima yonelmistir. Bu yonelis nakigsi bulutlar ya da mavi
degisimli gokyiizii kesintilerine, eski hat levhalarindan ve Kuran’dan alinmis ayet ve
surelerin tipki ¢izimlerini katarak daha da yogunlasmistir. Montaj etkisi birakmayan
bu alintilarda Akyavas Islam Sanatmin “Miicerret Diinyas1” ile ¢agdas sanatlarn
soyut begenisinin biresimini (sentezini) 6ngOérmiistiir. Sanatg1 6nce var olan kelam
saygisi ve sozcligiiniin anlam degerine bagl kalarak ancak afis, poster ya da slogan
diizeyine de doniistiirmeden kendi anlayis1 dogrultusunda arastirici ve atilgan niteligi
ile yeni olusumlar ortaya koymustur.

Dogulu ve Batili gorsel degerleri 6zgiin kurgular ve ¢cagdas bir resim tadiyla
bagdastiran bu diizenlemeler XVIII. yiizyilda o6zgiinliikten uzaklasan Islam

Kiiltiiri’niin sanat gelenegine yeni bir halka eklemeyi amaglamistir.
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Katalog No : 10

EK-2 Res.No. : 40

Sanatgi : Erol Akyavas
Konu : Saint John Perse

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yaglhiboya
Boyut : 36x45 cm.
Yil : 1989

Eser, 1887°de dogup 1975 yilinda 6len Fransiz sair ve diplomat olan Saint
John Perse’nin anisia yapilmistir. Perse doneminin 6nde gelen kisiliklerinden biri
olup Fransiz hiikiimeti adina 6nemli misyonlar yiiklenmis ve diinyay1 dolagmustir.
John Perse, Zengin cagrisimlarla yiiklii olan siirleri ile taninmaktadir. Bu yonii ile
1960 Nobel Edebiyat 6diiliinii almaya hak kazanmistir. O’nun siirlerinde hipnoz
sirasinda yasananlar1 ¢agristiran bir hayal alemi egzotik sozciiklerle ifade
edilmektedir.

Eserin iist boliimiinde koyu mavi fonlu agik mavi ¢ergeve igerisinde Perse’nin
profilden yatan biistii ve iizerinde bir balik bulunmaktadir. Alt boliimde isttekinden
daha biiyiik¢e dikdortgen bir gergeve icerisinde, turuncu renk iizerinde sar1 bir zemin,
ticgen konik, kiire ve dikdortgen prizmalarindan olusan elemanlar ve hemen
yanlarinda bir leylek bulunmaktadir. Eserdeki biitiin canlilar gibi siyah beyaz
resmedilen ylizde mumyalanmis bir goriintii hakimdir. Alt bolimde ilk donem
caligmalarinda sikca ele aldig1 konik geometrik formlar bulunmaktadir.

Cogunlukla iki boyutlu ¢aligmalar yapan sanat¢t bu eserde fonun lekesel
etkilerinin yaninda figiir ve nesnelerde dnemli 6l¢iide hacimsellik ve ii¢ boyut etkileri
vermistir.

Sanatc¢inin bu ¢alismas1t Max Ernst’in kolajlarint ve Giorgio De Chirico’nun
metazifik resimlerini ¢agristirmaktadir. Konu olarak Perse’yi se¢mesi; Akyavas’in,
Bilingaltinin arastirilmast ve burada bulunan siirsel igerigin gosterilmesinin
gerekliligine inancindan kaynaklanmaktadir. Bu kompozisyonda mekanik, ampirik
ve mantikli geleneklerin sagmaligi ortaya konmus, mantik 6tesi manti§a, dogru Gtesi

dogruya ,diis 6tesi gerceklige ulasilmaya calisilmistir.



122

3.1.8. Yiiksel Arslan
3.1.8.1. Yiiksel Arslan’in Hayati

1933 yilinda Istanbul’un Eyiip ilcesinde dogmustur. 1953 Istanbul
Universitesi Sanat Tarihi Boliimii’nii bitirmistir.*"’

Cevresindeki eski mezarliklar ve fabrikalar bulunan Hali¢’e yakin bir
mahallede biiylimiistiir. -’Mezar taglar1 arasinda oynarken en sevdigim oyun; “taslari
yerlerinden sokerek altindaki her tiirden bocegi incelemekti” diyen Yiiksel Arslan
mezar taslarimi hep canli varliklarmis , sadik arkadaslarmis gibi gérmiistiir. Ilkokula
gittigi yillarda el yazisinin ve desenlerinin giizelligi Ogretmeninin dikkatini
cekmistir.””®

1949 yilinda Istanbul Lisesi’ne kaydolmustur. Bu dénemde suluboya, guvas
ve pastel karigimi resimlerini kendisi de ciddiye almaya baslamis, Istanbul’u
gezerken, resim defterine eskizler karalamistir. Paul Klee’nin etkisi altindaki
resimlerini resim Ogretmeninin destegiyle Lisenin Koridorlarinda sergilemistir. Artik
Yiiksel Arslan ressam olmaya karar vermistir. Tiiplerden ¢ikan boyalar1 yapay, sok
edici “doga-karsiti” olarak gormiistiir. “Kat edilmis, yollarin disinda da ressam
olunabilir” diye diisiinerek Giizel Sanatlar Akademisi’ne gitmek yerine Sanat Tarihi
Enstitiisii’ne gitmeyi tercih etmistir.

Cok okuyan arastiric1 bir 6grenci olmasi ve sanatin gegmisini iyi bilmesi
onu dogu-bat1 sentezi i¢inde kendi teknigini aramaya yoneltmistir. Yapay renklere
duydugu nefretten dolay1 ¢igek, ot, tas, kiremit, komiir gibi dogal malzemeleri
stirterek kendi teknigini bulmustur.

“Iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii“ dizisinde yer alan tablolarda sanatci
insanilesmis hayvan diinyasin1 resimlemistir. O yillarda yasi heniiz ¢ok geng
olmasina karsin Rus, Alman, Fransiz, Latin Yunan...vb klasikleriyle Sigmund
Freud’un c¢evrilmis tiim eserleri okumustur. ” Kapital-Arture” adimi verdigi
resimlerini de Marx’m Diyalektik Maddeciligini okuduktan sonra yapmugtir.*”’

1959 yilinda Alman Kiiltiir merkezinde ikinci sergisini agmis, Fallizm

adindaki bu erotik otobiyografik eserler, Istanbul’un sanat ortaminda ¢ok giiriiltii

koparmistir.

2971950-2000 T.C.Merkez Bankasi Cagdas Tiirk Sanat1 Koleksiyonu,Ankara 1994,5.356
2% yiiksel Arslan; Defterler 1965-1994, Ankara,Dost Galeri Nev.1966.s.15-16 .
2 yiiksel Arslan, a.g.e., s.25.
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Nietzsche, Alfred Jarry, Antonuin Artaud gibi kendi deyimiyle lanetlenmis
diisiiniir ve sairleri okumustur. Resim ¢alismalarina ise “Portreler 1” adli yeni bir
diziyle devam etmistir.

Galerici Raymond Cordier’in cagris1 lizeren Yiksel Arslan 1961 yilinda
Paris’e yerlesmistir. Sanat¢inin eserleri ne resim, ne guvas ne desen oldugundan
Cordier; Yiiksel Arslan’in eserlerini nasil siniflandiracagini bilememistir. Yiiksel
Arslan bu durumu acikliga kavusturmak maksadiyla ”Art”(sanat) sézciigline bir taki
ekleyerek “Arture”u bulmustur.

1964 yilinda Galeri Charpentier’de Le Siirrealisme-Sources, Histories
Aftinites (Siirrealizmin kaynaklari, tarihi ve egilimleri) sergisine katilmistir. 1964-
1965 yillar1 arasinda da arture’ler yapmaya devam etmis, Avrupa turuna cikarak
Kopenhag’da ve Berlin’de sergiler agmustir.

1967°de sergiler agmak i¢in Tiirkiye’ye donmiistiir. Ik sergilerini 1955 ve
1959 yillarinda Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde Istanbul’da acan sanatci Istanbul’un
sanat ortaminda biiyiik bir giirtiltii koparmis, O’nun diinya ¢apinda bir ressam oldugu
sOylenmistir. Boylece Tiirkiye’nin kiiltiirel ortaminin Batrya m1 yoksa Doguya m1 ait
oldugu konusundaki polemikler basinda yer almaya baslamistir. *'°

Ankara sergilerini Fransiz Kiiltiir Merkezi’nde agmistir. Ankara’daki sergisi
miistehcen oldugu gerekcesiyle kovusturmaya ugrayarak sergiden 10  Arture
toplanmistir. 4 celse sonunda sanatg1 berat edip resimler geri iade aldiktan sonra
Paris’e dénmiistiir.”"’

1969-1975 yillar1 arasinda hummali bir ¢alismayla hem okuyarak hem de
izleyerek “Das Kapital’i resimlemistir. Kapital-Arture’lardan 30 tanesi bir yayinevi
tarafindan kullanilmig, kitap yaymnladiktan dort yil sonra da bu g¢aligmalarini
sergileyebilmistir. Bu sergi 1980°1i yillara kadar stirmistiir.

Eserlerin uzun sliren okuma donemlerini karsilayan diziler halinde
gerceklestiren sanat¢i1 1980-1984 arasi Etkileri, 1984-1988 aras1 Arture’lar1 yapmus,
1988 ‘den giinimiize degin “Insan dizisi iizerinde calismaktadir.”'?> Halen

caligsmalarini Paris’te siirdiirmektedir.

1% yiiksel Arslan, a.g.e. s.19.
2 Sezer Tansug, ”Yiiksel Arslan”, Arstist, S.8, Mart- Nisan, 1993, Istanbul, s.,21-23.
12 yiiksel Arslan, a.g.e., s.16-26.
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3.2.8.2. Yiiksel Arslan ‘in Resim Teknigi ve Arture’si

Yiiksel Arslan’da her sey Cizgidir. Cizgi bir yorum, bir analiz bir hiimor
aracidir. Yiiksel Arslan igin ¢izgiye arac1 olamayacak hig bir kaynak yoktur.?"

Yiiksel Arslan i¢in boya ikinci planda yalnizca bir fon sorunudur. Asil degeri
cizgisine baghdir. Renkgi bir anlayisa sahip degildir. Kullandig1 dogal malzemeler
ylziinden kahverengi, toprak rengi ve tiirevleri resimlere hakim durumdadir.(EK-2
Resim: 114)

Sanatcinin; Tekniginiz nedir? Ya da, Bir Arture nasil yapilir? Sorusuna verdigi cevap
sOyledir:

-“Elinizdeki toprak boya stokunuzdan (tercihen sar1 renkten )iki ¢orba kasigi
aliniz, iyice incelene kadar 6giitiiniiz. Kiigiik bir tencereye 40-50 gr. Tereyagi, yarim
kasik bal, 3 kahve kasig1 seker, bir ¢ay kasigi tuz koyun.Uzerine 4 gri sabun
rendeleyin ve 10 damla kadar tiitiin suyu ekleyin. Sonra tencerenin i¢ine iseyin (1/10
litre kadar) Son olarak tencerenizi atese koyun. Kaynamaya yiiz tuttugunda daha
once hazirladigimiz iki kasik toprak boyayr ekleyin agdali siviyr bir catalla
karigtirarak 3 ila 4 dakika kaynattiktan sonra sogumaya birakan ve i¢ine 5 yumurta
aki ekleyerek % dakika cirpin.Tencerenin igindekileri biiyiik bir kagit iizerine
bosaltin, siviy1 bir firga yardimiyla kagidin tiim yiizeyine yayin ve 10 saat kadar
kurumaya birakin. Ertesi giin kagidiniz artik imalati i¢in hazirdir. Daha kaygan bir
ylizey isterseniz sari taglarini ve toprak boyanizi kagidin tiim yiizeyine stirtliniiz.

Hazirladiginiz kagit tizerine hayal giiclinlize gore sert bir kursun kalemle
cizimler yapin. Toprak boyalarinizi c¢izdiginiz desenlerin ve sekillerin arasina
siirterek renklendirebilirsiniz. Renkli sekillerinizi sabitlestirmek i¢in kiiciik sileks
parcalariyla bir ¢ok kez siirtiin. 100x80 cm. ebadindaki bir kagit i¢in en az bes-alt1
aylik bir calismay1 goze almalisiniz. Ama bu zahmetinizin karsiligi olarak giizel bir
Arture elde edeceksiniz. Tarih oncesi bir yemek! Bunu pentiiriin yagliboya resim
tadiyla karsilastirin. Pentiirden biktiysamiz Arture yiyin! Tiitlin suyu kullanimi
kagidiniz boceklerden bakterilerden ve bulasici hastaliklardan koruyacaktir ve
zamana kars1 biiyiik bir direng saglayacaktir.”*'*

Sanat tarihi Enstitiisiinde 6grenci oldugu yillarda resimleri ve kullandigi

ilging teknik Hocas1 Mazhar Sevket Ipsiroglu’nun dikkatini ¢ekmistir. Sanatgi

213 Sezer Tansug, a.g.e., s.,21.
214 yiiksel Arslan , a.g.e., s.,25.
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Fransa’ya gittikten sonra “Arture” admi verdigi tekniginin ilk denemelerini
Tirkiye’deyken yapmistir. Yiiksel Arslan’in Eyiip’teki kii¢iik atdlyesini goren
Mazhar Sevket Ipsiroglu, o ortami sdyle anlatmaktadir.:

“..Bir kez Eyiip’teki evine cagirmisti beni, Kiigiiciik calisma odasi terebentin ve
yagliboya kokmuyordu ve bir ressam atdlyesinden ¢ok, esrarli deneylerin yapildigi
bir laboratuara benziyordu. Hazira konmak istemeyen, yapitlarinda kullandigi
malzemeye kadar her seyi tiirlii deneylerle arayip bulmaya ¢alisan bir sanat¢inin bu
odada calistig1 hemen belli oluyordu. Kiiclik ¢canaklarda renk renk bitkisel boyalar,
topraklar, ne oldugunu bilmedigim kurutulmus otlar, deniz kabuklari, irili ufakli bir
siirii sise, makas, bicak, ege ve daha bunlara benzer bir siirii ara¢ ve gere¢ goze
carptyordu. Ama oda yine de derli topluydu. Her sey biiylik bir 6zenle yan yana
dizilmis, yerini bulmustu.”*"?

Sanat¢inin kagidi bdyle bir islemden gegirmesi ; zamanin asindirma ve
yipratma giiciinii kagida yansitarak ilk bakista seyredeni giindelikten hayattan
kurtarip eski ¢aglara siirliklemistir. Zeminin gelisiglizel islenmedigi eserlerinde,
renklerin secilisinde, yag lekelerinin tortulmasinda, yayilisinda, bagli basina bir
diizen bir yeterlik vardir.*'®

Dogal boyalarla gerceklestirdigi “iliski, davranis, sikintilarina 6vgii”
adin1 verdigi bir dizi resim yaptiktan sonra toprak, bal, yumurta aki ve kemik iligi

gibi malzemelerle “phallisme” dizilerini boyamstr. 2"/

3.1.8.3. Yiiksel Arslan’m Eserlerindeki Bicim —Icerik Tliskisi
Arslan’in sanat1 1955°ten giiniimiize bes evreden olusmaktadir.
Aray1s donemi
Erotik donem
Diisiinsel donem
Toplumcu dénem
Bilesimci donem
Onun resimlerinde Yazinin her zaman 6nemli bir yeri olmustur. Resimlerinde

ortaya koydugu suretler olan; insanlar, bas gévde kollar , bacaklar, hayvanlar,

13 yiiksel Arslan, a.g.e.,s.,18-19.
216 Sezer Tansug ,Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1999, 5.249.
27 Sezer Tansug,”Yiiksel Arslan” Artist , S.8, Mart-Nisan,1993 Istanbul, s.,21.
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bocekler, doga goriintiileri ve g¢esitli nesneler hi¢bir simge niteligi tasgmamistir. Bu
nesneler dogadaki ve toplumdaki yerlerinin izdiistimleridir. Onun kurdugu resimsel
diinya yazinin felsefenin, resmin arkeolojinin halk sanatlarinin sinirlarindan
kurtulmus bir diinyadir.*'"®

Sanatg1 daha 6grencilik yillarinda Klee ve Miro’dan etkilenmistir. Sanat
diinyasinda yazi-resim birlikteligini kuran Arslan, Klee’nin ¢alismalarindan oldukca
etkilenerek 1958/1962 yillar1 arasinda yazi harflerini kullanarak resimler yapmistir .
”Leonardo da Vinci’nin Portresi” adl1 yapit1 yazi-resim harflerinin estetik giizelligine
hayran olan ressam , calismalarinda, anlamli olmayan harf ve isaretlerden
yararlanarak desenler ortaya ¢ikarmustir.”"”

Sanat¢inin  1970’lerde gerceklestirdigi ve yargilanmasina yol acan Karl
Marx’in Kapital yorumlar1 onun ideolojik saplantilarinin degil mizah¢1 6fkesinin
gostergesidir.”*’

Yiiksel Arslan’in resim dizileri , vazgecilmez bir okuma ve Ogrenme
tutkusuyla i¢ icedir. influences ve Autorartures dizleri genis bir kiiltiir birikimliyle i¢
ice yasadigini kanitlamistir. L’Homme dizisi, okuma ilgisinin 6zel bazi bilimsel
alanlara kadar uzandigin1 ortaya koymustur. 1’Animal dizisinde hayvanlarin cinsel
yasamlarimi irdelemistir. 1960’lardan itibaren gerceklestirdigi Paris caligmalarinda
modelaj ve anatomi sorunlarinin 6zgiin bir naivite ile irdelendigi asilmaz nitelikte
figiiratif fantezilere ulasmustir.??' (EK-2 Resim:116)

Sanatc1 icin resim yalnizca plastik degerlerin arastirildigi ve eski degerlerin
kiicimsenip, yeni plastik degerlerin yaratildig: bir diinya degildir. Arslan diisiinceyi
resmetmek istemis ve bu nedenle kendisine ressam yani ¢izer-boyarin sézciigiinii
yakistirmistir. Genellikle yazarlardan esinlenen Arslan resimlerinde Anlatimciliga
onem vermistir. Onun resimlerinin birer dykiisii vardir. Bu dykiiler segtigi yazarlarin
Oykileri degil kendi oOykiileridir. Ona gore yazar sozciiklerle sinirli oldugu igin
Oykiiyli anlatamaz.

Cocukluk ve genglik yasaminin psikanalitik sorunlarini 1950°1i yillarda

toplum yasayisi diizleminde irdeleyen Arslan, kurallara ve dogmatik fikirlere karsi

218 Ferit Edgii,”Yiiksel Arslan’in Son Resimleri”,Argos ,No.4, Aralik ,1988,,s.,87.
219 Orhan Duru, a.g.m., 1973 s.9.

20 Sezer Tansug,a.g.m, s.,23 .

21 Sezer Tansug, a.g.m., s.,.27
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Ozgiirliik disiincesini cinsellik boyutunda yogunlastirarak bas kaldirisim1 ifade
etmistir. Fallik ilgi ve yonelislerinin tarihsel ve cagdas kaynaklariyla kurdugu
diisiincesel ve duyussal baglar onu hiimoristik , mistik ve trajik olan tiim ruhsal
boyutlarinin maceracist ve Siirrealist bir imgelemin bilimsel boyutlara kadar
ulasmasini saglayan ¢izer/boyar yapmistir.***

Onun i¢in resim diislincenin aynasidir. Biitlin c¢abasi da diisiindiiglinii
resmetmektir . Bir ¢cok soyut sanatin resimde &ykii aranmamasi goriisiine karsi
resimleri hep bir oykiiyii anlatmistir. O, resimlerinde kullandig1 insan veya hayvan
Ogesini resmin amaci olarak degil araci olarak kullanmistir. Sanatci Dogu
bilginlerinin diisiincesi olan “Insanin nereden geldigi degil, nereye gittigi 6nemlidir.”
diisiincesine kars1 olup , O’na gore: > Insamin nereye gittigini anlamak istiyorsan
nereden geldigine bak” felsefesini benimsemistir. Onun resmi her doénemde
diisiindiigiinii, duydugunu, sezdigini, diisledigini tasarladigin1 yasadigini anlatan bir
resimdir.**’

Sanat¢1 uzun siire at ve insani bir arada islemistir. Ayrica 6kiiz ve diger
hayvan figiirlerini resimlerinde konu olarak islemis, hatta bir 6kiiz deseninin iistiine
“Freud hakl1” sozciigiinii yazmustir. Atlarinin yaninda insani ¢iftlesme olaymi
cizerken, mutsuzlugu ve kentlesmeyi resimlerinde yasatmistir. Mezar taslarini
insana, insanlar1 mezar taslarina benzetmistir. Anatomik olarak insani degistirmeden
diisiinsel degisimde c¢izip boyamistir.

Sanat¢r resminde bir olayr anlatirken o olayin bir ka¢ boyutunu da
yansitmistir. Ornegin, bir fabrikanin igini canlandiriyor ise fabrikada kac isci
oldugunu, makine ayrintilarim1 ve mekan icerisinde ne varsa hepsini resimde
islemistir. Bunlar ortaya koyarken yansimali olarak da baska bir gercege resmin
yalnizca kendisi oldugu gergegine isaret etmistir.

Sanatcinin ilk ¢izdigi resimlerinde insanin yer yiiziine ilk gelisini, tabiatla ilk
karsilagmasini, daha dogrusu insanoglunun ilk tepkisini anlatmak istemistir. Cinsel
temalara c¢okca yer vermesi de bu istege baglanmistir. Cagdas ile ilkel’i
bagdastirirken ilkel insanin ana tepkisi olarak cinsel duyguyu se¢mistir.”** (EK-2

Resim: 115)

22 Sezer Tansug, a.g.m, s.48
* Ferit Edgii, a.g.e., s.14
2% Sezer Tansug,Cagdas Tiirk Sanati, s.249
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Belki kendinde de en ilkel goriinen davranis olarak bunu goérmiis bunu gostermek
istemistir.  Sanat¢1 kendine 6zgili bir ikonografi olusturmustur. Bu ikonografi
icerisinde seslere de yonelmistir. “Etkiler “ dizisinde konusan agacglar veya ses
cikaran kedilere rastlamak miimkiindiir. Yazi, ¢izgi ve sesi resimde biitlinlestiren
Arslan kendine 6zgii dilini dizge durumuna getirerek sdyleme doniistiirebilen usta bir

Tiirk ¢izer-yazar-boyardir.”*

3.1.8.4. Yiiksel Arslan’in Eserlerindeki Siirrealist Egilimler

1950-1960 yillar1 arasindaki resimlerinde yerli ve yabanci kaynaklari bir
arada kullanarak fantastik bir egilim gdsteren Tiirk sanat¢is1 Yiiksel Arslan kendisine
ozgl teknik ve cizgisiyle Tiirk resminde Siirrealizm’in Onciisii olmus, Tiirk
Resmi’nin Siirrealist bir ¢izgiyle tanigmasini saglamistir. Yiiksel Arslan’in bu girisimi
Tiirk resminde yeni bir egilimin baslamasina yol agmuistir. Arslan , Bati’daki
Stirrealistlerle iliski kuran, Andre Breton ile goriisebilen ve 1964 yilinda
Siirrealistlerin Paris’teki bir sergisine katilan tek ressamimizdir.Yiiksel Arslan’in
Siirrealist ¢izgisi Paris’e gitmeden ¢ok once Tiirkiye’de baslamistir.

Onun Siirrealist anlayista cocukluk giinlerine dayanmistir. Sanat¢inin en ¢ok
zevk aldig1 oyun alanlar1 mezarliklar olmustur. En biiyiik meraki ise taglar1 kaldirip
boceklere bakmaktir. Evde sineklerin, disarida boceklerin, kurbagalarin,
kaplumbagalarin , kedilerin, kopeklerin ve atlarin ¢iftlesmeleri her zaman ilgisini ve
dikkatini ¢ekmigtir. 1949-1952 yillar1 arasinda siirekli olarak gordiigii iki diis onun
fantastik diinyasinin zeminlerinden biri olmustur. Gordiigli bu riiyalar1 su sekilde
aciklar;

-Birden diisiyorum ve kendimi yerde yiiziikoyun yataga paralel bir durumda
buluyorum.

-Gokyliziinde parildayan kiiciik yildizlar tonlarca agirlikta taglar olarak
diisiiyor iistiime . Her seferinde ¢iglik cigliga uyantyorum. Ev halki da benimle
beraber.

Yiiksel Arslan’da kendine 0zgii Gergekiistiicii bir resim teknigi ile smir
tanimayan diis diinyasini resimlerine tasiyarak resime karsi bir “Resim” iiretmis,

icsel ve elestirel bir sdylem pesinde olmustur.

¥ Necmi Sonmez,Yiiksel Arslan Sergisi “Biiyiik Sigrayis”, Milliyet Sanat Dergisi, S.196, Ankara
1988, s.,41-42.
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Estetigi kendi bi¢imlendirme mantigi ile agiklanabilen yapitlarinda 6zgiin bir
sanatsal iisltip i¢inde 6zgiir bir iscilikle ¢carpici biiyiileyici ve alayci bir ruh hali iginde
Siirrealist akim icinde bireysel giicii ve disiplinli ¢aligmalart ile ilging degisik
tasarimlarla cesur ¢izim fantezilerine ulasmistir.**®

Klee ve Miro gibi Avrupa Siirrealist sanatgilarina ilgi duyan sanatci, cagdas
sanatin biiyiik ustalarindan etkilenmis olan sanatg1 yapitlarinda bilingaltina itilmis
cinsel sorunlara, c¢izgisel bir anlatimla egilmistir. Le Capital adin1 verdigi
caligmalarindan figiiriin 6tesindeki bilinmeyenleri arastirmistir.

Onun Siirrealist calismalarinda 1956-57 yillarinda yogun olarak okudugu
Freud, Baudelaire, Nerval, Rimbaud, Lautreamont, Marguis,de Sade’nin etkileri
biiytiktiir.

Fallik ilgi ve yonelislerinin tarihsel ve ¢agdas kaynaklariyla kurdugu diistinsel
ve duyussal baglar onu hiimoristik , mistik ve trajik olan tiim ruhsal boyutlarinin
maceracis1 ve Siirrealist bir imgelemin bilimsel boyutlara kadar ulagmasini saglayan
cizer-boyar yapmistir.

Capital Arture serisindeki resimleri emek- sermaye iliskisi iizerinde
yogunlagmistir. Siirrealite bu donem eserlerinde de goriilmektedir. Ancak , “Etkiler”
dizisindeki otobiyografik portrelerde Stirrealist unsurlar yok denecek kadar azdir.
1988’den bu yana ise “insanlar” adli yeni bir dizi olusturmaya calisan sanatgi

Siirrealizm’den yavas yavas uzaklasmaktadir.**’

3.1.8.5. Sanat¢inin Eserlerindeki Siirrealist Cagrisimh Geleneksel
Etkiler
Ortagag Minyatiirlerinden ve Osmanli uygarligindan yazili olarak kalan
dokiimanlara gonderme yapan , resimde kural tanimayan sanatg¢i; resmin sorunsali
olabilecegini hi¢ bir zaman kabul etmemistir. Onceleri ilgi duydugu Batili
sanat¢ilardan sonra Tiirk hat sanatinin kaynaklari, halk sanat, Karagoz figiirleri ve
siyah kalem ile ilgilenmistir. Resimlerinde degerlerden ¢ok kendisine siirekli
yineledigi soru “-Diisiincemi nasil resme dokebilirim ?”” olmustur.
Muhammed Siyah Kalem minyatiirlerinden esinlendigi anlagilan bogumlu

insan ve hayvan figiirleri ilk dénem resimleri arasindadir. Insan kafali bdcekleri,

226 Ayla Ersoy, a.g.e., s. 135.
27 Semra Germaner, Tiirk Diinya Kiiltiir ve Sanat Sempozyumu Bildirileri, s.67,68
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garip yaratiklari, akrepleri, ¢iyanlar1 bir arada kullandig1r karmasik kompozisyonlari
insanlar1 Urperttigi kadar diisiindiirmiistiir.  Mizahla yiikli erotik ¢alismalari ile diis
diinyasini resimlerine tagimistir.

Kendi teknigi olan Arture Yontemi ile kagidini giiclendirmis, kalinlagtirmig
baska yontemlerle yapit1 iizerine ¢alisirken tagla ya da tugla parcalariyla siirtme
yontemine uygulayarak eski minyatiirleri, karagozleri, eski haritalar1 hatlar
andirarak yerel ¢izgi fantezisinin tarihsel uzantilarini yorumlamaya ¢aligmistir.

Sanat¢inin yapay boyalara karsi olan tiksintisi onu dogal boyalara
yoneltmistir. Tarih Oncesi sanat¢ilarinin, primitiflerinin ve minyatiir ustalarinin ve
kilim dokuyan Anadolu kadinlarmin kendi boyalarin1 kendilerinin yapmasindan
etkilenerek kagit tizerine, cicekleri yapraklari otlari, tas tugla komiir sabun, kav

parcaciklarini siirterek olusturmustur.
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Katalog No 130

Resim No 2117

Sanatgi : Yiiksel Arslan

Konu : Cocukluk, Autorartures IV (333)
Malzeme : Tuval Uzerine Yagliboya

Yil : 1984

Boyut :35.5x25 cm.

Agik komposizyon anlayiginin hakim oldugu eserde 0On plandan geri plana
dogru belli bir nizama tabi olmadan serpistirilmek sureti ile yerlestirilmis mezar
taglar1 ve agaclar bulunmaktadir.

Her ne kadar eserdeki elamanlar belli bir perspektif dahilinde yerlestirilmis
gibi goriinse de bu plastik kaygilarla olusturulmus bir derinlik degildir. Keyfiyete
bagili bir perspektif diizenleme goriilmektedir. Figlirlerin ¢izgiye dayali iki boyutlu
¢izim tarzi yuvarlanan donen formlar yaratmadigindan hacimsellik ve ii¢ boyut etkisi
vermemekte bu da perspektif diizenlemeden c¢ok ilk bakista istifleme etkisi
uyandirmaktadir.

Ciinkii 6n plandaki mezar taslarinda bagliklar {izerindeki kabartma yazilar
geri plandaki elemanlardan ¢ok daha ayrintili ve vurgulu olmakla  birlikte
cizgilerinin ve renklerinin yogunlugu azalmadigindan tam olarak ¢izgi ve renk
perspektifinden séz edilememektedir. Tam tersi geri plandaki agaclarin ve gogiin
rengi One baskin ¢iktigindan derinlik hissini yok etmekte 6n plandaki ayrintili
yaklagimi geri planin koyu ve baskin renkleri karsilamaktadir.

Renkler, kullandig1 Arture teknigine bagli olarak dogal malzemelerin olanak
tanidig1 kahverengi ve toprak rengi tiirevleridir. Zaten sanat¢inin asil degeri ¢izgisine
bagli olup renkler eserlerinde yardimci eleman islevini gérmiislerdir.

Kullandig1 mezar taslar1 temasinin kaynagi ta ¢ocukluk giinlerine eski mezar
taglarina yakin bir mahallede biiylimesine ve mezar taslar1 arasinda 6nemli 6lgiide
gecirdigi zamanlara uzanmistir. Mezar taglart onun sanat¢r ruhunun ¢ocukluk
donemlerindeki bir yansimasidir. Oyle ki onlar, resimde de hissedebildigimiz gibi
canli birer varlik gibidir. Sanki mezar taslar1 saha kalkmis olanca hiziyla 6ne dogru

yol almis ve smirlar1 agacak gibidir. Higbir mezar tas1 kirik dokiik, devrik, Carpik
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olmayip ,diri ve dik bir sekilde durup bicim 6z tezadi igermistir. Segtigi konunun
kasvetine kosut olarak isleyis tarzi itibariyle mizahi ve alayci bir anlayis hakim olup,
resmi seyreden de Olimiin soguk nefesini degil yasamin sicakligini
duyumsatmaktadir . Mezar taslar1 formlar1 duruslart ile 6liimle alay eder meydan

okur gibidir.
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3.1.9. Mehmet Giileryiiz
3.1.9.1. Mehmet Giileryiiz’iin Hayat1

1938 yilinda Istanbul’da dogmustur. Orta gretimini Saint Joseph, Saint
Benoit ve Haydarpasa liselerinde tamamladiktan sonra 1958°de Istanbul Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Cemal Tollu ve Nesat Giinal Atolyesinde
1966 yilinda birincilikle bitirmistir. 1958 yilindan baslayarak tiyatro oyunculugu
ogrenimini Haldun Dormen Cep Tiyatrosu, Giiner Siimer Salme-Z.Akademi
Tiyatrosu’nda profesyonel oyunculuk kariyeri baslamigtir. 1970-1975 yillar1 arasinda
devlet bursu ile gittigi Paris’te Litographie ihtisas1 yapmugstir.”*®

1970-74 yillan1 arasinda Paris’te tas baskisi dalinda ¢alismalar yapm1§t1r229

1975-1980 yillar1 arasinda, akademide 6gretim gorevlisi olarak calismistir. 1980°de
bu gorevinden ayrilarak New York’a gitmistir. On biri yurt disinda olmak iizere
bir¢ok kisisel resim sergisi acan sanatgi, yurtici ve yurt disinda ¢ok sayida karma ve
grup sergisine katilmistir. 1979 yilinda “Gariplikler Cadir1” adli heykel grubuyla ,
Sedat Simavi Vakfi Altin Madalya Odiilii , 1995 yilinda Nokta Dergisi Doruktakiler

Plastik Sanatlar Odiiliinii almistir.

1986’da “Kalin” adli sanat dergisini yayimlamaya baslamistir. 1988 de
Istanbul’da 25 yili igeren retrospektif sergi acmustir. 1990-1995 arasinda Votre
Beaute Dergisi “Giileryiiz’lii Sohbetler” roportaj dizisini hazirlamistir. 1991-1992
yillar1 arasinda Uluslararas1 Plastik Sanatlar Polat Ronesans Oteli Lobisi igin 7
parcadan olusan resim sergisini gerceklestirmistir. 1995°de “Bosna igin Insanlik
Girigimi” hareketi ile isgal altindaki Bosna’y1 ziyaret etmistir. 1998-99-2000
yillarinda Istanbul Devlet Tiyatrosu’nda misafir oyuncu olarak “Bir Kiiciik Is i¢in
Yasli bir Palyago Aramyor” adli oyunda oynamistir.”*°

Mehmet Giileryiiz hayatinin her evresinde, yillarca defterlere, atilan,
saklanan biitiin kagitlara, cizilebilecek biiyiik, kii¢iik her bos alana, hatta nesneleri

sadece goziiyle izleyerek bosluga desen ¢izmistir. Bu durum, Giileryiiz'iin yasaminin

vazgecilmez bir yani olmustur.

28 Levent Calikoglu, Mehmet Giileryiiz, Axa Oyak Sanat Galerisi, 9 Mayis -15 Haziran 2000,
Istanbul, s.30.

229 Stikun Kamil, a.g.e., s.305.

Levent Calikoglu, a.g.e., s.30.
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Sanat¢1 Aralik 2000 yilindan itibaren Uluslararasi Plastik Sanatlar Dernegi
Yonetim Kurul Baskanligini,Eyliil 2001°den bu yana da Dogu Avrupa Plastik
sanatlar Dernekleri Baskanligi yapmaktadir.”'

1980°de New York’a yerlesen , 1983’de Briiksel’de yasayan sanatci
1985°de ise Istanbul’a yerlesmistir. Halen ¢alismalarina Istanbul’da devam eden 232
Mehmet Giileryiiz ilk desen sergisini actigt 1963 yilindan bu yana, kirk bir yildir,

desen yapmayi siirdiirmektedir.

3.1.9.2. Mehmet Giileryiiz’iin Eserlerinde Bicim Icerik iliskisi

Serbest bir olusum i¢inde merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak
stirekli ige dogru derinlestigi hissi veren, ¢eliskileri anitsal vurgularla 6ne ¢ikaran bir
iisldp olusturmustur.

Mehmet Giileryiiz insani, dogay1 denizleri konu olarak ele almis, ¢ok renkli
ve kalin boya katmanlar1 ile devinim i¢inde yabancilasan hayvana doniisen yeni
iligkiler yeni sarsintilarla bunalan, haykiran drami ve azabi ¢agristiran bedenler ve
yuzler resimlemistir. (EK-2 Resim:79) Giindelik gergekleri, Oykiileri, mitleri ve
biling alt1 diislerini anlatirken, izleyeni de resmin icine ¢ekerek soru sordurup
sasirtmistir. Elestirel diisiinsel bir alt yapisi vardir. Klasik sema kaliplarinin digina
¢ikmig yon zitliklar ile hareket olgusunu ters yiiz ederek zaman zaman duygusal ve
romantik olabildigi gibi zaman zaman da ironik alayct ve mistik anlamlar
icermistir.”*

Giileryiiz resminde yer alan unsurlart ve onlar1 bir araya getiren, onlarin
arasindaki iligkileri kuran ve gelistiren elemanlar1 daima bir damitimdan gegirmistir.
Resmin ortaya koydugu imlerinin, ya da ifade etmek istedigi anlamlarin bir sanatsal
tiretim icinde gerceklesmesi gerektigine inanmistir. Bagka bir deyisle yaptig1 ‘sey’in
bir sanatsal tiretim oldugunu sanatsal iiretimin de ancak ve ancak imgeler araciligiyla
gercegin imgeler yoluyla doniistiiriilmesi sonucunda verilebilecegini diistinmiistiir.

Bu nedenle de yogun bir imge sistemi kurup gelistirmistir.”*

Mehmet Giileryiiz, Evin Sanat Galerisi Sanatci Katalogu, 17 Ocak- 18 Subat 2002, Istanbul,
s.20.

22 7,C.Merkez Bankasi Cagdas Tiirk Sanat1 Kolleksiyonu, 1950-2000, Ankara, 1994, s.356.
Ayla Ersoy, a.g.e., s.135.

24 Hasan Biilent Kahraman, Mehmet Giileryiiz, Galeri Nev, 5-30 Ocak 1990 , Istanbul, s.2.
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Desen Giileryliz i¢in hinglarin, doyurulmamis isteklerin, haksizliklarin,
kizginliklarin ve en onemlisi bagkaldirinin alan1 olmustur. Giileryliz'in desenleri,
isaretlerle aktarilmis giinceler gibidir. Her tiir insani zaafin birinci elden aktarildigi,
diizeltmelerden yoksun, maskelenmis "ben"in kendini duyurdugu desen alani bos
kagittir.

Yapitlarinda fir¢a tuslarinin birbirini izledigi kaotik bir form anlayisina ve
psikolojik boyutlu figiir diizenlemelerine yer vermistir. Bu anlayisla tirettigi
yapitlarinda rengin ve big¢imin ¢agristirict bir igerikle dolu olmasina ¢alismistir.
Cizginin yapisal etkisini renk baglaminda ¢éziimlemeye ¢alismis yasamla organik bir
anlam iliskisinin gorsel planda karsihigini yansitmstir.”> (EK-2 Resim:80)

Giileryiiz’de desen her zaman Ondedir, yon gostericidir, sanat¢inin bas
aracidir. Ressam deseni hicbir zaman tablo resmine bir hazirlik, bir eskiz olarak
diisiinmemistir. Ik ¢izmeye basladig1 andan itibaren, desen, onun i¢in bash basma
bir yaratidir.**

Resimlerinde yakin tarihe ve yasayan giinlere ait toplumsal iliskilerin
desifre edilme gereksinmesini uyandiran figiiratif diizenlemeler vardir. Figiirlere
hayvanst motif ¢agrisimlar1 yaptirmakta c¢ok ileri gitmekten ¢ekinmemistir. Goril ve
sempanzeleri andiran mostralar giderek bu sanat¢cinin kagit hamurundan yaptigi
ilging heykellerin de baslica temasini olusturmustur.”’ (EK-2 Resim:81)

Canavarimst figiirler, bicimsizlesmis gdvdeler, dogalliklarint yitirmis
goriiniimler ve nesnelere dogrudan imgelemeden, belki de 1d’in derinlerinde tuval
ylzeyini istila etmistir. En alayci ve neseli resimlerinde bile kiyamet duygusu
sezilmistir. Ya da melankoli s6z konusu olmustur.

Gileryliz, yaptig1 seyin bir sanatsal iiretim oldugunu , sanatsal iiretimin de
ancak ve ancak imgeler aracilifiyla, gercegin imgeler yoluyla degistirilmesi
sonucunda verilebilecegini hi¢ unutmamistir. Bu nedenle yogun bir imge sistemi

kurmus ve gelistirmistir.

Sanat¢1 Oykiiler resimleyerek resmi bir yerde mitlerin resmi olmustur.

Portrelerinin birer yalnizlik manifestosu oldugunu ifade etmistir.

25 Ahmet Kamil Goren,50.Yihinda Akbank Resim Kolleksiyonu,Akbank Kiiltiirk ve Sanat
Kitaplar1 66, Istanbul 1998, s.188.

6 yap1 Kredi Kazim Taskent Sanat Galerisi, Sanatci katologu, 05 Aralik 2003-18 Ocak 2004.

Sezer Tansug ,Tiirk Resminde Yeni Donem, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, 5.107.
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Klasik sema kaliplarinin disina ¢ikarak yon zitliklar1 ile hareket
olgusunu ters yiiz ederek zaman zaman duygusal ve romantik olabildigi gibi zaman
zaman da ironik alayct ve mistik anlamlar icermistir.*®

Sanat¢1 resmiyle, resim de izleyende bir sorgulama islemini girmistir. Resim
izleyeni de i¢ine ¢ekmistir. Ayrica elestirel bir tavr1 vardir. Onun resmi kendi i¢inde
evirilerek, diisiinsel arayislarinin da etkisiyle bireyi kozmik bir duyarlikla algilamaya
baslamistir . Birey Once, onlinde yer aldigi doganin kopmaz, ayrilmaz bir parcasi
haline gelip, onunla biitiinlesmistir. Ardindan doga , deniz ve kir goriintiileriyle
resme girmeye baglamistir. Resimler igerdikleri yogun trajik duyumlarinin yani sira
onlart bazen daha One iten  bazen daha geride tutan bir duygusallikla

olusturulmustur.

Ozellikle deniz resimlerinde goriilen yogun ve hareketli resim yiizeyini
minimalize etme ¢abasi vardir. Deniz resimlerinde 6nemli 6lgiide de figiir varliginin

bir adim geriye alindig1 ve denizin biitiin karmasast ile biitiinlestigi goriilmiistiir. >’

Portrelerinde goriilen doga insan celiskisinin ve ¢atismasinin Munch’a da
Beckmann’a da gondermeler yaptigi goriilmistiir. Doganin bir bosluk olarak ve
kendisinde sonlu bir varlik halinde tanimlanmast Munch’a , ayni1 doganin figiirii
kusatan ve tutsak eden bir mekan gibi sunulmasi da Beckmann’a animsatmistir. (EK-

2 Resim: 82)

Resimlerine igkin olan siddet ve korku atmosferini, boyay1 kalinlagtirarak
tuval yiizeyinde fiziksellestirmistir. Igsel gerilimini ve deneyimini kendisi
dillendirmeye ¢alisir gibidir. Firca kullaniminmi birakip, dogrudan boya sikarak,
spatula kullanarak kolun ve elin hizli hareketiyle resimlerini olusturmustur. (EK-2

Resim: 83 )

1980 sonrasi resimlerinde renk en 6nemli 6gelerden birisi olmustur. Pentiir
giiciniin desenden almakla birlikte renk figiiratif veya non figiiratif farki

gozetmeksizin bash bagina 6nemlidir. Major bir sorun olarak renkle ugrasmlstlr.24°

2% Ayla Ersoy, a.g.e. , 5.135.

% Hasan Biilent Kahraman,”Mehmet Giileryiiz”, Tiirkiye’de Sanat, S.2, Ocak-Subat 1992,
Istanbul, s.,9.
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3.1.9.3. Mehmet Giileryiiz’iin Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Resimleri disavurumculuk ile Gergekiistiiciiliik arasinda gidip gelen bir
¢izgide olmustur. Resmi bir yerde mitlerin, bilincaltinin, diislerin resmidir.**' insam
irperten, itici etkiler yaratan, insanin yabancilagmasini, yalmzligimi vurgulayan
yapitlarinda ¢irkinligin resmini yapmus, izleyeni de resme cekerek soru sordurup

sasirtmigtir.

Sanatc1 dogayi bir bosluk olarak sonlu bir varlik halinde tanimlar ayn1 dogay1
figiirii kusatan ve tutsak eden bir mesken gibi sunmustur. Hem insan duyarliginin
kendi diigsel diinyasinda pekistirilmesinde hem de dykiilemeci bir anlayisin ayakta

tutulmasinda fantastik resme acik bir ressamdir. **

Giileryliz, sanatsal yaratinin bir kurmaca oldugu goriisiinii de izleyici ile
tuval arasinda neredeyse maddesel bir duvar katiligiyla ayakta tutmustur. Sanat
giindelik gercegin Heidegger’e gore kamusal yorumu olmustur. Oykiiler anlatmaya
koyulmustur. Bu tavrin1 6ylesine keskinlestirmistir ki resmi, bilingaltinin, diislerinin
resmi olmaya dogru evrilmistir. Eros’tan ¢ok Tannatos’u resminin odagina
oturtmustur. Bu agamada sanatc¢1 resmiyle, resimde izleyenle bir sorgulama islemine

girismis‘tir.243

240 Ayla Ersoy, ”"Mehmet Giileryiiz ile Sanati Uzerine Soylesi”, Gen¢ Sanat, S.28, Aralik 1996,

Istanbul, s.,4.

Hasan Biilent Kahraman, a.g.m., s.,6.

Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem a.g.e., s.109.
Hasan Biilent Kahraman, a.g.m., s.2.

241
242
243



138

Katalog No 121

EK-2 Resim No. : 84

Sanatg¢i : Mehmet Giileryiiz

Konu : Kuzu ve Ciplak

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut :71,5x 82 cm

Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi

Sanatg1 bu eserinde; ayni rengin niianslarinin hakimiyet kurdugu kalin boya
katmanlari ile olusturdugu tedirginlik ve {irperti verici figiirlere yer vermistir. Eserde
yer alan insanlar;  her zamanki karakretiristik yaklasimi olan , hayvanilestirilmis
insan ya da insanilestirilmis hayvan baglaminda degerlendirilen figtirlerdir.

Teknik yoniinden figiirler bir ¢irpida yapilivermis izlenimi yaratsa da resmin
i¢ Ogeleri arasindaki iliski tesadiifle degil bilingle kurgulanarak gelisen bir estetik
anlayisa sahiptir. Atomik agidan giiclii plan arayiglar1 kendini hissettirmektedir. A¢ik
ve koyularin kullanilis tarzi ve saglam plan arayislar ile figiirler bir kitle etkisi
yaratmaktadir.

Sanat¢inin  eserinde hayvan ve insani bicimsel algi bakimindan diinyevi
biitiin 6zelliklerinden soyutlayarak alabildigince katiksiz islemesine kosut olarak
ifadesel bakimdan insana en hayvani , hayvana ise en insani bir ruh yilikleme ¢abasi
fark edilmektedir. Insanin eline tutusturdugu bir tiir savunma aleti sayilabilecek sey
ise belli ki hayvanlara kurulabilecek tek hakimiyet kaynagi ve ayricalik kabul
etmektedir.

Eserin igerdigi yogun gerilimli psikolojik atmosfer; seyredeni resmin igine

cekerek yasami sorgulatmaya ve insani i¢ hesaplasmaya davet etmektedir.
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3.1.10. Burhan Uygur
3.1.10.1 Burhan Uygur’un Hayati

1940 ‘ta Tirebolu’da dogan sanat¢1 1992°de Istanbul’da dlmiistiir. 1961 ile
1969 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde Nurullah Berk ve Bedri
Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinde egitim gormiistiir.1970°te Avusturya hiikiimetinin
bursuyla gittigi Salzburg resim Akademisi’nde Dobra Grubundan Corneille ‘ile
birlikte ¢alismistir. 1980°de Cagdas Ressamlar Cemiyeti’nin yilin geng sanatgisi Jiiri
Ozel Odiiliinii 1976°da Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Acik hava sergisinde 6diil
ve mansiyonlar,1978°de Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar Odiilii’nii, 1988 ‘de

2.Uluslararasi Asya Avrupa Bienali ikincilik 6diilini almistir.**

Yurt dis1 sergilerinin yam sira Ankara, Istanbul ve Izmir'de 20'ye yakin
kisisel sergi diizenlemistir. Toplam 6 6diilii olan Burhan Uygur 1992 yilinda vefat

etmistir. Eserleri bir ¢ok kurum ve 6zel koleksiyonlarda yer almistir.

3.1.10.2. Burhan Uygur’un Eserlerinde Bicim Icerik iliskisi

Onun paleti koyu renklerden olugsmasina ragmen beyaz onun vazgecilmez
rengidir. Onun resimlerindeki beyazin tadi Bonar ve Matisse’nin resimlerindekini
andirmigtir.”*

Onun son resimlerinde, bir biiylik gri ya da siyah lekelerin i¢inden ¢ikip
tablonun yiizeyine dagilan 151k olusumlar1 egemendir. (EK-2 Resim:15)

Sanatginin resimsel betimlemelerinde aci, agirlikli bir bigimde karsimiza
ctkmistir. Cocukluktan kalan bir imge son zamanlarda ilgisini ¢eken bir goriintiiyle
biitiinlesmis ya da direkt yansitilmistir. Cocukluktan kalan anilarindan sitma
cigeklerinin renkleri, iifleyince dagilan parasiit cicekleri bilingaltinda yer etmistir.
Dagilan parasiit ¢iceklerini umutsuzluk olarak gormiistiir. Sembolist sanat¢ilarin
diislerinin Strrealistlerinki gibi uykuda goriilen dislerle, riiyalarla ilgisi yoktur.
Burhan Uygur’un resimlerindeki diigsellik de metafizik kaygilar tagimasa da

sembolistlerinki gibidir.

¥ E Sahin, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi ,Yap1 Endiistri Merkezi Yaynlar1,C.3, s.1854.
* Bedri Rahmi Eyiiboglu ”Burhan Uygur’un Sanat: Uzerine”, Tiirkiye’de Sanat, S.1, Kasim-
Aralik 1991, Istanbul, s.,6.
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Ondaki diissellikte daha ¢ok cocuksuluk, saflik ve seving goze carpar.
Diizsellik izlenimi veren figiirlerde goriiniisten ¢ok i¢ diinyalarin simgelerle
yansitildigi dogrudur ama bu gercek olmayan bir diinya degildir.

O da sembolistler gibi ice yonelmis ve bilingaltindaki gorsel imgeleri
kavramlarin, disiincelerin ve duygularin simgesi olmustur. Nasil ki yazarin
romaninda yer verdigi kahramani veya bir karakteri kendini, duygu ve diisiincelerini
simgeliyorsa onun resimlerindeki figiirlerin ¢cogu aslinda kendisini simgelemistir.
Kendisi resimlerindeki pek ¢ok figiire yansirken ayni zamanda onlar1 resmeden de
olmustur. Gizli bir yansimanin yani sira direkt olarak kendini c¢izerek de yer
vermistir.

Burhan Uygur da yasadigi her an gordiigii giinliik gergeklerin gizini; i¢
diinyasinda biriktirdikleriyle i¢ diinyasinin gergekleriyle ve yorumuyla bir araya
getirerek simgesel bir anlatimla ortaya koymustur. Resimlerine girenler sadece
gordiikleri degil aym1 zaman da beyninin i¢inde olan goriinmeyen seylerdir.
Ogrencilik yillarinda kaldigi bir evin tavanindan inen sular resminde kelebek
kanadinin tozu olabilmistir. Buradan yola ¢ikarak o belki bir kelebek kanadi degil bir
balyoz, bulut ya da ruh’tur.**® Simgelerin icinden simgeler dogmustur.

Giindelik gergeklikten yola c¢ikan imge gercegi diissele doniismiistiir.
Burhan Uygur’'un Rimbaud, Baudelaire, Mallarme, Poe, ve Verlaine’nin
Sarkilar’’nin sairi Pierre Louis, miizikte de Debussy ve Mahler sevdigi sair ve
miizisyenlerdir.  Siire duydugu yakinlik onun da resminde siirsel bir anlatima
ulagmasina neden olmustur. Actig1 sergilere ve resimlere; simgesel, siirsel adlar
vermistir.: “Yoksa Diinya Ciliz Bir Cocuk Elinin Bana Sundugu Bir Giinah midir?”,
“Goniil Kafesi”, “Kanatlarinin Altinda Oliimii Saklayan Mart1”, “Yarali Agustos”,
“Hiclik tizerine kurulan bos hayaller”, ”Gezginci Bir Hayaletin Ters Diislinceleri”
gibi.

Simgeci ressamlar gibi Burhan Uygur da sahte duyarliliga karsi1 olmustur.
Gergek siir bu tiir sahte duyarliklarla ¢eligsmistir. Gergek duyarlik ise dogay1 ve canli
varliklart siirin ve miizigin kavrayict etkisine agik bir yiirekle sezinlemeyi

gerektirmistir. Burhan Uygur da i¢inde yasanilan ¢evrenin agtig1 gorkemli kapilardan

6 Niivit Oziidogru,”Burhan Uygur; Bir i¢ Diinya”, Milliyet Sanat Dergisi, S.34, Mayis , 1973

Istanbul, s.,25.
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iceri  siiziildik¢e gizlerini  birbiri ardina agtigim1  fark  etmistir. 247

Sanatc1 soyut ve figiiratif 6geleri birlikte kullandig1 resimlerinde i¢ diinyasini
dile getirmis ve yasam-Oliim-0limsiizlik ¢evrimi icinde siireklilik kavraminm
vurgulamistir. Gerek renk, gerek cizgi kullanimi diissel ve siirsel bir etki yaratmistir.
Bireysel anlatima inanan sanat¢i resmini akademik kurallarin diginda 6zgiin bir
tarzda olusturmus kendine 6zgii bir perspektif ve naif bir dil kullanmistir. Sanatginin
son resimlerinde 0zgiin dokunun ve lekelerin giderek belli simgelere doniistiigii
gOriilmiistiir.

Burhan Uygur resimlerinde simge yasamin kendisine déniismiistiir. Oliim
bile karsitlik olsa da yasami simgelemistir. Onun resimlerinde ger¢ek yasamdan
alman sahnelerin sanatginin diis giicii ile birlesmesi ve gerilerden gelen anilardan
kalan nesnelerin, duygu ve diislincelerinin katilmasiyla disavurumcu bir ifade
gozlenmistir. Gegmistekiler, bugiin ve gelecekle birlesmistir. I¢ diinyasmin ge¢mis,
an ve gelecek birlikteligini birbiriyle biitlinlestirmistir. Figiiratif resimlerde ¢ogu
zaman lekelerle soyuta yaklagmis bir disavurum goriilmiistiir. Figiir gittikce hatlarmn,
ayrintilarimi  yitirmis ve lekeler icinde kalmistir. Soyut ve figiliratif &gelerin
birlikteligi goriilmiistiir. Renk ve ¢izgi kullanimi diigsel ve siirsel etki yaratmustir.
Sanatc1 egitiminin ve gorglsiiniin verdigi izleri tasimistir. Ancak firgasi benligini
bulduktan sonra bu izlerin goriinenlerini silmistir. Bazen bir tuvalde ufak bir mavi,
bagka bir tabloda bir siyah golge eskilerden kalmigtir. Sanatgr bu mavilerin,
golgelerin tlizerine kendi 6ziinden gelenleri eklemistir.”

Burhan Uygur sembolistlerle ve ekspresyonistlerle benzer 6zellikler gosterse
de simgesel ve disavurumcu bir anlatimi olsa da sanatinin XX. yiizy1l sonu ve
XX.yiizy1l basinda ortaya ¢ikan bu iisliplarla agiklanamamistir. Diisler ve hayaller
onun resimlerinde yer alsa da kimi zaman lekelerle soyutlamaya ulassa da sadece
Siirrealist veya soyut disavurumcu degildir. Belki modern sanat akimlarinin hepsinin
birlesiminden ve lirizmin de katilimindan olusan kendine has bir bi¢cimde ortaya
koydugu islibundan s6z edilebilmektedir. Gegmisteki akimlarinin veya bireysel
ressamlarin ortaya koydugu konu ya da bigimsel ozellikler olarak yenilikleri
Oziimsemis ve analiz etmis, kendi duyarlihiiyla belli bir tarza ve 0Ozgilnliige

ulasmistir. Figiiratif, lekeci, renkei, siirsel gercekei, simgeci, ¢izgici, fantastik ve

7 Kaya Ozsezgin,Giiniimiiz Tiirk Ressamlari,Yap: Kredi Yaynlari, istanbul, 2000, s.32.
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duyarli gibi tanimlamalarin hepsini birlikte onun sanati i¢cin kullanmak miimkiindiir.
Figiiratif ama ¢ogu zaman figiirler soyutlanmis bir disavurumculukla ifade edilmistir.
Diis alemindeymis gibi konumlandirilmistir. Kimi figiirlerin boslukta yiiziiyormus
gibi ayaklar1 yere basmamistir. Herhangi bir yere mekana baglilik géstermemislerdir.
Ancak kompozisyon icinde yerlesimleri ise son derece basarilidir. Tim bu
Ozelliklerinden dolayr XX.yiizyilin son ¢eyreginde Tiirk Resim Sanatinda kendine
6nemli bir yer edinmistir. Resmi sevdirip genis kitlelere yaymaya calismustir.”**
Burhan Uygur'un XX.yiizy1l sembolistlerinin bohem yasam tarzim
benimsemistir. Ancak arasinda bir fark vardir. Bireyseldir ama kiigiik bir topluluk
icine sikisip kalmamistir. Kendine yakin buldugu, gilivenebildigi her kesimden
insanlarla bir araya gelmistir. Kendini insanlardan uzak tutmamistir. Dostlar1 sadece
sanat cevresinden degildir. Yazar, sair, ressam, miizisyen, galeri sahibi gibi dostlari
vardir elbette ama bir o kadar da kii¢iik beklentileri olan ya da olmayan basit hayatlar
siiren sanat ortaminin disindaki insanlar arasinda da kendini oldugu gibi kabul eden
dostlar edinmisti. O dostlarin sicakligindan, yalinligindan, ¢ikarsizligindan, hayati
algilamalarindan, hirssiz ve sade hayatlarindan etkilenmistir. Bu etkiler de
resimlerine yansimistir. Sembolistlerle bohemligi yani sira diger sanat dallarindan;
siirden, edebiyattan, miizikten etkilenmeleri de Ortlismiistiir. Siire ve miizige olan
yakinligi, sembolist sair ve miizisyenlere ydnelmesi onda biraktiklarn tatlar

resimlerinde kendini gostermistir.

Desenlerinde kursun kalem, tiikenmez kalem, pastel vb. cok cesitli
malzemeleri bir arada kullanan uygun antetli bir zarfin istiine bir kagit parcasina
sigara paketi iistline kisaca iistiine ¢izilebilecek her seye desen ¢izmistir. Malzemeyi
kullanirken de degisik yontemler uygulamis , Ornegin yagh pastelle yaptigi
resimlerde cogunlukla fir¢a yerine parmaklarini kullanmistir. Bir¢ok deseninde ve
resminde yazidan da yararlanan sanat¢inin kompozisyonunun herhangi bir yerine
yerlestirdigi bu yazilar resmin adi ya da temasina iliskin bir paragraf olabilmektedir.
Yapitlar;; “Cehennem Kraligeleri”, “Uzakdogu’nun Resim Ustalar1”, “Bedbaht
Karganin Karanliklar Kralicesini Ziyareti”, “Esek Herifin Damadi”, “Lord ve

Lordige” gibi 6zgiin adlar tagimigtir.

% http:// www.hiirriyetim.com.tr/agora/article.asp.sid
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Sanat¢inin ¢alismalarinda lekeci bir anlayisla gelisen bigim diizeni, yapitin
249

iceriksel kurgusuyla biitiinlesmistir.
3.1.10.3. Burhan Uygur’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Kendi kusagi icinde One ¢ikmis fantastik gergekci bir ressamdir. Onun
resimlerinde anilarinda yasanmis olaylarin ¢ok dnemli pay1 vardir. Geriye doniisler,
nostaljik yaklagimlarla yaratici duyarligi i¢inde gergeklerle diisleri cocuksu bir iislip
icinde birlestirip, insan1 hayal diinyasina siiriikleyen yapitlar tiretmistir. Diislinceler
diisler ve bunlarin gergekteki yanilsamalar1 resimsel fantezilere doniisiirken birbirine
karismistir. Onun resimlerinde gercek disi ve yasamla baglantis1 olmayan hig bir 6ge
yoktur. Bu gercek goriintiiler ve nesneler ondaki diisiinsel kdkenli motifleri ortaya
cikarabilen bir fantezi yaratmistir. Soyutla somut, duygu ve diisiince, cosku ile
hiiziin, diizen ile uguskanlik ince bir ¢izgide kesiserek tiim bu karsit 6gelerle sanati
ile yasami 6zdes kilmistir. Carpitilmis figiirler, renk kullanimindaki ustaligi kendine
6zgii yaklasimi ile bigimsel bir yetkinlige de ulagmistir.”

Sanatcinin Siirrealistlerle 6zellikle Chagall’la i¢sel ve dilsel bir yakinlig:
vardir. Ancak onun Siirrealizme ilgisi metafizik kaygilardan kaynaklanmamustir.
Onun sorunu diinyasaldir. Sanatg1 daha c¢ok Chagall gibi ¢ocuksu bir serbest
cagrisimi benimsemis gériinmemektedir.251

Esrikligi ve asir1 duyarliligi da siirsel boyutlara ulastirmigtir. Resimlerinde
insan derinliklerindekini agiga vurmaya calisirken i¢ ve dis diinyayla bir kopri
kurmaya c¢alisan Chagall gibi ¢ocuksu bir ¢agrisim iginde olmustur. Hayal ile
gercegin kaynasmasi, duygularimin tuvale aktarimi, kendine 0Ozgii siirselligi ve
cocukluktan kalan imgelere yer vermesi Uygur’un Chagall’la olan benzerlikleridir.
Disavurum ve coskuda bu ikiligin yani sira figiirlerdeki bilingli ¢arpitma, deforme
etme, figlirlerin boslukta asili duruyor olmasi ve mekansizlikta uyuyor goriinmesi,
ters veya yan duran figiirler de iki sanat¢inin resimlerindeki ortak noktalardir.
Cahagall’in biitiin yapitlarinda mutluluk temas1 agir basmis, asiriliklara ¢ok yer

vermistir. Burhan Uygur ise hem hiiznii , hem neseyi hem umudu hem karamsarligi

yansitmigtir.  Karsitlarin -~ birbiri  i¢cinde dogdugunu ve nesnelerin  distan

249 Ahmet Kamil Goren, a.g.e., s.194.

20 Ayla Ersoy ,a.g.e., s.141-142.
»l Ahmet Oktay,”Burhan Uygur’un Sanat1 Uzerine” Tiirkiye’de Sanat, S.1, Kasim ,Aralik ,
1991, s.,8.
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goriindiiklerinden farkli olduklarinin, o da Klee gibi karsit goriislerin carpistigi
diinyada insanin onun bir parcasi oldugunun ve olusumu siirdiirdiigiiniin farkinda
olmustur. Chagall’da diis giicii, i¢giidii ve bilingaltt onu disavurumcu bir ifadenin
yani sira Siirrealistlere yakinlagtirmistir. Ancak Siirrealistler resimlerinde mutluluga
pek yer vermemislerdir. Chagall’in resimlerindeki oykiisellik Uygur’da oldugu gibi
bi¢imin &niine geg¢mistir. Bigim, malzeme Sanatg1 i¢in bir ara¢ olmustur. Onemli
olan kafasindaki hikayeyi anlatabilmektir. Klee gibi o da anlatmak istediklerini renk,
cizgi ve lekeyi uyumlu bir sekilde kendine 6zgii bir iisliip ve tarz olusturarak tasvir
etmistir. Ekspresyonistlerle olan yakinligi onun da doga karsisinda edilenin
izlenimleri degil kendi yasantisi, aklindakini ve c¢evresindeki insanlarin
psikolojilerinin resimlerini yapmasidir. Disavurumcu ressamlarda i¢ diinyalarin
firtinalari, isyanlar1 énem kazanmustir. I¢ diinyalarin ifadesi renklerle giiclendiren
sanatg: “Klee’yi, Lautrec’i, Van Gogh’u severim. Ancak Empresyonistleri,
Ekspresyonistleri begeniyorum diye onlarin izlerini tasiyip , onlar gibi resim
yaparsam ben ben olamam ki”.*** demistir.

Sanat¢1 nesnelerin ve insanlarin igindeki gizin pesindedir. Dis goriiniiglerin
Otesine gecerek icteki agiga ¢ikmayan korkulari acilari, istekleri yansitmistir. Yaratici
diis giicii imgelemi ile derinlere ulasmistir. Imgelem giiciiyle simgeledikleri
arasindaki uyum onu sembolistlere yaklastirmistir.

Sanatg1 diiglere sik sik yer vermistir. Diis giiclinli besleyebilmek icin bazi
uyarilara gerek duymustur. Yine de onun her nesneye bakiginda gordiikleri ve
kafasinda canlandirdiklari, ge¢misten gelen goriintiilerle olusturdugu resimlerinde
uyarict etkisi olmussa da belirleyici degildir. Sanat¢1 c¢ok igki igmekle birlikte
resmini hi¢bir zaman sarhosken yapmamistir. Ayikken disiplinli ve ciddi bir ¢alisma
icinde olmustur. Caligmasi bittiginde alkol alip resmini yapacagi yeni konular
bulmak i¢in gezmistir. Alkol aldiginda defterine cizimler yapsa da boyalarla ve
tuvallerle olan ¢alismalarinda ayiktir. Ancak belki o durumdayken hissettikleri,
gordiikleri daha sonra bir sekilde resminin igine girmistir.
“Gegip giden zamanin geriye kalmig artik 1siklart arasindan simdiye kadar uzanan
goriintiiler olsun isterim resimlerimde ”. Diyen sanat¢inin resimlerinde yer alan

nesneler birbirleriyle ilgisizmis gibi algilanmistir. Ancak her nesne yerlestigi

2 http://www.hurriyetim.cotr//agora/article.asp?sid



145

bilingaltindan betimlenen baglantili olarak resme yansimis ya da o anda zihne
yerlesen goriintiiniin icinde yer almistir. Cok ayrintili olmamakla beraber 6ziinii
vurgulayict 6zellikleriyle resmedilmistir. Kompozisyonun i¢inde zaman biitlinliigii
yoktur.

Burhan Uygur’un resimlerindeki figilirlerin davranis bigimleri, duruslari,
ifadeleri onlarin i¢ diinyalarin1 simgelemistir. Sanat¢ida yer eden goriintiiler , anilar,
olaylar, kisiler, sevgi, aci, diis kirikli§i, hiiziin gibi duygular resimlerinde yer
bulmustur. Ruhsal durumlara , i¢ yasamlarin ifadesine yonelmesi fantastik bir resim
olusturmasina olanak saglamistir. Aciga ¢ikmamis, hayal ve diisleri yansitmaya
calismas1 onun simgeci ve fantastik duyarli olarak tanimlanmasina neden olmustur.
Simgesel ve fantastik 6geleri gergekligin disindan degildir.Yine yasamin i¢inden

alimmustir. Simge ile gergeklik birbirine karsit degildir tam tersine oldukga yakindir.
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Katalog No :4

EK-2 Resim No : 16

Sanatg¢i : Burhan Uygur
Konu : Kompozisyon

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut t-
Yil : 1975

Sar1 ve toprak renginin hakimiyet kurdugu eser, sanatginin hemen biitiin
resimlerinde gorildiigii gibi diislerle yaratilmis siirsel bir diinyanin betimidir. Konu
secimi, kompozisyon, renk dengesi tasalar1 tasimadigi gozlemlenen eser
dogaclanarak kendiliginden olusuvermis bir izlenim tagimaktadir. Kullanilan figiirler
deforme edilmis, bicimsel degerlerinden arindirilmis ancak simgesel degerleri olan
yaratiklar olarak karsimiza ¢ikmiglardir. Deforme edilmelerine karsin oranlari ve
birbirleriyle olan iligkilerinde estetik baglar1 korunarak dokunun iginden ¢ikan
yumusak ve dagilgan dokular olarak resimlenmislerdir.

Eser insan iliskilerinin kopuk, giivensiz ve i¢ine kapanik yoOniiniin yansimasi
olarak degerlendirilebilmektedir. Bir baska deyisle kalabaliklar i¢inde yasanan
yalmizliklarin ¢eligkilerin, gilivensizliklerin ve yabancilagmalarin ifadesi olarak

degerlendirmek miimkiindiir.
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3.1.11. KOMET (GURKAN COSKUN)

3.1.11.1. Komet’in Hayati

Asil ad1 Giirkan Coskun, olan Komet’in kelime anlami (Comete) Fransizca
da kuyruklu yildizlar, olmayacak diisler kuran demektir. Bu adi, daha kiigiikken
resme duydugu ilgiden dolay1 babasi1 koymustur.

1967°de Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olan Komet, Hocas1 Zeki
Faik Izer’den “gelmis, gecmis tiim Bat1 kiiltiiriinii” 6grendigini, Bedri Rahmi nin de
kisiliginden etkilendigini sdylemistir .*>*

1960-1970 arasinda Istanbul’da Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimii'nde Zeki Faik izer ve Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyelerinde &grenim
gormiistiir. Komet 1971°de devlet sinavini kazanarak Paris’e gitmis Vincennas
Universitesi’ne devam etmistir. i1k kisisel sergisini 1974’de Roue’de agmus, yapitlari
Mayis Salonu’na kabul edilmistir.

1970’lerin ortalarina dogru eski  resimlerindeki anlam ve psikolojik

atmosferin devamlilik gosterdigi yapitlar gergeklestirmeye baglamistir.

3.2.11.2. Komet’in Resimlerinde Bicim Icerik liskisi

Sanat¢1 1960’ 11 yillarda gergeklestirdigi toplumcu gerceke¢i yeni donem
resimlerde en c¢ok siyah renk kullanmis kirmizi, pembe ve sarilarla 6lim ve aci
temasini vurgulamigtir.

Ancak bu yillardan itibaren koylii ve kentlisiyle Tiirk tipinin yerini Batili
tipler, dlizensiz kalabalik gruplarin yerini tek figiirlerle ikili ya da ticli figiir gruplar
almistir. Daha Onceleri ice doniik bir anlam tasiyan 6lim ve ac1 temasi bu
yapitlarinda bilingli olarak yasayan bir anlatima doniismiistiir. Komet, ana 6gesi
figlir olan ve olayin bu 6geye bagli olarak kurgulandigi resimlerinde gerek figiirii
gerek olay1 keskin c¢izgi ve renklerle sok etkisi yapan leke ve renk kullanimiyla
vurgulamistir. Sanatgt 1973’den 1987’ye degin sirasiyla Yeni-Romantik, Yeni
Disavurumcu ve Post Modernist anlatimlarin egemen oldugu resimler yapmis bu

tarihten sonra ise biitiiniiyle bagimsiz bir anlatima ulagmustir.”*

23 L udmila Behramoglu,”Komet Ve Yasamin Siiri”,Sanat Cevresi, S.138 Nisan 1990, Istanbul, s.,22.
% N.Arslan ,”’Komet” Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Yap1 Endiistri Kurumu
Yay1n1ar1,istanbu1,l997, s.1037.



148

Kendine 6zgii bir boyama yontemiyle gittikge siyah-beyaza doniisen, gece
gorlintiilerine yonelen resim yiizeylerinde zaman ve gergeklik kavramlari
belirsizlesmistir. (EK-2 Resim:73) Onun resimlerinde figiirlii bir anlatimla yasamin
kendisi, hafif, ugucu, ele avuca gelmeyen bir ¢izgide diislerle biitiinlesmistir.>>

Komet’in biiyiik boy tuvallerinde, 1srarli bi¢imde isledigi temalari, ortak bir
payda altinda birlestiren olguyu tamimlamak, ilk bakista kolay gdriinmemistir. Isin
zorlugu, bu resimlerin “neyi” anlattig1 sorununu ¢ézmekle ilgili degildir. Olguyu
tanimlamanin zorlugu bu resimlere sinen insan sicaklarinin, hangi resimsel
paradigmalar iizerine kurulu oldugu sorunundan kaynaklanmastir.

Resimlerinde karmasik bir siralanma iginde insan figiirleri yer almustir;
Ancak , zaman ve mekan kavramlarini silip atmistir. O nedenle ,bu figiirlerin birlikte
yer aldiklar1 ortami, onlar1 dogasal yapan mekani tanimakta giigliik ¢ekilmistir. >°

Bilinmeyen bir zamanda, bilinmeyen bir ortamda gezinen bu insanlarin neyi
aradiklari ise, bu resimlerden yansiyan duyumsal koordinatlarin yerlerini kesfetmekle
saptanabilecek bir olgudur. Resimlerindeki insanlar s6ze dokiilmesi gii¢ bir monolog
icinde bulunduklarina dair sinyaller verip bakislarini gizlemislerdir. Bu gizem
Romantik ya da simgeci ressamlarin yapitlarinda tanik oldugumuz i¢e doniikligiin
bir tiirevi olarak yorumlanmistir. Ya da resim sanatina 6zgi bir ideografya olusturma
kaygisiyla ilgili goriilmiistiir. Erken donem Ronesans ressamlarinin duvar
resimlerinde zaman zaman karsimiza ¢ikan ya da ge¢c donem maniyerist ressamlarda
tanik oldugumuz 151k golge (“chiaroscuro”) karsithigini eritmeye ve insani Olgiiler
icinde yumusatmaya yonelik resim teknigi, burada mekani belirsizlestirmenin bir
yontemi olarak kullanilmis izlenimi yaratmistir.

Renk skalasi icinde eriyip dagilan lekeler, figiirlerin iginde yer aldiklari
ortami, zamanin bosluga asilmis fanusu igine yerlestirmistir. Bdylece izleyici,
dondurulmus bir zaman ve mekdn kavramiyla yiiz yilize gelmistir. Buradan,
indirgeyici ve dingin bir atmosfer olusturmak amaciyla, Komet’in resimdeki
anlatimci 6geleri saf disinda birakabilmek igin titiz bir yontem uyguladigi, sonra da
bu yontemi kendi resminin tipik renk elemanlartyla kusatarak yeni bir “anlatim”

diline ulasmistir. Zaman ve mekan, resimde birer bicimlendirme elemani olmanin

25 Ayla Ersoy, a.g.e., s.136.
2% Kaya Ozsezgin,“idi,idiniz,idiler”, Artist Plastik Sanatlar Dergisi, S.1-3, Ekim/Aralik 2002,
s.,16.
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Otesindedir. Bu elemanlara dogrudan gerek duymaksizin tinsel igeriklerle ifade
edilmesi, dingin atmosfer tasarimina katkida bulunmustur. Biitiin zamanlar ve
mekanlar i¢in gecerli olabilecek ¢ok boyutlu bir iletisime de olanak vermistir. Daha
kestirme bir ifadeyle sOylemek gerekirse, Komet’in biitiin resimlerinde egemenligini
duyuran temel yaklasim,”’yasanmighigin izleri”ni yakalama ¢abasindan kaynaklanan
yasam gozlemi olmustur.

Komet yagamdan 6grendigi bilgi ve donanimlar1 resmi formiillerin {izerine
¢ikarmakta duyarli bir ¢izgiyi zamanla daha da netlestirmistir.

Eskizlerine ve boya temrinlerine dayali calismalara baktigimizda, hep
tekrarlana gelen bir sey dikkati c¢ekmistir.  Kii¢iik notlarinda, skeclerinde,
posadlarinda, dylesine c¢izilivermis izlenimi veren desenlerinde, resminin altyapisi,
gizli gostergeler esliginde kendini agiga vurmustur. Bu gostergeler, ilk insandan bu
yana, sanat adina olusturulmus olsun ya da olmasin, el ve kafa hiinerine dayali biitiin
islerde, insan varlig1 lizerinde ve doga gercekligi bazinda birtakim simgesel anlamlar
icermistir. Ilk¢agin duvar resimlerinde ortacag freskolarinda, erken dénem Ronesans
sanat¢ilarinin  gizemle Oriilii ¢alismalarina kadar, gorsel bigim kaliplarina
dokiilmustlir. Biitiin tasvirler, aslinda bir tek seye isaret eder; Resim igsel bir
kavrayistir ve bu kavrayisa golge diistirecek her seyin icinde bir sahtelik gizlidir.

Esref Uren, Komet iizerine 1980°li yillarda Ankara’da diizenledigi bir sergisi
nedeniyle 6 Haziran 1984 yilinda Cumhuriyet Gazetesi’'nde yazdig1 yazida;
Tornadan sanat¢1 ¢ikardigimiz bir donemde, isi kolaya kacarak  sanatciliga
soyunanlarin ¢evreyi sardigi bir sirada, resmimizi ‘“¢ikmaz sokaktan g¢evirmeye
calisanlar”in arasma Komet’i de katmistir. Esref Uren’in “¢ikmaz sokak” dedigi,
moda niteligindeki sahte akimlarla, kalic1 olanlar1 birbirinden ayirmakta zorlaniyor
olmamizdir. Esref Uren’e gére Komet, bu ayrimi yapabilenlerden biri olmustur.
Komet, ”Ayiklayic1” bir anlatima sahiptir. insanlar1,biiyiik ressamlar” gibi kompoze

etmesini bilmistir. Konulari oldukea sadedir.>’

27 Kaya Ozsezgin,a.g.e., s.,16-17.
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3.1.11.3. Komet’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Gergekdisi diigsel bir mekanda tek renkli yiizeyler iizerinde insan iliskilerini
irdeleyen resimlerinde fantezi ile gercek, diis ile yasanmishik i¢c ice gecmis
durumdadir.”®

1960’larda Tiirk toplumun gesitli insan goriinlimlerini karmasik ve kalabalik
gruplar halinde, toplumsal elestiri, toplumsal psikolojik ve toplumsal gercekgilikce
acik bir anlatim ve fantastik bir yonelimle tuvale yansitmistir . Paris’te bulundugu
siire i¢inde Ronesans ©Oncesi Italyan sanatim1 Pompei resimlerini ve italyan
Primitifleri’ni yakindan incelemis ve bunlardan belirli yonlerden etkilenmistir. Ayn1
donemde bilingaltinin gizemli diinyas1 iizerine kurulu ancak gergekcilikle de
baglarini koparmayan yapitlar liretmistir.

Figlir resmini getirdigi yorum fantezileriyle dikkat ¢ekmistir.Yapitlarinda
gercekdisi veya diissel bir mekanda yer alan figiirleri gegmis bir diinyanin glinlimiize
yansimis bireyleri ve insan olgusunun simgeleri izlenimi uyandirmistir. Gergekle
fantezi yapitlarinda birbirine karismustir. **° (EK-2 Resim:74)

3.1.11.4. Yabanci Basinda Komet’in Gergekiistiiciiliigii

“Bana kalirsa, Charlie Chaplin’i Anadolu’da Corum’da dogsaydi (ve tabii ki
ressam olsaydi) sliphesiz Komet gibi resim yapardi. Komet’in evreni, sagma,
gercekdisi, karanlik ve aynit zamanda da “humour” dolu, komik olaganiistii insancik
olma bir o kadar da melankolik, tipki kendisi gibi, puslu fir¢alarin arasindaki
kacamak giilimsemeler, suskunluklar esriklikler, garip doniisiimler, sfenks adamlar
ve beyaz tenli kiiciik sizofren kizlar da Komet’ten baskasi degildir. Tiirk oyunlar ya
da sakalagmalar, sizi o klimaya goétiiren bir illiizyon gibi. ..

Komet , nesneler, varliklar ve i¢inde yiizdiikleri ortam arasinda organik bir
bag kuruyor. Kisiyi hem kaygilandiran, hem rahatlatan, paylasilmis yalnizliklarin
duygusal ortami bu. Ip cambazlariyla basibos kdpeklerden olusan bir insanlik, kendi
yapisiyla tam bir uyum i¢inde bizi kendi oyununun i¢ine ¢ekip aliyor.

Komet’in resimleri benim i¢in diinyanin siiriyle karsilagsma oldu.”

Komet’in bugulu diisleri
FIGAROGAZETESI,17.06.1983 1983

Jean-Marie Tasset

2% Ayla Ersoy, a.g.e. s.136
2 Ahmet Kamil Goren, a.g.e., 5.207
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Ayaklar1 yere basmakla beraber, akli bir karig havada olan Komet, safakta
alacakaranlik arasindaki sisli yollarda ilerliyor. Hayat devam ediyor, akiyor. Narin ve
ele avuca sigmaz, kimi zaman isyankar bir 151k, yiiksek topuklu ayakkabilarini, bas
dondiirticii bir vals yapmak icin ¢ikariyor. Ah,o yerdeki ve gokteki yogunluk yok
mu! Belli berilsiz siluetler, ugarcasina acayip, puslu, belirsiz, bulanik manzaralardan
geciyorlar. Aslinda bu tabloda her sey dingin gibi. Hatta iki tanidik mekan arasinda
tam canmin bir ¢ay icmek isterken birden her sey yavasca ayrisiyor. Her sey bir
deniz canavariin rehavetiyle kimildiyor.

Komet’teki inanilmaz diis giicli, insan1 afallatiyor. Resimlerini higten var
ediyor.Yola ¢ikis noktasinda belirli bir glizergah yok. Degisimlerinin bir tiir yer
cekimsizlikte dolu dizgin gittigi bu evreni kesfetmek i¢in resimlerinde birka¢ adim
yol almak yeterli. Komet’in aktorleri, siirekli gilinliik hayatin bayagiligiyla riiya
arasinda gidip geliyorlar.Bir geceligine veya kendilerinden ge¢meden Once
bulusuyorlar ve eninde sonunda hepsi harikalar iilkesine gidiyor.

Komet’te her sey fisilt1 halindedir. Bu diinyada biiyiik toplar yoktur.Burada
her sey bir oneridir. Her sey ikisinin arasindadir. Sanat¢i bir maestro edasiyla tim
hayalleri canlandirir. Akreple yelkovan gegmise doniiktiir. BOylece ressamin anilari
su yiiziine ¢ikar ve golgeleri giiniimlize uzanir.Bu anilar, kagamak Bir humour’a
bulanmistir. Sanat¢1 buluslartyla, yaratici zekasini ortaya koyar. Garip goriintiilerin
gercegi bulundurmasinin yegane nedeni, seyirciyi belli bir zaman diliminde

gotiirmektir. Ancak Komet’in yetenegi sliphesiz tartisiimaz!”

Komet: Ezeli Sorgulama
PARISCOPE,20 MART 1985

Josete Meleze
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Ogretmenin kendine en yakin hissettigi hayvani sordugu kiiciik bir kiz,sdyle
bir cevap veriyor;”Tavugun hem ici, hem dis1 vardir. Disinda tiiyleri ve iskeleti
bulunur. Digim1 ¢ikardigimizda geriye i¢i kalir. I¢ini ¢ikardiginiz da ise ruhu buluruz.
“Komet”(ne bas dondiiriicii bir lakap!) siiphesiz bu tavuk hikayesi ¢cok uyuyor.Bu
sanat¢inin resminde goriintiiniin arkasindaki derin ve anlasilmaz bir ruh ile siirsellik
var. Siir,sézciiklerinin miizigi ritimlerin goriintiilerin sug ortakligi, kendisine ait olan
seyler ,onun dili.

Artik tek bir sey sdyleyemiyor ama kelimeleri pantomime donistiirerek,sozli
siir gorsel hareketlerle ifade yoluna gidip, herkes tarafindan anlasilir bir hale
sokuyor. Genglik yillarindan beri bu i¢indekini gosterme arzusuyla resim
calismalarini siirdiiriiyor. Bu resimlerde, yar1 aydinlikta incelikli bir gizem, kendini
gostermeyen kontrastlarla dingin sirlara biiriinmiis 6l¢iilii paylasimlar var.

Sahislar1 gergekiistii, hemen hepsi hayali.Birbirlerini gérmeden “Sasirtici
cember” tablosunda karsilasiyor.” Tufan ‘da “hareketleniyor ya da “0O.K. arkadaslar”
da kagittan bir dekorda kendilerini sorguluyorlar. Nerden geliyorlar, nereye
gidiyorlar? Bazen Gylesine hafifler ki ayarlar1 yerden kesilmis, golgelerini i¢ine alan
yogun topraga basmaya ihtiyaglar1 yok. Komet’in peinture’lerinde hisli bir sesle
diinyadan gegisin, yasama siirgiin olmanin bitmeyen ezgisi ¢inliyor. Bu resimlerde
herkes kendi yankisini bulabilir.*®°

Komet: Ezeli Sorgulama
Pariscope,20 Mart 1985

Josette Meleze

% Hacer Degirmenci,a.g.e.s.48-50
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Katalog No. : 20

EK-2 Resim No. 75

Sanatgi : Komet

Konu : Good Morning

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yaglhiboya
Boyut : 100x100 cm

Yil : 1974

Eserde kirmizi bir fon tizerinde tekli ikili ya da {iglii diizensiz gruplar halinde
tip yoniiyle Batili olduklar1 anlasilan diiz ve tepetaklak figiirler yerlestirilmistir.
Onun onceki eserlerinde kendini gosteren 6liim ve aci temasinin yerini bu eserde
yasamsal ifadeler almistir. Her bir figlir yasama dair ¢esitli eylemler icerisindedir.

Figiirler renk degerlerini 6nemli Olgiide yitirmis neredeyse siyah beyaza
yaklagmistir. Boyama teknigi yoniinden bir eskilik ve arkaiklik etkisi
uyandirmaktadir.

Eserdeki tiplemeler ilkel insandan gilinlimiiz modern insanina degin bir
evrilme dikkati ¢ekmektedir. Eserin list ortasinda yer alan iki figlir ve sol alt
kosesinde yer alan tek figlir evrimlesmemis ilkel insan1 ¢agristirirken ortadaki iki
figiir ve sagdaki figiir ortacag insanini, sag iist kosedeki figiir ise kravati ve takim
elbisesi ile glinlimiiz modern insani1 ifade etmektedir.

Bu yaklagim tematik diislincenin sembolik bir ifadesi olarak
degerlendirilebilmektedir. Insanlarm toplumsal yasam igindeki konumlarini,
karsihikli iliskilerini, sorgulamustir. Insanin dogal yapisim belirleyen beklenti ve
umutlarmi tiilkenmez kilan etmenlerin diinden bugiine pek fazla degismedigi

gergegini yansitmistir.
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3.1.12. Erol Denec¢

3.1.12.1. Erol Dene¢’in Hayati

9 Subat 1941°de Istanbul Kadirga’da dogmustur. Annesi Bolu’lu, babasi
Manisa Akhisar kokenli bir marangozdur. Ilkokuldan sonra babasinin atélyesinde
marangozluk o6grenmistir. Firsat bulduk¢a mobilyalarin {izerindeki ceviz
kaplamalarin iistiine ¢izdigi desenlerin diinyalarina dalip gitmistir. Babasi o yaslarda
ona sik sik,”’Oglum,sen ne garip ¢ocuksun” der. Clinkii kii¢iik Erol bir ¢cok seyden
derinlemesine etkilenmistir: Cogunlukla kendi diinyasina kapanmis ve o diinyadaki
bulduklariyla kendine 6zgii diinyasini yeniden yaratmistir. Daha sonra grafik meslek
okulunda Matbaacilik ve ciltgilik egitimi gormiistiir . Cesitli islerde ¢alisarak uzun
stire hayatin1 miizisyenlikle kazanmistir. 1961 yilinda Tatbiki Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde Avusturyali ressam Anton Lehmde’nin &grencisi olmustur.”®!
Akademiyi bitirdikten sonra Fantastik Realizm’in en 6nemli sanatcilarindan Ernst
Fuchs’un daveti iizerine Viyana’ya yerlesmistir.

Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda heniiz 6grenci iken resimleri
Fantastik Realizm’in en Onemli sanatgilarindan Funch’un dikkatini ¢ekmis ve
calismalarin1 Viyana’da siirdiirmesi Onerisinde bulunmustur. Bu oOneri tizerine
1964’de Viyana’ya gitmistir.’®> Batiy1 etkisi altina almus olan E.Fuchs’un Fantastik
—Realist Viyana Ekolii icinde ve beraberce pek ¢ok sergiler agmigtir.”®

965-1969 yillar1 arasinda burslu olarak Viyana Giizel Sanatlar Akademisi
tarafindan iki kez Meister Odiili'ne layik bulunmustur. Uzun yillar Viyana’da
yasamig ve Siirrealizme egilimli sanatcilarla caligmalar yapmustir.

1971 yilinda Rudu Bohm, Erol Dene¢ i¢in uzunca bir dokiimanter film
yapmustir. Bu film Viyana XX.ylizyll Modern Miizesi ve onemli merkezlerde
gosterime sunulmustur. 1964-1973 Viyana’da ikamet edip Avrupa Kiiltiir sehirlerine
inceleme seyahatlerinde bulunmustur.

1976 yilindan sonra Alp Daglari’nda kiigiik bir kdye yerleserek caligsmalarini

burada, doga ile tam bir biitilinliik i¢cinde siirdiirmiistiir.

Anonim, “Erol Deneg’in Tiirkiye’de ilk Sergisi”,Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi , S.1-6,
Ekim, 1982,Ankara, s.,3.

Anonim “Ressam Erol Deneg 26 Y1l Sonra Tiirkiye’de Ug Sergi Aciyor” Sanat Cevresi, S.151,
Mayis, 1991, s.,67.

263 Belkis Soran,”Erol Deneg”, Tiirkiyede Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, S.6, Kasim- Aralik
1992, s.,68.
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Avusturya’da kaldig1 yillar boyunca Ernst Fuch, Antan Lehmden, Hausner
gibi Wiener Schule sanatgilari ile birlikte bazilar1 da kisisel ve karma olmak {izere
55’in iizerinde sergiler acmstir.1995 yilinda Ifar (Istanbul Fantastik Realizm )
grubunu kurmustur.

1990 yilinda Tiirkiye’ye yerlesen sanatci Istanbul Universitesi Kiiltiir
Merkezinde gorev almistir. Ud, keman gitar gibi enstriimanlar ¢alan Erol Deneg
Klasik Tiirk Musikisi ile yakindan ilgilenmistir. ***Tiirkiye’de ilk kisisel sergisini
Ekim 1982°de Istanbul Turkuvaz Sanat Galerisinde agmustir.

3.1.12.2. Erol Dene¢’in Eserlerinde Bicim Icerik Iliskisi

Sanat¢1 eserlerinde kendini bir arag olarak gormiistiir. Bir resmi bitirdikten
sonra hep sasirmig ve kendi kendine -Bunu ben yapmis olabilir miyim? diye
sormustur. Sanatin var olusunun bir nedeni olmasi gerektigini diisiinmiistiir. Ona
gore sanatin gorevi cirkinlikleri, hayvansal zevkleri gostermek degildir. Giizeli
temizi ve iylyi gormeye ve gostermeye caligmaktir.

Fantastik ekoliin {inlii sanat¢ilarindan Ernst Fuchs sanatci icin “resim yapan

bir dervis” ,’dogudan gelmis bir 1k < 2%

nitelemesini yapmustir. Dogu
mistizminden, Tasavvuf ve Hint felsefelerinden etkilenmis bir sanatcidir. Olagantistii
bir hayal giicline sahip olan sanat¢t eserlerinde izleyiciyi i¢ diinyasinin
labirentlerinde dolastirmasini iyi bilmistir.

Sanatg1 burg tasvirlerini konu alan baski resimlerinde ve gesitli efsanelerinin

gorsel yansimalarini tagiyan renkli resimleri bulunmaktadir.

3.1.12.3 Erol Dene¢’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanatcinin daha ¢ocukluk yillarinda fantastik bir diinyas1 ve algi sekli vardir.
Kagitlara pipo i¢en , kravath erkek yiizleri, saskin kadin suratlar1 ya da rasgele
burusmus carsaftaki kirisikliklar1 duvardaki lekelerin olusturduklarindan esinlenerek
resimler ¢izmistir.

Baktiklarinin ilk anda goriilen seklinin disindaki seklini biraz yogunlastiktan

sonra fark edebilen bir bakis1 vardir. Hayalinde; duvardaki lekeler bir canavara ,

2% Vakko Sanat Galerisi”Erol Dene¢ Sergi Katalogu”istanbul,Ankara,izmir, 1992, s.7
265 Kaya Ozsezgin,Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari, Istanbul , ¢.3.5.30
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kendiliginden burugsmus c¢arsafi, i¢inden 1rmak gecen bir doga goriintiisiine
doniistiirmiistiir.

Viyana’da yasayan Erol Dene¢ fantastik gerekci ressamlar arasinda yer
almistir. Cesitli efsanelerin gorsel yansimalarini tagiyan renkli ¢alismalarinda Viyana
fantastik okulunun kaliplar1 kendini gostermistir. Yapitlarinda mitolojik motifler ve
diissel sahnelerin agirhkta oldugu kolajlart vardir.”®® (EK-2 Resim: 42-43)

Avusturyali fantastik gercekgilerle birlikte ¢alismis olan Erol Dene¢ Viyana
Fantastik Okulu'nun c¢agrisimer 6geleriyle Dogu felsefesine iliskin tasavvuf
inancinin  gizemini birlestirmeye ¢alismistir. Degisik kiltiir ve uygarlik
birikimlerinden etkilenerek, ge¢misle gelecegi birlestirmeye ¢alismistir. Insanliga ait
inanglart ¢esitli imge ve tasarimlarla zenginlestirerek fantastik bir evrene uzanmus,
goriinmeyenden, goriinene, diislerden 6zlemlerden gercek olana uzanan bir yol
olugturmustur. Siirrealistlere 6zgli Otomatizm ve meditasyon yontemiyle Dogu
gizemciligi, mitoloji, inanglar, astroloji gibi evrensel insan degerlerini c¢esitli
simgesel motifler, figlirler ve dokularla zenginlestirerek illlistrasyona varan ¢ok
ayrintilt titiz bir ig¢ilikle bicimsellestirmistir. (EK-2 Resim: 44)

99 13

” Burglar” dizisi, Evvel ve Ahir”, “Sarap Sunan Saki” gibi adlar verdigi
calismalarinda simgeci, gizemli biyiilii bir diisler diinyas: yaratmustir.”®’

Diinyanin yasayan en biiyiik fantastik realite (diis gercekligi ) ressamlarindan
biri olan sanat¢1 Stirrealizm hakkinda su yorumu yapmustir:
“Stirrealizm hi¢c modast gegmeyen, siirekli gliindemde kalan, kendini yenileyen,
aktliel, madde {stii, realite iistii bir akimdir.” Sanat¢1 Tirk Sirrealizmi diye bir

farkhilik tammadigim, Siirrealizmin evrensel bir akim oldugunu belirten

sanatci
sOyle devam etmistir:

“Gergekiistiiciiliikten anladigim gercegin oteki yiizii oldugudur. Diinya
herhalde biz Oliimliilerin ciplak gozle gordiiklerinden olusmuyor. Nasil
goremedigimiz ve duyamadigimiz radyo ve televizyon dalgalar varsa, ¢esitli dalga

diizeylerinde varliklarim siirdiiren sayisiz diinyalar vardir. Insanlar her ne kadar

onlarla bilingli bir iligki igerisinde degillerse de, miizikte , teknikte, resimde ve

Ahmet Kamil Géren, a.g.e., s.205.

Ayla Ersoy,a.g.e., s.136.

Esin Eralp,Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Siirrealizm, Gazi Universitesi Sosyal
Bilimler Enstiitiisii Resim Is Boliimii Yiiksek Lisans Tezi Ankara 1994, s.60.
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benzeri sanatlarda gerekli olan bir kendini vermislikle, odaklanmanin

yogunlasmasiyla olusuyor. Insanlar tiim evrenin minyatiir bir &rnegidir. Ciinkii

yaratilmis olan her sey insanda da vardir.*®

8 Anonim, “Erol Deneg’in Tiirkiye’de Ilk Sergisi“, Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, S.1-
6,Ekim 1982,s.,33.
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Katalog No : 12

EK-2 Resim No. : 45

Sanatgi : Erol Deneg

Konu : “Fantastik Manzara”

Malzeme ve Teknik :Ahsap Uzerine Yagliboya
Boyut : 34x70 cm.
Yil : 1990

Dokusal ve ¢izgisel bir yaklagimin hakim oldugu, agik kompozisyon anlayisi
ile kurgulanmig eser sanat¢inin dogayi algilama seklinin karakteristik bir 6rnegidir.
Sanatcinin bu ¢alismasi; Cevresinde gozlemledigi objeler lizerindeki dogal dokulari,
hayalinde doga goriintiisii olarak algilama ve onu resim diline ¢evirme aligkanliginin
bir devamui niteligindedir.

Dogal dokulara; tabiata ve canlilara ait ozelliklerin yiiklendigi eserde;
agacin kovugu hareket halindeki bir figiire, duvarin catlaklar1 barinaga, ahsabin
dokusu gokytiziine ,kayalarin dokusu hayaletlere, kumasin dokusu dogadan siiziilen
irmaga doniismiistiir.

Ayr1 ayr1 dokulardan topladigi imgeleri bilingaltinda birlestirerek zihinsel bir
kolaja donlistiirmiistiir.

Sanatcinin ;diiz ve keskin hatlara yer vermeyip , kivrak, siiriikleyici, akici
cizgiler kullanmast resme dinamizm katmustir. Eserde hicbir rengin siddetli
tonlarina yer verilmemis, en olgun halleri ile kullanilmistir. Yesilin, mavinin, sarinin
ve kahverenginin her tonunun kullanildigi eserde higbir renk baskin olmayip
birbirleri ile tam bir uyum igerisindedir.

Hem renk olarak hem de bigim bakimindan kontrast etki bulunmamaktadir.
Yatay bir eksen iizerinde cogunlukla dikine bir kurgu hakim olmakla birlikte
boyalarn siiriiliis yonleri bakimindan yatay dikey kontrasti dengelenmistir. Soldaki
harabeyi andiran evin gitgide daralmasi ve renk degerini yitirmesi , denizle
gokyliziinilin birlestigi noktanin belirgin olmasi perspektif bir etki uyandirmustir..

“Bakir Doganin Coskun Seher Vakti” ya da yeryiiziinde tek bir canlinin dahi
kalmadig1 “Doganin Cana Geldigi Kiyamet Giinii” diye de adlandirilabilecek eserin

zaman dilimi hakkinda belirgin bir yargiya varilamamakta izleyicinin bakis acis1 ve
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ruh hali ile anlamlanmaktadir. Ancak hangi zaman dilimi olursa olsun, sanatci;

fantastik dogasina yaptig1 daveti izleyiciye kabul ettirmektedir.
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3.1.13. Alaattin Aksoy

3.1.13.1.Alaattin Aksoy’un Hayati

1942 Trabzon dogumludur. 1963-68 arasinda Gilizel Sanatlar Akademisi
Resim Bolimii’nde Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun &grencisi olan Aksoy 1966’dan
baslayarak yurt i¢inde ve disinda bir¢ok karma sergiye katilmis ilk kisisel sergisini
1969°da Tiirk Alman Kiiltiir Merkezi’nde agmistir.1972°de agilan Avrupa sinavini
kazanarak resim dalinda uzmanlik egitimi gérmek {izere burslu olarak Paris’e giden
sanatc1 dort y1l burada kalmis, 1976°da Tiirkiye’ye dondiikten sonra Istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii’ne asistan olarak atanmistir. Ayni yil
Gorsel Sanatgilar Derneginin Yilin Geng Sanatg1 Odiilii’yle dzgiin baski dalinda
ikincilik 6diiliinii kazanmistir. DYO Odiillii Resim yarismalarinda ,1979°da 6zel
Odiil, 1980 ve 1981°de de birincilik &diillerini alan sanatgi yine 1981°de Kiiltiir
Bakanligi’nin “Atatiirk Kurtulugs Savast ve Devrimler” konulu resim yarigmasinda
Birincilik 6diilii'nii  Vakko’nun “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” adli yarigmasinda da
mansiyon kazanmistir. Yagli boyalarimin yani sira 0zgiin baski caligmalar1 da

vardir.?”°

3.1.13.2. Alaattin Aksoy’un Eserlerindeki Bicim I¢erik iliskisi

Aksoy c¢ogu kez figiirleri kapali mekanlar yerine manzara i¢ine yerlestirme
egiliminde olmustur. Fantastik kurgular icinde, zamandan ve mekandan soyutlanmis
bir ortamda insan gergegini ele almis, biraz alayli biraz igneleyici bir islip i¢inde
yasamla 1ilgili yorumlar yapmistir. Fantastik figiir anlayisiyla siirselligini
kaybetmeden bicimlendirdigi kompozisyonlarinda igerik bicimle desteklenmis,
deformasyona ugratilmis desen, klasik renk degerleri ile tamamlanmistir. (EK-2
Resim: 7)

Alaattin Aksoy figiirlerin deforme edilmesinde konstriiktif yontemlere en ¢ok
ilgi duyan sanatg1 olmustur.””"

Sanatg1 figlir diizenlemelerinde plastisitenin ¢ok belirgin oldugu bir yolda

tutarl agsamalarla direnmistir.

210 N.Arslan, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, C.1,Yap1 Endiistri Kurumu Yayinlar1,1997 istanbul,
s.45.
21 Sezer Tansug, a.g.e.,s.108.
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3.1.13.3. Alaattin Aksoy’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

1960’larin sonlarina dogru diis iirtinii Ogeler iceren figiirler yapmaya
baslayan Aksoy, Paris’te bulundugu yillarda (1972-76) Siirrealist ¢aligmalara
yonelmistir. Sanatcinin yer yer fantezi ve mizah Ogeleri de kattigi yapitlarinda
figlirlere uyguladig1 bi¢im bozmalar resimlerine dramatik bir anlatim kazandirmistir.
Eserlerinde gercek ve diis, gorsel fantezinin 6n planda tutulmasi ile kurgulamalarda
fantastik gorlinlimlere biiriinmiistiir. Gergeklikle-Sagmalik arasindaki ikilemi, her
hangi bir zaman diliminde yasayan insanlar1 fantastik kurgular iginde ele
almistir.(EK-2 Resim:8) Insan tiplemelerinde , davranis ve hareketlerinde yasam
gercegini carpict bir bicimde yansitmistir.”’? Resimlerinde yer alan insan “dogru
olan” ile sagma olan”1n (ki bunlarin ikisi de gercektir) arasindaki gercegin ikilemini
yasamlstlr.273

Alaattin Aksoy Siirrealist sanat anlayigini gdyle ifade eder: ”-Bu giinii
yasarken sanki binlerce yillik ”insan” varligini da sirtinda tasiyan bir “Diis Yolcusu”
gibiyim. Cocuklugumdan bu yana “Ger¢ek” hep bu yolculuk seriiveninin igerisinde
yasadi. Belki de bu nedenle iletisim yogunlugunun giiniimiizdeki gibi bu denli yogun

3

olmadig1r “zamansizlik” donemini 6zlilyorum. Oralara kagma arzusu hep karsima
cikiyor. Resimlerimdeki insan ¢ogu zaman hep bu kagisi yasiyor.Bu nedenle, zaman

onlar i¢in gerekli degil. Onlar varolusun herhangi bir durumunda yasiyorlar.”

22 Ayla Ersoy, a.g.e., s.138.
3 Ahmet Kamil Goren, 50.Y1linda Akbank Resim Koleksiyonu, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Kitaplar1 66,Istanbul, 1998, 5.208.
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Katalog No 02

EK-2 Resim No : 9

Sanatg¢i : Alaattin Aksoy
Konu : Kamuflaj

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Yil : 1991
Boyut : 89x16 cm.

Eserin konusu ile baglantili olarak agaclik bir alanda dallar arasina renk ve
bigimce kamufle olmus her zamanki deforme edilmis biri kadin biri erkek iki insan
vardir. Higcbir cografyaya, tarihe ve mekéna ait olmayan o ¢irkin insanlarina bu defa
cinsiyet ayrimi yapmadan yer vermistir. Bu da figiirlerin giyinik olmalarindan
kaynaklanmistir. Cilinkii onun eserlerinde figiirler cogunlukla ¢iplak olup anatomik
olarak birbirlerinden ayrilirlar. Bir diger ayrim ise erkek figiirlerini sagsiz
yapmasidir. Sagdaki figiiriin erkek oldugu agik¢a anlasiliyorsa da diger figiiriin kafa
bolgesi kamufle oldugundan ve giyinik resmedildiginden kadin m1 yoksa erkek mi
oldugu kestirilememektedir.

Cagimizin genetik yapisinda ve kiiltiirel sosyal ve estetik kaygilarindan ¢okca
uzak goriinen figiirlerin giiniimiiz insan1 olmadig1 kesinlik kazandigi gibi mekan
yoniinden de yasanan c¢aga ait hicbir ipucu igermemektedir. O zaman geriye; ya
geemis ylizyillara hatta bin yillara ya da gelecek bin yillara ait muhtemel insan
prototipleri kalmaktadir. Ancak hi¢bir eserinde olmadigr gibi bu eserinde de
aciklayict higbir imle karsilasilmamaktadir. Belli ki aslolan ne zaman, ne mekén, ne
de cografyadir. Yalnizca hangi yer ve zamanda olursa olsun insanin hayat seriiveni
icerisinde herhangi bir anin saptamasidir. Cilinkii ifade baglaminda bir degismezligi
vurgular ki o da insanlarin edalar1 , mimikleri, hal ve hareketleridir.

Eserde sag iist koseden siddetli derecede esen riizgara karsit saskin ve bir o
kadar da o6fkeli bir direnis seziliyor ki bu bize varolugun tek sebebi olan enerjiyi ,
inadina varolusu, duyumsatmaktadir. Ancak figiirler 6fkeli bir sekilde direnirken bir
yandan da bilinmeyen enerjiye karsi kendini saglama almaktan da geride kalmayip

ustaca kendilerini kamufle etmektedirler.
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3.1.14. Utku Varhk

3.1.14.1. Utku Varhk’in Hayati

1942°de Bolu’da dogan Utku Varlik sanat egitimini 1961-1966 yillar
arasinda Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Bedri Rahmi Eyiiboglu ve Sabri
Berkel atolyelerinde yapmustir. Oyma baski (graviir) ve tas baski (litografi)
atdlyelerinde devam etmistir. Daha sonra devlet bursuyla’”* Paris’e giden sanatci
1971-1974 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Ulusal Yiiksekokulu’na devam etmistir.
1973-1975 yillar1 arasinda tas baski c¢alismistir. Utku Varlik caligmalarini halen
1970’te gittigi Paris’te serbest sanat¢i olarak siirdirmektedir. Varlik 1967°de
1.Uluslararas1 Istanbul Baris Festivali’nde Ozgiin baski dalinda birincilik 6diilii

almugtir.””

3.1.14.2. Utku Varhk’mn Eserlerinde Bi¢im Icerik liskisi

Sanatc¢1 resimlerinde, 151k-golge etkileri iginde dagilan, simgesel ve romantik
cagirigimlar yaratan figiir, nesne ve mekan bagintilarindan hareket etmis ve bu
calismalarda gerceklik ve diis, imge ve yansima gibi birbirini tamamlayan plastik
6geler kurgusal bir ortam i¢inde degerlendirilmistir. %"

Utku Varlik resmi, gercekligin gecip giden sonsuzlugu iizerinde kurulmustur.
Sanatcinin resimsel 6znesi bireysel ve toplumsal alintilar alaninda bulunmustur. Her
resminde bir baslangi¢ vardir; 6liimsiizlesen o sihirli anda duyulmamais bir ykiiniin
anlatildig1 bir bellek harmanlanmasi ve varis noktast ile karsilasilmistir.*”’

1960 ve 1970 ‘ler boyunca figiirii disavurumcu bir anlayisla bicimlendirmis
ve daha c¢ok toplumsal igerikli konular islemistir. 1970°de siyah-beyazin egemen
oldugu tas baskilarinda halk resminden etkilendigi ve bu donem resimlerine paralel
olarak toplumsal konularin islendigi goriilmiistiir. Varlik’in resimlerinde 1980’lerin
sonuna dogru varolus kavramlarma bagli olarak mistizm gii¢ kazanmis, sanatgi

ozellikle eski uygarliklar1 ve onlarin hala hissedilebilen ruhlarint kompozisyonlarina

dahil etmeye baslamistir. Bu anlatimi1 1990’larin basinda gerceklestirdigi “Uciincii

Dr.Bozkurt Sener Ozel Koleksiyonu

25 N.Arslan,a.g.e, s.1869.

Ahmet Kamil Goéren,a.g.e., s.212.

Sahin Yenisehirlioglu, ”Bir Ressamim Oykiisii”, Anons Plastik Sanatlar Dergisi, S.41, Mayis
—Hagziran 1992, s.22.
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G0z ve “Gece Kagislar” gibi dizilerinde (1993) en yetkin biciminde kullanmustir.
Onceleri figiirii disavurumcu bir anlatimla bicimlendiren Utku Varlik 1960 ve
1970’lerde bu anlatimi, donemin karisik politik yasaminin etkisiyle gergeklestirdigi
resimlerinde ve tas baskilarinda kullanmustir.

Sanatci, son donem resimlerinde en ¢ok Borges’ten etkilendigini
sOylemistir. ~ Sanatginin  resimlerinin  yillardir ~ bas  kahramanlar
Mezopotamya’dan Tanriga Istar, Zambaklar I¢indeki Rahipler ve Krallar,
Demet demet safran ¢igekleri, yesil bir atin siiriikkledigi kadinlar, mavi maymunlar,
deniz yildizlar1 olmustur.

Varlik, "Maskeli ilerliyorum", "Vizyon" ve "Omnia Ab Uno" resim
serilerinden sonra "Metafor - Kozmik" adli son resim serisinde de yine ayni
kahramanlarla bambagka bir hikaye anlatiyor. Bu hikayenin esin kaynagi Borges’dir.

Borges’in "Metamorforik bilesim bir diisiincedir. Imgelerin igeriginin
biitlinlesmesinden olusur," séziinden yola ¢ikan Varlik, son resimlerinde bu s6ziin
ona diisiindiirdiiklerine yer vermistir.

Bilge dedigi Borges’in kitaplariyla tanistiktan sonra hayatinda kendini daha
az yalniz hissettigini ifade eden Varlik, bu tanigikligin 6ykiisiinii sdyle anlatmistir: "-
Bilge Borges, yillardir diisiinii kurdugum bir evrenle beni tanmistirdi. Algi Gtesi
boyutlarin frekans disi alanlarin rehberligini tistlenen Borges aracilifiyla kendimi
kaybedip yeniden buldugum mekanlar1 kesfettim. Aynalar, koridorlar, labirentler,
diigsel varliklar, batan uygarliklar, gaipten gelen sesler, illiizyon, insanin zaman
icinde yolculugu ve maske. Borges’i tanidigimdan bu yana onun bilinci bana yol
gosterdi. Evrenle ilgili biiyilk bilmeceyi birlikte ¢6zmeye c¢alisiyoruz."

Bu bilmeceyi ¢6zmeye calistigi yeni resimlerinde Varlik, duyum, i¢ gozlem,
yansima ve ileri geri diislince yontemlerine bagvurmus. Her zamanki gibi ona 1s1k
tutan cagin 151k ressamlari olmus. "Bana gore mekanlarin ve kentlerin fantastik
albenileri olmalidir. Ben de kendi peyzajimi kendim yarattim," diyen Varlik, giizellik
ve ¢irkinlik kavramlariin da pesini birakmadigini sdylemistir. Ciinkii Varlik’a gore;

" Gilizelin formiilii yok. Ancak gilizelin tanimsizligr cagimizda g¢irkinle

yaristirilirken tanimlanir bir hale geldi. Ve bu ¢ok {irkiitiicii. " diir.
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"Ben 151k ressamlarini severek ise basladim," diyen ressam Utku Varlik’in
resim boyama teknigi ¢ok eskiye dayanmistir. Adeta bir simyaci gibi kendi boyasini
kendisi hazirlayan Varlik Yagli boyay1 saydam bir sekilde uygulamistir.

Rafine edilmis bezir yagi, damar vernigi, yumurta saris1 karistmindan olusan
bulamaci toz boya ile karistirmistir. Toz boya yilizde 70 pigment iceren topraktan ya
da madenlerden elde edilmis kimyasal bir maddedir. Bu pigmentlerin ¢ikis kaynagi
stilfiir ya da topragin ¢ok derinlerindeki madensi bilesimlerdir. Tempera adi verilen
bu metodun mazisi Ortacaga kadar gitmistir. Michelangelo’nun Sistine Kilisesi
duvarlarini bu karigimla elde ettigi boyayla boyadigi bilinmektedir. Bazen hazirladigi
Mantegna’nin resimlerinde kullandigini fark etmesiyle 6grenmistir.

Sanatg1 karisik teknik ile sinemasal anlatimi disa vurmustur. Ciinkii sanatci
hep sinemaci olmak istemistir. Resmin Bergman’1 olup resme sinemayi, sinemasal
O0geyl, gorlintliyli, gOriinimii, sine-teknigi getirmistir. Resmi duraganlasarak
canlanmis ve devingenlik kazanmistir. Renkler mistik bir alasim haline biiriinmiis,
ortaya Figiiratif Siirrealizm ¢ikmistir. Ama biitliin bunlar disavurum i¢inde ifadesini

bulmustur.

3.1.140.3. Utku Varhk’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler
1974-1975’de sanat¢1 disavurumcu anlatimdan uzaklasarak, yogun bir

siirselligin egemen oldugu diigsel bir anlatima yonelmistir. Bu donemde
gerceklestirdigi resimlerinde, genellikle tiiller ve seffaf ortiiler ya da giysiler iginde
gosterdigi kadin figiiriinii, doganin dingin atmosferi i¢ine yerlestirmistir. Sanatg1 igin
figtir, stirekli ve asal olan doganin yasayan 6gelerinden biridir ve yansimasint dogada
bulmustur. (EK-2 Resim: 110)

Evrensel bir doga goriisiiniin hakim oldugu eserlerinde insan1 mekan ve
zaman icerisinde  politik ve mekanik insandan soyutlayarak bir birey olarak ele
almistir. insan kavramini simgeleyen mitolojik ve diissel icerikli yapitlar {iretmistir.
Yasantisindan yakaladigi herhangi bir noktadan hareket ederek gercekiistiicii gizemli
mistik bir anlatimla ¢agrisim ve simgelerle kompozisyonlarini kurgulamistir. Doga,

toprak, yeryiizii ve kadin temalar1 kendi peyzajlar1 ve dekorlar: i¢inde diissel biiyiilii
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masallar gibi var olarak, sevdali ve dalgin ylizler mekdndan mekana renkten renge
akan fantastik diislere doniigmiigtiir.””® (EK-2 Resim: 111)

Sanat¢inin resminde yapr Ogeleri, anlatma bi¢imleri, kisacasi temalar
degismistir.  Realizm-Siirrealizm  bileskesinden  Siirrealizm-Mistisizm-Mitoloji
bileskesine birakmistir. Haz alan kadinlar ya da hazzin doruklarinda yiizen disi
figiirleri daima ince tiil veya sis perdeleri arkasinda yogun bir gizemin i¢inde doga,
doga iistilye donilismiistiir. Fizik metafiziklesmis yani fizik 6tesine ge¢mistir .Glizel
olan begeni 6n plana ¢ikmustir.

Sanat¢i’da 6zlem figiirlerin ig¢inde anlatima sokulmustur. Olagan giinliik
yasamdan itis kakistan kag1s, olmayana varis sz konusu olmustur. Platon’un Idealar
Hiyerarsisi”ndeki gibi: “Realizmi Siirrealizmle ifade etme onun i¢inde gérme.””

1970’lerin ortalarinda gerek atmosfer, gerek renk iligkileri agisindan XV.ve
XVLytizy1l. Kuzey Avrupa resminden etkilenen Varlik bu siralarda toplumsal
konulardan uzaklasarak tek figiire yonelmis ve siirselligin egemen oldugu diissel bir
anlatim gelistirmistir. Cogu kez dogayla portreyi birlestiren sanat¢ci 1979’da
sergiledigini “Seving ve Bitki oOrtiisii” gibi yagl boyalarinda diigsel diinyayla
simgeler diinyasin1 birlestirmistir.(EK-2 Resim: 112) 1981°’de “Bir Peyzajin Bellegi”
adli suluboya ve karisik teknikli 40 parcalik dizisinde Ronesans ustalarini ¢agristiran
gizemli bir 1sikla aydinlatilmis kadin  yiizleri ve ayrmtili bi¢imde islenmis

manzaralarla diigsel ve olaganiistii bir diinya yaratmaya ¢aligmistir.

" Ayla Ersoy a.g.e., s.138.
2 Sahin Yenisehirlioglu, a.g.e,, s.21.
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Katalog No : 29

EK-2 Resim No. ;113

Sanatgi : Utku Varlik

Konu : Anilarimizin Penceresi 111
Yil :1977

Malzeme ve Teknik :Kagit Uzerine Yagliboya
Boyut : 71x52 cm
Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi

Ac¢ik kompozisyon anlayisi ile olusturulmus olan eserde bir odanin  kose
kesiti simetrik olarak ele alinmistir. Dingin, kipirtisiz ve statik dogaya sag ve soldan
iki pencere acilmistir. Doganin dinginligine karsit , iceride olabildigince hareketli ve
siirsel bir yaklasimla alisageldigimiz tipik tiiller arasinda kadin portrelerine yer
verilmistir. Oyle ki bakis agimizdaki sag pencereden disariya tasirilmistir. Disarinin
statik gOrlintiisline tezat olusturan icerinin dinamik goriintiisii ifade bakimindan
kontrast bir etki yaratmakla beraber igeriden disar1 kivrak ve ince bir bagla disari
tagan figlir bu zithigin bir dengesi olarak algilanmaktadir. Yine ayni baglamda disari
tasan figiirii ise sol pencerenin oniindeki ikiz saksilar karsilamaktadir. Buda i¢ ve dis
diinya arasindaki sistematik devinim ¢agrisimi yapmaktadir.

Eserde dogadaki hemen hemen her rengin kullanilmasina ragmen |,
kahverenginin yogunlugu ve renklerin tonlarinin koyu olmasi nedeni ile agir ve
oturakli bir hava hakimdir.

Eserin adi ile paralellik kurdugumuzda sembolik bir anlatim dili ile
karsilasmaktayiz. Icerideki figiirler ; yasanan zamanin kesmekesini, kargasasini,
gerginligi bunalim1 sembolize ederken buna karsit olarak dingin ve kipirtisiz doga
gerilerde kalmis katisiksiz, saf ve temiz hisleri sembolize etmektedir. Ancak bu
dramatik yaklasima karsin pencerenin dibinde bitiveren iki saksi ve zincirlerini
koparmiscasina digar1 tasan en az doga kadar saf ve ¢iplak figiir her tiirlii kaygi ve

kesmekesten arinarak ge¢misle bugiin arasinda iyimser bir koprii kurmustur.
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3.1.15. Ergin Inan

3.1.15.1. Ergin inan’in Hayati

1943 yilinda Malatya’da dogan Ergin Inan, 1964-1968 yillar1 arasinda
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Resim Boliimiinde &grenim
gormiistiir. 1968’de bu kuruma asistan olarak atanmistir. 1969’da Salzburg
Uluslararas1 Yaz Akademisinde Prof. Emilio Vedova ile c¢alismistir. 1971-1973
arasinda Alman Hiikiimeti’nin bursuyla Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde Prof.
Mac Zimmermann’in atdlyesine devam etmistir. 1978-1979°da ayn1 bursla Miinih ve
Berlin Giizel Sanatlar Akademilerinde arastirmalar yapmistir. 1983-1984°te Berlin’li
Sanatcilar Bursu’yla, bu yorede calismalarini siirdiirmiistiir. 1985-1986°da Berlin
Giizel Sanatlar Yiiksek okulu’nda konuk profesor olarak bulunan sanatgi 12 ddiile
sahiptir.”

Ik kisisel sergisini 1968’de Istanbul’da ( Alman Kiiltiir Merkezi ) agmustir.
Mannheim ve Berlin’de bu tiir sergilerini siirdiirmistiir. 1972’den itibaren yurt
disindaki karma sergilere katilmistir. 1982°den bu yana Marmara Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimiinde dgretim iiyesi olarak ¢alismaktadir. Ergin Inan
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulundan mezun olduktan sonra sanat
egitimi’ni Almanya’da slirdiirmiistiir. Erol Dene¢ gibi o da Tatbiki Giizel Sanatlar

ekolil ile yetistigi icin baski resim tekniklerine 6nem vermistir.

3.1.15.2 Ergin Inan’n Eserlerinde Bi¢im Icerik Iliskisi

Sanatci, resimlerinde bliyiikk bir renk ciimbiigiine yer vermesinin sebebini
sOyle aciklamistir. -"Var olusun getirisi bu. Var olusun renkli diinyasi
Gereksinimimizi bir sekilde renklerle yogurarak iist iiste gegirerek, izlerle
artyorsunuz. Bi¢im i¢inde bigimi aradigim gibi renk i¢inde de rengi artyorum.”

Doku ve ayrint1 titizligi i¢cinde {i¢ilincii boyutu 6nemsemeden renkleri, parlak
boya katmanlar ile bir 6ge olarak kullanmistir. Cizgi catalak olarak veya kagitta
leke ve ton olarak kullanilmakta eskimislik etkisi yapan yirtilimis ve sararmis sayfa
yiizeyleri ile gegmise gondermeler yapmistir. (EK-2 Resim:29)

Sanat¢inin  eserlerinin her biri ¢esitli imler ve anlamlarla yiikliidiir. Ama

bunlar sozciiklerle dile getirilebilecek imler ve anlamlar degildir. Resmin imleri

20 Cagdas Sanat 13, Mine Sanat Galerisi Sanat¢1 Katologu, istanbul, s.,30.
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resmin anlamlaridir. Cizgi ve renklerin bir ylizeyde (resmin yiizeyinde)yarattigi
bocekler yiizler, figilirler bir diinyay1 ya da bir diinyanin pargalarini olusturmustur.
Boylece resim dilinde anlamlarina (dolayisiyla varhiklarina) kavusmuslardir.®®!
Resimlerinde imler, simgeler ve yiikledigi anlamlar agisindan oluk¢a zengin ve
karmagik bir diinyadir. Kullandigi simgelerinin hicbirisi yeni bilinmeyen ve
yaratilmis imgeler degildir agikca goriinebilen nesnelerdir.

Bir su damlasinin, erken oOrneklerini kuzey Avrupali ressamlarin
natiirmortlarinda  gordiigiimiiz seffaf gOriiniisiinii doga karsisinda duydugu
hayranliginin canli bir tamig1 olarak tuvallerine geg¢irmistir. Bir bocegin saydam
kanatlarindan yansiyan 15181 bir ¢ekirgenin dilin anatomik yapisindan kaynaklanan
bedensel 6zelligi, natiiralist sanatin el hiineriyle ulasabilecegi ustalikli becerinin ¢ok
Otesine gotlirmek istemistir. Bu anlamda onun resmi bir donilisiim estetiginin
habercisidir.

Kullandig:1 figiirler kadin ya da erkek olsun yalmiz degildir mutlaka onlara
deniz ve kara hayvanlar1 eslik etmistir. Bu seyirciyi onun kalabalik fakat yalniz
diinyasina siiriiklemistir. Sanatgiya gore sik sik giizelligine vuruldugu bir Libelulle,
yani bizim “yusuf¢uk” ya da “Helikopter Bocegi” miz ona hep insan figiiriinii
cagristirmistir. 2% (EK-2 Resim: 30)

Resimleri iki boyutlu bir yiizeyde cok boyutlu bir Kozmos etkisi vermistir.
Diis onun anahtar sézciiklerinden biri olmustur. Gozii agik ya da kapaliyken gordiigii
diisleri resimler gibidir. Gozii agikken gormedigi bir diinyayi, diisledigi bir diinyanin
Ogelerinden yola cakarak kurmaya c¢alismistir. Onun diinyas1 imler, imgeler ve
anlamlar agisindan bir hayli zengin ve karmasgik bir diinyadir.***

Sanatinda ilk glinden bugiine kiiltiirel farkliliklar arasinda gorsel ve sozel bir
baglant1 kurmustur. Diis ile gercegi, beden ile dogayi, sonsuzluk fikri ile en temel
varlig1 yani insan kars1 karsiya getirmistir. Yasamindaki tanikliklara ve alin yazisina

: qaq 284
yer vermistir.

Ferit Edgii,Ergin Inan’in Diinyas1: insan/Kozmos/El Ayak ve Mektuplar,Vakko Sanat
Galerisi, Aralik 1990 , s.5.

Zeynep Rona, Ahu Antmen, Tiirkiye Sanat Yilhgi-2, 2001 Sanat Bilgi, Belge Yillik Dizisi, Ergin
Inan Sergisi, s.,70,73.

Ferit Edgi, a.g.e., s.7.

Levent Calikoglu, ”Diis ve Gergegin Ortiistiigii Yiizeyler” Akademi Istanbul, Y1l.1, S.3,
Bahar, 2002, s.,201.
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Sanatciya stirekli ¢izdigi bocekler icin su agiklamayr yapmustir:  “Hep
sorarlar bana neden bocekleri ¢iziyorsun? diye. Bocekleri ¢izmeye bir mektupla
basladim.” 1969 yilinda Prof. Emilio Vedova’ya yazdigi mektup sdyledir: **>”
Malatya’daydim. Yazmak istedim ama Almanca bilgim ¢ok az, Ingilizcim de dyle.
Ne yazacaktim? En iyisi resim yapmakti. Resim yapmak ama nasil baglayacagim. Bir
suskunluk. O ara yerde kipirdayan karincalari gordiim, sonra karincayr kagidin
lizerine ¢izmisim. Bir iki derken bagka bocekleri (ari, sinek gibi) fark etmeye
baslayip ¢izdim kagidima ve diisiindiim, neden bu bir mektup olmasin? Kagidimda
karincalar da bocekler de insanlasti. Kavga ettiler ve sevistiler. Altlarina Vedova’ya
yazdigim sozciikler ve iki sayfalik mektup. Bocekleri ¢izmeye iste boyle bir
mektupla bagladim. Daha sonra yasadigim bir bodrum kati ve zaman zaman
odunluktan girerken izledigim bocekler. Sigcrayan c¢ekirge cinsi bdcekler, hatta
kertenkeleler. Onlar1 c¢izerken ki tedirginligim, iirperisim. Bir bocegi cizerken
tedirginligi de ¢iziyorsunuz, iirpertiyi de.”

Eserlerinde yazi gizemsel ve plastik bir dil seklinde vazgecilmez bir
0ge olarak karsimiza ¢ikmustir. Resimlerine ilave ettigi sozctiklere duydugu ihtiyaci
da eserlerinde olusan diislincelerinin tohumlar1 olarak gormiistiir. Bu diinyada
goriinmeyen baska bir diinyay1 gozlerimizin éne sermek i¢in giinliik yasamimizda
kullandigimiz sozciikleri yetersiz bularak , okunamayan, okundugunda anlamini
cikaramadigimiz sozciiklere bas vurmustur. Yaziy: bir tiir resme doniistiirmiistiir. I¢
diinyasini dogada aramakta ve sectigi nesneleri bocekleri veya embriyonik insanlari
betimlerken resimle yaziy1 birlestirmistir. (EK-2 Resim: 31)

Yiizler sanat¢inin 6nemli bir ilgi odagidir.Yiizleri sahibinin Ozeti olarak
gormiistiir. Oyle bir 6zet ki her zaman ¢dziimlemekte acze diisiilen bir dzettir.Yiizler
ona gore bir ¢ok anlamin yliklenecegi bos bir sahadir. Bu nedenle {ist {iste birkag ¢ift
gozden cephe ve profilinin birlikteligine kadar olaganiistii genis bir devinim alanina
sahiptir burada. En 6nemlisi de bir ifade araci olarak eslik ettigi seylerden armip
temsili islevini yeniden sorgulamaya hazir bir yiiz s6z konusudur. Gozle ilgili 6geler
oldukea dikkat ¢ekicidir resimlerinde. Sanatginin tist liste siralanmis gizlere iliskin
net bir agiklamasi vardir: “Go6z fazlalig1 pscycho-portrelerde karsilastigimiz tedirgin

insanin ¢evresini biraz daha fazla gérebilme (dikizleme) saplantisin1 beklemektedir.

285 Ergin Inan, ”Sol Elim Rengarenk Sag Elim Kalem Tutar” , Gergedan, Nisan, 87, No.2, Istanbul,
s.,5.
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Izleyici, figiiriin kendisini dyle gordiigiin saniyor ama sonugta onu dyle goren yine
resme bakan kisiden bagkasi degildir. Yani goz fazlasini onu affeden biziz.”
Sanat¢inin  portreleri kendi sureti ve ¢evresi ile Ortiisme siirecini imleyen
gizli bir birliktir. Onun en siradan nesnelerde bile gizi arayisi, rastlant1 ile biitiinlesen
ilk adimdir. Portreye, kendisine iligkin ilgiden dnceki bu diinya baglaminda yaklagan
Inan i¢in yiiz, son tahlilde et, kemik ve sinirden olusmus soyut bir kiitledir. Sonucunu
bastan kestirdigi bir bi¢imin izini siirmek yerine, gizli bir akisa teslimiyet, onun

temel ¢ikis noktasidir.

Mistik duyarhilikla sekillendirilen yapitlarda en ilkel ve basit canlilardan en
gelismis insana dek tiim canlilarin yiiz yiize oldugu yasam ve oliim diyalektigi
vurgulanmistir. Yasamla 6liim karsi karsiya degil yan yana ve birbirini tamamlar
bicimde yer almistir. Bu anlagi i¢inde doga tiim canlilar bitkiler bocekler akrepler
baliklar ve insanlar islam tasavvuf felsefesi, metafizik ve mistik duyarlikla gergeklik
duyusu i¢inde ama gercek olmayan nesneler biitiin olarak resimlerinde kullanilmistir.
Cok elementli karmagik goriintiiller iginde tevekkiille yasam ve Olim
sorgulanmistir.”*

Ergin Inan’in resimleri, sanat¢inin patentini tasimaya basladigi ilk
donemlerden bu yana, i¢inde tasimayr goniillii olarak benimsedigi “sir”in kendini
gizleyen, agiga vurmaktan hep kaginan bir yorumu bigiminde gdriinmiistiir. Resmin
yiizeysel dokusu tizerinde, kimi zaman bir portre ya da portreler grubu, kimi zaman
bir bocek imgesi ya da su damlasi olarak, kimi zaman da eski harfli kitap sayfalarinin
kolajiyla karsimiza c¢ikmustir. Sanatcisina 6zgii motifler, bu tir veya benzeri
motiflere aracilik yapmis olan bagka resimlere oranla, ¢ok daha ezoterik anlam
kaymalarin1 karsilayici bir igerikle donanmig gibidirler. Ortagagin ermisleri elinden
¢tkmig bir dua kitabin1 okur gibi bakiglarimizi gezdiririz bu motifler lizerinde. Bir
siire sonra da, s6z konusu motifler birer bagimsiz imge degeri kazanarak, isaret
ettikleri doga nesnelerinden bagimsizlagsmig, “varlik” ve “hiclik” gibi doga-Gtesi
anlamlara biirinmislerdir. Bu anlamlar ilk bakista, herhangi bir resmi okurken
karsimiza cikabilecek sorunlarin higbiriyle iligkili degildir. Bir an goriiniip geri

cekilirler, ama bizden belirli mesafelerle uzaklasmis olsalar bile etki dozlarini hep

% Ayla Ersoy, a.g.e , 5.139.
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canli tutmuslardir; biz onlara degil, artik onlar bize bakmaktadirlar. Hicbir sey
sOylemezler, sOylenecek seylerin algi yoluyla gorsel bilincimize ulasmis oldugu
gerceginden hareket etmislerdir. Islevlerini yerine getirmis ve gdérevlerini yapmus
olmanin erinciyle bize uzaktan bakmakla yetinmislerdir.

Inan’daki bu hem aktif hem pasif etkileme giicli, resminin izleyiciyle
dogrudan iliski kurmakta her tiir olasilig1 bir yana iterek listlenmis oldugu islevi
diisiindiirmiistiir. Motifler bu resim i¢in alisilmis izlekler olmanin 6tesine gegmis olur
boylece. Bunlar diisiinsel icerikleriyle birer varlik (“dasein™) degildirler artik; onu
asan, ayni zamanda ona yeni igeriksel boyutlar katan birer ikon elemani olma
Ozelligine biirlinmiiglerdir. Boylece de birer bicim geregi “pro forma” eleman
olmaktan, ¢ikip, dogrudan bi¢cimin kendisi olup bi¢imin kendisiyle bire bir
ortiismiislerdir.

Bu ortlisme, igerige iliskin anlam birikimini yogunlastirdigr i¢in, resimsel
elemanlar izleyicinin zihninde giderek daha etkileyici bir konuma yiikselmistir.
Resmin ortasina yerlestirilmis (gomiilmiis) bir insan sureti (ayni insan suretinin
birbiri ilizerine kaymis yanilsamali modiilasyonlarin1 kapsayan ugucu “feerigue”
(degiskenleri) oOliimlii insan varhigina telmihlerde bulunmustur. Oliimlii (fani)
olmaya yazgili bu varligin, 6ldiikten sonra yeniden yasama kavugmus goriintiisiine
gondermede bulunurcasina, seyirciyi gercek disi kavramlara ¢ekmistir. Bu durum
mumyalanarak mezarina konmus bir 6lii bedenin, gizemli bir yazarlik giicii kazanmis
gibi goriinen madde varligini1 diistindiirmiistiir. Tek bir suretin ¢ogullagmasini, bir
goriintiiden bagka goriintiilerin devreye girmesini siirekli vurgulamak suretiyle
gerceklestirilen olgu, bir ¢esit sanr1 (haliisinasyon) duyumunun dislastirilmasi olarak
karsimiza ¢ikmustir.

Ergin Inan, salt insan suretini kullandig1 resimlerinde degil, kanadi
bocekleri, larva ve kurtcuklart ele aldigi kompozisyonlarinda da bu teknigi
uygulamistir. Belirli bir ¢ark i¢cinde donmekte olan doga varligi semasinin kimi yerde
bilimsel saptamalarin bile yeterli olmaya zorlandig1 “olusum” mekanizmasina dikkat
cekmistir. S0z gelisi, Batili ressamlardan Fuchs’un resimlerinde tanik oldugumuz bir
teknikle kan bagi bulunan aldatmaci bir resimleme yontemi, doga ve olusumlar
biitiinii karsisinda hayranlik duygulariyla sarsilan bir doga godzlemcisinin gizemli

bakisiyla bu noktada cakigmustir.
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Tip, anatomi, geometri, mitoloji v.b. alanlarin tiimiine karis duyarh
goriinmesi, Ergin Inan’1n resimlerini bu alanlarla iliskili yapan 6gelere goniil goziiyle
bakmasini saglamistir. Bir seye salt bir nesne, boslukta yer kaplayan bir obje olarak
degil ona, baska gizemli iliskilerle albenili yapan boyutlar1 agisindan bakmak, gorsel
igerigi ,ister istemez degistirmistir.

Sanat¢1 yasadigimiz diinyaya, evren olgusuna bakisimizda, bizi bir uyariyla
karsilamistir. Bakarak gordiigiimiizli sandigimiz nesneler diinyasinin arka planinda,
gorsel duyumuzla degil, tinsel algilarimizi harekete gecirerek “gorebilecegimiz’’bir
baska diinyanin var oldugu gergegine iligkin bir uyaridir. Doga bilimi iizerinde ince
ayrintilara inerek, bir nesnenin bagka nesnelerle bagintisina yonelmistir. En 6nemsiz
gibi goriinen bir canli varligin anatomik ve organik yapisin1 gozlemleyerek elde
edecegimiz bulgularin, bizi sasirtict sonuglara gotiirebilecegi ongoriisiinden hareket
etmistir. Doganin kapali kutusunu agmaya c¢alismis olan bilgilerin kehanetlerine
kulak vermemiz konusunda “sessiz” bir sOylem gelistirmistir. Bizi resimde
gordiigiimiiz “sey” konusunda kuskuya diislirmesinin nedenini de burada aramak
gerekir. Bir nesnenin resim ylizeyinde bicimlenen goriintlisli, bir askinlik ifade
edebilir, ama igkin oldugu kusku goétiirmektedir. Bizim resimde gordiigiimiiz agkinlik
o resimde ifade edilen bi¢gim olgusunun, goziimiize yansiyan ve bir baskasi
tarafindan Oyle kabul edilmesi biiyiik bir olasilik i¢inde bulunan temsileyet formudur.
Ama bu temsiliyet, bir mutlaklik ya da kesinlik ifade etmemistir. Oyle oldugu i¢indir
ki, sanatginin ¢izdigi nesne gorlntiisii, dolayli baska anlamlarla da
iliskilendirilmistir.

Boya yogunlugunun giderek daha yogun ve kirli katmanlar halinde resim
ylizeylerini kapladigi yeni donem calismalarinda, kabuklu bdcek elemanlarindan
birini, eski resimlerindekinden farkli bicimde organize ederek resmin ortalik yerine
yerlestirmistir. Ayrica eski Anadolu inang ve sOylencelerinde egemen olan “el goriir”
imajina iliskin temalarin da bocek elemanlariyla kaynagmis olarak resimlere yeniden
girmis olmasi, Ergin Inan’m sanati denince hemen aklimza gelebilecek
kompozisyon striikktiiriiniin varligin1 koruduguna iliskin kanilarimiza gii¢ katmistir.

Bunun yani sira, rakamsal istiareler, eski yazi kolajlari, 6zellikle g6z ayrintisinin
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titrek kaymalarla ele alindigi portre (insan) goriintiileri, benimsenmis bir yorum

tarzinin siirdiiriilmekte oldugunu kanitlayict gelismeler olmustur.”’

3.1.15.3. Ergin inan’n Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanat¢inin yapitlarinda tim olusumlara agik bir kozmos kavrami kendini
duyumsatmistir. Bu yapitlarinda sanatci, fiziksel mekandan ¢ok iki boyutlu bir
yiizeyde ¢ok boyutlu bir kozmos diisii gdrmiistiir. Diis, Inan icin anahtar
sozciiklerden biridir.**®

Ergin Inan’m fantastik gercek¢i resimlerinde ¢ok boyutlu, ¢ok anlamli ve
cok gorintiilii varliklarin siirekliligi ekolojik, biyolojik ve tinsel baglamda ele
alinmis, evrensel imgelerin yan sira kiiltiirel imgelerde kullanilmistir.

Ergin Inan’in sanatini Avusturya kokenli Fantastik Gergekgilik icinde
degerlendirmek miimkiin olsa da yeterli degildir. Fantastik ekoliin ¢ogunlukla
oykiisel betimlemeci ve sozlere cevrilebilir tutumuna kiyasla Ergin Inan bir diis
resimlemesinden uzak, gorsel bir bagimsizlik i¢inde ¢alismistir. Bu bakimdan, onu
genel bir Siirrealizm kapsami iginde anlamaya calismak resminin tarih iginde
benzerleri agisindan daha kolay anlasilmasim saglamustir. Ikon ve dini resimlere
olan baz1 yatkiliklar1 disinda, inan’in ¢izgi ve betimleme kaygilarinin benzerlerini
Alman sanatinin Ronesans kokenlerinde bulmasi miimkiindiir. Avrupada’ki kimi
elestirmenler Ergin Inan’in resimlerini teknik bakimdan Diirer ve Leonardo’nun
calismalarina benzetmislerdir. Buradaki benzetme yazi resim biitiinlesmesindeki
¢Oziimleyici yoOntem ve ayrintilarda gizli gergekligin  ve olaganiistiiliigiin
vurgulanmasi yoniindedir. Nitekim, sanatta ayrintinin ve bigimsel inceliklerin en ¢ok
tizerine disiildiigii X VILylizy1l Barok anlayisi sanata ““ Tanr1 ayrintidadir” ilkesini de
astlamistir.

Inan’a 6zgii ikonografinin gelismesinde 1968’lerde yaptig1 psikolojik
portrelerin rolii biiyiiktiir. inan’mn bugiinkii, desen, graviir ve resimlerinde yiizler ve
kafalar hala 6nemli bir yere sahiptir. Burada kafanin sekli kadar gozlerin “trans”
( gegis hali, derin ) bakis1 da bir baska derinligi hissettirmiglerdir. Bu portreler,

bliyiik kafalari, ciliz govdeleri ile milat oncesi bazi Mezopotamya heykellerini

27 Kaya Ozsezgin,Giizelligin Aynasi Sensin” Artist Plastik Sanatlar Dergisi, S.1-3, Ekim-Aralik
2002, Istanbul, s.,4-8.
28 Ahmet Kamil Goren, a.g.e., s.217.
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animsattig1 gibi, embriyon ( ddlet ) ve insan iliskisine, insanlik taniminin sinirlarina
ve bazen de istlerindeki organik dokularla, insanin toprakla, hayvanla, biyolojik
siirecle olan iligkisini islemislerdir.

Giderek bu ikonografi evrensel imgeler yaninda kiiltiirel imgelerde icermeye
baslamistir. Baz1 graviirlerinde dini kitap sayfalarini, ya da eski mezar taslarini
andiran yazili ylizeyler kiiltiirel oldugu kadar zamanla ilgili kavramlar1 da akla
getirmistir. Ergin Inan’in sanatindaki fantastik géz bir bdcegin yumurtas: igine
odaklanarak mikroskobik bir nitelik kazandig1 gibi, ¢ok uzaktan gesitli alemleri es
siirede izleyebilmistir. Ote yanda zamanin somut izleri salt déniisiim ve siire¢ olarak
degil, kullandig1 malzemede c¢izgi, catlak olarak, ya da kullandig1 kagitta leke ve ton
olarak anlatim ve anlamin 6nemli 6gelerini olusturmustur.”®
Eskimis ve yirtilmis ve sararmis etki yarattigi resimlerinde  gegmise

gondermeler yaparken metafizik duygu cagrisimlar1 ile psikolojik yani agir basan

yapitlar tiretmistir.

3.1.144. Ergin Inan’in Eserlerinde Siirrealist Cagrisimh
Geleneksel Etkiler
Sanat¢1 Dogu cografyasina soyunan bir sanat¢1 olarak Onasya’nin mistik
inang ritlielleri ile ilgilenmistir. Bati’min akile1 ve elestirel form dilinin smirlar
icerisinde gezinmis, Mesnevi'nin ask, 151tk beden ve inang fikri ile varolusculugun
diinyay1 anlama ve anlamlandirma ¢abasini yan yana getirmistir.””°
Sanat¢cinin gerek  resimlerinde gerekse Ozgiin baskilarinda resmin
yiizeyini giderek artan Islam Hatti ve Yildizname, Falname, Tilsim Miihiirlerinde yer
alan figiirler, istifler, sihirli formiiller kaplar. (EK-2 Resim:32) Ancak bu dgeleri
resmin bir kaynagi olarak kullanmaz.Yani bu 6geler bir ¢ikis noktast degildir. Kendi
resim diline ¢evirerek kullanmak yerine onlar1 olduklar1 gibi kullanmistir.Yalnizca
fazla buldugu ayrintilar1 eksiltmistir.Yani yaratmak istedigi diinya i¢inde yer

alabilecek o diinyay1 olusturacak dokuya yardimci birer 6ge olarak islam’m fal ve

tilsimlarin da ¢okgca karsilasilan El (“Fatma Ana’nin Eli”)ve ayak (“Hazreti

29 Jale N.Erzen; “Ergin inan Déniisiimler” Yeni Boyut Plastik Sanatlar Dergisi, S.1-6, Ekim

1982, Ankara, s., 11-13.

0 Levent Calikoglu,a.g.e., 5.201.
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Peygamberinin Ayagi”) birer motif olarak degil resmin kendisi olarak karsimiza
cikmistir.””!

Sanat¢1 Mesneviden aldig1r hazzi ve ilhami hi¢ saklamamis aksine gururla
sevkle ve sevgiyle yapitlarinda anlatmistir. Eserlerindeki renk ve bi¢im zenginliginin
felsefi tanimin1 Mesnevi’ye yaslanarak aktarmistir. Etkilendigi imge ve simgelerinin
kokenlerine bakip da kedisini Oryantalist olarak degerlendirecek olanlara ise naif
ancak keskin bakis acisiyla “hak ettikleri” yamiti tiim bilgeligiyle vermistir: -
Aslinda kendimi oryantalist olarak gormek istemiyorum. Ciinkii Bati’y1 bir tarafa
Dogu’yu bir tarafa ayirmak yanligtir. Evet sentezciyim , Ciinkii dyle olmak lazim.
Ciinkii diinya bir biitiindiir. “

Evrensel imgelerin yani sira kiiltiirel imgelerde yer vererek yazi,
kaligrafi, eski dinsel kitap sayfalari, eski mezar taslarini animsatan yazili yiizeyler,
portreler, yiizler, sozler, eller ve bocekler yeni ve 6zgiin bir anlatim bi¢imi i¢inde bu
resimlerde yer almustir.

Sanat¢inin ¢alismalarinda, tasavvuf ve tekke sanati gelenegini hatirlatan el ve
gdz simgeleri yer almistir. Ayrica, Vahdet-i Viicut inanigina yaklagsan climle
mahlukat”in simgesi olan bocek ve benzeri motifler kompozisyonlarinda ¢okga yer
almistir. Tahta levhalar iizerine gerceklestirdigi ¢alismalarinda, eski tas baski kitap
sayfalarindan baz1 kolajlar ve Insan-i Kamil ad1 verilen tasavvufi bir fikri yaklagimi

ile eski ikonlar1 hatirlatmugtir.*>

! Ferit Edgii, a.g.m., s.7.
2 Sezer Tansug, ”Gévdeyq Doniisen Sema-Cehreye Doniisen Suret”, Tiirkiye’de Sanat Plastik
Sanatlar Dergisi, S.21, Istanbul, 1995 s.41.
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Katalog No :9

EK-2 Res.No. :33

Sanatel : Ergin Inan
Konu : Damlali Portre

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yaglhiboya

Boyut -

Yil t-

Bulundugu Yer : Tiirkiye Is Bankas1 Resim Koleksiyonu

Eser, sar1 zeminden yesil bir nis i¢ine alinarak ayrilmis bir portredir. Kadin
portresi Yuvarlatilmig nisin ortasindaki konumuyla bir tiir kutsal anlatima
biirlinmiigtiir. Portrenin sagina yerlestirilen  sanat¢inin imzasiyla 6zdes taslarla
bezeli ugur bocegi bulunmaktadir. Bir madalyon tasarimini andiran diizen iginde
tizerinde yer alan dizelerle biitiinlesmistir.

Bir damla

Bir can damlas1

Zaman, damla

Is181 iginde,

Zamani i¢inde

Saklamus,

Damla,

Sanat¢inin simgeleri olan bocek ve renkli taslar bu eserde de bulunmakta
bdcegin, tagin, doku etkileri basari ile verilmektedir. Onun resimlerini 6zgiin kilan
yanlardan biride bu olup, lekesel ile dokusal yan yana i¢ ice bulunmaktadir. Damlalar
olusturan berrak ve piriltili tas taneleri portrenin yiiziine dagilmistir. Derinlerde
mekanik pargalar1 ¢agristiran kurgu, portreyi bir robotun mekanik kurgusuna
stiriklemektedir. Boyunda da siliren bu altyapr elbisenin kirmizi oOrtiisii ile

kapanmuistir.
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Sanatci bu eserle bir ikonu andiran c¢agdas bir portre uygulamasi ortaya
koymustur. Kokeni Bacon’a dayanan bir portre geleneginin Tiirk resmine uzanan
esinlerini tasimaktadir. Renk seritlerinin katmanlarinin dokudugu saglarinin altinda
cift ve ayrismali yanilsamalara yer veren bir uygulama ile karsimiza ¢ikmustir.
Gorsel algiy1 zorlayan goz ve agizdaki ¢ift goriiniimlerini yarattig1 yatay katmanlar
renk seritlerinin diisey uzantilar1 ile vurgulanmistir. Renklerin  birbirleriyle
karistirilmak sureti ile en olgun tonlarina ulagilmig olup yesil ve kirmizinin kontrast

etkilerini olabildigince azaltmistir.
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3.1.16. Kamil Teoman Siidor

3.1.16.1 Teoman Siidor’un Hayati

23 Subat 1943 istanbul Dogumludur. Mustafa Hayrettin ve Hatice Fahriinnisa
Siidor’un ogludur. 3 Kasim 1969°da Giilseren Siidor ile evlenmis olup Tolga Isminde
cocuklar1 vardir. 1968’de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ni bitirmis
1974 de Roma Glizel Sanatlar Akademisi’nde ihtisas yapmistir. 1985 te Sanatta
Yeterlik tezinin Istanbul Teknik Universitesinde tamamlamistir. 1968/70 yillari
arasinda Ercliment Kalmik ve Sabri Berkel’den Renk sekil ve kompozisyon dersleri
almigtir. Kadikdy Mimarlik ve Miihendislik Yiiksek okulu’nda asistanlik yapmuistir.
1970-71 de Italyanca &grenimini Perugia Lisan Universitesinde tamamlamustir.

1971-72° de Prof. Montanarini ile resim ¢alismalarinda bulunmustur.?”

3.1.16.2. Teoman Siidor’un Eserlerinde Bi¢im Icerik liskisi

Yasami boyunca en biiyilik sevdasi yagli boyalar olmustur. Bunun yani sira
graviirde calismustir. 1k yillardaki Litografi baskilarin yerini sonraki yillarda daha
cok graviirler olmustur. Graviirlerinde baski sayisini hep kiiciik tutmustur. Boylece
tam bir 6zgiin eser niteligini tagimiglardir. (EK-2 Resim: 64)

Teoman Siidor, 15181 renk kipirdanisi olarak vermis, bir enerji sagimi olarak
gostermistir. Tuval yiizeyinde olusturdugu enerji ile seyredeni ister istemez amaca
gotlirmekte olup 151k ve renk kullanimindaki uyum ve denge resmine yalinlik ve
atmosfer kazandirmistir. (EK-2 Resim: 65)

Ayrmtilt bir is¢ilik, dengeli renk kullanimi ve mekani tanimlanan yumusak
151k-golge karsithiklar dikkat ¢ekici boyuta ulagmistir. Yumusak ton gegislerinin,
yalinligi ve dengeli 1s1k kullanimi, Teoman Siidor resmine dingin bir ifade
kazandirmistir.

Onun caligmalar1 sanat yasamindaki arayislari ve gelismeleri ortaya
koymustur. Ilk  ¢alismalar1 1968’lerden kalma olup o yillardaki 6grenci
hareketlerinden etkilenerek eserlerini olusturmustur. 1970°1i yillarin baslarindaki
sosyal calkantilarla ilgili olarak soyut bir anlatim giindeme gelmistir. Kareler
dikdortgenler ve carpici renklerle Istanbullari anlatmustir. Istanbul’u hep yasayan ve

usunda yasatan biri olmustur. Daha sonraki yillarda lekelerin egemenligi ve kiiciik

9 Kamil Siikun, Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Kim Kimdir? Who’s Who in Turkey? 1997-1998
1997-1998, 5.544.
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yalniz adamlar olmustur. 1980’lerde dogayi, canli ve renk renk goriintiilerle
yansitmistir.  1990°’larda ki tuvallerinde ve graviirlerinde  dogasi daha bir
gergektir.**

Resmi genel olarak degerlendirildiginde resimlerinin bicemini korudugu
goriilmiistiir. Gorsel dil ile gizemli ve siirselligini koruyan igerik c¢ogunlukla
glindemde olmustur. Gergek yasamla, masals1 diisle, diinya arasinda gidip gelmeler
stirmiistiir. Teoman Siidor doganin binlerce rengi ve hareketi i¢inde insan gercegini
aramay1 hedeflemistir.

Koyu maviler, yesiller icinde 151k etkisiyle dagilip, hafifleyen nesnel
gorlintiiler arasinda ilk bakista gizemini ¢6zemedigimiz simgesel motifler
barindirmistir. Evren, uzamsal bosluklar i¢cinde katmanlasirken diissellik sembollerle
Ortiismiistiir. Teoman Siidor zamani sonsuz bir gergeklik olarak degil icerik
bakimindan sonsuz olarak diisiinlip; bu diislince 1s18inda sonsuzlugu zamanin
dogasina yatirmistir.

Resimlerinde zaman ve mekandan kendini soyutlayarak Ronesans resminin
derinliklerinden esin almistir. Sectigi konunun igeriginden ¢ok figiirler arasindaki
iligkiler ve figlirtin kompozisyon i¢indeki konumu iizerinde yogunlasirken tek kagma
noktali perspektife sikca yer vermistir.

Sanatcinin yapitlarinda bedenin yaraticilifinin gizini barindiran insana hayat
veren “kadin” her resminde farkli big¢imlerde ve farkli dykiilerle ortaya ¢ikmustir.*”?
Onun resimlerinde Doga ile insanin sonsuzluk iligkisinin yansimalar1 mevcuttur.
Doganin dingin, kipirtisiz halini resmederken doga icindeki insan yapisinin nesneler
araciligryla betimlemeye c¢alismustir. Insan ve doga arasinda yaradilistan bugiine dek
siiren iliskinin sorgulanisi, irdelenisi s6z konusu olmustur. Insanin dogadaki varligini
sorgularken, sonsuzluk 6zlemini de dile getiren bir ressamdir. Evren ve onun diizeni,

Stidor’un ilgi alanini olusturmugtur.””°

% Abdiilkadir Giinyaz, 30.Sanat Y1l Kutlayan Bir Sanat¢1, Teoman Siidor”, Anons Plastik

Sanatlar Dergisi, S.41, Mayis-Haziran 1992, s.30.

Betiil Avung,“Teoman Siidor’un Diinyasina Yolculuk®,Artist Plastik Sanatlar  Dergisi,
Ocak, 2003, s.32.

Betiil Avung, a.g.e., s.32.
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3.1.16.3. Teoman Siidor’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanat¢inin yapitlarinda soyutlayic1 ve fantastik bir anlayisin varhigi dikkat
cekmistir.

Siirrealist yorumlarini bigimsel bakimdan Ronesans manzara gelenegi i¢inde
dengeli kompozisyonlarla kurgulamistir. Ayrica Italyan Maniyerizminin renk ve
figiir dinamigine yaklasan ve bu anlayisi giniimiize baglayan arayislari vardir.”’’
Suskun, diizglin goriiniimiiyle ince titiz isciligi ile binlerce yillik doga ve
giizelliklerin i¢inde yerlestirdigi ¢iplak figiirlerle gizemli fantastik bir ortam
yaratmistir.(EK-2 Resim:66) Yukarida tuttugu ufuk ¢izgisi, kompozisyon iginde
sekillenen kii¢iik dik -dortgenlerle olusan ikinci bir bosluk, goriintiilerin tiim
gercekligine karsin icerigini Siirrealist boyutuna tasimustir.”®

Sanat¢inin resimlerinde ilahi bir 151k huzmesinin aydinlattig1 yaratiklar
mitolojik sirlarinin gizlice desifre edilmeye c¢alisildigi bir yasam ve diinya

aynasindaki yansimalariyla somutlasmuslardir.””

7 Ahmet Kamil Géren, a.g.e., s.217.
2% Ayla Ersoy, a.g.e. , s.138.
2 Teoman Siidor, Graviir Sergisi, Garanti Sanat Galerisi, 8-29 Mart 1995, Istanbul, s.2.
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Katalog No 18
EK-2 Resim No. : 67
Sanatgi : Kamil Teoman Siidor
Konu : Yaradilig
Malzeme ve Teknik : Graviir-Aquantite
Yil : 1992
Boyut : 365x500 mm
Sart , yesil ve kahverenginin tonlar1 ile masalst bir atmosferde

renklendirilmis olan eserde; diigsel bir doga betiminin ortasinda gokyiiziine bakan
ciplak bir kadin figiirii yer almaktadir.

Doga ve insan bi¢iminin reel formlarina sadik kalmis olmakla birlikte igcerik
bakimindan gizemli, siirsel ve diissel bir yaklagim s6z konusudur. Eserini fantastik
kilan da bu yonii olmustur.

Sanatc1 ezeli ve ebedi doga karsinda fani olan insan gercegini sorgulamay1
hedeflemistir. Kadin figiiriiriiniin saskin ve kaygili bakiglarin1 gége yoneltmesi,
cinsel organimni elleriyle kapatmis olmasi figiiri doga ortasinda tek basina
algilamaktan uzaklastirarak tiglincii bir varligi duyumsamamiza yol ag¢maktadir.
Akla; doga-canli-Tanr1 iiclemesini getirerek esere mistik ve gizemli bir hava
katmustir. Figliriin yiiziine gokten yansiyan 151k mistik havay1 daha da giiglendiren bir
etki olmustur.

Yiizyil1, sosyal statiisii, zamani, mekan1 her ne olursa olsun kadinin saflik,
tirkeklik, korunma ihtiyaci, sahiplenilme duygusu, bedensel gii¢siizliik gibi
ozelliklerinin baki olduguna ancak yine de evrende dnemli ve giiclii bir dinamik

olduguna dikkat cekmek istemistir.
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3.1.17. Muammer Durmus
3.1.17.1. Muammer Durmus’un Hayati

1944 Yilinda Usak'ta dogmustur. Resimle iligkisi ilkokulda baslayip
Pertevniyal Lisesi'nde gelismistir. Daha sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi'ne girerek 1967' de mezun olmustur. 1966' da sergiler donemi baglamistir.
Tunus'a kadar uzanan, ¢cogu Istanbul, Ankara, Izmir'i kapsayan otuzu askin kisisel
sergi acnstir. Katildig1 cesitli karma sergilerde sanatim1 Yugoslavya' dan Ingiltere'
ye, Kuveyt'ten Romanya'ya kadar sergileme imkani bulmustur. Istanbul'daki

atolyesinde ¢aligmalarini stirdiirmiistiir.
3.1.17.2. Muammer Durmus’un Eserlerinde Bicim Icerik Iliskisi

Onun resimlerinde hareket noktasi olarak doga her zaman 6nde gelmistir.
Eserleri; Yiizeysel bir resim olmasina karsin algak ufuk ¢izgisiyle ylizeysellikten
kurtularak ufuk derinligi i¢inde canlilik ve dinamizm kazanmistir. Hafif ugucu bir
havanin hakim oldugu bir atmosfer icinde, nesnel bir ger¢ek olarak uzay ve zaman
icinde diisiiniilmiis olan mekanda nesneler, yasamdakine benzer hareket ve devinim
icinde olmustur. Her sey tablolar1 ¢caprazlama kesen bir hareket ¢izgisinin iizerinde

yogunlasmistir.”” (EK-2 Resim: 85)

[k resimlerinde yer ¢ekiminden kurtulmus boslukta ugar gibi duran figiirler,
cocuklar, kuslar ve cicekler Marc Chagall’t animsatmustir. Kipirtili bir devingenlik
icinde gokyliziinde ugmakla yeryiiziine inmek arasinda bocalayan coskulu ama
karigik bir ikilemin dengeli bir ¢atigmasini yansitmistir. Eserlerini varolusun gizini

arastiran derin duygularla olusturmustur Ekspresyonist bir anlatimla mavi yesil gibi

3% Ayla Ersoy, a.g.e., s.139.
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soguk renklerin g¢arpici kontrastlar1 ve bozulmus nesnel bi¢imlerle sanat¢inin asiri

duyarlig1 ve tepkilerini yansitmustir. ! (EK-2 Resim:86)

Sanat¢inin eserleri izleyeni temel kategorileri arastirmaya gotiirmiistiir. Bu
temel kategorilerin basinda Muammer Durmus' un resimlerinde karsilastigimiz doga
elemant ve dogaya baglilik gelmistir. Ciinkii, sanat¢inin resimlerinde hareket noktasi

temelde daima doga varhgidir. Kullandig: figiirler, ev, insan ve kus agirliklidir, *%*

Bu anlamda, Muammer Durmus' un bir doga ressami, hatta natiiralist oldugu
sOylenebilmektedir. Onun doga anlayisinin temelinde, doganin 6zgiir bir yorumu
vardir. Baska deyisle, dogadan hareket eden Muammer Durmus' un resimleri,
doganin resimsel dille 6zgilin bir yorumu olmustur. Bu resimsel dil, 6zellikle renkgi
bir egilimin egemen oldugu anlatima ulagsmistir. Bu anlatim ig¢inde, dag, deniz ve
insan dedigimiz doga objeleri, Ozellikle mavi-yesil ve zaman zaman sarimin da
katilimiyla 6zgiin bir akort, harmoni, Muammer Durmus' un resimlerini bagtan basa
cevreleyip onlara bir miizikalite saglamistir.  Ciinkii, Muammer Durmus' un resmi,
Natiiralizmi, renk¢i harmoni ve miizikaliteyi tamamlayan ve resmi daha iiniversal
bir biitlinliige gotiiren daha baska ve O6nemli kategorilere de sahiptir. Bu kolorist
akordu tamamlayan kategorilerin baginda ufuk elemani gelmistir. Muammer Durmus'
un resminde doga objeleri, arka plani olmayan, derinlik boyutundan yoksun yiizeysel
goriiniisler degildir, tersine mavi bir ufuk derinligi i¢inde yayilan ve canlilig1 da bu

ufuk derinliginden alan objelerdir. Bu Onun en karakteristik yan1 olmustur.*®®

301 Ayla Ersoy, “Muammer Durmus’un Yapitlarinda Gercek —Diis Tkilemi”, Sanat Cevresi, S.

137, Mart 1990, istanbul, s.,23.

Abdiilkadir Giinyaz,”Muammer Durmus ve Bir Dervis’in Uriinleri” Sanat Cevresi, S.137,Mart
1990, Istanbul, s.,22.

Ismail Tunali,”Muammer Durmus’un Resminde Resimsel Katagoriler”, Sanat Cevresi, S.137,
Mart 1990, s.,21,23.
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Muammer Durmus' un resminde mekani1 dolduran bir hava tabakasi vardir ve
resmi seyrederken, bu hafif, ugucu havayr da sanki teneffiis ederiz. Bu yasanti
mekani i¢inde, resmi seyredenin duygu ve diisiinceleri, resim ile bu psikolojik

atmosfer i¢inde biitiinlesmistir.

Boyle bir atmosfer, bdyle bir yasant1 mekani i¢inde, tipki gercek yasamda oldugu
gibi, objeler nesneler bir devinim, bir hareket igine girmislerdir. Nesnelerin bu
hareketi, klasik hareket kavrami anlaminda oldugu gibi mekanda yer degistirme
olarak anlagilmamalidir. Buradaki hareket objelerden kurulan yasanti ilgisinin siirekli
olarak degismesini ifade etmistir. Bu nedenle, bir yasanti siireci olarak hareket de ,

Muammer Durmus' un resimlerini belirleyen kategorilerden bir olmustur.

Muammer Durmus' un son resimlerinde yeni bir egilim, gizli de olsa kendini
gostermistir. Bu da resme geometrinin sokulmasi egilimidir. Bu egilim, heniiz gii¢siiz
ve resme genelde egemen olmadigi i¢cin , Muammer Durmus' un resminde kolorist

akort, yasanti mekam ve atmosfer kendine 6zgii varligim koruyabilmistir.***

3.1.17.3. Muammer Durmus’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanatg¢inin, resimsel bigimlenmesi yakin ve uzak cevre iletisimlerini kapsamis
ve resimleri coskulu resim tutkusunun igten yansimalari olmustur. Insanlar1 farkl
yerlere gotiiren, zaman mekan kaygisi olmayan imgesel bir dile sahiptir.

Ilk resimlerinde yer alan yer ¢ekiminden kurtarilmislik duygusu yeni
caligmalarinda yerini mekan kavramina birakmigtir. Artik figiirlerinin ayaklar1 yere
basmig ama belirsiz bir zamanda ve belirsiz bir mekandir. Nesnelerin gercek
bicimleri sezgisiyle tanimlanabilen goriintiiler, sanat¢inin kendi ¢agrisimlari, anilara,
yasama bakist sanatsal anlatimini yasanmis ya da diisiiniilmiis gecici bir anin analitik
tahlili, gercek-diis ¢atismasi doga iistiine Gergekiistiine ve Sembolizme yoneltmistir.

Nesneler tuval iizerinde kendi uzaylarimi kendileri yaratmistir. Cagin yasanan dev

3% Ramko Sanat Galerisi 1990 istanbul, Muammer Durmus Resim Katologu
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dinamizmi i¢inde zamani, yagsanan ani sonsuz yonlere acilan yeni diinyanin varhgi
duyumsanmistir.’®” (EK-2 Resim:87-88)

Yapitlarinda gercekle-diis ikilemini dogaiistii ve gercekiistli olarak ele alan
Muammer Durmus’un resimlerini fantezi meraki, goriinen seylerle 6zgiin tasarimlar
arasindaki iliskiler yonlendirmistir.

Eserlerinde yatay ve dikey ¢izgilerin saga ve sola yatirilisi ile nesneleri tiim
agirhiklarindan armmis bir yumusakliga gotiirmiistiir. Nesneler ¢izgi ve renk
armonileri ile olusan bir ag icinde yercekiminden kurtulmusgasina gergeklik ile
imgesellik arasinda bir yonden diger yone savrulmus, nesnelerin gergek bicimleri
sezgisel olarak tanimlanabilmistir. Bu yapitlarda ¢agin teknolojik dinamizmi iginde
sanat¢inin yasama bakisi, yaganmis veya diisliniilmiis bir anin analitik ¢oziimlemesi

yapilmugtir.**®

305
306

Ayla Ersoy, Muammer Durmus’un yapitlarinda Gergek-Diis ikilemi.a.g.e., s.,23.
Ayla Ersoy,a.g.e., s.,139.
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Katalog No 122

EK-2 Resim No. : 89

Sanatgi : Muammer Durmus
Konu : Labirent Projesi

Malzeme ve Teknik :Tuval Uzerine Akrilik
Boyut :-
Yil : 1985

Eserde kare bir plan igerisinde seffaf geometrik yapilardan olusturulmus
labirent, aralarinda yonlerini bulmaya calisan kimi kadin kimi erkek , birbirleriyle
iletisim halinde olmayan , tiplemelerinden giliniimiiz modern insani oldugu anlasilan
figtirler, arka planda siyah bir dag, dagin ardindan siiziilen 151k huzmesi ve gokytizii
goriilmektedir.

Eser XX.Yiizyil’in bir karede 0Ozetlenmis fotografi gibidir. Gliniimiiziin
teknoloji toplumunun mekanik yasamina elestirel bir bakis s6z konusudur. Labirent
XX. Yiizyil’in hizli teknolojik gelisimini ifade etmektedir.Teknolojinin dogaya ve
insana olumsuz etkilerinin ¢arpict bir ifadesi s6z konusudur.

Soguk renklerle Ekprestyonist ve Siirrealist bir anlayisla ele alinan doga her
tirli coskusunu kipirtisini, canliligimni yitirmis teknolojiye yenik diismiistiir. Yine
teknolojik gelismelere paralel olarak insan duygularinda armmis monoton ve
mekanik bir varlik olarak ele alinmistir. Dort bir yanindan mekanik bir diizenle
sinirlandirilmig, birbirlerine ve dogaya sirtin1 donen insanin yasadigi kaos dile
getirilerek yerilmistir.

Hemen hemen tamami soguk renklerle olusturulan eserde labirentin iist orta
boliimiine vuran sicak sar1 bir 151k renk bakimindan kontrast bir etki yaratmasinin
yani sira ifade olarak ta kontrast bir etki saglamistir. Eserin biitiinline egemen olan
karamsar bir etki vardir. Teknoloji hem tabiati hem maneviyati hizla yok etme
yolundadir ancak bir noktada umut vardir. insanlar labirent icerisinde yollarmi tayin
edebilmeleri ve bu noktayr bulabilmeleri halinde umutsuzluk umuda, monotonluk
coskuya, siyah yesile, maviye , turuncuya doniisecektir. Labirentte yol bulmak

zordur ama imkansiz degildir.
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3.1.18. Muzaffer Akyol

3.1.18.1. Muzaffer Akyol’ Hayati

1945 Trabzon Dogumludur. 41 yillik sanat yagsamini geride birakan sanatg1 12
¢ocuklu aileden birdir. Akademide Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun®”’ yani sira Devrim
Erbil, Adnan Coker Ferruh Basaga, Neset Giinal gibi ¢esitli atolyelerde g¢aligmustir.

Bunun sebebi ise tek bir atdlyenin goriislerini i¢ine sindirmek istememesidir.

3.1.18.2. Muzaffer Akyol’un Eserlerinde Bicim I¢erik iliskisi

Onun diinyasinda tiim varliklar hayvan, bitki dahil insandan farksiz
algilanarak insanlarin diinyasina katilmis, diinyay birlikte paylagsmislardir. Bu bakis
acis1 resminde metaforlari, metamorfozlari rahatlikla kullanabilecegi bir dili olanakli
kilmigtir. Sanatgr eserlerinde yagmacilari, diizenbazlari grotesk ve ironik bir yergi
diliyle ve metaforlar araciligi ile elestirirken diizenbazlarin, bencillerin disinda kalan
biitiin varliklara ipek gibi yumusak saygili bir tavirla yaklasmistir.>*®

Resimlerinde varliklar  birbirinin igine girmistir. Biri &teki olabilmistir.
Sanatgiyi etkileyen iki olgudan biri, agk-cinsellik, digeri ise, doga- kadin’dur.

Eserlerinde olus halinin, bitmemis, tamamlanmamis olanin resmedildigi
goriinmiistiir. Bazen resimlerinde gokle yer arasinda (portre ise onu kismen orterek)
genellikle yar1 saydam perdeye benzer bir imge vardir. Olusmakta olam1 ya da
gosterilenin tamamlanmadigini anlatir gibidir. Bazen de fonda yer yer delikler
araliklar agilmis ve i¢lerinden bazi imgeler disar1 tasmistir. Onlarin bir yani belirgin,
Ote yani yitip gitmistir. Onlar kiillenen ge¢misin ve belirsiz gelecegin imleridir.
Anlatilan yine olusmakta olan degismesi siiren bir diinyadir.*® Bir diger yontemde
ise; minik minik serpme imgelerle olusan yeni goriinlimler yeryiiziine perde perde
inmistir. Sanki evrende yiice bir zihin vardir. Insanin yaratici zihniyle doganin
yaratict zihninden olusmustur.

Sanat¢inin en 6nemli ilham kaynaklarindan birisi; 100 yasini geckin olan
Stimela Manastir1 tepesinde yasayan annesidir. Bereket Tanricast Demeter ile

Ozdeslestirdigi annesinin bilgeligi resim hayati boyunca onu korumus gizli bir giic

http://www.arkitera.com/sanat/2002/06/haberler/ayna.htm,s.1/2

Anonim, "Muzaffer Akyol’da Bilgeligin Kiiresellesmesi” Artist Plastik Sanatlar Dergisi,
S.12, Ekim 2003, s.,34.

Anonim, a.g.e., s.12.
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olmus olup her basi sikistiginda yardim etmistir. Resim hayati boyunca hig
degismeyen seylerin; insan Ogesi, doga faktorii ve yerel bilgi oldugunu ifade

etmistir.>'*

3.1.18.3. Muzaffer Akyol’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Renk ve 15181n birlikte olusturduklar1 bir gorsel dille gizemli ve siirselligini
koruyan bir igerige sahiptir. Gergek yasamla masals1 diigsel bir diinya arasinda gidip
gelmistir. Doganin binlerce rengi ve hareketine kosut bir devinimle acistyla, tatlisiyla
insan gercegini yakalamaya calismis, koyu maviler ve yesiller i¢cinde 151k etkisiyle
dagilip, hafifleyen nesnel goriintiiler ile ilk bakista gizemini ¢6zemedigimiz simgesel
motifler yapitlarinda i¢ ice yer almistir. Kocaman 1slak aglamakli gozlerle,
haykirislar icindeki kadinlar, aci, sevi, 6zlem, hiiziin yiiklii derin bakish sevgililer,
umut dolu ¢ocuklar, bahar kokan ¢icekler, bazen sevgiye umuda bazen kétiiliiklere,
hirslara doniisen kuslar, bocekler, biberler resimlemistir. Diis mii ger¢ek mi belli
olmayan mekanlar i¢cinde bir sis tabakasi ile sarilip sarmalanmis renkli sicak bir
atmosfer i¢cinde saydam siirsel biitiinler olusturmustur. Olaylara dogaya insan
sicakligint katmasini bilmis ve lirik umut dolu yapitlarini diistinsel bir yapi tizerine

temellendirmistir.*"!

3.1.184. Muzaffer Akyol’un Eserlerinde Siirrealist Cagrisimh
Geleneksel Etkiler

Sanat¢inin resimlerinde “Varlik Birligi” diislincesi: Tasavvuftaki insanin,
hayvanin, dagin, agacin tanrisal bir birlik olusturdugu, Tanri’’min onlarda ortaya
ciktig1 diisiincesi dindisi-laik kalinarak verilmistir. Sanatcinin diinya goriislinii
tasavvuftaki “vahdet-i Viicut”la, ya da “Vahdet-i Mevcut”la agiklamak miimkiindiir.
Eserlerinde tasavvuf kokenli ancak cagdas diisiinceyle ortiisen Oonemli bir diinya

yorumuna yer vermistir.

319 http://www.arkitera.com/sanat/2002/06/haberler/ayna.htm.s.1/2.
' Ayla Ersoy, a.g.e.,s.141.
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Katalog No 24

EK-2 Resim No. : 96

Sanatg¢i : Muzaffer Akyol

Konu : Cunda Adasinda Her seyi Mavi Yastyor
Malzeme ve Teknik : Kagit Uzerine Yagliboya

Boyut : 70x50 cm.

Yil : 1996

Eserin tam ortasindan yiikselen doku itibar1 ile kaynaktan figkiran suyu
andiran aga¢ formunda bir goriiniim vardir ki ¢alismanin hemen hemen tamamini
kaplamistir. Agacin her iki yaninda iki kedi bulunur. Bu iki kedi sanatc¢inin
etkilendigi pagan kiiltliriinde diializmi temsil eden iki yilanin yerine kullanilmistir.

Agac yere dogru yonelen yogun ¢izgisel hareketlerle tek yonli firca darbeleri
ile boyanmustir. Ayrica agac¢ta kullanilan boyanin olduk¢a kivamli olmasi ve
aralarina bir¢ok renk degerlerinin de girmesi ile pastel dokusu olusmustur.

Gokyiiziiniin fonu olduk¢a uguk tonda kivamsiz bir mavidir. Uzerine minik
firga darbeleri ile boncuk boncuk canli renklerden olusan kuslar serpistirilmistir.Yer
ise yine mavi agirlikli olmak {izere her renkten olusmus {izerine minik c¢izgisel
hareketlerle otlar yerlestirilmistir. Birbirine zit yonlerde duran iki siyah kedi otlarin
tizerinde kosusturmakta ve hallerinden memnun goriinmektedir.

Eserin adi ile de baglantili olarak iki kara kedi disinda mavinin hakimiyeti
mevcuttur. Bu algilama sekli; onun tabiata ve tabiattaki her tiirden canliya kars1 derin
duyarlig ile ilintilidir. Ciinkii ona gore ister hayvan ister bitki her tiirlii insani hakka
sahiptir. Onlarin en az insanlar kadar ilgiye, sevgiye, saygiya, korunmaya, varolmaya
ihtiyaclar1 vardir.

Psikolojik olarak huzur, mutluluk, 6zgiirlilk, sonsuzluk, ve dinginlik
anlamlarina gelen mavi, bu eserde tabiatin sembolik adidir. Kusa, agaca, hayvana ,
bitkiye duydugu sayginin bir ifadesidir. Kompozisyonda insan olmamas bir tesadiif
degildir. Metamorfik bir yaklasimla ironik bir yergi s6z konusudur. Sanat¢1 bilingli
olarak saf, temiz, katiksiz, saygili, hilesiz, yalansiz oldugundan emin oldugu

varliklar1 bir arada gérmek ve gostermek istemistir
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3.1.19.Giilseren Siidor

3.1.19.1. Giilseren Siidor ‘un Hayat1

1945 yilinda dogmustur. Sanat egitimini 1966/70 arsinda istanbul Devlet
Glizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'nde Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde
yapmistir. Mezun olduktan sonra esi Teoman Siidor’la birlikte gittigi Italya’da dort
yil kalmis ve bu siire i¢ginde Ronesans ustalariyla Romantiklerin etkisine girmistir.
Yurtici ve yurt disinda 95 karma sergiye katilmistir. 1986’da Milano 2.Trofeo
Raffaello Uluslararasi yarigsmasi’nda ikincilik 1987’ de 13.Trofeo Diirer Uluslararasi
Yarigmasi’na tigiinciiliik 6diillerini almistir.

1970 yilinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Bedri Rahmi

Eyiiboglu Atdlyesi’ni bitirdikten sonra, ¢aligmalari1 dért yil Italya’da
stirdlirmiis. Yurt icinde ve disinda tam 44 kisisel sergi agmis, yurt disinda on bienale,

trienale katilmistir . Yurt diginda birgok 6diil almistir.

3.1.19.2. Giilseren Siidor’un Eserlerinde Bi¢im Icerik Iliskisi

Giilseren Siidor toplumu ve cevresinin gergeklerini, kendi kiiltiir egitim ve
birikimlerinin siizgecinden gecirip 6zgiin yorumlar yapmistir. Resminin bas 6gesi;
diigsel bir mekanda, baskin olarak kullandig1r insandir. Figilirler sanatginin
imgeleminde yaratildigindan prototip, kisiliksiz tiplerdir.

Ruhun ve doganin sinir tanimazligini; bazen ince, goriiniir goériinmez saydam,
bazen de akici, kalin yogun bir halde konuyu saran cevreleyen zengin kivriml
ortiilerle betimlemistir. Doga ve insanm1 dogrudan dogruya bilinen geleneksel resim
kurallar1 ile degil de bilingli bir abartmayla, o6zglirce yorumlayarak, dolayli ve
anliksal on yargilarla yeniden yaratmistir. Resimlerinde dogal olan sey, istenen
gizemli, diisiinsel etkiyi duyumsatmak ugruna bozulmustur. izleyen diis ve
gerceklerin ig¢inde eritmistir. Asir1 gergekle imgesel ve 6znel olanin diis uguslari
halinde sundugu yapitlar1 resimsel bir masal olarak izlenmistir.*'? (EK-2 Resim: 50)

Siidor, resimlerinde yagli boyanin yani sira karigik malzeme de kullanmis

ayrica ¢izimde Ozgiin basarilar gerceklestirmistir.’" Giilseren Siidor, titiz iscilik

312" Telga Siidor Mendi,”Giilseren Siidor Resim Sergisi” T.is.Bankas1 Parmakkap1 Sanat Galerisi,
6-29 Ekim, Istanbul , 1997, s.4.

313 Zeynep Rona ,a.g.e. s.1713.
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denilince akla ilk gelen ressamlarimizdandir. Cizgisel dokularla ayrintili olarak
bicimlendirdigi resimlerinde, dogadan se¢ilmis goriintiiler arasina yerlestirdigi ¢iplak
kadin figiirleri dikkat ¢ekicidir. Sanat¢1 Ronesans resminin derinlik kavramin iyi
kavramig bir ressamdir ve onu bilingli bicimde kullanmistir. Giin degisimleri,
gokylizii ve bulutlar, giicli bir 151k, sonsuz bir doga mevcuttur. Giilseren Siidor ,
insan1 geometrik form icine yerlestirmistir. Bigimi, bigemi, resim kurgusu insana,
daha dogrusu Giilseren Siidor’un insanina dogada diigsel bir anlam kazandirmistir.
Carpict pozlardaki kadmin viicudu, (bu sergisindeki ”Yasam III-2003 tablosunda
oldugunca), tutundugu tiillerin, kumas parcalarinin ugusmalarina uyum saglarcasina,
egilip, biikiiliip, kivrilmistir.

Sanatci, yillardir kadin bedeninin dogurganligini ana tema alarak insanligin
yaratilisina ait kodlar1 ¢oziimlemeye c¢alismistir . Zamanin bilinmeyen, fakat bir
yerde donmekte oldugunu hissettigimiz carkini somut hale getirmek ickin kadinin
kutsal goérevi aracit olmustur. Aslinda “6liim” gercegini bizden koparmaya, kendine
pay bicmeye ¢alistig1 yitip giden anlar1 yakalamaya calismistir.

Sanatginin  tarama resimleri bulunmaktadir. Bu taramalarda hareket
basamaklar1 kurmustur. Cizgi ile canlilik, kipirdanma duygusu yaratmigtir. Yumugak
gecislerle olanak vermeden , 1s1k-golge karsith§imi yakalamistir. Koyulastirmak
istedigi yerleri sik ve paralel cizgilerle ustaca doldurmustur. Bir yonde yaptigi
taramay1, o tarama cizgilerini kesecek bi¢imde ikinci bir yonde c¢izdigi paralel
cizgilerle birbirine baglamistir.

Stidor’un ¢ini miirekkepleri insan1 diislerin gizemli diinyasina siiriiklemistir.
Cizgilerin fizik yapilarindan dogan anlamlarla yetinmemis c¢izgilerle birtakim
duygular uyandirarak o ¢izgileri renkler gibi yasatmistir. Cizgilerinin bir i¢ diinyast,

bir fizik iistii varhig1 vardir. Bir ruh tasimaktadir.'*

3.1.19.3. Giilseren Siidor’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler
Imgesel motif ve kurgulariyla fantastik akim iginde degisik bigem yaratmis

bir sanatcidir.

314 Ustiin Akmen,Bir ¢izgi Virtiidziiniin Gegmisini Taramast:Giilseren Siidor,Kiziltoprak Sanat
Galerisi 18 mart 2003 tarihli sergisi igin yapilan elestiri
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Figiir’ii ozellikle de c¢iplak kadin figiiriinii fantastik bir baglamda isleyen
Sanatci, 1970’ lerin sonundan baslayarak kadin sorunlarin1 dogurganlik ve 6zgiirliik
baglaminda yorumladigi Kadinlar Diinyas1 , Kayaliklar Havasi , ve Sunak gibi
fantastik kurgulu resimler yapmustir. Sanat¢1, portre niteligi tasimayan figiirleri arka
planda diissel bir mekan yaratan manzaraya egemen merkezi bir konumda vermistir.

Giilseren Siidor, kadina diigsel bir atmosferde dramatik bir anlam yiiklemistir.
Koyu maviler, sarilar, yesiller i¢indeki kadin aslinda olduk¢a duygusaldir. Ve de o
oranda da yalnizdir.

Cizgisel dokularla ayrintili olarak big¢imlendirdigi resimlerinde dogadan
secilmis goriintiiler arasina yerlestirdigi dikdortgen i¢inde ¢iplak kadin figiirleri ile
yapitlarini olusturmustur. Giin degisimleri, gokyiizii ve bulutlar gii¢lii bir 151k sonsuz
bir doga icinde kiiciik kimliksiz insan figiirii geometrik bir form icine yerlestirilmis
bir resim kurgusu i¢inde birlesmistir. Gergek olan doga ve insana diigsel gercekiistii
bir anlam kazandirmistir. Dikdoértgen i¢ diinyanin disa agilisini saglayan bir pencere
olarak disilintildiigii gibi geometrik bir form olarak bilimi ve teknolojiyi de
simgelemistir. Gezgin ve carpict pozlardaki evrensel kadinin viicudu kumas
kivrimlarinin ugusmasina uygun bir bigimde kivrilip biikiilmiistiir. (EK-2 Resim:51 )
Kadinin bu anonim yapisina karsin duygusalligr apagik belli ve giinlik yasamin
Otesinde diissel bir atmosfer icinde dramatik bir anlam yiiklenerek yalnizlig1 ifade

etmistir.”"

315 Ayla Ersoy, a.g.e., sy.141.
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Katalog No .15

EK-2 Resim No. 0 52

Sanatci : Giilseren Siidor
Konu : Varolus, Dogum

Malzeme ve Teknik :Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 60x70 cm.
Yil D -

Eserde “himen”i (kizlik zar1) ¢agristiran dairevi bir form icerisinde mavi
maskeli, elinde kirimiz1 bir ¢arsaf tutan adaleli bir erkek figiirii, sag altta biri kadin
biri erkek iki kiigiik figiir goriinmektedir. Ondeki ciplak figiir isaret parmag: ile
kendini gostererek ben mi? der gibi bir ifade igerisindedir. Iki kiigiik dairevi formun
birinde; agacli bir yol, digerinde; oturan ¢iplak bir kadin figlirii vardir. Maskeli
figiirtin basinda bez pargasinda ve sol altta mavi kuslar gériinmektedir. Figiirler
ifade yoniinden portre niteligi tasimamakta, kimliligi belirsiz insanlara, herhangi bir
kadina ya da erkege isaret etmektedir.

Eserdeki simgesel ifadeler olan kizlik zar1 formu, mavi kus, adaleli erkek
figiirine karsin kadin figiiriiniin oldukca kiiciik olarak resmedilmesi, kadina,
dogurganliga ve ozgiirliige iliskin ipuglar icermektedir. Erkek figiirli; ruhunun ve
doganin sinir tanimazligini temsilen dairevi formun ve g¢ercevenin disina tasan bir
ortllyli ¢aprazlama tutmaktadir. Yasam ve sonsuzluk anlayisi perspektif dahilinde
verilmis olan agaclarda da kendini duyumsatmaktadir. Kadin diigsel ve dramatik bir
atmosferde yalniz ve hiiziinliidiir.

Himen’in derinliklerinde ¢epegevre sarilmis varligini duyumsatamayan, ifade
edemeyen bir kadinin hemen iizerinde olanca azametiyle gii¢lii adeleli , kafatasindan
salinan onlarca mavi kuslarin bulundugu ve maskeli erkek ; kadinlara hakimiyeti
ifade etmektedir.

Sanatci bu eseriyle insanin, 6zellikle kadinin toplumumuzdaki ve diinyadaki
bedensel ve zihinsel Ozgiirligiinii gelgitlerini, yalnizligin1 simgesel elemanlarla

desteklemistir.
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3.1.20. Mustafa Altintas
3.1.20.1. Mustafa Altintas’in Hayati

15 Haziran 1946’da Aksehir’de dogmustur. ilk sanat egitimini Gazi Egitim
Enstitiisii Resim Boliimii'nde yapmustir. 1970 yilinda kazandigi bir Fransiz bursuyla
Paris’e gitmeden Once bir¢ok sergi gergeklestirmistir. Paris’te Uluslararas: sanatgilar
sitesinde Cite Internationale Des Art’ta bir atdlyeye yerlesmis ve Paris Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu’na E.N.S.B.A. ‘a kayit olarak 6zellikle Gustave Singier ve
Jean Bertholle atdlyelerinde resim calismalar1 yapmistir. 1973 yilinda Yiiksek
Plastik Sanatlar diplomasiyla mezun olmustur. 1973 yilinda gegici olarak Tiirkiye’ye
donmiistiir.

1974-76 yillar1 arasinda TRT Ankara Televizyonu’'nda kameraman olarak
calismistir. 1976-80 arasinda Sorbonne Universitesi Sinema Fakiiltesi’nde master
calismas1 yapmustir. Unlii sinema tarihgisi Jean Mitry, Eric Rohmer, Jean Rouch ve
Michel Ciment gibi iinlii sinemacilarin 6grencisi olmustur. Birgok belgesel ve
deneysel film gerceklestirmistir. Bu filmlerin bazilar1 uluslararas1 festivallere
katilmistir. Cok disiplinli ¢alismalarini uluslararas: bienallerde, festivallerde, 1970-
1975 yillarinda Fransa ve Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinde bir¢ok kigisel ve karma sergi
gerceklestirmistir. 1985-90 yillarinda Paris’te 6zel bir Gilizel Sanatlar Okulu’nda
dersler vermistir.

Sanat¢inin Fransa,A.B.D., Isvigre, Finlandiya ve Tiirkiye’de 6zel ve resim
koleksiyonlarinda resimleri bulunmaktadir. Sanat¢i halen Bodrum, Paris arasinda

caligmalarini siirdiirmektedir. *'°®

3.1.20.2. Mustafa Altintas’in Eserlerinde Bicim Icerik Iliskisi

Sanatg1, caligmalarinda nesne, mekan ve ¢evre baglantisinin somut anlamsal
iliskileri tizeride durmus kadin bedenin erotik versiyonlarina yonelmis zaman zaman
da video sanatinin gorsellik olanaklarimi gevresel sanat esliginde degerlendirmistir.*'’
(EK-2 Resim: 90)

Sanatg1 resimlerinde bastan beri insan figiirleri hep basg koseleri almistir.

Mekani parcalamasi, bolmesi gibi bazi tablolarda insanin pargalanigini, boliiniisiinii,

316 Gerard Xuriguera, Cev: Bertan Onaran, Mustafa Altintas Resim Sergisi, Ankara Sanat

Galerisi, 4-25 Mayis, 2001, s.34.

317 Ahmet Kamil Goren,a.g.e., s.231.
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degisimini goOstermistir. Yeniliklere agik olan sanat¢inin eserlerinde kitle iletisim
araclari olan afis, sinema, televizyon, grafik etkiler goriilmiistiir.

Sanatg¢ida tematik diisiince hep agir basmistir. Kavramsal sangtilar gibi o da
genellikle kisisel bir dilin kurulmasindan kagmistir. Eserlerinde sanat kavraminin
tistinde durulmasi gerektigi, sanatin yeni bir tanitiminin yapilmasit ve sanatin
diisiince alanlarindaki yerinin yeniden saptanmasina dair mesajlar icermistir. *'*

Sanatci, geometrik kurgularin boliimlendigi tuval ylizeylerinin merkezine
Cintemanileri yerlestirip, tictoplar1 kirazlara doniistlirmiis parlak canli kirmizi
renkleri ve yuvarlak oylumlariyla kompozisyona dagilmistir. (EK-2 Resim:91)
Oryantalist egilimlerin dogunun gizemli diinyasina uzanan yorumlarini andiran bir
yaklagimla renkler bu resimlere girerek tamamen nesnel bir yaklasimi yansitmistir.
Sanat¢1 dogunun oryantalist bakis acisini en yalin ve agik olarak yansitan Tiirk
Hamamlarma ve kiz kagirma eylemlerine iliskin konulari irdeleyen sanatgilarin
estetik yaklagimlarina yakinlik duymustur.’'® (EK-2 Resim:92)

Eserlerinde XV.yilizyi1l Osmanli ¢inilerinden koparilmis genellikle resmin
yukart kesimlerinde bir yere oturtulmus hep yatay duran yenilenmis bezemesel
0geye, lal renkli dalgali bigimini ¢agristirdigt imgeyi, Cintemaniyi eklemistir.
Agirligr olan bdyle bir im’in yarattii tinsel etki o kaygan evrene bdyle garip
bigimde girisi agik secik degil daha ¢ok gizemseldir.’*® Bazen figiiriin yalmz bir
parcast her seye egemen olmustur. Kirmizi dudak bigimindeki Cintemani (dudaklar
oliimle akrabadir.) Bu bi¢imler bir tuvalden ¢ikip obiiriine dinginlikle girmistir. Bu
da biitlinliik diisiincesini korumasina yardimeci olmustur.

Soguk saf renklerle, yalinlastirilmis bigimlerle olusturdugu resimlerinde bir
kavramdan yola c¢ikarak degisen c¢ogalan ve farkli anlamlara uzanan yapitlar
tretmigtir. Calismalarina 1970°1i yillardan baglayarak tematik diisiinceler yon
vermistir. Ele alip isledigi temalar Istanbul-Paris arasinda siiren yasami gibi Dogu-
Bat1 kiiltiirleri arasinda gidip gelmis zaman zaman cakisarak ya da  ¢eliserek
tuvallere yansimistir. Her ele aldig1 tema uzun arayislar ve aragtirmalarin sonunda

farkl1 bigimsel olgular olarak ortaya ¢ikmistir. (EK-2 Resim:93)

318 Mustafa Altintas Resim Sergisi, ,“Saraydan Kiz Kagirma®, Akbank Kiiltiir Sanat Egitim

Merkezi Yayinlari, Istanbul, 1995, s.20.
Kiymet Giray, a.g.e., s.5.
Gerard Xuriguera, a.g.e., s.3.

319
320



197

Mustafa Altintas ele aldig1 konuyu islerken yerine gore resimsel mekani veya
figliri pargalamistir. Bu parcalar onun yapitlarinin 6ziinii olusturmustur. Kopuk
kopuk, parcalarin cagristirdigi kavramlar izleyiciye resmin anlamina iliskin ipuglari
vermistir.(EK-2 Resim: 94) Mekansiz, belirsiz bosluklar i¢cinde her yone donebilen
figiirler veya anatomik viicut pargalart kirmizi, mavi yesilin bagiran, yirtici,
bagkaldirict1 en siddetli olanlar1 ile sekillenmistir. Tuval {iizerine Air-Brush ile
calisarak olusturdugu bu yapitlarinda nesneleri ve figiirlerin etrafindaki ince beyaz
151kl ¢izgiler neonsal bir 6zellik kazandirmistir. Mavi Turkuvaz renk kodlamalart ile
potansiyel kozmik enerjiyi isaret ederken, pek ¢ok resminde kullandigr Cintemani
bicimindeki kirmizi dudaklarla da ol¢iilii bir erotizm etkisi yaratmustir. Figiir ve
nesnenin pargalanisi, boliiniisii ile ortaya ¢ikan kopukluklar ve bosluklara sekillenen
ayrintict imgeler resmin tiim anlamini olusturmus , diissel fantastik bigimlere
doniismiistiir. Sanat¢inin sinema egitimi almis olmasi da afis, televizyon, grafik gibi

kitle iletisim araclarinin etkilerini de resmine tagiyarak farkl tatlar katmigtir.>!

3.1.20.3. Mustafa Altintas’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Diislinceyi sanat yapitini maddesel gergeginden iistiin tutan sanatginin
eserlerinde tematik diistinceler agir basmustir 32

Kendine 6zgii Gergekiistiicli, simgesel fantastik gorsel anlatim dili vardir.
Tuvallerine yerlestirdigi imgelerin kaynagi mitoslara, efsanelere dayanmistir. Ayrica
geemisin biiylik ustalarina da gondermeler yapmistir. Dogu’dan veya Bati’dan aldigi
tim etkileri belgeselci ve betimleyici olmayan bir bakisla kendine mal edip
fantezilere doniistiirerek farkli ve yeni anlamlar yiiklemistir.*>

Sanatc1 eserlerinde bir dizi aktarma simgesel kaymayla, iist liste bindirilmis
bir ¢izim tarz1 vardir. Diizlem ve geri diizlemi saga sola serpistirerek bunlar1 birtakim
kesip bigmelerle sekillendirip sinirlandirmistir.Yanlarina yorelerine saydam renkler
serpistirerek yeniden olusturmustur. Tasarimlarinda ya da ¢izgisel imgeyi
canlandirisinda  gergekgiligi, “diig’iin tasidigr giillerle beslemis devingen,

karsitliklarla dolu simgesel bir anlatiya doniistirmiistir. Yeni bir biresime

321
322

Ayla Ersoy,a.g.e.s,.142.
Ahmet Kamil Goren, “Cumhuriyet’in Kurulusundan Giiniimiize Tiirk Resim Sanati, Tiirkler,
C.18,Yeni Tiirkiye Yaynlari, Istanbul, 2000, s.231.

3 Ayla Ersoy, a.g.e., s.142.
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kavusturulmus bir dizi alint1 sanati demek olan, zaman zaman Gykiinmeyi andiran
kurgu-bilim, hayvansal arastirmalar ya da {istii kapali bir sevisellik (erotizm) igeren

bu resimsel yazi zaman zaman herkese seslenen pop’un izlerini tagimstir. 2

3.1.20.4. Mustafa Altintag’in Eserlerinde Siirrealist Cagrisimh
Geleneksel Etkiler

Sanat¢i; Dogu ve Bati’nin estetik goriisiinii yansitan iki ayr1 donemi ele
almistir. Bunlardan ilki Osmanli Sanatidir. Sanat¢inin vazgecilemez simgeleri olarak
degerlendirilecek olan Cintemani ve {igtoplart Osmanli Sanatinin kaynaklarina
gondermeler yapmistir. Osmanli sultanlarmin kaftanlarindan, saray ve cami
duvarlarii1 kaplayan ¢inilere, seramik kaselere kadar uzanan essiz yorumlar
sunmustur. Farkli malzemelerde ayr1 gorsellikler ve estetik degerler kazanan tigtoplar
ve cintemaniler Mustafa Altintag’in yapitlarina katilmistir. Osmanli sanatinin
verilerini bilgisayar tekniklerinin gizemli ortaminda sinirsiz deneme alanli iginde

irdelemistir.>*

324 istanbul Film Festivali Web itesi Gerarard Xuriguera/Ceviri Bertan
Onaran/htttp://www.dergi.org/

Kiymet Giray,”Mustafa Altintas’in Resimlerinde Gorselligin Bigimsel Simgeleri” Mustafa
Altintas Resim Sergisi, Ankara Sanat Galerisi, 4-5 Mayis ,2002, s.5.
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Katalog No : 23

EK-2 Resim No. :95

Sanatgi : Mustafa Altintas
Konu :“Ingres Erotikamani”
Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Akrilik
Boyut : 120x120 cm.

Yil : 1996

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon

Eserde yaris1 iki dalgali ¢izgi yarisi ise ii¢ toplardan olusan sari bir fon
lizerine dairevi bir mekan acilmaktadir. Mekanin iis kisminda klasik ¢intemanisi
enine yerlestirilmistir. Hemen altinda beyaz , kirmiz1 ve mavi renkte dag kivrimlari
sayilabilecek egri yatay cizgilerin altinda sagdan sola dogru yesil renkte Osmanl
¢inilerinden alinan siisleme unsurlar1 uzanmaktadir.

Alt boliimde Osmanli hamamlarindan alinmis bir kesiti ¢cagristiran saz ¢alan
ve kendinden ge¢cmis vaziyette miizik dinleyen kadinlar oturmaktadir. Solda ise bir
maymun bulunmaktadir.

Eserde hakim renk hemen her eserinde oldugu gibi mavi ve kirmizinin en
siddetli tonlar1 olup smirli 6lgiide yesil ve sarilara yer vermistir. Kadinlarin ve
maymunun bedenleri hava firgasi (air brush)’nin imkan tanidig1 yumusak gecisler ve
acik koyularla hacim kazanmis olup konturlarinda kullanilan beyaz ¢izgiler floresan
bir etki uyandirmistir.

Eserdeki biitiin goriintiilerin ¢intemaninin kivrimlarint andiran helezonik
hareketlerden olugmasi1 dikkat cekicidir. Gokyiiziinii daglar1 denizleri bitkileri
hayvanlar1 ve insanlar1 olustururken ¢intemani egrilerine sadik kalmistir. Oryantalist
yaklagimi ,Osmanli ¢inilerinden aldig1 siisleme &geleri , eserin biitlinline giydirdigi
¢intemani ve lgtoplart ile Osmanli sanatinin hem bigimine hem de yasam tarzina
gondermeler yapmistir. Eserde 6nemli bir yer tutan dudak formundaki ¢intemani

motifi ¢iplak kadin bedenleri ile birlesince erotik ¢agrisimi bir parca artirmistir.
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3.1.21. Hiiseyin Ertuncg

3.1.21.1. Hiiseyin Ertun¢’un Hayati

1947 Balikesir dogumludur. Ilkokulun ilk iki smifin1 Kentucky’de okuduktan
sonra Tiirkiye’ye donerek Ankara Kolejini bitirmistir. Hiiseyin Ertung, lise tahsilini
Ankara Koleji’nde tamamladiktan sonra 1969°da Amerika’ya giden sanatci
fabrikadan bozma bir atdlyede c¢esitli uluslardan genglerle sanat g¢alismalarina
girigsmistir. Uzun siire amatorce ilgilendigi resim ugrasini 1984’edegin caz miizigiyle
birlikte siirdiiren sanatgt bu yildan sonra biitiiniiyle resme baglanarak kendi
deneyimleriyle yetenegini gelistirmistir. 1975°te Istanbul’a dénen Ertung 1978°de
Paris’e giderek 1981 yilina kadar resim caligmalarina bu sehirde devam etmis ve
sergiler agmustir.1981-1987 yillar1 arasinda Istanbul 1987/1994 yillar1 arasinda Los
Angeles’te resim ¢alismalarina agirlik vermistir. 326

Sanatci, yasamini, sanat iiretim ve faaliyetlerini yurt disinda siirdiiriirken,
aym zamanda resimlerini Istanbul ve Ankara’da actig1 sergilerle etkin ve yogun bir
tempoda, iilkesindeki sanatsever ve izleyiciye de ulastirmaya Ozen gostermistir.
Ayrica resimdeki basarili calismalarint New York ve Los Angeles’te actig1 sergilerle
de devam ettiren Ertung, sanat potansiyeline paralel olan “tema’l sergilere de davetli
sanatgl olarak katilmistir. Ayrica; Mayis 1992 yilinda Los Angeles’in merkezindeki
onemli sanat kuruluslarindan biri olan L.A.Artcore ile giiney sehirlerinin tek modern
sanat miizesi konumundaki South Bay Museum of Contemporary Art Galerilerinde
ortaklasa acilan “Energy, Interaction of Contrast” (Karsitligin Birlesiminden Dogan
Enerji) konulu sergiye katilmistir.**’

1994 Mayis’indan bu yana Istanbul , Bodrum ve Antalya’da calismalarini

surdirmektedir.

3.1.21.2. Hiiseyin Ertunc’un Eserlerinde Bicim Icerik liskisi
“-Doga gibi degil, doga kadar resim yapalim.” diyen sanat¢c1 Giimiisliik ve
Tekirova’da yaptig1 tablolarinda i¢inde yasadigir ortamin giizelligi ve zenginligini

yansitmustir. Ayrica yasadig1 Istanbul, Paris New York ,Los Angeles gibi biiyiik

326 Hiiseyin Ertung, Tem Sanat Galerisi Sanatc1 Katalogu,1 Mart- 28 Mart 2002 Istanbul,s.13.
327 Tem Sanat Galerisi Basin Biilteni, Hiiseyin Ertung Sergisi, 29 Kasim-24 Aralik 1994.
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sehirlerdeki kent yasaminin dinamizmini oldugu kadar ¢ikmazlarini ve geliskilerini
de resimlerine aktarmis olan sanat¢1 bu kez de doga ile i¢ ice olmanin getirdigi
duruluk ile izleyicinin karsisina cikmistir.*?®

Onceleri ¢ini miirekkeple plak kapaklari, karikatiire yatkin desenler, grafik
nitelikli siyah beyaz tisliplayici insan figiirleri ve akrilik ¢aligmalardan sonra biiyiik
boy yagliboya diizenlemelerde yetenegini gelistirmistir. Hiiseyin Ertung’un
resimlerinde karma {isliip biresimleri arasinda ifadeci figiir deformasyonlari, etkili
renk tuslari, akic1 boya dokulariyla ilging bir kisiligi duyuran 6zellikler kisa siirede
belirmeye baslamistir. Bir yandan yeryliziindeki acilarin sona erecegini bu enerjinin
var oldugunu resimlerinde goriiniir duruma getirmek isteyen sanat¢i, O6te yandan
psikolojik ¢oziimlerde renklerinin duyumsal etkilerinden yararlandig: figiir agirlikl
diizenlemelerde i¢ yasantiy1 gorsellestirmeyi amaglamistir. (EK-2 Resim:59)

Belirli bir temayr ya da kavrami yogunlastirmak, duragan bir bigceme
saplanmak yerine, rengin parlakligi, akicihiiyla duyarhinin sezgilerinin
yonlendirdigi 6zgiin ve atak bigem biresimlerine girismekten ¢cekinmemistir. Sanatin
temel kurali ona gore sinirsiz bir baskaldirma ile miithis bir disiplindir. Yer yer
cizgili dokular, etkili renk ylizeyleri spontane ve soyut leke oOrgiileri arasinda
kurgulanmig figiir, portre ayrintilarinda yasamamiza egemen olan kusku ve
kaygilarin izleriyle yogun bir karmasanin anlatimci 6geleri sezilmistir. Akici, parlak
canli bir renk coskusuyla insan ve yasam celigkilerinin ¢ok degisken ve dinamik
goriintiileriyle ¢esitlenen giiclii bir resim potansiyeli vardir. (EK-2 Resim:60)

Resimlerindeki anlatimi sadece boyanin ve rengin zengin ritmi, devinimiyle
sinirlamayan Ertung, bunlara kimi kez dekoratif cagrisimli dokular, disavurumcu
“informel” lekeler katarak kesin ve kaliplasmis bicem ve egilimlere baglanmayan
bagimsiz ve 6zgiin bir gorsel ¢oziimii benimsemistir.**’

Resimlerinde renk ve doku kontrastlarinin giddeti ve yogunlugu disavurumcu
ve soyut bir dil’in etkin oldugu izlenimini vermistir. Sanatgmin resmi giiglii
kavramlar tizerinde yiikseldigi i¢in resimsel planda da biiyiik bir potansiyeli gézler

Oniine sermistir.

2% Tem Sanat Galerisi Basin Biilteni,Hiiseyin Ertung Resim Sergisi, 15 Kasim -12 Aralik 1997
329 Ahmet Koksal “Hiiseyin Ertung” Tem Sanat Galerisi Arsivinden
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3.1.21.3 Hiiseyin Ertun¢’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Resimlerinin esin kaynagini miizikten alan Hiiseyin Ertun¢ (1947) hem bir
miizisyen hem de ressam kimligi ile 1975 ‘den bu yana New —York, istanbul, Paris,
Los Angeles arasinda yagamini bir diinya vatandasi olarak siirdiiriirken zengin bir
renk skalasi ile ¢ok boyutlu evrensel c¢eliskileri irdelemektedir. Yar1 figiiratif, yar1
soyut gizemli formlarda yapitlar iiretmis, boya, ¢izgi ve karalamalarla kendine 6zgii
soyutlamalara diigiince derinliklerinde bireysel deneyimleri ile gercegi dinamizmin
yikli bir anlatimla Kobra Grubu’nun ¢alismalarini animsatan Siirrealist bir boyuta
tagimigtir. Resimlerini kavramsal bir zemin iizerinde sekillendirmistir.”* (EK-2
Resim:61-62)

Goriinen ve gorliinmeyen gerceklerin pesinden sakinmadan giden sanat¢inin
eserleri dogrudan duygusal bir etkilenim yaratarak izleyeni resmin i¢ine almis ve
yolculuguna davet etmistir. Hayal izlenimleri yaratan baktik¢a kendini agiga vuran
bu tablolardaki figiirleri kimi kez belirgin kimi kez ise boya katmanlarinin i¢inden
akarak gelmistir. Sevingler kizginliklar dilekler hepimizin zaman zaman
hissettiklerini duyurmustur. Her resmi yagama bir temastir, her resim bilinmeyenin
bilinisidir.*®*' Giincel gizlerle yiiklenis figiir gostergelerinin hem grotesk, hem
alabildigine incelmis humour’u, garip ¢ehre ve beden olusumlarinin esnek ve

gezegen devinimlerle kurdugu her ritim agamasinda yenilenerek gerg:eklesmistir.332

330 Ayla Ersay, a.g.e. , s.143.
3! Tem Sanat Galerisi” Hiiseyin Ertung Tem’de” Basin Biilteni 8 Aralik 1999-5 Ocak 2000.
332 Sanatin Hizmetinde On Y1l,Tem Sanat Galerisi, Istanbul 2002, s.,17.
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Katalog No 217

EK-2 Resim No. 163

Sanatg¢i : Hiiseyin Ertung

Konu : Erkek Athiydi Atladi,Kadin Hakliyd1 Haklad:
Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya

Boyut :131x119 cm.

Yil : 1997

Eserde 6n planda ¢elimsiz bir kadinin geriye dogru uzanmis govde kismi
goriinmektedir. Figiir bagin1 havaya dogru yonlendirmis, yiizii rakursik bir goriiniim
olusturmustur. Kollar1 iki yanda kanata benzer bir par¢a ile biitiinlesmistir. Geri
planda clisse yoOniinden azametli bir yaratik bulunmaktadir. Eserin adindan
anlasilacag1 tlizere bu figiiriin erkek oldugu anlasilmaktadir. Figilirlerin bulundugu
mekan yercekiminden kurtulmus uzay boslugunu ¢agristirmaktadir.

Mavi yesil, kahverengi gibi soguk renklerden olusturulan eserde erkek oldugu
anlasilan figiiriin bedenine serpistirilmis kirmizi ¢izgiler dikkat ¢ekmektedir. Eserin
sag alt bolgesindeki bosluga yerlestirilen deformasyona ugramis bir kusun
yerlestirilmesi temaya yonelik bir anlam iceremeyip kompozisyon dengesini kurma
kaygis1 tagimaktadir.

Eserin ad1 itibariyle mizahi bir yaklagimla ele alinan eser kadin aklinin erkek
giiciine kars1 zaferini anlatmaktadir. Erkek fiziksel giicline ragmen oldukca ¢elimsiz
ve viicudunun alt tarafi kesik olan kadinin fikri giicline yenik diismiistiir. Kadinin

galibiyetini, mavi kanatlarla biitiinlesmis iki yana a¢ilmig kollar1 ortaya koymaktadir.
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3.1.22. Hanefi Yeter
3.1.22.1 Hanefi Yeter’in Hayati

1947 yilinda Bayburt’ta dogan sanatci, 1972 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Resim Boliimiiniin Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinden mezun
olmustur.1970 yilinda Akademi’nin 3.sinifinda Paris’e giden sanatci, Acdemie des
Beaux Art’ta sanat egitimi goérmeye hak kazanmistir. Ancak 0Ozel nedenlerle
Istanbul’a dénmek zorunda kalmistir. Hocas1 Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun destegiyle
donem kayb1 dikkate alinmayarak egitimine devam etmistir. 1972 yilinda mezun olan
sanatct notlarinin yiiksekligi ve Burslar Jiirisinin karari ile Yurtdist Devlet Bursunu
kazanmis ve Yiiksek Lisans Egitimi I¢in Berlin’e gitmistir. 1978 yilinda mezun

333 Yasamini Berlin’de siirdiirmektedir. Uzun bir siire dans ve diis konulu

olmustur
resimler yapmis bu caligmalarinda yagli boyanin yaninda altin ve giimils yapragi
zaman zaman kolaj tekniginde kullanmistir. Resimlerinde doga tarih ve
insanogullarini biiyiik boyutlu kompozisyonlarda yorumlamustir. Insam tarihsel siireg

334

icinde sorgular bir resim dili kullanmistir.”™” Yurt i¢inde ve disinda 70’in iizerinde

kisisel ve karma sergisi bulunmaktadir. **°

3.1.22.2. Hanefi Yeter’in Eserlerinde Bicim Icerik iliskisi

Almanya’da yasayan sanat¢1 sanat anlayisinin 6zilinii, beseri-diinyevi ve akli-
manevi hayat anlayis1 arasindaki siirekli iletisim olarak nitelemistir. Eserlerinde Tiirk
halk kiiltiirinii yansitmistir. Toplumsal igerikli konulari, savas panigini yansitan
portreleriyle yiginlarla ilgili algi boyutunu ortaya koymustur. >>® Geleneksel yerel
kiiltiirimiizden sectigi motifleri birer simge olarak kullanmig, mitolojiden,
Bat1 arasinda bir koprii olusturmustur.

Sanatcinin eserlerinde iki konu gurubu vardir. Birincisi; globallesen diinyayla
birlikte daha da ikinci palana itilen doga ve insani esprili olarak konu edinen meyve

sandiklar1 enstelasyonlardir. Ikincisi ise Berlin duvarinin yikilmasiyla aktiiellesen iki

333 http://www.bayburt.et/index.php.?inc.hanefi

34 Kaya Ozsezgin.Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Cilt 3, Tiglat Yaynlari, istanbul,1981, s,334.
333 http://arsiv.hurriyetim.com.tr./Istanbul/turk/99/12/2 L itbah/32ist.htm.s.,1/2.

36 a.g.e. s.1/2.
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Almanya’nin birlesmesini derinlemesine ve elestirel bir bigimde konu edinen
eserlerdir. Sanatc1 kendi denemeleriyle lateks karisimi bir boya tiirii gelistirmistir. Bu
boyaya ihtiya¢ duymasimin asil nedeni yeni eserleri i¢in daha tasiyici graviire ve
diger miidahalelere olanak veren bir malzeme olarak ahsabi kullanmaya
baslamasidir. (EK-2 Resim:53) Bu tarz eserlerinin ilkleri sadece tek parga ahsap
lizerine yapilan islerden olugsmustur. Fir¢ayla yapilan resimler ve graviir teknigiyle
oyulan motifler ayn1 ahsap ylizey lizerine ¢cok katmanli, i¢ ice ge¢cmeli veya kaotik
diizenlemelerle bir araya getirilmistir. Motiflerin oyuldugu ahsap ylizeyi ayni
zamanda firga resim teknigi i¢in de kullanma fikri ahsap baski yaptigi sirada
gelismistir. Ahsap baskinin kagit {izerine aktarilmasi esnasinda kalip tizerindeki
oymalardaki 151k, go6lge ve derinliklerin kagida aktarilmasina biiylik kayba
ugramasindan dolay1 sanatci, kagit izerindeki baskiy1 tekrar asil kaynagi olan ahsap
lizerine tagima ihtiyaci hissetmistir. Bu eserlerin kompozisyon diizenlerinde, dnceki
donemlerdeki gibi, minyatiir sanatinin énemli bir rolii vardir.

1990’11 yillarin ortasina dogru sanatcinin yeni sanat sitili degisime ugramistir.
Doksanli yillarinin basindaki eserlerde firgayla yapilmis resimsel tasvirler hakimken,
sonraki eserlerine sanat¢inin Sark oymacilik geleneginden esinlenerek yaptigi ahsap
oymalar hakim olmustur. Bu oymalar bir bagka ahsap yiizey lizerine bir karis
mesafeyle monte edilmistir. Ondeki oymalara arka fon olan bu ikinci ahsap yiizeyde
genellikle firca resim teknigiyle yapilmis motifler vardir. Bu eserlerdeki firca
resimler Bati resim gelenegine gore uygulanirken, oymalar Islam Sark gelenegindeki
cam alt1 resim, ahsap ve kagit oymaciligindan esinlenmeler vardir. Bu oymalar hem
gizemli sembolik anlamlarla yiikliidiirler hem de resim sathini minimuma
indirgemistir. Boylece sanat¢1 iki ayri kiiltiirel gelenegin sanat anlayisini ayn1 eserde
bir araya getirmis aralarindaki karsilikli iletisimler saglamistir. Bu sanat stili yalniz
Bat1 sanat anlayis1 igin degil, aym1 zamanda Islam sanat goriisii icinde tamamen
yenidir. Bu eserlerde; 151k, golge, leke etkileri ve izleyicinin bakis noktalar1 6nemli
roller oynamustir.

Hanefi Yeter’in sanat stilini,”multimedya ¢agi”nin iirettigi informatif resim
seline bir reaksiyon olarak gérmek miimkiindiir. Resimleriyle ¢agimiza elestirel bir
bakis acisiyla bakmaya tesvik etmek istemistir. Figiiratif resmi birakmak yerine, onu

teknolojinin {drettigi kitleselligin digina tagiyarak kurtarmayr yeglemistir. Onun
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eserlerinde motifler kamerayla elde edilen resimlerle higbir benzerlik
gostermemislerdir. Sark resim ve tezyinat sanatinin anlamli motiflerinin bati resim
geleneginin ifade bigimleriyle yan yana getirerek birbirlerini tamamlayan veya®’

celismeli anlagsma kuran bir beraberlik saglamistir.

3.1.22.3. Hanefi Yeter’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

1980’11 yillarda yaptig1 politik icerikli resimlerinde hem yasadigi ¢evreyi
gbzlemler ayn1 zamanda kendi {ilkesinin ve kendi kiiltiir cevresinin bakis agisiyla
resimlerine yansitmistir. Dogu’nun renk climbiisiinii, nakis ve desenlerini hatirlatan
bicimler ve renklerle efsaneler yaratmistir. Sanat¢i toplumlarin tarihi ge¢misini
sorgularken resimlerin coskulu, sevincini de katmis ve giiniimiiz insanina cevreyi
yok edigini anlatmaya caligmistir.>®

Bati1 Berlin’de yasamini siirdiiren toplumcu gergeki resimleriyle Almanya’da
yasayan Tiirklerin yasantilarindan kesitler yansittiktan sonra masalsi, sOylenceye
mitlere dayali siirsel bir resme yonelmistir. Siirekli hareket halinde asagilanan
horlanan ve somiiriilen ¢aresiz insanlar1 bazen 6fkeyle bazen de alayla yapitlarinda
degerlendirmistir. Son yillardaki ¢caligmalarinda ise ylizeysel bir resim kurgusu i¢inde
daha devingen ve canli bir anlatimla diissel fantezilere yonelmis, kiiltiirler aras1 bir
iletisim kurmaya ¢alismistir. Cok ¢arpici kontrast renkler yaninda altin varak, giimiis
malzeme de kullanarak kolaj tekniginden de yararlanarak siirekli degisim i¢indeki
yapitlarint olusturmustur. (EK-2 Resim:54-55) Doga tarih ve insan iligkilerini
irdeleyen biiyiik boyutlu tuvaller boyamistir .” Diis ve Dans “ konulu resimlerinde

gbbek dansini devingen bir anlatimla estetik olarak vermeye ¢alismis korku temasin

evrensel bir boyutta sorgulamistir. (EK-2 Resim: 56,57)

37 Cetin Giizelhan” Boyasini Bile Kendi Yapan Ressam” Tem Sanat Galerisi Arsivinden, Ocak

2000, Istanbul,s.20.
3% J,Merkert, Burhan Uygur Katalog’u, Tiirkiye is.Bankasi Parmakkap1 Sanat Galerisi, istanbul
1998,s.30.
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Katalog No. : 16
EK-2 Resim No. : 58
Sanatgi : Hanefi Yeter
Konu : Ekmek Parast

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 110x110 cm.
Yil : 1998

Eserde ; geri planda Istanbul silueti, 6n planda bos kap kacak y1gin1 iizerinde
haykiran bir erkek figiirii goriilmektedir. On plandaki y1gm ve figiir biri siyah biri
beyaz olan dairevi sekilde oval ¢izgilerle ¢capraz olarak c¢izilmistir. Cok yogun bir
sekilde mor rengin agik koyu biitlin tonlarinin hakimiyetinin bulundugu eserde yesil,
mavi, kirmizi ve sariya lekesel olarak sinirli bir sekilde yer verilmistir. Beyazin eser
tizerinde oldukca etkili bir rolii bulunmaktadir. Gerek kazimak sureti ile ulasilan ,
gerekse firca darbeleri ile uygulanan beyazlar esere giiclii bir 151k ve pirilti
kazandirmigtir. Bunun yani sira beyaz, 6n plandaki kap kacagi hacimlendirmekte
oldukea etkili olmustur.

Eserin hem konusundan hem de bos kap kacak yiginlarindan anlasilacagi
lizere bir yasam miicadelesinin bosa ¢ikisina isyan ve haykiris s6z konusudur. Mor
rengin hakimiyeti esere dramatik ve karamsar bir etki katmis azap ve dram igindeki

figiirtin haykirisiyla anlamca biitiinlesmistir.
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3.1.23. Ekrem Kahraman

3.1.23.1. Ekrem Kahraman’in Hayati

1948 Yilinda Tarsus, igel’de dogmustur.  1968-71 arasinda Atatiirk
Yiiksek Ogretmen Okulu Resim Boéliimii’nde 6grenim gordiikten sonra cesitli
liselerde resim 6gretmenligi yapmustir.

Kahraman 1983 ve 1988 ‘de DYO &diillii Resim yarigmalarinda ve 1983
“Altin Palet”yarigsmasinda birer basar1 odiilii almugtir.>*

Siirle de ilgilenen sanatci ilk siirlerini Yelpaze Mecmuasi ile Hisar;Yelken ve
Ilgaz dergilerinde yayimlamistir.1966’da Hisar dergisinin lise 6grencileri arasinda
actig1 siir yarismasinda birinci olmustur. Ant Dergisinde roportajlart ve desenleri
yaymmlamustir. 1971°de  Istanbul Egitim Enstitiisii Resim Béliimii’nden mezun
olmustur. Selahattin Taran, Siilleyman Saim Tekcan, Ramiz Aydin, Aydemir Atalay,
Zeki Cakaloz’un 6grencisi olan sanatgi ¢esitli orta 6gretim kurumlarinda 6gretmenlik
yapmis “Sanat ve Kiiltiir Etkinliklerinin Canlandirilmas1 Uzerine Oneriler” baslikli
yazisi ile yerel Bandirma Gergek Gazetesi odiiliinii, “Egitimimizin Sorunlar1 ve
Coziim Yollar” dosyasiyla (1981) Mersin Egitim Vakfi ddiillerini kazanmustir.
Yurtdisi ve yurti¢i olmak tizere 70’in lizerinde kisisel sergi agmis ¢ok sayida karma
sergi, sanat fuar1 ve bienallere katilmistir. 16 6diilii vardir. Resimleri ulusal ve
uluslararas1 olmak tlizere ¢ok sayida resmi ve Ozel koleksiyonlarda yer almistir.
Plastik sanatlar alaninda teorik yazilar yazmis, yazilar1 Sanat Cevresi, Tirkiye’de
Sanat ve Geng Sanat dergilerinde yayimlanmistir. 1989°da dgretmenlikten ayrilarak

profesyonel sanat¢1 yasamuni tercih etmistir.”*°

3.1.23.2. Ekrem Kahraman’in Eserlerinde Bicim Icerik liskisi

Sanat¢1 biitiin yagami boyunca yasadigi diinyayr tanimak ve sanat dilini
gelistirmek amaciyla kendi sinirlarii siirekli olarak zorlamistir. Onun basarisi
nesneleri oldugu gibi ifade etmek yerine, ¢cok boyutlu hatta birbirine zit bir¢cok
ifadeye birden bagvurmaktan kaginmamasinda yatmistir. Yani sanat¢i asla nesnenin
hatirina resim yapmamaistir. Belli bir sanatsal akimda yer almak ya da belli bir goriisii

aciklamak i¢in de calismamigtir.**!

339" Zeynep Rona, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi C.2. 5.929.
0 Cagla Cabaoglu, Kahraman, istanbul Art Gallery, 8/31 Mart, 2003, s.71.
3! Ekrem Kahraman Resim Sergisi, Asmalimescit Sanat Galerisi, Istanbul Sanat Fuari, 1998,s.19.
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Ekrem Kahraman bir gokyiizii ressamudir. Ozellikle son kusak ressamlar goz
Oniine alindiginda, Tiirk Resminde gokylizlinii isleyen sanatcilarin sayis1 ¢oktur ,
ancak sanat¢inin  hepsinden farkli bir konumu vardir. Gokyiiziinii islemek yerine
onunla hesaplagsmay1 yeglemistir. Sanat¢inin ele aldigir konuya yaklagimi agisindan
ilging ipuclart vermistir. Gokylizii, yeryliziine oranla dyle fazla 6nemli bir yer
kaplamamasina karsin ilk bakista bundan ¢ok daha agirlikli bir etki birakip bellekte
devam etmistir. *** (EK-2 Resim: 22)

Sanatc1 kendi sanat goriislinii anlattig1 bir yazida kendini “hayalperest bir
ciftciyim ben, ve resimlerim topraklarimdir” seklinde agiklamistir. Yapitlarinda
toprak ve goksellik zengin bir siireklilik ifade etmistir. ***

Gokylizii hep insanin duygusal ve diislinsel evreninin sembolii olmustur.
Bir¢ok ressam siirekli olarak gokyiiziinii grilestirmistir. Giderek siyaha boyayanlar
da olmustur. Ekrem Kahraman ise gokyliziinii yesertmistir. Onun resimlerindeki
genis ve engin gokylizlerinin gorkemli durusunda siyahin egemenligi
goriilmemektedir. (EK-2 Resim:23 )

Ekrem kahraman gozlerini toplumsal iliskilerin kesistigi noktadaki “somut
bireye” dikmistir. Diinya’ya bakis agisini ise su sozlerle dile getirmistir:

“Yarm Sabah

Giinliik giineslik olacak
Ne giizel bu yasam
Uslu dur yiiregim.”**

Sanatc1 ates yerine “yanginlar1” se¢mistir. Bu onun duyarsizliklar1 agma
isteginden kaynaklanmistir. Onun 6zgiin niteligi; igindeki atesi promete gibi atessiz
kalmis olan insanogluna yanginlar tasimak istemesinden kaynaklanmaigtir.

Sanatcinin iki sevdasi ve iki kavgasi vardir. Bunlardan biri resim digeri
siirdir. Hem siirlerinde, hem de resimlerinde agik¢a duyulmasa da goriilen bir de
miizik vardir. Resimlerinin insan ruhunda biraktig1 etkilesimden kurtulup
uzaklasabilmek olanak disidir. Sanat¢1 kendisiyle yapilan bir konugmada sergilerinin
bir film, tiyatro ya da roman benzeri tek bir yapit biitiinliigiinde diisiiniilmesi,

algilanmas1 gerektigini soylemistir.

32 Mehmet Ergiiven, "Ressam Ekrem Kahraman”, Sanat Cevresi, S:123 Ocak 1989,5.8-13.
3 Ahmet Kamil Géren, a.g.e., 5.236.
3% Mehmet Ergiiven, Yoruma Dogru,Yap1 Kredi Yaynlari, istanbul, 1992, 5.206.
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Sanat¢inin resimlerinin hemen hepsi birbirine hem benzemekte hem de
benzememektedir. Benzerlik ayni biitiiniin farkli pargalar1 olmalarindan Benzemezlik
de ayn1 nedendendir. Ciinkii sanat¢1 bir biitlinlin parcalarinin birbirine benzediginde
cikacak kargasanin yabancilasmanin resmin aleyhine olacaginin bilincindedir.

Ekrem Kahraman resimlerinde, ¢ozlimlenmis biitlin bir Akdeniz Kiiltiir
duyarlig1 ile ¢agdas Akdeniz insaninin yogunlasmis duyum tonlar1 ve giderek
evrensel boyutta bir “insanlik” temasi vurgulanmistir siirekli olarak. Sanati;
insanligin yaratmis oldugu kiiltiirel birikimin en demokratik duyum bileskesi olarak
yorumlanabilmisgtir.

Sanatc¢inin yapitlarinda agk temasi, potansiyel bir enerji degil i¢giidii dlizeyini
biitiiniiyle agmis,”’emek ve alin teri ile yogrulan” ve buna bagl olarak da durmadan
cogalan, fizik ve ruhun estetik uyumuyla agkinlagmis diyalektik bir olgudur. Duyum
parlaklig1, diisiinsel derinligini gélgelememistir.**

Sanatc1 eserlerinde gergekleri agsmakla beraber gercekleri birakmayip, kuru
bilim fantazyalarini da katarak eserlerini gergeklestirmistir.346

Onun resimleri her anlamdaki sinirlarinin ortadan kalktigi, yerelden evrensele
hosgorii ve mutluluk tablosunun sekillendigi “arayis” resmidir. Ge¢gmisten glinlimiize
hayata kars1 aldig1 tavrin ve diisiincelerin plastik anlamda iz siiriiciiliigiinii yapmustir.

Bize ait olanla, evrensel olan i¢ i¢edir sanat¢inin resminde. Bunun sinirlari
cizilmis degildir. Siirsizlik, biitiin simnir belirleme tavrina ragmen yerellik ve
evrensellik konseptiyle birlikte i¢i icedir. Bazi simge reel olgular ve anlatimlar

vardir. Bu olgularla evrensel mesajlar vererek sanatini bigimlendirmistir.

3.1.23.3. Ekrem Kahraman’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler
Stirrealist bir yaklagimla evrenin metamorfizmini analiz etmeye ¢alismistir.
Metafizik anlamlar da yiiklenen yapitlarinda insanlarin terk ettigi corak toprak ve

rlizgara tutulmus tas, toprak v.s. gibi nesneler resmin genel 6gelerini olugturmus, bu

Esat Demirel, ”Resimde Ozgiin Bir Ruhun Firtnali Cografyasi:Ekrem Kahraman”, Sanat
Cevresi, S.108, Ekim 1997, s.,30-33. .

346 Muhittin N.Giiven,”Destek’te Ekrem Kahraman”, Sanat Cevresi ,S.124, Subat 1989, istanbul,
s.,74.
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goriinen Ogelerin Otesinde iggiidiisel olarak ortaya konan fantastik imgelerle
kompozisyonlarini zenginlestirmistir.

Sanat¢inin anlatim dili agamali olarak dogadan kopmayan fantastik bir
cizgiye oturmus gokyliziindeki bulutlar giderek cisimlesmis ve golgeleriyle birlikte
g0k cisimlerini ¢agristiran bigimlere doniligmiistiir. Doga goriintiisiinii soyut plastik
elemanlarla derinlige dogru ¢ekildigi, imgesel bir espas dokusunun 6n plana ¢iktig1
fantastik resimleri vardir.>*’

Gegmiste yaptig1 Cukurova peyzajlari ile de siirsellik baglaminda bulusan bir
dizi resimlerinde dogaya ait nesneler birer gosterge olarak kozmosun atmosferik
olusumunu isaret eden yaratmalardir. Kahverengi ve sar1 gibi az sayidaki renk
degerleri i¢inde derin bir bosluk duygusu ile sessiz sonsuzlugu ve hig¢ligi Siirrealist
bir yaklagimla igaret etmistir.>*® (EK-2 Resim:24 )

Kahraman 1980’lerin basinda yaptigi Cukurova gorlinlimlerinde
komposizyonun ficte ikisini ya da fazlasinmi kaplayan genis bir gokyiizli altinda
pamuk toplanan mevsimlik iscileri ve ¢adirlart betimlemistir. 1980’lerin sonunda ise
Orta Anadolu’ya 6zellikle de Kapadokya yoresine yénelmistir. “Uyku ve Ug Zaman”
“Kapadokya Diisii” resimleri iisliipsal agidan Cukurova resimlerinden farklilik
gostermemekle beraber diigsel 6geler kendini daha yogun bir sekilde hissettirmistir.

Sanat¢inin boslugun sonsuzlugunu duyumsatan bu gizemli tuvalleri evren
bilime iligkin goriintiilerin izdiistimleri gibidir. 1990’larin basinda tuval iistiine kagit
yapistirarak kolaj teknigini deneyen Sanatg¢i bu siralarda insanin kendini arayiginin
bir ifadesi olarak yorumladigi cinselligi idealize edilmis figiirler islemistir. Sanatc1
bu gelisimini “kdy kiiltlirii”’nden “burjuva kiiltiirii” ne ge¢is olarak tanimlamistir.

Ekrem Kahraman Tiirk Resim Tarihinin alisilmis tanimlarinin disinda bir
resimsel dil ve igerige sahiptir. Bunun yani sira bu siirreal diinya i¢inde, aslinda
alabildigine gercek insan dramiyla, yani bireysel olanla toplumsal ve iilke
gercekligini giderek biitiin bir diinya cografyasini kusatan gercekligi de icerecek
sekilde plastik bir anlatima doniistiirmiistiir.

Sanatg¢1 Yaratict bir katkiyla varligi yeniden tanimlamistir. Ancak bu varlik
alabildigine bir bireysellik i¢inde yalmizlastirilmis gergeklikle bagini koparmis bir

estetik varlik degildir. Bilincin déniisiime ugrattigi ve sezginin yaratici zekanin

37 Ahmet Kamil Goren,a.g.e., s.236.
¥ Ayla Ersoy,a.g.e., s.143.
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devreye girerek kusatici bir estetik kimlik olarak kendisini onaylattig1 varliktir. Yeni

semboller , anlamlar da yaratarak gercegi belirlemeye calisan , yeniden varligindan

349

kopmadan onu bir ileri boyuta tasiyip doniistiirdiigii bir estetik varliktir.”™ Bu estetik

varlik yeni semboller anlamlar da yaratarak gercegi belirlemeye calismigtir.

* Cagla Cabaoglu, Kahraman, Art Gallery, 8-31 Mart 2003, 5.7
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Katalog No 27

EK-2 Res.No. : 25

Sanatgi : Ekrem Kahraman
Konu :-

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut D -
Yil D -

Bir gokyiizli ressami diye de nitelendirilebilecek olan sanat¢inin bu eserinde
yeryiizli ve gokylizii stirreal bir yaklasimla ele alinmistir. Yeryiiziinde cakil taglari ile
desteklenmis dort dikili ¢ubuga baglanmis golgelik sayilabilecek mavi bir ortii
gokyltiziinde golgesi yere diisen bulutlar goriilmektedir. Kompozisyondan tamamiyla
bagimsiz gibi goriinen ve eserin en somut yonii denebilecek i¢ giidiisel bir sekilde
yerlestirilmis irili ufakh siddetli renklerden olusan renk lekeleri bulunmaktadir.

Milliyeti belli olmayan Metamorfik bir yaklasimla ele alinan eserde evrensel
bir anlayis egemendir. Evrenin varolusu ve yok olusunu metafizik bir yaklagimla ele
almistir. Bu ve buna benzer olusturdugu eserlerde derin bir sonsuzluk ve bosluk hissi
yaratilarak insandan soyutlanmis gibi algilansa da yer yiizlinde hep insani
ozelliklerin yiiklendigi objeler yerlestirmistir. Bunlarin kimi ev, kimi merdiven, kimi
cadir, olabildigi gibi bu eserde de bir insan tarafindan dikilmis oldugu agikca belli
olan golgeligi andiran bir obje bulunmaktadir. Ciink{i bir ortii ancak bir insan
tarafindan bir ¢ubuga baglanabilir ,yine ancak insana 6zgii bir akilla ¢akil taslari ile
desteklenerek ¢ubuklar dikilebilirdi. Yeryliziine yerlestirdigi , insana dair objeler
eserde gokyliziiniin ve yeryiiziiniin sinirsizligina smir koyan bir simge olarak

karsimiza ¢ikmistir.
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3.1.24. Serap Demirag

3.1.24.1. Serap Demirag’in Hayati

1951 Alpullu-Kirklareli Dogumludur.1970-71 yillar1 arasinda Izmir Dokuz
Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim Boliimiinii Bitirmistir. 1986’da
Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Lisans Egitimi yapmustir. 1991°de

“Oylumlar” , 1995°te “Ve Isik Ve Ates” adli resim kitab1 yayimlanmustir.”™

3.2.27.2. Serap Demirag’in Eserlerinde Bicim I¢erik Iliskisi

Resimlerinde mavi gokyiiziniin gizeminde yesile donerek tanrisalliga
ulagmistir. Sanki yiice bir giin ve enerji yer yliziinde bir noktada odaklasmis ve her
sey bir anda orda baslayip orda yasanarak anlam kazanmistir. Gokyiizlinlin inci
goriiniimlii damlalar1 can1 ¢ekilmis bitkilere hayat vermistir. Karanlikta kopiiren
dalgalar gokyiiziiniin Tanrisal 1s181yla kucaklagsmak istercesine baskaldirmistir. Bu
cagrisimlar1 ¢okga kullanan sanatgi insanlar tarafindan yok edilen dogaya duydugu
lizlintliyli ve protestoyu dile getirmistir. Dogay1 c¢irkinliklerden arindirma g¢abasini
resimlerine tagimistir.

Sanat¢r Anadolu Hitit Uygarligindan se¢ilmis arkeolojik goriintiilerin i¢ ice
gecirerek olusturdugu bicimsel formlar insanla, evrenle tarihle ilgili diisiincelerin
ipuglarini vermistir.

Degisik tekniklerde ve degisik ebatlarda c¢alisan sanat¢inin tuvallerinin
ebatlar1 gitgide bilyiimiistiir. izlenimcilerin énemli tekniklerinden biri olan eskizsiz,
Oon calismasiz ”Alla Prima” (tuvalle direk hesaplagsma) o andaki miizikle birlikte

konsantrasyonun bir iiriinii olarak degerlendirilmistir.*’

3.1.24.3. Serap Demirag’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Onun ilk Siirrealist egilimleri 1984 yilinda Erenkdy Is Sanat galerisinde
ortaya ¢ikardigi ¢ini miirekkebi guvas, yagliboya ve karisik teknikli ¢alismalardir.
Bunlarda fantastik gerceklige baglanabilecek bir egilim belirmistir. Bu yoneliste
kendi dogal yapisinin onsezilerinin pay1 oldugu kadar 1981 de Tiirkiye’ye yerlesen

Hollandali ressam Zef Clement’le bir siire calismasinin da etkisi ileri siirtilebilir.

350
351

Serap Demirag, Yasam ve Sanati, Ve Isik Ve Ates, Alpar Prodiction, 1995, istanbul, s.5.
Vural Yildirim,”Serap Demirag’in Ankara Sergisi”,Sanat Cevresi, S.136, Subat 1990,
Istanbul, s.,92-93.
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Clementin 1967-1970 yillarinda Hollanda Maastrich Publiciteit Akademisinde
gordiigii grafik egitiminden gelen dogal ve organik motiflerin bilesimini 6ngoren bir
temel iizerinde fantastik, simgesel kurgularla c¢esitlenen resimlerine Serap
Demirag’in o donemde yakinlik duymustur. Diigsel fantezilerin degisik 6zel kendine
0zgl nitelikler tastyan yapitlart ile Serap Demirag gercekte gordiikleri ve bildikleri
ile diissel fantezi diinyasimi diisiinsel ve eylemsel boyutlarda diyalektik bir uyum
icinde degerlendirmistir. Bir yanda nesnel toplumsal yasam, tarih bilinci, diger yanda
diissel bir diinya olarak, taninabilir somut nesneler ile taninamayan soyut nesnelerin
olusturdugu farkliliklarin uyusumunu saglamistir. Taninabilir nesnelere aligilmig
islevlerinin disinda baska islevler yiiklenerek yeni resimsel bir terminoloji
olusturmustur. Elma artik her giin yenilen bir meyve degil, ilk evrensel asgk, ilk
baskaldiridir. (EK-2 Resim: 100) Kiraz ¢ekirdek ve kabugu ile belki de bir atom su
damlaciklari 15181n kristal iginde hapsedilmesidir. Diinya bir gezegen, insanlar birer
robot olarak resimlerde farkli bir nesne mekan iliskisi olusturmustur. Diissel mekan
sonsuzluk i¢inde bir bosluktur. Boslukta yer ¢ekiminden kurtulmus olarak duran
elma, kiraz ,nar, limon, erik gibi meyve formlarina , doga bosluguna yerlestirilmis el
ve ayaklara yer vermistir .>>* (EK-2 Resim:101,102,103)

Sanatc1 Siirrealist yaklagimini su sozlerle ifade etmistir; “Diisiinselligim st
gercekler i¢in mitoslasir. Bu salt diislinsellige bagli kaldigim anlamina gelmez.
Cozlimlemelerim hi¢ bir zaman mitosla-akil, varlikla-yokluk arasinda asili kalmaz.
Diislerimle uyusmayan kaygilar yaratir. Diisiince ve diisiiniilen, diisiince ve diisler
arasindaki kaosu baglantisiz ve celigkili somut goriintiiler, anlami soyutlar. Cok iyi
bilinen, ¢ok iyi 6ziimsenmis yasamin pargasi haline doniismiislerle birlikte yepyeni
bir yasami olusturmuslardir. Ust Gergek gozii yaniltarak gelir. Onlarin altinda yatan
goriinmezlerdir  sergilediklerim. Gorselligin ~ bilinen dilini  kalkan yaparim

resimlerime.”*>

Kaya Ozsezgin O’nun Gergekiistiiciiliigii ile su yorumu yapnustir: “-
Gergekligin fotografik anlamda vurgulanmis bigimi,o gercekligin yer aldigi ortamla
karsitlik yaratir. Ya da Gergekiistiici ressamlarda ¢okca rastladigimiz bir yorumla
yan yana durmalar1 olanaksiz olan nesneler, Serap Demirag’da ortak fizik ortamlari

paylasirlar,Gergekiistiiciilerinin kullandig1 bir deyimle zihinsel yabancilasma” dir bu

32 Ayla Ersoy, a.g.e., s.146.
353 Serap Demirag, a.g.e., s.14.
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bir anlamda. Bu tiir bir yabancilasma, insan bilgisinin smirlarini genisletir ve
gercekligin gozden diismesine katkida bulunur. Dis diinyasinin nesneleri, alisilmis
islevlerinden soyutlanarak Serap Demirag’da da nesnelerin kullanimina iligkin boyle
bir soyutlama séz konusudur. Ornegin meyveyi, aga¢ dalinda veya bir tabak iginde
gormeye alismig olanlar icin onun boslukta ucuyor gibi hafif bir goriintiiye
donlismesi , zihinsel bir yabancilasmay1 akla getirmistir. Nesnenin mekandan
soyutlanmas1 ya da yeni bir nesne mekan iliskisine yol agacak  diizeyde
degerlendirilmesini  Ornegin  Gerard de Nerval ‘in “Stiperdogacilik”
Supernaturalizm) kavramini diisiindiirmiigtiir. Kimi resimlerinde Serap Demirag
yaratiligla ilgili su damlaciklari, antik uygarlik kalintilariyla biitiinlesen belki de
Dali’den esinlenmis ucan narlar, soyulmus elmalar, elma dilemleriyle zaman
kavraminin gizemli kdklerini arastiran gorsel yorumlara uzanmaktadir.

Ahmet Koksal ise O’nun siiper dogacilig ile ilgili su yorumu yapmustir:

“Yasak meyve tasviri geleneginden c¢ikis yaparak ilk evrensel kiskirtma,
baskaldir1 ve yeni bir yasamin tohumu saydigi elmalarla, narlar, kirazlar, kabak
cekirdegi, tanisiz nesneler ve Anadolu uygarligi kalintilariyla gegmisi gelecege

baglayan kaligrafik 6geler, siiper dogacilik kavramina génderme yapilmistir.” *>*

3%% http://mserapdemirag.sitemynet.com“Onder Senyapili’nin kalminden Serap Demirag
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Katalog No : 26

EK-2 Resim No. : 104

Sanatg¢i : Serap Demirag
Konu : Mutluluk

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 140/ 190 cm.
Yil : 1998

Dogada varolan hemen hemen biitiin renklerin ve biitiin dokularin kullanildig:
eser sanat¢inin tabiat sevgisinin bir disavurumudur.

Diissel mekan sonsuzlugu igerisinde bir bosluk , kristale donilismiis bir goz
kiiresinden biitiin evrene yayilan siddetli, biiyiilii ve mistik  bir 1s1k bulunmustur.
Seffaf su baloncuklari, siingerimsi nesneler, tas kaya pargaciklari mekansiz bir
boslukta saga sola devrilerek sonsuz bir derinlik i¢inde yuvarlanarak devinim
kazanmigtir. Isikli kisimlarda diiz ince bir boya tabakasina karsin, belirsizlesen
nesnelerin yer aldigi bolgelerde renk niianslar1 ve cizgisel dokular agirlik
kazanmustir.

Sanki siddetli bir enerji patlamis ve yeryliziindeki biitiin mutsuzluk, yanliglik
ve kotiiliklerden armarak kopiik koptik, 1sik 151k, maviden yesile doniismiis
gokyliziine ulasarak Tanrisal sevgi ve mutluluga ulasilmistir. Biitiin olup biteni
sanat¢1 biri kiigiik biri biiylik goz toplarindan mutluluk igerisinde seyretmektedir. Bu
mutlulugunun sonsuzlugunu ve derinligini g6z bebeginden baslayip uzayin
derinliklerinde kaybolan ince serit ifade etmektedir.

Sanatc1 bilindigi lizere insanlar tarafindan hunharca yok edilen tabiata kars1
biiylik bir tiziintii duymakta ve sik sik bu iizlintlislinli protesto edercesine resimlerine
tasimaktadir. Bu caligmasinda da protestocu tavrinin bir uzantisi olarak imgesinde

cirkinliklerden arinmis tabiatin diissel ve gergekiistli bir betimlemesine yer vermistir.
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3.1.25. Elif Ayiter

3.1.25.1. Elif Ayiter’in Hayat1

1953 Yilinda Istanbul’da dogdu.1970 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Grafik Boliimii’nden mezun olmustur. 1975-75 arasinda Londra
Universitesi Goldsimith College’da 6zgiin baski egitimi gormiistiir. 1980-83 New
York Pratt Enstitiisiinde resim egitimini tamamlanustir. Halen Bilkent Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde 6gretim gorevlisi olarak cahismaktadir.’

3.1.25.2. Elif Ayiter’in Eserlerinde Bicim I¢erik iliskisi.

Sanat¢1 bilinen, taninan nesneleri imgeler giicliniin katkis1 ile yeni iliskiler
icinde bir araya getirerek, goriinenin sdylenenin disinda farkli sdyleme bigimleri ile
farklt iletisimler saglamigtir. Deforme edilmis figiirler, kedilesmis insanlar
insanlagsmis kediler, parcalanmis, siyah {istiine se¢ilmis konuyu renk degerleri ile
boyanmus degersiz mekanlar icinde yer almistir.”>® (EK-2 Resim:26 )

Onun resimleri iligkiler lizerine yapilanmistir. En temel iligki ise sOylenen ile
sOylenmeyen arasindadir. Soylenen, kendi yollar1 i¢inde bagka iligkiler icermistir.
357

Mehmet Ergiliven, Sanat¢inin eserleri ile ilgili su tespiti yapmistir: “-Kusursuz
sikintinin altinda ezilmeye mahkum insanoglu, hasere ile arasindaki sinir ¢izgisini
her an tartismaya acabilecegimiz acinasi bir mahluktur aslinda; diinyali olmanin
bedeli, kendi mamulatimiz olan bu sikintilara katlanmaktir. Hi¢ kuskusuz bu sinir
ihlalinde bizi tedirgin eden sey, insanin hayvana doniismesiyle ilgili metamorfoz
sorunu degildir; baskalasim viicuduna hapsedilmis yaratigin belirsizligine isaret eder
burada-mevcudiyet, agikta kalmaktir. Tamamlanmamisligin sembolii olan mahlukat o
sekilde tecelli eden hiicre yigmninin aceleye gelmis olmasidir-varolus,ozii itibariyla

ozurluduar.”

3.1.25.3. Elif Ayiter’in Eserlerine Siirrealist Egilimler
Onun resimsel mekanlari sivri uglu yabani bitkiler ve organizmalarla irkiltici

ve yabanil bir atmosfer yaratarak, siddet ve tehlike ¢agrisimlar1 yaparak giincel

3% Erdag Aksel,Elif Ayiter, Galeri Nev, Ankara, 1995, 5.40.
336 Ayla Ersoy, a.g.e., 5.146-147.
7 Erdag Aksel .a.g.e., s. 5.
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yasamin kotiiliiklerle dolu kaosuna gondermeler yapmistir. Kullandig1 simgesel figiir
ve motiflerle ve sectigi renklerin konusu tonlar1 ile sanatginin yarattigr diigsel
goriintii diinyast ile gerek yasam arasinda sayisiz 6ykii kurulabilmistir. *** (EK-2
Resim: 27)

Sanatcinin resimlerindeki tanidik goriintiileri betimlemek gerekirse, donligiim
alanindaki resimsel mekanlardan figkiran sivri u¢lu bitki ya da vahsi
organizmalardan s6z etmek gerekir. Bu kaotik doniistime neden olan ya da tam da bu
doniisiim sebebiyle kendileri de sekil, durum degistiren nesneler ve yaratiklar da
eklendiginde sanatginin  goriintii diinyas1 kendi gergekligimiz arasinda sayisiz
kurgular olusturmak 6ykiiler kurmak miimkiindiir. Eserlerinde dondurulmus anlarin
ve betimsel elemanlarinin yarattig1 tirkiitiicii irkiltici biraz da vahsi ortaminin varligi

hissedilmistir.

3% Ayla Ersoy a.g.e., 5.146,147.
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Katalog No 08

EK-2 Res.No. : 28
Sanatg¢i : Elif Ayiter
Konu : Isimsiz

Malzeme ve Teknik : Kagit Uzerine Pastel Boya
Boyut : 75x105 cm.
Yil : 1989

Eserde bir koltuk tizerinde oturan sag eli ile sag bacagini tirmalarken aglayan
bir kadin goriilmektedir. Teknik olarak; her calismasinda goriildiigii gibi boyanin
izerinden tarakla ge¢ilmis izlenimi yaratmaktadir.

Renklerin donuk, mat , koyu ve soguk olmasi eserdeki gerilimi artirict bir etki
yaratmistir. Kahve rengi ve siyahin en kasvetli tonlar1 tercih edilmistir. Siyah, kahve
rengi ile gri arasi boz bulanik bir tona ,beyaz, camurumsu bir griye doniiserek
seyredeni karamsar bir ruh haline siiriiklemektedir.

Figiir ve nesneler sanat¢inin 6zgiin tarzi ile deforme edilerek ele alinmistir.
Eserde figiir bliyiik bir ruhsal sikint1 i¢indedir. Ciinkii, sag eli ile sag bacagini
siddetli derecede tirmalayarak kendine ac1 veriyor olmasi acisinin fiziksel olmadigin
ruhsal bir gerilim karsisinda kendisine ac1 vererek arabesk bir tavirla rahatlamaya
calistigimi gostermektedir. Sanat¢inin diger resimleri incelendiginde ; her ne kadar
onemli deformasyonlara ugrasa da figiirlerin uzuvlarin1 tam ve saglam resmettigi
goriilmektedir. Ancak bu resim de; sol kol sakat gibi resmedilmis sol gogsii
bulunmamaktadir. Figiiriinde gozlerini bu bolgeye yoOnlendirmesi fiziksel

eksikliklerine tepki gostermis olabilecegini diisiindiirmektedir.
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3.1.26. Ertugrul Ates

3.1.26.1. Ertugrul Ates ‘in Hayati

1954 yilinda Adana, Cukurova ‘da bir ciftci ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmesi dogup biiylidiigii cevre ile biitiinlesmesini saglamistir. Resim merakinin yani
sira kiiciik yaslarda beliren miizik tutkusu okul trampet takimina alinmasini
saglamistir. Ortaokula gectiginde resim ¢izmeye yonelik ilgisini yonlendirecek hoca
olan Duran Karaca ile karsilasmistir. O yillarda Duran Karaca’dan tesvik
gormiistiir. Orta okulu bitirdigi donemde, zengin ¢iftci, tiiccar babanin iflasi,
Ertugrul Ates’in yasaminda derin bunalimlara yol agmis, okumakta oldugu pahali
kolejden alimip devlet okuluna verilmistir. Basarisiz oldugundan okuldan
uzaklastirllmigtir. Para kazanmak i¢in yan islerde ¢alismistir. Mobilyacida calisirken,
mobilyalar tlizerine ¢icek desenleri ¢izmis, bir tabelacinin yaninda bez afisler
yapmistir. Yasamini yoluna koyduktan sonra okuluna kaldigi yerden devam etmis
ancak gecirdigi bir kaza ile yasami yeniden altiist olmustur.

1973°de Istanbul’a gelmesi, yasaminda yeni bir devreyi baslatmistir. Giizel
Sanatlar Akademisi smavimi kazanamamis, 6grenimini Ankara’da Gazi Egitim
Enstitiisiinde siirdiirmiistiir. Halil Akdeniz, Miirside Igmeli atdlye hocalar1 olmustur.
Okulu bitirdiginde, amact yurt disina giderek bilgi ve deneyimlerini pekistirmek
olmustur. 1977 ‘de Ingiltere’de bir dil okulundan sertifika almustir. Kingsway
Princeton College ve Bethnal Green Enstitiisiinde sanat egitimine baslamis ve
romantizm konusunda incelemelerde bulunmustur.®>’

1980 ‘li yillarin basinda tekrar Istanbul’a gelmistir. Bir reklam ajansinda
grafiker olarak calisirken, isinden arta kalan zamanlarda biiyiik bir istekle resim
yapmustir. 1980°de Moda’da kiiciik bir galeride sergi agcmustir. Profesyonel sanat
yasaminin basladigr bu sergide, kagit lizerine suluboya resimlere yer vermistir.
Hemen arkasindan yagliboya resimlere yonelmistir. Bir sabah “aynadaki
goriintiisii’ne dikkatle bakinca, i¢inde yasamakta oldugu Istanbul kenti, ona “i¢inden
¢ikilmaz bir diiglim” olarak gdriinmiistiir. Bu yilizden sansin1t New York’ta denemeye
karar vermistir.  1980’lerin sonunda Yeni diinyanin onu kavrayip pesinden
stiriikleyecek olan ¢ekimli atmosferine yavas yavas alismaya baslamistir. Diinyanin

dort kosesinden gelen sanat¢ilarin yer aldigi karma bir sergiye Japonya Kiiltiir

3% Anonim, "Ressam Ertugrul Ates’in Resim Sergisi” ,Artist Plastik Sanatlar Dergisi, S.25,Aralik
1993, s.,34.
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Merkezinde katilmistir. Art Gallery’de yurt disindaki ilk kisisel sergisini
gerceklestirmistir. Bu donemde yurt i¢inde ve disinda arka arkaya kisisel sergiler

diizenlemis yogun bir ¢caligma asamasina gelmistir. 360

3.1.26.2. Ertugrul Ates’in Eserlerinde Bicim Icerik iliskisi

Ertugrul Ates, resimlerinde renk¢i oldugu izlenimi verirken, bu izlenimin
baglayici bir nitelikte temellendirilmemis oldugunu da dolayli bicimde gdstermekten
yanadir. Renk, ikincil bir degerdir bu resimlerde. Birincil deger ise kompozisyonun
kurulmasinda ana etken diizeyinde bir yeri bulunan c¢izgisel elemanlarin orgiitsel
dokusudur.

Boyanin tuvale siiriildiikten sonra iizerinden geg¢irilmis bir zimpara ile
kazinmis izlenimi veren dokusal etkilere rastlanmistir.>®’

Giderek biiyiik boy tuvaller kullanmistir. Resim boyutlarinin, kompozisyon
ve izlek agisindan, ortalama 6lgiilerin {izerine ¢ikmasinda, ifadenin etki dozunu daha
iist diizeye ¢ikarma pay1 egemendir. Boylece imgenin anitsallik etkisi vurgulanmistir.
Ayn1 zamanda kaosun icinde anlamli biresimler elde etme amaci olarak
Ozetlenebilecek komposizyon kurgusunun niteliksel yapilanmasi da bu anitsalligi
0zendirici yondedir.

Dogayi, Tanriy1 ve kendi benligini sorgulayan soyut ve evrensel niteliklerle
yeni bi¢imler, biresimler ve ¢ilginca yaraticilik 6rnekleri veren yapitlar tiretmistir.
Siradan olanla kutsal olanin ¢eliskili ikilemini cesur ve sasirtict iliskilerle ortaya
koyarak, siddet, huzur, cosku veya lekesiz saflik ile duygu gibi birbirine zit degerleri
bir arada var etmistir. Acik kompozisyonlar i¢inde 6zgiinliigii ve sonsuzlugu ifade
etmistir.

Ani bir firca darbesiyle resimlerinde form kazanan kurdele. Kendi deyisiyle
resme imzasini atmistir.”®

Resimlerinde birincil 6zellik olarak kendini gdsteren “uyum “ve “denge”
arayisi, onun ilk genglik yillarina kadar geriye giden bir takim tutkulardan
kaynaklanmistir. Dogup biiylidiigii Adana ve Cukurova, Giiney Anadolu yoresindeki

yasam tarzinin belirginlestigi bir ¢evredir. Bir ¢ift¢i ailesinin cocugu olmasi, Ertugrul

360 Kaya Ozsezgin, Bir I¢sel Deney Modeli”, Artist, S.25, Kasim 2002, s.,4,6.
361 Kaya (:)zsezgin, a.g.e., s.,8.
362 Kaya Ozsezgin, a.g.e., 35.
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Ates’in dogup biiyiidiigii ¢evre ile biitiinlesmesinde 6nemli etken olmustur. Ama
doga i¢indeki bu yasam, onu bu cevreyle dogrudan iligkilendirmemis , gorsel bir
diyalog gelistirmekten ¢ok, zihnini mesgul eden fantazyalar iizerine kurulu bir
diinyaya agilmaya yonlenmistir.

Kiigiik yaslarda kendini gosteren resim merakiyla, okulun trampet takimina
alinmasima yol agan miizik tutkusunu esdeger bir diizeyde siirdiirmiistiir. Ses
tinllarinin miizikal formlariyla renk c¢izgi olusumunu belirleyen bicim dengeleri
arasinda bir baglanti arayis1 vardir.

Ertugrul’ Ates’te erken donemlerde kararli bir ¢ikis olarak kendini gosteren
kavram olusturma bilinci, romanesk kiiltiire dayali kavramsal fantazya gelistirme
tutkusu vardir. Bu ve buna benzer elemanlari gorsel anlamda uyumsallikla
biitiinlestirmeye yonelik kompozisyon dengesi vardir. 80’li yillarin baglarina
rastlayan calismalara bakildiginda, zihinselligin derinlerinde kalmis u¢ noktalarina
yonelen, bir tiir yasam felsefesi olusturma ¢abasiin erken izlerine tanik olunmustur.
Bu resimlerde; Hegel’in “varlik™ “siirekli bir olus” acisindan yorumlayan goriisiine
paralel, gorsel birtakim paradigmalar iizerine kurulu derinlemesine bir bakis s6z
konusudur. Yasamin ortiik kalmis, kapatict ya da gizleyici tortularla belirsizlesmis
ayrintilarin, gorsellik haznesine tasimay1 amaglayan bu “bakis”,bir ¢esit melankoliyi
davet eder gibidir. Freud’daki “derinlik psikolojisi’ni ¢agristiran s6z konusu bakis,
geriye dontigimlii (“regresyon”) bir imajinasyon baglaminda, anilarin ya da geride
kalmis izlenimlerin, birer izdiisiim olarak yeniden tasarimlanmasi siirecine karsi
gelmistir.

1980’11 yillarin resimlerinde insan bedenleri 6zellikle de geng kadin figiirleri
bir sonsuzlugun i¢inden gelerek, bir baska sonsuzlugun derinligine dogru yol alirken
gosterilmistir. Bu tiir bir belirsizlik, diigsel bir simge etrafinda insan dogasina iliskin
agmazlari, siirprizleri, gegmisten gelecege uzanan yasam periyotlarini, gene insan
dogas1 ¢evresinde konumlandirma isteginin etki-tepki iliskisiyle ac¢iklanabilmistir.
Figiirlerin yer aldig1 mekan da bu istegin dogal bir uzantis1 olarak gercek bir mekan
degildir.

Her seyin ugucu oldugu, girisken hicbir elemanin varlik duygusu yaratmadig,
aksine varlik izlenimi veren canli bedenlerin birer Mitos imge diizeyinde, ancak

hayal edilebilen agamada anlam kazanabildigi bu ortamda, sanatgi izleyicinin diis
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kurma ve diis iiretme yetisini harekete getirebilecek c¢oziimler pesindedir.
[X.yiizy1l’in simgeci ve romantik sanatc¢ilarinda tanik olunan bu tiirden ¢oziimler,
daha ¢agdas kaliplara biirlinerek, giinlimiiz insaninin kurgusal diisiinme yetenegine
biraz daha yakindan seslenmistir.

Renkli kurdeleler, insan bedenlerinin kimi yerde i¢i bosaltilarak birer dis-
kalip haline getirilmis torslarin etrafinda ucusmus, kimi yerde figiirlerin elde
tagidiklar1 birer fetis niteligi lstlenmisler, kimi yerde de ¢iplak kadin figiirlerinin
gozlerini kapatan kirmizi bir kumas parcasina doniismiislerdir. Bilinmez bir
biiylinlin etkisine kapilarak kendi varlik bilinglerinin digina tasan bu figiirler,
resimlerin kendileri i¢in de ortak bir lejand olusturan “isimsizligi, birer etiket olarak
istlerinde tagimistir.(EK-2 Resim:46) Ama bir arayisin, belki de yeni ve farkli bir
mutluluk arayisinin pesinde olduklari i¢in, kimsesizlige kusanmislardir. Kimsesizlik,
onlar agisindan, "kimse” olmanin da temel ve vazgecilmez kosuludur.*®

Schelling felsefesinde karsilastigimiz “kendi iizerine katlanan diisiinme”
eyleminin, gorsel bir karsilik olarak Ertugrul Ates”in resminde anlam bulmasi ilging
bir paralellik olusturmustur. Nesne ile tasarimin bir arada ,bir ve ayni sey olmasiyla
aciklanan bu durum, sonsuz ve sonlu olanin ”bizim disimizda” degil, bizim
icimizde” asli olarak aym1 zamanda ve ayrilmamis olarak bulundugu anlamina
gelmistir. Ates’in zaman iginde evrilen ve bunun sonucu olarak da kendi iizerine
katlanan bi¢im sistematigi sonlu ve sonsuz olanin 6zdeslesme asamasina geldigi bir
yorum evresini diisiindiirmektedir.

Ertugrul Ates’in oOzellikle 1990 sonras1i ¢alismalarinda yumusak bir
disavurum modeli vardir. Kompozisyonun uyumlu bicimlenmesiyle denge yaratacak
tarzda ve “meta-psisik durus’u diisiindiirecek konumda, ¢iplak kadin imgesi siklikla
yer almistir. (EK-2 Resim: 47)

Ates’in resimlerinde, bir dis etkenle olusan ve o etkenin katki payini
dokunulmazlik diizeyinde tutan gorlis ve begeni standartlarina uymayan diri bir
icerik vardir. Yani c¢ikis yollarmin arayisi igcinde bulunan, ama bigim-igerik
iligkisinde bu iki 0geden birine abartili bir islev yiikleyerek yeni bir ¢ikmazla
karsilasanlar agisindan, Ertugrul Ates’in yoneldigi ¢oziim, dengeli-hiyerarsik bir

model olusturma yoniindedir. Ote yandan bu ¢ziim, ayn1 zamanda tutarli bir anlatim

363 Kaya (")zsezgin, a.g.e., s. 4.
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diizenini, alt yapidan iist katmanlara dogru gelistirmekte kararli bir girisim niteligini
de agiga vurmus ve boyle bir girisimin sanatsal etik anlaminda igerdigi degerlerin

.. .. 364
Oonemini vurgulamstir.

3.1.26.3. Ertugrul Ates’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Sanatc1 resimlerinde insan dogasinin bilinmeyen ve karanlikta kalan yiiziinii
irdelemigtir. Siirrealizm, Mistizm ve Romantizm Ates’in resimlerinin sac ayagini
olusturmustur. Eserlerinde fantastik gercekci bir anlayisin izleri goriilmiistiir.”®

Sanat¢1 Resimlerindeki Fantastik Gergekei egilimi ile ilgili soruyu soyle
yanitlamistir:
“- Adana’da dogdum ben. Orada biiylidim. Babam c¢ift¢iydi. Cok kiigiik yasta
dogayla iliskiye girdim, bir sekilde bu yaptigim ise de yansida. Orada biiyiilii, mistik
bir ortam var, buna sahit oldum. Dogaya asik olmam orada basladi. Bir ¢ift¢i gocugu
olarak Anadolu’da dogdugunuz zaman isteseniz de istemeseniz de hem g¢evreden
hem de dogadan direkt ve indirekt etkileniyorsunuz. Topraga tohum atiyorsunuz. Bu
cok dogal gibi goziikse de biiyiilii bir sey oluyor. Bir siire sonra yesili goriiyorsunuz,
derken dallaniyor budaklaniyor, bugday olarak, pamuk olarak geri geliyor. Hayati
cok kiiciik yasta bu anlamda anlamaya sorgulamaya, bagliyorsunuz. Yapinizda buna
uygunsa, kafaniz, yiireginiz buna gore big¢imleniyor. Birden bire kendinizi
Gergekiistii  bir platformda oynayarak goriiyorsunuz. Alman egitimi ile
olusturdugunuz kimlik uslip ile baska seyleri de isin igine katiyorsunuz ve
isimlendiremediginiz enerji ile bunlara etki ederek bir sey ¢ikariyorsunuz ortaya ve
bu fantastik gercekeilik denen bir yere geliyor. Sanat¢inin benim ve sakalarimin
sanat elestirmenlerinin de yorumuyla bir ¢esit mistik Siirrealist disa vurumlar,
diisiince manzaralari, i¢sel manzaralar olarak kisaca “mistik siirrealizm” diye
isimlendirebiliriz. Bunun en temelinde her ekolde her anlayista oldugu gibi, katiksiz
gercege ulasma cabasi vardir. Hi¢ bir sanat¢i gergekle yetinemez. Gergegi
sorgulamak i¢in onun biraz disina bir yerlerine gitmeniz gerekir. Ben de kendi
tislibunu bunlarin varligiyla ¢alisirken denerken buldum. Sonugta bugiin vardigim

noktada kendimi Siirrealist olmaktan ziyade, “Mistik Disavurumcu” olarak

364 Kaya Ozsezgin, a.g.e., s.,4-9
365 Ahmet Kamil Goren, a.g.m., s.254
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nitelendiriyorum. Ama elbetteki isin Fantastik Siirrealist bir tarafi da hep var. Bu
platform iistiinde olusmus diisiince sicramalar1 diisiince ¢catigmalar1 adina ne derseniz
deyin olanlar, igsel ve diissel bir diinyada olusur. Oyle oldugu i¢in de mistik bir tarafi
var. Bu mistizme takilmis olmamin sebebi hep Anadolu’da dogmus biiylimiis olmam
var. Ciinkii bu mistizmde biiyiik bir enerji var, biiyiik bir yasanmislik var orada da bu
hissediliyor. Anadolu’daki her tavir bilgecedir. Ben bu duyguyu evrensel boyuta
tasima misyonu yiiklenmis oluyorum kendi adima. Dolayisiyla benim resmime de
Oyle bakmak gerekiyor ve benim Amerika’da {i¢ kurusluk bir bagsarim olabildiyse
bunun tek nedeni olaymm bu boyutudur. Diger fiziksel nedenlerin hi¢ birini kabul
etmiyorum.”%

Sanatci ile yapilan bir réportajda, resminin elestirmenler tarafindan Stirrealist,
Romantik ve Mistik olarak nitelendirilmesine iliskin sorusunu ise sdyle yanitlamistir:

“Bu tanimlama ilk defa Newyork’da bir elestirmen ve gazeteci olan dostum
Melik Kalyan tarafindan yazildi. Aslinda benim ne kadar Gergekiistiicii ne kadar
Mistik ve de ne kadar Romantik oldugum ¢ok daha 6nceleri tartisilir idi.

En genel anlamda benim resmim ii¢ ana temel {lizerine kurulur. Siirrealizm,
Romantizm ve Mistisizm. Bu {i¢ temel anlayistan bir ¢esit karigimidir bu. Konu
onceden belirlenmemistir. Hayal giicii boya ve diger malzemelerin de yardimi ile
tuval iizeride bir yolculuga cikar. Nerede ve nasil bitecegi belli degildir. Ama O an
gelir ve bigimler birbirleriyle iligki kurmaya baslarlar.

Bu baslangi¢ dagarcigimda, kimligimde, bilingaltimda zaten var olan
“Sey”leri Aciga cikarir. Iste bu “An Romantiktir. Bu soziinii ettigim “An
”da duygularla biling karmasik alig verislerini en doruk noktasina tasirlar. Bu
asamadan sonra hayal giiciiniin ulastig1 Gergekiistii Platform ile Romantik “An”
Mistik gondermeler yaparlar. Artik resim yavas yavas tuvalde kisilik kazanmaya
baslamistir. Bu birinci asamanin ardindan teknik diizeltmeler kompozisyonu
netlestirir. Artik resimdeki biitliin elementler yerini almistir. Bu kesinlik kazandigi

anda ”Kurdele” resme katilan en son elementtir. >’

366 Seyda Karagizmeli, “Mistik Disavurumcu Ressam: Ertugrul Ates”, Art Dekor, S.59, Eyliil-

Ekim 1999, s.,181.
%7 Melik Kaylan, “Ertugrul Ates”, Tiirkiye’de Sanat, Plastik Sanatlar Dergisi, S.6, Kasim-
Aralik 1992, s.,66.
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Benim resmim Gergekiistii bir platformda oynanan mistik dekoru olan
dondurulmus bir “An” dir. Yani o “an” ve onu olusturan tiim heyecanlar romantiktir.
Oyle ise tanimlama en azindan eksik degil.”

Sanatci resimlerinde sik¢a kullandig1 kurdele simgesini ise sdyle agiklar:

“ Kurdele benim resmime bir tesadiif eseri girdi. Daha sonralar1 geligerek resmin
onemli bir elementi haline doniistii. Onceleri ben de ¢esitli anlamlar yiiklemeye
calistyorum. Sonunda zannediyorum kesin bir ¢oziime vardim. Kurdele benim
resmime ikinci bir “Ben “olarak giriyor. Yani bir denge unsuru, pozitif duygular,
sevgiler, 6zlemler, giizellikler yiiklii mistik yasayan bir element.”*®®

Riiyalarda goriillen imge ve hayaller {rkiitiicii fanteziler o6zgiirligi
olusturmustur. Yar1 insansal, yar1 hayvansal 6zellikteki yaratiklar dogal ile yapay
olan1 gostermistir. Pek ¢ok resminde tekrarlanarak bir motif olarak kullandig1”
kurdele” ile sanat¢i kendini ifade etmis, onu kurtulusun giicli olarak gormiistiir.
Diissel yaklasimlari, dogaiistii diisiinceleri ile bigimlendirdigi tuvallerde bu biikiimlii
kurdele 6gesi yerine gore safligin yerine gére masalsi bir anlamin, bazen de gercegin
bir simgesi olarak kullanilmig, resmin egemen rengine karsin resmin dokusu ile

fantastik figiirleri birbirine baglayan bir islev yiiklenmistir.*®

Bilindigi gibi, felsefede, duyu deneyi ve kavram arasindaki ayrimi agiklikla
saptamig olan ilk Diisiiniir Hume’dir. Hume’ye gore izlenimler iki tiire ayrilir. Duyu
izlenimleri (digsal deney) ve diisiin izlenimleri (igsel deney). Izlenimlerin bu sekilde
farklilagmasi, insandaki yaratict etkinliginin iki ayr1 yonde faaliyet gdsterdigine
isaret eder. Duyu izlenimleri, duyu organlar1 yoluyla algilanan izlenimler olduguna
gore, bunlar insanin dogustan getirdigi organik iliskilerle her an algilamaya hazir
oldugu, ayni zamanda nesnenin ve doganin da taninmasina yol agan mekanik
olgulardir. Dislin izlenimleri ise, gene Hume’nin goriisiyle kavramlardan
kaynaklandigina gore, siiregseldir ve zihin yoluyla bigimlenmeyi zorunlu kilmistir.
Izlenim kesildikten sonra, zihinsel islev siirer ve kendine yeni bir kavram bigimi,
diisiin izlenimlerinin devreye girdigi bir yapilanma olusturur. Duyu organlarindan

degil, anlagin kendi igeriklerini gozlemleyisinden kaynaklanan seylerdir bunlar .

%% Ertugrul Ates: “En Zoru Basarmak istedim”, Anons Plastik Sanatlar Biilteni, S.6, Temmuz 1991
s.21.
3% Ayla Ersoy, a.g.e., s.147.
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Diisiin izlenimleri de anlakta, yine bellek ve imgelem tarafindan kopyalanacak ve
onlardan da yeni kavramlar tiiretilecektir. Ertugrul Ates ‘in resimlerinde tanik
oldugumuz ardisik planlanma siireci, boyle bir i¢sel deyime dayanmakta ve ortak bir
kavramsallik ¢evresinde bu yapilanmanin uzanabilecegi ifade olanaklarini

genisletmeyi amaglamistir.
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Katalog No 213

EK-2 Resim No. : 48

Sanatgi : Ertugrul Ates

Konu : Somebody’s Mather (Birinin Annesi)

Malzeme ve Boyut : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 50x60 cm.
Yil : 1991

Sonsuzlugu temsilen agik kompozisyon anlayisi ile olusturulan eser
sanatginin 1990’lardan sonra irettigi karakteristik calismalarindan biridir. Spontan
firga hareketiyle olusturdugu tekrarli bir motif etkisi yaratan kurdele bilincinin
simgesi olarak resme her zamanki gibi imzasini atmustir.

Saridan turuncuya turuncudan kahverengiye uzanan bir renk skalasi
kullanilarak kumas ve kadini modle edilmistir. Yer yer de kirmizi ve yesil lekeler
biitiin igerisinde eritilerek lekeler halinde yilizeye dagitilmistir.

Eser boyandiktan sonra iizerinden zimpara gegirilerek kazinmis hissi veren
dokusal etkiler tematik yonii ile alakali olup sanki gerilerde kalmis, gizlenmek isten
sey’in disavurumudur. Bu yonii ile eser izleyeni diisiindiirerek zihni bir harekete
yonlendirmektedir. S6z konusu disavurum yumusak bir disavurum olup ¢iplak kadin
imgesi dengeli bir erotik boyut kazandirmigtir. Figilir biitiinsel bir beden imaji
yansitmayip bedenin bir ayrintis1t modle edilmis haliyle kendini gostermistir.

Figiir, diissel bir mekan i¢inde ugusan bir kurdele esliginde islenmis, insanin
kendisine ve dogasina olan yabancilasmasina karsi bir direng gdstermistir. Kadin
burada eserin adindan da anlasilacag tizere kimligi belli bir kadin degil bir methum
olarak herhangi birisinin kadini, herhangi birisinin anasidir. Dogurganlik 6zelligi ile

ezeli ve ebedi varliimizin sebebidir.
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3.1.27. Ahmet Yesil
3.1.27.1. Ahmet Yesil’in Hayati

1954°te Mersin’de dogmustur.ilk orta ve lise egitimini ayn1 ilde gdrmiistiir.

1972 yilinda gecirdigi bir rahatsizlik sonucu yiiriime yetenegini kaybetmistir.
Ressam Nuri Abag ile Ilhan Cevik’in tesvikleriyle resme yonelmistir. Gerekli resim
egitimini ayn1 hocalardan almistir. Kisa slirede sanatsal ¢izgisini saptayan sanatgi,
resmi bir yasam bi¢imi olarak se¢mis ve biitiin zamanini ona adamistir. Mersin’deki
0zel atdlyesinde ¢aligmalarini araliksiz siirdiiren sanat¢i cesitli illerde karma, kisisel
ve yarigsmali sergilere katilmistir. Bu arada yasadigi kente duydugu 6zel ilgi ve sevgi
dolayisiyla 1988’de “Mersin’in Eski Evleri” konulu bir dizi ¢alisma yapmustir.

Bagta Kiiltlir Bakanligi, Maliye Bakanligi, Tekel Genel Miidiirliigii, Ziraat
Bankasi, Akbank, Sekerbank, Vakifbank Genel Miidiirliikleri, Milli Piyango Genel
Midiirligi ile D.Y.O. Egitim Vakfi Miizesi, Ankara Resim Heykel Miizesi, Korfez
Belediye Miizesi, Istanbul Ramko Sanat Merkezi, Adana, Antalya, Ordu, Mersin,
illeri vilayet 6zel koleksiyonlarinda olmak iizere Almanya, Amerika, Kanada,

Ingiltere gibi dis iilkelerde de yapitlar1 bulunmaktadir.*™

37" Ahmet Yesil Resim Sergisi , Kile Sanat Galerisi , 10 Nisan —30 Nisan , istanbul ,199.
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3.1.27.2 Ahmet Yesil’in Eserlerinde Bicim icerik liskisi

Calismalarinda saglam bir doku ,titiz bir ¢calisma, apagik icten ve sevgi dolu
tavir olan sanatci, dogayr degerlendirmek icin imgelere gereksinim duymustur.
Estetik duyarligini, safligin1 ve canliligin1 halat, ip, balik, kayik ,daire gibi sembolleri
kullanarak resimlerine aktarmis bunlarin bazilarini hi¢ degistirmeden her resminde
tekrar tekrar kullanmistir. (EK-2 Resim:1) Ahmet Yesil’in resimlerinin 6zgiinliglini
bazen tematik, bazen de yapisal olan bu sembolik 6geler olusturmaktadir. Bigimden
cok igerige Onem veren yapitlari ile yasami veya yasam felsefesinin ipuglarini
vermistir. Hemen her tuvalde goriilen baglangici ve sonu belli olmayan halatlar ile
gelenekler, aykiriliklar, hastaliklar gibi yasamdaki tiim engeller, simgelenmektedir.
(EK-2 Resim:2 ) Aymi1 zamanda 6zii yasama baglayan ve siki sikiya sarilmasina
sebep olan baglarin da simgesi olmustur. Belirsiz mekanlarda renkli ipliklerle
sartlmig, dolanmis, baglanmig karma karigik gibi goriinen bu ipler sanki bir anda
coziiliiverecekmiscesine gevsek ve rahat renk renk iplikler kaygilarin, 6zlemlerin , ya
da yasamda tutunmaya c¢alistig1 sevgi yumaklarinin isaretleridir. (EK-2 Resim:3-4)
Onun yapitlart umutsuzluktan iiretilen umutla sonsuz evrenin varolusunu, anlamini
sorgulayan dznel bir durumun sembolik anlatimlaridir.®”

Ahmet Yesil’in resimlerinde kadin temasi 6nemli bir ¢ikis noktasidir.
Temelinde yatan etken ise kadin —erkek esitsizligine duydugu tepkidir. Ona gore bu
yanlisin temel nedeni yasamin baslangicindaki “Elma” olayidir. Yasak meyve
yenildikten sonra duvarin ardindaki sesin yalnizca kadini suglamasinin nedeni
erkegin kadin giicline hissettigi bir kompleksten ibaret oldugunu diisiinerek, -
“Kadinin giiciinii algilayan erkek, kadini baski altina almak istiyor.” Demistir.
Kadinin bu degismeyen yazgisina oldukea tepkili olan ressam bu diisiincesini ,kadina
gosterilmesi gereken biiyilk saygi ve sevgiye resimlerine tema olarak tagimustir.
Toplumun kadina yaklasiminda ¢ifte standarda su sozlerle tepki gostermistir.” Hem,
Cennet’in Ana’larin ayag: altinda oldugunu soyliiyorlar,hem de Kadin’t ezmekten
tizmekten g¢ekinmiyorlar.” “Bu bir ikilem degil mi?” “Erkek ni¢in hep bu gifte
standartlardadir ? "2

Onun kadin temasi kadar hassas ve duyarli oldugu bir tema daha var ki o da

cocuklardir. Kadinlar kadar cocuklar da toplum da o6nemli bir  ¢eliskinin

7! Ayla Ersoy, Giiniimiiz Tiirk Resim Sanati, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari,istanbul, 1998, s.148.
372 Suna Tanaltay, ”Ahmet Yesil: Sevgilerde Cogalmak™, Sanat Cevresi, S:138 , Nisan1990, s.,138.
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kahramanlaridir. (EK-2 Resim:5 ) Oyle ki kurallar1 koyan ve cocuga ille de bu
kurallar1 uygulatmaya c¢alisan biiyliklerdir. Ancak kurallara asil uymayan yine
biiyiiklerdir. Onlar1 anlamanin tek yolunun onlarin diizeyine, yasina inilmesi
oldugunu sdylemistir. Insanin insam {izmemesi, ezmemesi gerektigi ,hele hele
cocuklarin hi¢ incinmemesi ,aglamamasi gerektigini her defasinda vurgulamistir.

Iste kadin ve gocuk Ahmet Yesil’in sevgi simgeleridir. Insan, Sevgi ve

Ozgiirliik onun hayata bakis acilarinin temelini olusturmustur.

3.1.27.3. Ahmet Yesil’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler
1990’1 yillarda varlik-yokluk, yasam,diis ve ger¢ek gibi, psikolojik
agirlikli yorumlarinin yer aldigi temalara yonelmistir.’” Sanatgi halat ve ipleri
sembol olarak kullanarak kendini ger¢ekiistii bir tavirla ifade etmistir.
Sanatgida ip ile diigsel diinyanin olusturdugu o6rgensel biitiinliik, gizli ya da

acik, ama oziindeki ipligi her zaman koruyan kirilgan dogasindan kaynaklanmustir.>”

37 Ahmet Kamil Géren,a.g.e., 5.256.
3 Mehmet Ergiiven, Ahmet Yesil, Bilim Sanat Galerisi, istanbul, 2000, s.106.
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Katalog No : 1

EK-2 Resim No : 6

Sanatgi : Ahmet Yesil

Konu : Celigkiler II/Contradictions 11
Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 50x40 cm.

Yil : 1982

Eserde dikine ikiye ayrilmis masum yiizlii bir porte vardir. iginde vahsi
bakigh bir figiir bulunmaktadir. Figiiriin sag elinde bir giil, sol elinde ise silah
tutmaktadir. Sar1 ve mavi hakimiyetinin goriildiigli eserde simetrik bir kurgu sz
konusudur.

Resimde iyi ve kotiiyli her tiirli yanhis anlamayr engelleyecek bigimde
kategorik olarak birbirinden ayirirken, ifade etmek istedigi seyi soz diliyle de
eklemlenmesi miimkiin olanin sinirina ¢ekmistir. Cilinkii ifade etmek istedigi sey hem
tematik olarak hem de bigimsel olarak diiz anlamiyla verilmistir.

[k bakista kolayca goriildiigii gibi; Ayni insanin sag ve sol yarisini temsil
etmek iizere ortadan ikiye ayrilan figiir sadece ellerde iki farkh kisiye ayrilmustir.
Ciinki her iki elde sag eldir. Her seyin diiz anlamin1 birebir suret olarak resmetmistir.
Birinin uzattig1 giile (barig) silahla (savas) karsilik veren oObiirli, simgesel dil ile
slogansi bir anlatim vardir. Oziinde diislemeyi ¢ikis noktas: olarak kabul eden sanatci
icin kimi zaman Gergekiistliciiliiglin esigine gelen anlati arzusu, dogrudan doruya

e e .. < 375
Ongordiigii tiretim modelinin dogal sonucudur.”".

375 Mehmet Ergiiven, Ahmet Yesil, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul, 2000, s.8.
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3.2.28. Erol Bulut
3.1.28.1. Erol Bulut’un Hayati

Erol Bulut, 1955 tarihide Igneada’da dogmus olup ilk, orta ve lise tahsilini
babasinin askeri memur olmasi dolayisiyla degisik illerde tamamlanustir. Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Boliimiindeki 6grencilik yillarinda
(1976-1981) ¢aliskanligi ile dikkat ¢cekmistir. Sanatciya, mezuniyetinde Sanatgilar ve
Sanat Sevenler Dernegi tarafindan “Ustiin Basar1 Belgesi” verilmistir. Sanat¢inin o
yillarda yaptig1 ve sayisinin bile hatirlayamadig1 ¢cok sayidaki desen ¢aligmalarinin,
daha sonraki yillarda trettigi ve firetecegi resimlerin saglam desen temeline
kaynaklik ettigini gormek miimkiin olmustur.

Sanatc1,1982 yilinda Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Resim
Boliimiine 6gretim gorevlisi olarak girmistir. 1987 yillar arasinda bolim baskan
yardimciligi yapmistir. 1995 yilinda Dogent olan sanat¢i halen ayni kurumda (yeni
adiyla: Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii 6gretim tiyesi Dogent Dr. olarak gorevine devam etmektedir. 1982-2000
yillar1 arsinda yurt iginde ve yurt disinda, birisi ispanya’da “Cagdas 45 Tiirk Ressami
Sergisi olmak tizere bir¢ok sergiye katilmistir. Sanatg¢inin Tiirk resmi ve genel resim
tarithi ile ilgili, resimde diigsellik ve fantezileri igeren,”Siirrealizm” agirlikli
konferans ve yazin faaliyetleri bulunmaktadir. Bildigi yabanci diller Ingilizce ve
Fransizcadir.

Sanatg1, 1982-2000 yillar1 arasinda, Istanbul-Izmir-Ankara Bursa ve
Antalya’da olmak iizere toplam 15 kisisel sergi agmistir. Bugiine degin ii¢ birincilik

olmak iizere degisik derecelerde toplam on 6diil kazanmustir.*’®

3.1.28.2. Erol Bulut’un Eserlerinde Bi¢im Icerik liskisi

Sanatcinin tiim yapitlarinda gozlem elestirel degerlendirme ve 6n yasantilarin
zenginligi kendini hissettirmistir.

Resimlerindeki formlar, tabiati goriis ve yorumlayis tarzi olgun bir desen

anlayisinin varhigini simgelemistir. Giiniimiiz sorunlarindan insanin ge¢misine degin

376 Tayfun Akkaya, “Erol Bulut Resim Sergisi“ Sanat Cevresi, S.93, Temmuz 1986,istanbul, s.,1,2.
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acilan yasam yorumlarini konu alan resimlerinde bigimden 6ze iniste renk ve grafik
diizen acisindan bir rahathik dikkati cekmistir.””’

Insan ve doga iliskilerinde kadin ve erkegi cinsel fark gézetmeden saydam
birer insan imgesi olarak ele almistir. Fiziksel olarak kadin ve erkek anatomisi ile
tuvallere yerlestirse bile, doga i¢indeki konumu, durusu , davranist ve duygusu
bakimindan farkli olmadiklarin1 géstermistir. Enerji kaynagi olan doga varligin,
varolusun, yasamin temeli oldugu gibi, 6liimiin kacinilmaz olusunun fizyolojik
caresizligi ile insan1 karsi karsiya getirmistir.’’®

Genellikle kendi diinyasinda kendi hayalleriyle yasar goriinse de hig
umulmadik bir anda yaptig1 cikislarla aslinda g¢evresinin tam anlamiyla farkinda
oldugunu hissettirmistir. Iyi bir gdzlemci, sosyal etiit¢ii ve egitimcidir. Bu mizaci,
resimlerinde kompozisyon semalarinin duygu yikli 6z ve anlam boyutunu
belirlemistir. Eyliil aymnin sabah erken saatlerinde agan ve simdi pek fazla
yetistirilmeyen mavi-mor sarmasiklara duydugu sempati ve 6zlem, gece mavisi,
koyu mavi ve siyaha olan tutkusu duygusallig ile birebir ortiismiistiir.

Miizik, edebiyat ve siirle de ilgili olmustur. Tiim bunlar ¢ogunlukla
eserlerinin kaynagmin ¢ikis noktasim1 olusturmustur. Atatiirk Ilke ve Inkilaplarina
sik1 sikiya bagliligi onun sanatinin da bir yoniinii teskil etmistir. Eserlerinde tasvir
ettigi kisilerde beyaz ten ve siyah gozde takili kalmistir. Resim yapmay1 ciddi ve
ylice bir meslek olarak kabul eden sanat¢1 desenin ve yagliboyanin, resim sanatinin
bas tact oldugunu savunmakla birlikte 6zgiin ve kaliteli olmak kosuluyla resim
sanatinin her tiirlii uygulamalarina sicak bakmustir.””

Ay ve bulut kiimeleri ile yasamin akip gidisini, siirekliligini, degisimini
sonsuzlugu, boslugu, biraz da {irkiiterek mistisizm i¢inde duyumsatmistir. Tim
zitliklar1 ve birbirine karsi oluslari, diinyanin gizemini duyuran imgesel resimleriyle
ulusal, dinsel ve toplumsal asir1 duyarliklara karsi evrensel degerleri irdeleyen
diistincenin resmini yapmuistir.**

Cok ince ve titiz bir boyama teknigi vardir. Kullandigi mavi renk hem

gokyiiziiniin hemde suyun rengidir.*®'

Tayfun Akkaya,a.g.e., s.57.
Ayla Ersoy, a.g.e.,s.7.
Tayfun Akkaya, a.g.e., s.4-5.
Ayla Ersoy a.g.e., s.8.

Ayla Ersoy a.g.e., s.8.
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Genellikle biiyiikk boyutlu tuvallere calismistir. Golge ve 151k diizeninde de
bu durum goriiliir. Eserlerinde bazen koyu ve gri notr renk tonlamalar1 yer alirken

bazen de canli renklerle yaratilan kendine 6zgii bir renk diizeni dikkati ¢gekmistir.

3.1.28.3. Erol Bulut’un Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Erol Bulut resimlerinde figiiratif calismaya agirlik verirken, figiir ve mekan
iliskilerindeki diisselligi kisisel fantezileriyle gorsellestirmistir.**

Erol Bulut’un benimsedigi yontemlerden biridir Siirrealizm. Figiir ve mekan
iligkisini fantastik diigsel bir anlatim iginde ele almistir. Diisler onun i¢in goriinen
diinyanin canli gergekleri kadar zengin bir siirsel kaynaktir. Belleginde yer eden
diisler, imgeler, fanteziler, bastirilmis diisiinceler olarak biling diizeyine yiikselip
resimsel goriintiilere doniismiistiir. Nesnelerin imgeleri ne denli gergege uygun
olarak sekilleniyorsa, diisler de ayn1 resim gibi gercege sadiktir. Diisler diinyasini
degerlendiren sanatg¢1, kendi biling diizeyine dek yiikselmis bir imgeyi bir sanati
yapitinda ortaya koyarken gerceklestirdigi diger fiziksel eylemlerdeki gibi
davranmistir. Nesneleri, doga goriintiilerini, insan ger¢ekliginin disina ¢ikarmaya
calismustir.

Tinsel diinyasindan elde ettigi esinleri, karmasik bir baglamla metafizik
konulara doniistiirerek maddenin 6ziinii, insanin durumunu soguk serinkanli bir
teknikle aktarmistir.

Biitiin resimlerinde insanin ve insana 6zgii nesnelerin ge¢cmisini, glinimiiz
sorunlarinin irdelenmesi, gormege alismadigimiz diigsel ve tiyatral bir ortam
vardir.*®

Insan —gevre iliskisini metafizik, bir yaklasimla asirrya kagmadan yorumlayan
alisilmis deger yargilarina bir tepki olarak her nesneyi gercekei bir bigimlendirme
yontemi ile olmasi1 gerektigi sekilden ve ortamdan Oteye gotiirerek yeni iliskiler
icinde sekillendirmistir. Diissel bir ortamda Gergekiistiicii iliskilerle nesneleri
yerlestirirken figiirii cinsellik gozetmeksizin kadin veya erkek ayrimi yapmadan
“insan” olarak degerlendirmistir. Ince titiz iscilikle resimledigi doga goriintiileri

sessizlik ve sonsuzluk duygusu cagristirmistir.

382 Ayla Ersoy, a.g.e., s.,2.
% Tayfun Akkaya,a.g.e.s..57.
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Bazi Sanatg1, sanat tarihgi ve elestirmenlerin Erol Bulut’un Siirrealist yoniine
iliskin sdylemleri s0yle olmustur;

Tamer Draman; “-Gergekiistiicii kurgular, arinmis bir Pentiir teknigi,
fantastik, gercekiistiicii ve metafizik 6gelerin karigimini yorumlayicr bir kisilik.”

Mehmet Ergiiven; “-Objeler arasinda yeni iligkiler diizenini kurup
bellegimizde bastirilan duygularinin  diisiincelerinin ~ goriintiiye  doniismesini
gerceklestiren yetenekli bir sanat¢1.”

Ayla Ersoy; Tirk resminde bazi1 kisisel farkliliklara sahip olsalar da
bilingaltindan yola ¢ikarak insanin yerytiziindeki konumunu ve kainatin sirlarini yeni
bir estetik yaklasimla ele alan bir grup sanat¢i i¢inde Erol Bulut’a da yer vermis ve
sOyle sOylemistir; “-Yapitlarinda insan ve doga iliskisine yeni bir duyarlik ve bakis
acis1 getiren metafizik, fantastik ya da Siirrealist bir sanat¢i. 15-16 yillik bir siireg
igerisinde ¢aligmalarinda Siirrealizmi benimsemistir. Figiir ve mekan iliskisini diigsel
bir anlatim i¢inde ele almustir...”

“Erol Bulut Siirrealist akima bagli fantastik ve diigsel figlir mekan iliskisine
sahip, tematik gercek olarak insan ve doga iligkisine yer veren bir sanatgidir.”

Balkan Naci Islimyeli; “Yapitlarinda giincel konulara agirhikli yer veren

fantastik realizm yolcusu.”**

% Tayfun Akkaya, Cagdas Tiirk Resminde Erol Bulut’un Yeri,Erol Bulut Sergisi ,Vakko Sanat
Galerisi Diisler Katalogu , Istanbul, 2000, s.23.
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Katalog No :11

EK-2 Resim No. 141

Sanatgi : Erol Bulut

Konu : Ozlem

Malzeme : Tuval Uzerine Yagliboya
Boyut : 100x81 cm

Yil : 1989

Eserde gergekiistii bir tabiata agilan ; tist kism1 kubbe seklinde, etrafi minik
cicek motifleri ile c¢er¢evelenmis bir pencere goriilmektedir. Simetrik olarak
kurgulanmis olan manzarada alt iki kosede birer saksi, karsilikli duran ince bir “S”
harfi pozisyonunda duran iki agag¢, agaca bagli bir hamak i¢inde yatan insan, yere
vuran golgeler, tam ortada iistte bulut ve Giines goriilmektedir. Sar1 ve morun
kontrast hakimiyet kurdugu eser giin 15181 ile gizemli ve mistik bir aydinliga
blirinmiistiir.

Dokusal etkilerin ince ve titiz bir is¢ilikle basariyla verildigi eserde giiclii ve
olgun bir desen hakimiyeti sezilmektedir.

Bilingli bir 151k golge kurgusuna sahip olan eserde tepeden vuran giin 15181
eseri sistematik olarak aydinlatmakta ve derinlik duygusu katmaktadir.

Tabiatin geometrik ve simetrik olarak estetize edildigi eserde metafizik bir
yaklagimla kainatin ve varligin derin Ozline inilmeye ¢alisilmis, doganin
diyalektigine dikkat ¢ekilmistir. Kullandig1 mavi ve mor tonlar1 eserdeki mistik ve

derin duygular1 pekistirici rol oynamis kozmik bir anlatimi ulagsmastir.
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3.1.30. Kezban Arca Batibeki
3.1.29.1. Kezban Arca Batibeki’nin Hayati

Kezban Arca Batibeki 1956 Dogumludur. Sanat¢1 bir anne babanin ¢ocugu
olmasi, hem genlerinin beslenmesi yoluyla hem de ev i¢i kiiltiir begeni ortaminin
kacinilmaz egitsel katkisiyla bir sanat¢i adayr olmustur. Kiiglik yastaki meslek
tercihini ve goOrsel sanatlarda ilk adimlarmmi  bu beslenmislik bir Olgilide

belirlemistir.**

Sanatci bir aileden gelen yakinligi, cocukluk yillarinda film setlerinde tiyatro
kulislerinde edindigi birikimleri Tatbiki  Giizel Sanatlar Yiiksek Okul Grafik
Boliimii’'nde gordiigl egitimle gelistiren Batibeki, resim yeteneginin son yillarda ¢ok

titiz siirekli ve yogun arastirmalarla 6zgiin bir kisilige yonlendirmistir.**®
3.1.29.2. Kezban Arca Batibeki’nin Eserlerinde Bicim Icerik iliskisi

Agirlikl olarak insan, cinsellik, sansiir, gizem, yansima agk ve erotizm gibi
evrensel temalari iglemistir. Yapitlarindaki 6zellikler arasinda arastiricilik ve ortak bir

tema ¢evresinde derinlesme dnemli bir yer tutmustur.®®’

Rengi yalin ve sade anlatimlar: ile kullanan sanat¢1 resimlerinde devindirici
ana renkler olan Kirmizi, Mavi ve Sarty1 kullanmigtir. Kirmizi onun tuvallerinde
bilinen anlami olan ihtirasin disinda aynm1 zamanda isyandir. Mavi; Zincirlerden
kurtulma 6zgiirliik istemi ,sonsuzluk duyumu, su ve havanin ikizligidir. Sar1; aklin
simgesi, durdurucu sakinlestiricidir. Resimde en iglevsel ve yagamsal olan nesnenin

rengidir. Bir kalem bir fliit ,ylin yumag1 ve bir tutam sag gibi.

Ozellikle kadin saglari; diiz ya da kivircik, taranmis ya da taranmamis olarak
cok sayida ince uzun tliyler halindedir. Bazen kisa kesilmis olup , ylizii tam

harelemeden sadece alninin lizerindedir. Bazen de  daha uzunca, liileli karisik

Erhan Karaesmen, ”Biikiilmez Kara Saglar”, Kezban Arca Batibeki, Flying Game, 7-29
Aralik , Istanbul, 1993, s.9.

36 Ahmet Koksal,”Kezban Arca Batibeki’nin Golge Yanilsamalar” Kezban Arca Batibeki,
Flying Game,7-29 Aralik, istanbul, 1993,5.38.

387 Ahmet Kamil Goren, a.g.m., s.257.
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olarak omuza dokiilmiistiir. Hangi tiirii olursa olsun sag¢ taranabilen yumusaklikta
hos goriiniislii bir organ demetini olusturmustur. Sa¢ onun resimlerinde yogunluk

tastyan bir gerilim simgesidir.

Resimlerinde figiir birer “gdlge-figiir’diir. Yani canli bir insan bedeninin
resimsel goriintiiye uygulanmis bi¢imini degil, bedeninin 151k karsisinda ekrana
diisiiriilmiis bir yansimasini buluruz bu resimlerde. Bu nedenle sanat¢inin biiyiik
boyutlu akrilik kompozisyonlarinda yer alan kadin figiirleri, kokeni akademik sanat
geleneklerine dayali agirlik ve kiitle etkisinden soyutlanmistir. Figiirii bosluk igine
belli konumlarla yerlestirirken bu algi mekanizmasim figiirden yana “neutre”hale
getirecek bir gorlis dogrultusunda g¢alismustir. Figilirdeki devinimsel gostergeleri
figiiriin kiitle etkisinin disinda degerlendirmistir. Ayrica figiiri fizik giiciin alternatif
simgelerini olusturacak goriintiiler esliginde yerlestirmistir. Ornegin korunma ve
sahiplenme i¢ giidiisiiniin simgesi olarak ele aldig1 kadin figiirliniin karsisina ya da
yani basina, fiziksel giiciin simgesi olan kaplan figiiriinii yerlestirmistir. Kimi yerde
bu kaplan figiirlinii, kadin bedeninin bir parcasi olarak bir tiir kentauros bi¢iminde
kompoze ederek yer yer de kolajlarla zenginlestirmistir. Daha yeni resimlerinde
kadin figiliriinii bigimsel bir alginin nesnesi haline getirmis onu alabildigince soyutgu

bigim anlayisinin tematik yorumuyla birlestirmistir.”®®

Sanatcida figiiratif olusumlarin tiimii, motiflestirilmis bir kadin imgesine
indirgenmistir. Bu imgenin devinimleri yoluyla ¢ogalim ve bagkalasim siire¢lerinin
gerceklesmesi saglanmistir. Ayrica  motifin  agirliksiz bir kavram 0gesine
donistiirtilmesiyle de belli bir derinlik tasariminin sonsuzluk katmanlarina ulasilmak
istenmistir. Onun resminde en dikkat cekici yonlerden biri de diizenin olusumunu
belirleyen figiiratif iligkilerin dalgalandigi bir yiizey ortaminda dramatik

abartmalardan arindirilmis dengelerdir.

¥ Kaya Ozsezgin,”Golgeselligin Estetize Edilmis Dinamizmi”, Kezban Arca Batibeki, Flaying
Game, 7-29 Aralik , Istanbul,1993, s.33,34.
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Tuvallerini ikili ii¢lii diziler ya da tek baglarina bir denge ortamini vurgulayan
0zgiin degerleri insan varligiyla reel- irreel ikileminin igerildigi 6zel bir atmosferde

yasanmis ve diislenmis imgelerinin birligini 6ngérmiistiir. 389

Sanat¢inin resimlerinde bigimler bilerek en aza indirgenmistir. Kullandigi
renkler cizgisel iislibu karsilamistir. Ozne genellikle disidir. Ve evrenin giiclii ve
biiyiilii varliklar1 esliginde verilmistir. Oznenin akla uygun verilen gériintiisiiniin
arkasinda bir uyan yiikselmistir. Cizgisel lislibun resimde en ¢ok bulundugu yer
tiplemelerin yanidir. Sanatginin diisiince silsilesi yeni bir tipoloji yaratmistir. Bir iki
cizgiyle 6zne degisip baska bir ifadeye biirlinmiistiir. Buradaki geri yansima, karsi

imajlara kars1 kurulmus hesapl bir savasi agiga ¢ikarmistir.

Resmindeki ilk katmaninda bulunan ruhsal tabakada oto-bilingli bir yan, bir
kendilik géze carpmistir. Bu resmin Amorf bir baslangi¢c evresi i¢in en gerekli
olandir ki renkler arasindaki ton ve tonallerde de goriilmekte olan saf irade
sanat¢inin yasamsal fazlaliklardan kurtulma ibaresi olarak verilmistir. Sanatcida
goziiken diizen duygusu toplumsal bir isteng olarak degil ancak i¢ cagrisal bir arzu
olarak belirmistir. Ayrica sanat¢inin her bir tuvali bagkaldir1 6zeliligi tagimstir.
Sanat¢inin 6zgiirliik talebi sik¢a kullanilan sag imgesi ile giindeme gelmistir. Bunu
izleyen elemanlar arasinda leopar, pars, kedi at ve kadin bedeninin c¢esitli aktif
formlar1 ve Flaying Game serilerindeki semboller sanat¢inin 6zgiirliilk isteminin
sembolleri olarak karsimiza ¢ikmistir. Renk adina 6zgiirliik ise kirmizi lacivert ve

kuzgun rengidir. (EK-2 Resim:68 )

Resimdeki tinsel model daha ¢ok kadin cinsiyeti iizerinde yiikselmistir.
Ciinkii kadin toplumsal yapiy1 harekete geciren yaptirim giicli yliksek ancak bunun
yant sira anlagilmamig bir varliktir. Kadin dogal giigleri, dogurganlik sifatini
saglamlig1 ve 0zgiirlesme istemini temsil eder. Varlik skalasinda kadin en {istte yerini

alirken eril giigler silinip gitmistir.

Sanatci, resimlerinde en yalin bir sdylemle toplumsal iliskilerdeki sahteciligi

yikma eylemine girigsmistir.

% Sezer Tansug,”Agirliktan Arindirilmis Bedenler”, Kezban Arca Batibeki” Flying Game, 7-29

Aralik 1993, Istanbul., s.17.
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Ruhsal acidan resimde ¢izmis oldugu kadinlarin hepsinin kendisi oldugu
rahatlikla sdylenebilir. Gergekte sanatgr model olarak kendisini kullanmis oldugu
resimlerde belli bir narsizmi esrarengiz bolgenin sembolleriyle bulusturmus ve
yasamdan biraz Oteye tasimistir. Modellerini kendisi kilan aynilagtirma eyleminde
aynt zamanda tematik bagskalasimlarla belli bir dinamizm yaratmis ve benlerini
cogaltarak hem kendini hem resim izleyicisini gizli bir simgesel yolculuga
cagirmistir. Resmindeki goriiniim ve ifade birlikleri diirtiiniin dagiik yapisini degil

ussalligi ve ilksel siirecleri kapsamustir.

Kadin yaratict 6z alt1 varliklari, suve aydinlanmay1 temsil etmistir. Ayna
gerceginde kendi basina 151k olmadan da goriilen seydir. Erotik c¢agrisimlar
yaptirirken resimlere dramatik bir gerilim de kazandirmustir.

Sanat¢inin 1987°1i yillarda yaptig1 ¢alismalarinda kadin figiiriine eslik eden
cevredeki yer karolar1 fayanslar aynalar v.b.sanat¢inin i¢inde yasadigi ortami
yansitan islevsel birer eleman niteligi tagimigtir. (EK-2 Resim: 66 ) Ayna ise burada
farkli bir konumdadir. Oncelikle ayna optik bir yansitic1 olup iizerine diisen imaji
yansitmistir. Aynanin farkli bir gorsel yani ise; aynada kendini degil bagka seylerinin
yansimasini gorerek resmini kurgulamasidir. Yani tuvalin (aynanin) iizerine diisen
kendi imajindan ¢ok ¢evresindeki 6geleri vurgulamistir.

Sanatc1 Maskeler vasitastyla; biitiin ¢iplakligi ile persona ile anima (insan ve
hayvan) arasindaki celiskiyi anlatmistir. Kisinin dis diinyaya gosterdigi yiizey ile
arketipik davraniglarin1 yansitan gergek i¢ benligi arasindaki zitliklar yumagini ele
almistir. Bu maskeler aynm1 zamanda; insam1 kendinden baska hi¢ kimsenin
anlayamadiginin ifadesi de olmustur. Anlagilamadigini sezinleyen kisi araya bir
mesafe koymak ikircikli duygular yasayarak giivensizligin derinliklerine daldikca
maske takmak zorunlulugu duymustur. Ne var ki maske ylizdeki duygular gizlese
bile bedenin gerilimini gizleyememistir. Bu nedenle, ylizleri izleyiciye doniik
kadinlarla maskeli kadinlar bir anlamda bir biitlinlin pargalar1 olmustur. Yiizleri
toplumdan saklidir. Onlar yalnizca bedenlerinin diliyle konusmaktadirlar.

Maskeler, atli karinca ve amazon serisi resimlerinde de gorildiigii gibi
anlatimc1 Ozellikler tasiyan bu resimlerin ana temasi kadindir. Hem statik hem
devingen 6zgiir kadinlar, zapt edilmeyen, yirtict hayvan figiirleri ile kaynastirilarak

Ozgirliigii simgelemis, kadin figiirii biitiin olarak degil, bas, gogiis, omuz veya
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viicudun herhangi bir pargasi ile devingen bir durus icinde varligin1 gostermistir.
(EK-2 Resim: 70,71 ) Siyah diiz ylizey iizerine yapistirilmis etkisi veren ylizeysel bir
leke olarak kimliklerinden arindirilmis bigimde estetik bir kaygi ile sekillenmis,
stirekli bir degisim icinde maskeli, kedilesmis veya kaplanla biitiinlesmis bu kadinlar
nesne olarak yiiklendikleri anlamlarla farklilik gostermistir.

Amazonlar ve athikarinca  dogrudan anlamiyla giliciin ve 0&zglrligiin
simgesidir. Onun resimlerini ¢ekici kilan ; izleyiciyi durup bakmaya , diisiliniin i¢ine
girmeye yonelten etkenlerden biri de kompozisyondaki istiflenmenin ve renklerinin
arindirtlmighgidir. Sanatginin ¢oklu figiirlerinde ve tadinda biraktigi polikromi de bir
arindirilmighik sezilmistir. Sanatgr bu arindirilmiglhik i¢inde yasami yorumlamustir.
Tiim celiskilere karsi1 direnmesini bilen gii¢, 6zgiir bilingli kisiligini resimlerine

yans1tm1st1r.390

Sanat¢1 bir konugmasinda ¢alisma yontemini sdyle agiklamistir. ”-Bir sergiye
hazirlanirken, belki benzer temalar1 ve renkleri sik¢a yinelemenin getirdigi zihinsel
ve duygusal yorgunluk ve belki de tikaniklik, ¢ikis yolunu gosteren bir 151k veya
imgenin pesi sira gitmeme ve yeni bir arayisa yonelmeme, aslinda bir girdaba gozii

kapali dalmama neden oluyor.”*!

Sanatcinin ayrintilardan arindirilmis kesin cizgilerle net bir tavri vardir. ***

Resimlerinde kirmizi kontrasti ¢okca kullanmasini disavurumcu, bilinmezlik,
ulagilmazlik izlenimi olarak algilanmaktadir. Romantik, yapay kurgusu ise barok
yonelimler olarak algilanmaktadir. Resimlerinin yiizeyi orantili ve ritmik bir sekilde
boliinmiistiir. Sanatginin grafikerliginden gelen tertemiz, net ¢alisma tarzindan gelen
tiim nesnel goriiniime karsin resimlerinde kisisel bir heyecan vardir. Eserlerinde
viicutlarda anatomiye dikkat edilmis havasi verilmis olmakla birlikte g6zii aldatan

teknik eksikliklerin 6nemini diissel tinsellik ortadan kaldirmistir.>”?

3% Nur Nirven,”Kezban Arca Batibeki ve Resimlere Yanstyan Giiglii Ozgiir Bilingli

Kisilik”Kezban Arca Batibeki, Flying Game 7-29 Aralik, 1993, s.22.

Ahmet Koksal, a.g.m, .s.38.

%2 Abdiilkadir Giinyaz, a.g.m., .s.56.

% Ludmila Behramoglu, “Kezban Arca Batibeki Sergileri”,Kezban Arca Batibeki, Flying
Game,7-29 Aralik Istanbul, 1993, s.,52.

391
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Onun resimleri zarif bir resim is¢iligi diizeyinde, grafik 6gelerle pekistirilme
ve kolajlarla desteklenmis bir bigim anlayis1 lizerinde gelismistir. 1980°1i yillarda
kaliplagsmis pentiir gelenegi karsisindaki geng kusagin genis 6lciide kullandig1 teknik
olan; Akrilik-piiskiirtme teknigini ve bu teknige iliskin form karakterinin biitiin

uygulama zelliklerini kullanmistir.***

Tuval tizerine akrilikle boyadig1 kolaj etkisi veren genis diiz renk lekeleriyle
olusturdugu yiizeysel gorintillerde icerik zenginligini titiz bir iscilikle
gerceklestirmistir. Kirmizi, siyah, gri ve mavi ince boya tabakalar ile kurgulanan
genis renk lekeleri iizerinde yer ¢ekiminden kurtulmus gibi bas asagi duran ¢iplak
kadin figiirleri kimliksiz olup havada ucusan siluetler seklinde yer alirken, yay
biciminde kalin renk ¢izgileri, balik , kiireler, kedi at , kaplanla biitiinlesen kadinlar ,

sade figiirlii az renkli resimler, yar1 simgelere ve alegorilere yer vermistir.

Teknik olarak klasikten yana olup akademik bir temel arayis1 goze
carpmaktadir. Zihninde tasarladigi bir formu, giic odaklarini hareket ettirerek
dolaysiz olarak ifadelendirmistir. Ona gore; Zihninde kurdugu ve tuvalinde isledigi
form bir takim netlikler ac¢ikliklar tasimali ve resim izleyicisine dogrudan mesajlar

verilmelidir.

Sanat¢inin form ve tasarimlarinda simgenin biiyiikliigi dikkat cekicidir.
Sanat¢inin tuvali iki katmandan &riilmiistiir. 11k katmanda toplumsal iligkilerdeki aci
duyulurken ikinci katman da sanat¢inin istemi ve arzusu vardir. Onun resimlerinden
temsil edilen seyin ne oldugu sorusuna kesin bir yanit verilemez, ¢ilinkii onunda
boyle bir kaygisi yoktur. Baska bir deyisle anlamdan yola c¢ikarak goriintiiye
varilmistir. Hazir olan goriintiidiir.® Sanat1 resminde olusturacagi kompozisyonu
cizmeden Onceki asamada bir goriintiiniin gereklerini ussal olarak tasarlayip , tuvalde

ansizin beliren bir isareti aynadaki beklenmeyen bir goriintiiye doniismiistiir. >*°

Eserlerinde rastlantisal buluslar boyanin rasgele siiriiliisii ileri geri ¢izgiler bu

resimlerde hi¢ gériinmemistir. Kendi biinyesinde dengesel sinirlarla belli, hesapli ve

% Kaya Ozsezgin ,a.g.e., 5.35.
3% Mehmet Ergiiven,a.g.e., s.46.
3% Kezban Arca Batibeki, Bilim Sanat Galerisi Sanat¢1 Katalogu, istanbul 1998, s.5
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onceden planlanmis bir yapr i¢indedir. Kadinin dogaiistii goriintimleri belli

sinirlamalarla verilmistir. Her tiirlii derinligi teknik olarak yadsimustir.
3.1.29.3. Kezban Arca Batibeki’nin Eserlerinde Siirrealist Egilimler

Kezban Arca Batibeki’nin gokylizii ve denizaltinda yer¢ekiminden kurtulmus
ayrintilardan arinmis degisik konumlardaki kadin siluetlerinde gerceklikle imgesel
tasarimlari, gercekiistiine egilimli kurgular birlestiren 6zgiin ve yorumlara agik bir

bi¢im gelistirmistir.3 o7

Resimlerinde gerceklikten kopukluk, gercek gibi ama ger¢ek olmaktan uzak,
diis gibi ama diis olmayan, biiyiileyici bir biitiinliikk vardir. Bu ¢aligmalarda varolma
ve varolmama i¢ icedir. Figiirler gercek bir modelden ¢ikmis gibi goriinse de
gercekei hatta dogrudan fotograftan ayrintilar icerse de anlik, ancak kalici ve

illiizyon gibi izlenimler birakmuslardir.*®

Sanatcinin ilk ¢aligmalarindan bu yana gergek olan ile fantastik olan arasinda
yarattigr kendine 6zgii dengeyi korumaya 6zen gdsteren bir tutum icinde oldugu
goriilmiistiir.”  Sanatgmm her resmi yalmz imgesel ya da gercek anlamlar
icermemistir. Hige indirgenebilen algilarla diislere karisan goriinlimleri de
birlestirmistir. Ozgiirliik, belirsizlik ve gerilim iiglemesiyle anlamlandirabilecegimiz
bu resimleri Siirrealistler arasina yerlestirmek miimkiindiir. Sanat¢1 ruhsal diirtiilerini
basibos biraktiginda bir takim simgeler kullanarak, doganin yasalar ileri siiriilen
degerlerin disina ¢ikmistir. Toplumsal suglamalarin, dinsel korkutmalarin saflik
giizellik veya ahmakliklarin giiliing, degersiz anlamsizlagsmis birer belirtiden baska

bir sey olmadigini vurgulamustir.

Sanat¢cinin  resimlerinde  duyumsanan  belirsizligi  Breton’un ikinci
manifestosunda yer alan su madde ile acgiklamistir; “Her sey hayatla Gliimiin,
gercekle hayalin, gecmisle gelecegin, soOylenebilenle sdylenemeyenin, alcakla

yiiksegin zit olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin varligini gostermektedir.”

37 Ahmet Koksal, a.g.m., s.39.
3% Ludmila Behramoglu, a.g.m., s.52.
3% Nur Nirven, a.g.m., s.21.
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Sanatc1 sevdigi, hissettigi her seyi diisleyerek 6zel bir varolusun bilincine
vardirmistir. Gergekiistiiniin gergcegin kendisi oldugunu, onun ne iizerinde ne de
disinda olmadigim kavramustir. Ornegin resimlerinde yer alan mavi veya gri genis
renk lekeleri ya gokyiizii ya da suya ait olabilecegi gibi ikisini birden
duyumsatabilmistir, ya da hi¢birini duyumsatamamistir. O daha da belirginlestirmek

icin balik motif ve su kabarcigini isaret eden kiiciik kiireler kullanmustir.

Heidegger, “Insan diinyaya firlatilmistir.* der. Sanatginin resimlerinde de
havada ugusan veya yer ¢ekiminden kurtulmus bas asag figiirler vardir. Neyi nasil
nicin yapacagini bilmeden bosluk i¢cinde oradan oraya savrulan insanlik ve yasam
vardir. Onun resimleri izleyiciyi resimleri karsisinda duraklatip diisiindiirmiistir.
Yasamin gizlerini bulmaya davet etmistir. Siirekli bir degisim yasayan sanat¢i bunu

yapitlarina da yansitarak sasirtmis ve gerilim yaratmistir.*®

Sanatginin son donem c¢alismalarinda anlam vurgusunu bi¢imin 6zerk
(otonom) yapisiyla biitiinlestirici bir ¢aba vardir. Ancak bu asamada figiiriin erotik
bir varlik olarak simgeledigi anlamin, biisbiitiin disina ¢ikilmamistir. Hatta o anlam
biraz da ontolojik (varlikbilimsel) bir diizlemde biraz daha derinlik kazanmis olarak
karsimiza ¢ikmistir. Burada gerceklik (realite) salt bir olgu diizeyindedir ve bu
olgunun smirlartyla kusatilmigtir. Bir baska deyisle figiir duygularimiz ya da
duyumlarimiz araciliyla kavradigimiz bir kategoriye indirgemis olur. Figiir,

resimlerinde olusum siirecinin birbirini izleyen agamalar1 halinde belirmistir.*"*

400 Ayla Ersoy, “Kezban Arca Batibeki, Ozgﬁrliik, Belirsizlik, Gerilim”, Kezban Arca Batibeki,

Flaying Game, 7-29 Aralik 1993, Istanbul, 5.60.61.

401 Kaya Ozsezgin.a.g.e., s.34.35.
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Katalog No : 19

EK-2 Resim No. 272

Sanatgi : Kezban Arca Batibeki
Konu : Dontisim

Malzeme ve Teknik : Tuval Uzerine Akrilik
Boyut : 150x150 cm.

Yil : 1991

Eserde dairevi bir mekan igerisinde oturan yer yer kirilmig olan yar1 pars yar1
kadin figiirii goriilmektedir. Eser; onun insan, cinsellik, sansiir, gizem, yansima ask
ve erotizm gibi karakteristik yaklasimlarinin hemen hemen tiimiinii icermektedir.
Renkler olabildigince yalin ve minimalist bir yaklasimla ele alinmistir. Siirekli ele
aldig1 renkler olan siyah, kirmizi, mavi renkler igerisinde yalnizca maviye yer
vermemesi onun yerine griyi kullanmasi tesadiifi goriinmemektedir. Cilinkii esareti
temsilen ele aldig1 aglarla oriili dairevi mekan onun 6zgilirliik istemi ve zincirlerden
kurtulma sembolii olan mavi renkle ters diiseceginden tematik yonii ile baglantili
olarak griyi tercih etmistir. Mevcut esaret durumuna isyanin bir yansimasi olarak
fonda kirmizi kullanilmigtir.

Grafik diizen ve teknik yoniinden reklam afiglerini andiran eserin, akademik
resim anlayisindan uzak durularak plastik deger kaygisi tasimadigi goriilmektedir.

Eserlerinde ¢ogunlukla diiz taranmis olan kadin sac1 burada dalga dalga ve gri
cercevenin digina tagirilmis olarak resmedilmesi esaret karsisinda duyulan gerilimin
simgesel bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Buna kosut olarak yine parsin
kuyrugunun ¢ergevenin digina tasirilmasi umudu ifade etmektedir.

Korunmanin ve fiziksel giigsiizliigiin temsili olarak kadin viicudunun diger
yarisinin giicli ve sahiplenilmeyi temsilen pars figiirii ile tamamlanmasi iki kavram

arasindaki zithga isaret etmektedir.



248

3.1.30. Mehmet Aydogdu

3.1.30.1. Mehmet Aydogdu’nun Hayati

1958 yilinda Karaman ‘da dogmustur. Ik ve orta 6grenimini Karaman’da
yaptiktan sonra Lise 0&grenimine Belgika’da Alleur Devlet Lisesi’nde
T.S.Boliimii'nde devam etmistir. (1970/1973) Liege Giizel Sanatlar Kraliyet
Akademisi’nde dort yil resim egitimi gormiistiir. Ardindan 1977°de Liege Giizel
Sanatlar Akademisine gitmistir. Ogrenimini hem giindiiz hem de geceleri konuk
Ogrenci olarak yogun c¢alismalarla siirdiirip mezun olmustur. 1979 yilinda
evlenmistir. Halen Belgika’da yasayan sanat¢i, 1986 yilindan beri Tiirkiye’de 6
kisisel sergi gerceklestirmis olup halen Belgika’da yasamakt'cldlr.402 17 yasinda Liege
Belediyesin agtig1 gencler arasi resim yarigsmasinda birincilik 6diilii almis ilk kisisel

sergisini de 18 yasinda agmustir.

3.1.30.2. Mehmet Aydogdu’nun Eserlerinde Bicim icerik iliskisi

Aydogdu’nun yapitlarinda bigim ne olursa olusun icerik en 6nemli 6geyi
olusturmustur. Resmi bir biling aract olarak goéren sanatg¢i resimlerinde isaretlere ve
yakin akrabalarinin isimlerine de yer vermistir. Bu tavri ile gegmisten gelecege
gondermeler yaparak, bir senteze ulagsmaya cabalamis bilinmeyenin gizemini
¢cozemeye caligmstir.

Yapitlarindaki igerik-bigim iliski yoniiyle Aydogdu, canli veya mekanik insan
eliyle tutulmayan, goézle goriilmeyen seyleri kendi inandiricilik g¢ergevesinde ve
Siirrealist gizemli diislinceyi uyandiracak bi¢cimde yeniden tiretmistir. Aydogdu bu
konudaki diisiincelerini de su sozleriyle agiklamistir:

“-Hem trajedi, hem doga pargasi, hem umut, hem de insanoglunu kapsayan
Stirrealist veya Gergekiistli realizm igeren bir durum algisi yaratabildigim zaman
basarili olduguma inaniyorum. Benim sanatim, felsefesi bir gérevden, baska deyisle

sanatt kozmik ayrintilarla ilgili diistinmede, kisinin bilince bagvurmasi sirasinda

42" Anonim, “ Mehmet Aydogdu”, Resim Sergi Katologu Tugray Sanat Galerisi, istanbul 1996
Nisan-8 Mayzis, 1993, s.6.
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ortaya c¢ikan duygu ve varolus durumlarmi maddesel olarak ifade etmesidir.”
403

3.1.30.3. Mehmet Aydogdu’nun Eserlerinde Siirrealist Egilimler
Mehmet Aydogdu, Belgika’da lise 6grenimine bagladigr ilk zamanlarda dil sorunu
yliziinden ¢evre ile iletisiminde zorluk ¢ekerken, resim 6gretmeninin Salvador Dali
ile ilgili olarak gosterdigi resimlerden oldukc¢a ¢ok etkilenmis ve Dali’ye hayranligi
onun Siirrealizm sanat anlayisina yonelmesinde etkin rol oynamustir. Dali’nin
resimlerindeki sonsuzluk duygusu, sanat¢iyr duygusal ve gizemli bir cosku
diinyasina gotiirmistiir. Kisa bir siire sonrada Siirrealist anlayista ilk yagliboya
tablosunu gergeklestirerek, resim ¢aligmalarini araliksiz siirdiirmiistiir..***

Asirt duygusal, yalin dolambagsiz, minimalist figiirasyonlarla Siirrealist
referanslar veren resimler yapmis, yapitlarini metafizikle, metamorfik felsefi
temellere oturtarak, goriinen ve goriinmeyenin biitiinliigli i¢inde her seyi basit ve
carpici ¢izgilerin olusturdugu bir mekan i¢inde yapitlarina tasimistir. Sadelestirilmis
desenin ¢izgileri kendi anlamlari ile birlikte ortaya ¢ikmis , klasik ve titiz bir teknik
uygulamistir. (EK-2 Resim:76) Siirsel renklerle duygunun derinliklerine uzanmis,
olaganiistii bir bosluk duygusu yaratmistir. Kalin-ince, agik-koyu renk degerleri, tek
taraftan gelen beyaz ve lekesiz bir 1s1kla desenlerde oldugu gibi renklerde de resim
yiizeyinde hareket etkisi yaratmistir. **°

Mehmet Aydogdu biitiin Siirrealistler gibi gergegin Oncesine ancak bir
¢ocugun yapabilecegi muzip bir bakisla sanki ip atlar, su iger rahathigi gibi bir
kolaylikla bakabilmesinin 6zetidir.**®

Mehmet Aydogdu, hareketli ve coskulu bir yapiya sahip olmasina karsin
resimlerinde ince ve titiz bir caligmayla disiplini oldugu goriilebilmektedir. Siirrealist
sanatin giiglii temsilcilerinin vatani olan Belgika’da yasamini siirdiiriiyor olmasi
Aydogdu’nun sanat anlayisinin olusumunda yasadigi bolgenin etkisi oldugunu

gostermistir.*"’

Giines Onal,”Siirrealist Sanata Delice Inamyorum”Cumhuriyet Gazetesi, 24 Kasim 1988,s.5.
Dg. Dr. Goniil Giiltekin’in Mehmet Aydogdu ile yaptig1 goriisme notlarindan Eyliil 1991
Ayla Ersoy, a.g.e., s.149.

Cumhur Deliceirmak, ”Ay Isiktir Karanliga inatla”, Mehmet Aydogdu, Kiiltiir ve Sanat
Etkinlikleri, 9/27 Kasim 1999, Istanbul Menkul Kiymetler Borsas1 Sanat Galerisi, s.5.

Krymet Giray,”Gergekiistiicii Bicemi Yasatan Sanat¢i: Mehmet Ayadogdu” Gosteri Sanat
Dergisi, Aralik 1980, s.66.
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“Siirrealist ressam, Tanriya ve oteki gercege inanan bir insandir. Bende ayni
Tanguy, Miro veya Dali gibi, Tanriya ve Siirrealist sanata delice inaniyorum.
“Inanarak ve delice severek gerceklestirdigi yapitlar1 icin;” realist bir bakisla,
gercegin varligini ve kacinilmaz etkisini kabul ederek bu giinii, diis ve gercek Otesine
gotiirmek istiyorum. Insan veya hayvansal ve bitkisel varligmin éniinde bulunan
gercegin de Otesine gegme Ozlemimi diisiincelestirerek, Siirrealist ve gizemsel bir
felsefe durumuna getirip yogunlastirarak gercek hale doniistiiriiyorum.”

Sanatc1 gercekei bir imaj i¢cinde bagka bir imaj goriiniimii resimleyen bir
ressamdir. Sonsuzluguna sessizlik ve ay 1siklari ile dokunmus bir ressamdir. Bilerek
veya bilmeyerek, bilingli veya bilingsiz olarak tuvallerinde diislem ve sanat giiclinii
Siirrealist 6gelerle pekistirip uzaysal bir duygu boyutunu olusturmustur. Ote gergegi
arayislarinda ve bu kendine 6z iislip anlatiminda ana tema insandir ya da yasayan
varliktir; Tuhaflik, metafor ve mutasyon.

Mehmet Aydogdu eserlerinde “insan duygu ve bilme faktorleriyle yasanan
bir varlik oldugundan bir giin kendini sifira esti edebilir ve topraga donebilir” demek
istemigtir. Biitlin sanat1 diisiin ve diigii yasatma i¢indir. Resmi gorsel oldugu kadar
zihinsel bir sanat olarak kabul etmistir. Figilirler resimde goéz goze gelemeyip ,
elleriyle dokunamayip ayaklar1 yoklugundan ve hareketsizlikten temas
edeyemeyerek bir nevi kemiklesme gecirmistir. Bu bir nevi “varolma” ideallerinden
0diin vermeme tavrini yansitmistir. Bu eksik beden i¢inde ruh daima parca
durumunda olup yasayan bellek ile beden biitlinliigliyle mutasyonlarla erigmistir.
(EK-2 Resim:77 ) Sanat¢1 bazen dural bazen de dinamik bir giice sahip tablolarda
onemli bir faktdre daha yer vermistir ki o da bellektir. Sanatinda izlenimleri algilari
saklama ve yeniden bilingte canlandirma yetisine sahip oldugu goriilmiistiir. Onun
sanati Pentiir mekanini asarak bellegin organik uzantisin1 olusturmustur. Renk ile
metafizik arasindaki yola isaret etmistir.**®

Mehmet Aydogdu kendisine yoneltilen “Gergekiistii'nde ne gibi bir etki
buldunuz.sizi ¢eken ne oldu? Sorusunu su sekilde yanitlamaktadir:

“-Kisisel ve ruh yapimdan dolay1 gergekiistii ‘ne ihtiyacim oldugunu anladim. Zaten

Stirrealizme sonradan girilmez. Bu sizin i¢inizde olan ve yasayan bir canli maddedir.

4% Jean-Charles Le Mas,”Renk ile Metafizik Arasinda Bellegin Yolu”Artist Plastik Sanatlar
Dergisi, S.18, Mart 1993, s.30.
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Biitiin zorluk boyle bir zenginlige sahip oldugunuzu anlayip, onu s6z sahibi
edebilmenizdir. Gergekiistii’'nde kendimi yeniden dogmus gibi hissediyorum.
Yasamak ve yasamaya ara veya son vermek bir iitopyadir. Gergek yasam yaban
masalidir. Tuvallerimde diis, diisiin ve duygu i¢inde deneyimlerle yasayan bir diinya
arayigindaymm.”*"

“Ben siirrealist referanslar1 olan minimalist figlirasyon sanat yapiyorum.
Gramerci sanati siddetle reddediyorum. Bilerek veya bilmeyerek her sey
karistiriliyor. Desen ile renkler, biitiin izm’ler minimal ile felsefenin karistigi gibi
felsefe insanin biitiinliigii icindir. Higbir zaman nesnelerinin sistemi olamaz. Bu
goriisii fiziksel ve bilimsel madde {lizerinde koyamayiz. Herkes gibi benim de bir
yasam teorim, bir diis teorim, insan ile kozmos arasi iliskiler teorim vardir.Ama
diistincenin felsefe ile bittigine inantyorum. Onun i¢in minimalist figlirasyon
kompozisyonlarla ve renklere daha ¢ok 6nem veririm. Renkler duyguya esittir.*'

“Siirrealist ressam, Tanriya ve oteki ger¢ege inanan bir insandir. Ben de ,ayni
Tanguy,Miro veya Dali gibi Tanriya ve Siirrealist sanata delice inantyorum™*'"'

“Her sabah gelecegimi uzaysal yagmurun i¢inde bulacagima inanarak hayata
baslarim. Bu inang¢ insan ve kozmos arasindaki gizil baglantilar1 tartismaya, bende
yasam lizerine sorunlar1 ¢ogaltip, cevaplar icat ettirerek ,karanlik ve 151k kuvvetleri
ile diyalog kurmami saglar. Edebi kutsalliina inandigim insan’a yaptigim resimler
ruhum ve diislincem i¢in Siirrealist ve metafizik titresimlerle ger¢eklesen bir olaydir.
Sanatimi1 yalnizca Siirrealist diisiince ve duygu ile besliyorum. Eserlerimde
diisincenin resmini yapmiyorum. Resmin diisiince dinamigi unsurlarini ortaya
¢ikarmak istiyorum.Onun i¢in her seyin bir {i¢iincii boyutun artyorum.”

Sanatci diis ile gergek arasinda gidip, gelmeler ve gercegin Gtesindeki gergegi
yakalanmak istemistir. Giincel yasam gercegini metafizik ve Siirrealist 6geleri biling

altinda kurdugu gorsel bir isleyiste tablolarda sentezleyen Aydogdu, tiim bu olusuma

409
410

Tugray Sanat Galerisi,a.g.e., s.2.

M.Weinberger,”Mehmet Aydogdu”,Emlak Bankasi Sanat Galerisi Sanat¢1 Katalogu,Ankara, 9
Aralik 1993, s.3.

Kiymet Giray, "Gergekiistii Bigem Yasatan Sanatci: Mehmet Aydogdu,Gosteri Sanat Dergisi,
Aralik 1980, s.,66.
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ulasabilmek i¢in kendine 6z inanglar ¢esitlestirerek, “Kozmos’la uygunluk igerisinde

alisiilmamis ve ruhsal ayrimliklar yilizlestiriyorum.” demistir. 412

12" Mehmet Aydogdu’nun sanatsal diisiinceleri Sergi Diizenlemesinden, D.R.H.M. Resim Sanat
Galerisi,Ankara, Ekim 1989.
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Katolog No : 21

Resim No : 78

Sanatg¢i : Mehmet Aydogdu

Konu : Biilent Ersoy’un Portresi Veya Hafizas1 Uzerine Diismiis

Gizemsel Kar’in Sakladigi iz
Malzeme ve Teknik :
Boyut : 80x100 cm.
Yil :-

Eserin sol alt yaninda cinsiyeti tayin edilemeyen Metamorfik bir anlayisla
ele alinmisg ve 151k golge ile hicimlendirilmis profilden biist yer almaktadir. Geri
planda sonsuzluk duygusu cagristiran irkiltici bir bosluk bulunmaktadir. Obje ve
figiirlerin golgeleri ile yaptig1 a¢1 yercekimli bir mekan oldugunu gostermektedir.
Malzeme ve teknigi belirtilmeyen eserde renklerin uygulanist ve dagilisindan air
brush tekniginin imkanlar sezilmektedir.

Metafizik bir yaklasimla ele alinan eser resimsel degerlerin yani sira derin
felsefi diisiince ve yorumlar icermektedir. Insan1 bir metafor olarak ele alip kozmik
bilingle baglant1 kurmustur. insan ve doganin ayr1 ayr1 kaynaklarindan yararlanarak
yeni bir biresime varmustir.

Figlirde giinliik faaliyet ve hareketler mevcut degildir. Gozler, kollar ve
bacaklar gibi birincil ve sosyal fonksiyonlarindan aritilmis insan biistii, cevresindeki
diger doga elemanlar1 ile de iligki icerisinde degildir. Bu bir nevi varolma
ideallerinden 6diin vermeme tavrini hatirlatir. Yalniz olarak resmedilmis insan
bedeni, glinlimiiziin anamalci ve yozlasmis toplumunun ¢arpici bir simgesi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Toplumun en temel sosyolojik sorunlarindan olan ileri teknoloji

ve bilgisayar ¢aginin yaratti8i iletisimsizlik sorununa da génderme yapmustir.
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3.2.30. Galip Nahit Noyan
3.1.30.1. Galip Nahit Noyan’in Hayati

Galip Nahit Noyan, 1958 Ankara dogumludur. Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Kiitliphanecilik Bolimiinden mezun olmustur. Kisa bir
stire Ankara Belediyesine ait bir galeride ( Belpa ) yoneticilik yapan Noyan, 1992
yilinda Istanbul’a yerlesmistir. Halen serbest ressam olarak ¢alismalarini istanbul’da
stirdiirmektedir.

Sanat yagamin1 su anda 2 evreye ayiran sanatgl; birinci yartyi; sergiler
acmaya baglamadan Onceki ( 1992 6ncesi ) uzun donem olarak nitelendirmistir. Bu
donem daha ¢ok sanat¢cinin arastirmalara yoneldigi, bilgi birikimi yaptigr hazirlik
evresidir. Sanat yagamindaki ikinci evre ise siirekli sergiler agmaya bagladig: ( 1992

sonrasi ) ve halen devam eden dénemdir.

3.1.30.2. Galip Nahit Noyan’in Eserlerinde Bicim I¢erik Tliskisi

Bir masa {izerine ya da karanlik bir duvar oyuguna yerlestirilmis meyveleri,
sarap siselerini ve bardaklari konu alan natiirmortlarinda Galip Nahit Noyan,
kahverengi ve sar1 tonlarin digina ¢ikmamaya 6zen gostermistir. Olii doga nesnelerini
bir kadin bedenine gondermede bulunacak erotik ve alegorik motiflerle donatmustir.
Boylece “hem o, hem bu, ne de bu” gibi ikilemli ¢agrisimlar karsisinda izleyiciyi
diisiindiirmeyi onun imge diinyasini bu yontemle renklendirmeyi aligkanlik haline
getirmistir. Onun eserlerinde eski ustalardan giliniimiize ulagsmis yeni dislerle
karsilagilmistir. Galip Nahit Noyan titiz yorumcu egilimiyle kendine bir yer agmay1
basarmistir.*"
Sanatc1 cesaret isteyen zor bir teknigi basartyla uygulamaktadir. Karanlik

mekanlar i¢inde tek tarafli aydinlatilmis asil bir hava vermistir. Ronesans titizliginde

calisan sanat¢inin gii¢lii deseni ve anatomi bilgisi dikkat ¢ekicidir.

3.2.30.3. Galip Nahit Noyan’in Eserlerinde Siirrealist Egilimler
Noyan, Ronesans’tan Empresyonizm’e kadar ki siire¢ igcinde yasamis ve
sanatla ugrasmig, Batili uzmanlarin “Old Master” olarak niteledikleri eski

ustalardan oldukgea etkilendigini ifade etmistir. ikili etkiler veren alegorik resimlerini

413 Kaya Ozsezgin, ”Sergiler” Milliyet Sanat Dergisi, S.1, Nisan, 1994, s.,40.
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natiirmort kompozisyonlar i¢cinde sunmustur. Sanat¢inin tiim resimleri Siirrealist
etkiler tasimistir. Ornegin; bir tabagin iginde veya masanin kenarinda Bazen de asili
olarak duran elma, armut gibi meyvelerle bi¢cimsel olarak iligkilendirilmis kadin
uzuvlar (gogiisler,dudaklar...vb.) resmetmistir. Ancak Noyan’in 6zellikle Siirrealist
olmak gibi bir kaygist yoktur. Onun resimleri kendi ifadesiyle; bazi fantezi resimler
yapan eski ustalarin ¢aligmalarina yakindir. Noyan’in resimlerine bir isim vermek
gerekirse “Neo Klasik Fantezilerdir.*"

Glinlimiiz sanat anlayislarma pek ilgi duymayan sanat¢i, sanatin bugilin de
astlmamis olan degerleri iizerinde yeni bir sorgulamaya girismistir. Gizemli
alegoriler, fantastik kokenli illiizyonlar, nesneye farkli imgeler yiikleyen cagrisimlar
Noyan’1 eski ustalar olarak niteledigi Flaman ressamlarina ve oOzellikle Italyan
toplumsal yargi ressami Gluseppe Arcimboldo’ya ( 1527-1593 ) yonelmistir.
Arcimboldo mevsim alegorilerinde meyve, sebze, hayvan, kitap ve bagka
nesnelerden olusan grotesk kompozisyonlari, insan portrelerini andiracak sekilde
diizenlenmistir. Galip Nahit Noyan ise canli imgelerden cansiz nesne alegorilerine
( Oli doga kompozisyonlara) yonelmistir. Bu tiir estetiin gerektirdigi teknik

mitkemmelligin smirlarini iyi saptamus bir sanatgidr.*”

414 Bekir Ince,Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanatinda Siirrealist Egilimli Sanatcilar,

Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim-is Egitimi Ana Bilim Dal1 Yiiksek
Lisans Tezi,Denizli, 1997, s.87.
15 Bekir Ince, a.g.e. 5.88-89.
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Katalog No ;14

EK-2 Resim No. : 49

Sanatg¢i : Galip Nahit Noyan

Konu : Olii doga

Malzeme ve Teknik : Ahsap Uzerine Yagliboya
Boyut :55x37 cm

Yil : 2000

Eserde bir masa detaymin iizerinde soldan saga tung bir havan, kayisiya
benzeyen biri kii¢iik biri biliyiikk iki meyve hemen bitisiginde ¢alismanin siirreal
yoniinii vurgulayan tizerinde kadin dudagina ve ¢enesine doniigmiis irice yaprakli bir
elma ,en sagda yarist soyulmus, kabuklari masadan asagi dogru sarkmis olan bir
portakal ve yaninda bigak bulunmaktadir.

Form olarak ger¢ege sadik kalinmig, masa da, havanda ve meyvelerde doku
etkileri olabildigince yansitilmistir. Renklerde minimalist bir anlayis hakim olup
saridan turuncuya ,turuncudan, kizil kahverengine uzanan renkler kullanilmustir.
Renkler birbirleri iginde eritilmek sureti ile yumusak gecisler saglanmistir. Fon koyu
kahverengidir, ancak eserin sol yanindan vuran 1s1k objeleri hacimlendirirken , fonun
orta bolgesini koyu kizila doniistiirmiistiir.  Biitiin objelerde, sanat¢inin teknigine
bagli olarak bugulu ve egzotik bir atmosfer hakimdir.

Karanlik bir mekana tek yonlii projektorden yansitilmis tiyatral bir 1s1k
verilerek calisilmis etkisi uyanan eserde RoOnesans ressamlarmin titizligi
hissedilmektedir.

Elmanin {izeride vurgulanan kadin dudaklari Gluseppe Arcimboldo’nun
fantezi resimlerine animsatarak, erotizmle birlikte hos bir fanteziyi gozler Oniine

sermektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

XX.Yiizy1l’m toplumsal degisimlerine paralel olarak her alanda etkisini
gosteren degisimlerden sanatta nasibini almigtir. O giine kadar gecerliligini koruyan
dogrular ve yerlesmis aligkanliklar bilimsel gelismelere paralel olarak ortaya atilan
yeni kuramlar ve buluslar; dogru-yanlis, iyi —kotii, eski —yeni gibi kavramlarin
catismalarina yol agmistir. Boylece insanlar daha etkin diisiinme ve yaratma ortami
bulmuslar, sanatcilar hizli bir degisim ve gelisim igerisine girmislerdir. Artik eski
klasik anlayiglar 6nemli 6l¢iide terk edilerek yerini, alistk olunmayan formlar,yeni
espas anlayislari, renk ve 151k lekeleri, aykir ¢izgi ve renk elemanlariyla saglanan
yeni armoniler almistir. Buda bireyselligin alabildigine 6zgiir kilindig1r bir sanat
ortami1 olusturmustur.

Boylesi 0zgiir bir ortam beraberinden Siirrealizme zemin hazirlayan sanat
olaylarim1 getirmistir. 1905-1914 yillar1 arasinda etkinligini silirdiiren Fov’lardir.
Fovlarla birlikte izlenimcilerle baslayan renkg¢i anlayis biraz daha ileri gotiiriilmiis,
saf giizellik, siisleme, renklerinin ve ¢izgilerinin yiizeyde dagiliglar1 esas alinmigtir.
Isik ve golge yerini tamamen renkle saglanan bir bi¢imlendirmeye birakmustir.
Fovizm hem bi¢cimden bagimsiz renklendirme anlayisiyla hem de goriinen gergegin
otesindeki gercege, bilinmeyen giice ulagma istegiyle Siirrealizme temel atmustir.
Diislincenin degil bi¢gim ve renklerin soyutlanmast yoniine giden fovistler
disavurumcu yapist ile Siirrealizmin i¢ diinyasmnin yansitilmast felsefesine
yaklagmistir.

Ekspresyonizm, sosyal krizler ve diislinsel gelisme caglarinda ortaya ¢ikmis
bir yasam anlayisidir. Ekspresyonizm XX.Ylzyil sanat akimlarinin ilk ve en etkin
olanidir. Kendilerini doganin etkisine birakmayan ekspresyonistler gordiiklerini degil
duyduklarin1 resimlemislerdir.Renk konusunda dogaya sadik kalmayip akildan
boyamislardir. Bu da kendiliginden, siddetli ve kendinden gecerek yapilmis etkisi
uyandirmistir. Tipki siirrealist resimlerdeki gibi. Bu anlayis iginde en O6nemli sey
sanatginin kendi kisiliginin derinliginde olusan duyumlarinin eseri araciligi ile
yansitilmasidir.Bu yansitilanlar dogal olarak algilanabilenden tamamen farkli kisisel
bir tarz ve anlayisla degisime ugratilmistir.Bu akima psikolojik arastirmalarin da

onemli bir etkisi olmustur. Insan dogasimin derinlerinde mevcut bulunan biling tesi
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olgularin arastirilmasi da 6nem kazanmustir. Bilingsizlik durumu ve birey {istii
gliclerin en Gtesinde sekillenen bir algilamanin disa vurumu olan Siirrealist resim
anlayisi ile bu bakimdan bir paralelligi bulunmaktadir.

Klasik anlamdaki form anlayisina tam anlamiyla arkalarin1 donen kiibistler
goriinen nesnelerin dogrudan bir tasvirini degil onlarin degisik bolim ve
gorlintiilerinin  bir araya getirilmesinden olusmus biitiinii eserlerine aktarmayi
hedeflemislerdir.

Estetik bir devrim niteligi tasiyan Kiibizm kendinden sonra gelen biitiin
akimlart etkiledigi gibi Siirrealizmi de etkilemistir. Kiibizmin diisiince merkezli
gorselligi Stirrealizmin yapisi ile benzerlik géstermistir.

Kurucusu Georgio de Chirico olan Metafizik resim diis diinyasina niifuz
ederek bilingalt1 goriintiilerin sirlarini kesfetmek istemistir. Chirico sanat eserinin
tamamen insan mantiginin siirlari disina ¢ikmasinin zorunlu oldugunu diistinmiistiir.
Saglikli insan anlayisinin ve mantigiin sanat eserine zarar verecegi fikrini ortaya
atmistir. Insanimn icinde yer almadigi yasamin otesinde mevcut izlenimi veren bir
alemin yansimalar1 ortaya konmus fizik 6tesi bir alem resmedilmistir.

Siirrealizmin olugsmasina zemin hazirlayan bu sanatsal hareketlerden sonra
asil etki savag siralarinda belirmeye baslayan insan hayatini hice sayan onu savasa
stiriikleyen uygarliga ve sanata karsi yikict  bir protesto baslatan Dada akimi
olmustur. Edebiyat ve sanat hareketlerini yikma cabasi igerisinde olan, akademik
kurallar, giizellik anlayisini kisaca estetik ile anilan tiim degerleri ters yiiz eden
Dada akimina tepki olarak Siirrealizm filizlenmeye baslamistir. Bu yeni grup artik
yikiciliktan vazgecmek ve yapici bir seyler ortaya koymak gerektigine inanmislardir.
Ilk belirtileri 1.Diinya savasi yillarinda ressamlarin ve yazarlarin bireysel
iligkilerinde gézlemlenmistir

1919 yilinda Luis Aragon ve Philippe Saupault ile birlikte Siirrealist anlayista
bir dergi olan “Literature” (Edebiyat) dergisini ¢ikarmislardir. Bu dergi insanlara
yeni bir 151k ve mutluluk yolunu gosterici, o zamana degin insan gerceginin
derinliklerinde gizli kalmis konularda bilgiler verici sistemli bir aragtirma
baslatmistir. Secilen konular mantik evrenini yok ettigini ya da yok edecegini
sandig1 biling dis1, diis ve olaganiistii konular olmustur. Ayrica insanlar bireysel

Ozgirliik anlayisina yonelterek, toplumun kural ve diisiincelerine bagkaldirmaya
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sevk etmistir. Ayrica ekonomik ,siyasal tiim yasaklara karsi davranis gelistirmek
amaciyla bildiriler yayinlamislar , konugmalar yapmislar ve bireysel ozgiirliigiin
getirecegi mutlulugu hissettirmeye calismislardir

Plastik sanatlarinin disinda edebiyat miizik ve sinema gibi Oteki sanat
dallarin1 da igeren Siirrealizm diissel bir anlatim tarz1 segerek gerceklik kaygisindan
uzaklagmistir.Savasin yol actig1 yikim karsisinda dehsete kapilmis akilci tutuma karsi
tavir alarak biling disinin diissel diinyasina yonelmeye baslamislardir.

Siirrealizmin gelismesine Dada akiminin yani sira Hieronymus Bosch ,
Francesco Goya Arcimbolda gibi daha eski donemlerin ressamlarinin da etkisi
olmus hatta onciisii kabul edilmislerdir.

Akimin kurucusu olan Andre Breton, Sigmund Freud’un (1856-1939),
ozellikle diisler ve bilingalti kuramlartyla yakindan ilgilidir. Siirrealist sanatta bu
kuramlarin etkisi biiyiik olmustur. Mantiksal diizeni yok ederek bilingaltina
sinirsizliga ve gergege varilacagina inanan sanatgilar resmi, goriilen cismin
betimlemesi degil usun betimlemesi olarak degerlendirmis ve bu noktadan hareket
ederek mantik dis1 uygulamalarla us dis1 g¢evreler yaratmigtir. Sigmund Freud’un
kuramlarindan esinlenen Breton i¢in biling dis1, diis giliciiniin temel kaynagi ,deha ise
bu biling dis1 diinyasina girebilme yetenegidir. Biling ile biling diginm1 biitiinlestirmek
lizere, diigsel diinya ile ger¢ek yasam “mutlak gergek” , ya da “gercekiistii” ic ice
gecmistir.

Siirrealist akimin Belgika’daki en 6nemli temsilcisi olan Rene Magritte akil
ile akil dis1 arasindaki ¢izgiyi yok eden resimler yapmustir. Ispanyol ressami Juan
Miro beklenmedik bicim ve renklerle diigsel ,cocuksu bir diinya kurmustur.Akimla
neredeyse 6zdeslesen Salvador Dali anilarindan ve diislerinden esinlenerek sasirtici
gergek Otesi resimler yapmustir. Dali Stirrealizmi bir yagam bigimi olarak benimsemis
diisii gercege ulagsmanin tek yolu olarak gérmiistiir.

Metafizik resmin temsilcisi olan Chirico’nun resimleri Siirrealizm akiminin
gelecegi ile ilgili Onsezileri yansitmistir. Biiyiik bosluklar olusturan genis alanlarda
karanlik mekanlara acilan kemerli yapilar, yapilarin 6nlerinde parlak gévdeli antik
yontularla boy 6l¢iisen muzlarin yarattig1 garip bir cansiz doga iliskisi zaman 6tesini
cagristirmistir. Chagall’in gergekle diis arasinda kurdugu koprii Siirrealist sanatin

izleyecegi yolu olusturmustur.
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Resmin gercekiistiicii anlatim dilini degistiren ilk ressam Max Ernst’tir.
Sanat¢1 dinamik diis resimleri ile Siirrealist sanatcilar arasina katilmistir. Frotaj
(cilalama) teknigini gelistirmistir. Ikinci Diinya savasmin acimasizligim ¢ok yiirekli
bir anlatimla vurgulayan sanat¢i gercekle diisiin Ortlisme noktasini da en iyi
yorumlayan kisidir.

Stirrealizmin  Biyomorfik ( simgesel) Siirrealizm ve Veristik (dogrucu)
Siirrealizm’dir. Biyomorfik sembolizmde ne oldugu tam olarak anlagilamayan ama
sezilebilen bigimler kullanilir. Veristik Siirrealizmde ise ayrintilar ince ince
tanimlanmis olmasina ragmen usc¢u anlam bozularak diissel bir diinya yaratilmisgtir.

Stirrealizmin ,Humour, Harikulade, Diis, Cilginlik, Gergekiistiici Nesneler,Le
Cadavre Exquis,Otomatik Yazi teknikleri vardir.

Humour; yasanilan diinyanin sagmaliklarini giiliingliiklerini dile getirerek
nesneler arasindaki baglantiy1 koparip baska bir agidan bakilmasini saglamistir.
Akilcr diizenin sezgilere dayanan dolayl bir elestirisidir. Harikulade teknigine gore;
varligin en derin coskunluklar1 kendilerini dile getirme firsatina ancak insan aklinin
denetlemeyi elden kagirdigi bu fantastik alana girerek kavusmuslardir . Elestirici
zekanin engel olmadigr siirece hayal giiciiniin serbestge ortaya c¢iktigi her yerde
Stirrealizm goriilmiistiir. Harikulade olagan olanla giinliik olanla en dogal bir tarzda
mucizeyi gergeklestirmistir. Diis; Insanm kendini kavramasima ve en yiice bilgiyi
edinmesine imkan vermistir. Zihin kendi haline birakilinca varliklarin ve esyalarin
daha 6nce goremedigimiz tarzda goriindiikleri, diis renkleriyle siislendikleri bir hayal
oyunu diinyasinda dolagmaya baslamistir. Cilginlik; teknigine gore Siirrealizmin
amaglarindan biri de akil hastaligin1 aratmayacak bir durumun yaratilmasidir. Yani
zihnin ruhsal otomatizmin konusmasina imkan vermesi i¢in her tiirlii onyargidan ve
gorenekten kurtulmasi gerekir. Hayali olanla ger¢ek olani uzlastiran paranoya ile
Stirrealizmin ayn1 amaci paylastigr diistiniilmustiir. Stirrealist Nesneler’de dis
diinyanin nesnelerini normal kullaniglarindan saptirarak yorumlarken imgelem
goriintiilerinden faydalanilmistir. Le Cadavre Exquis; Kaliplamis zihinle olan
bagimizi koparmak i¢ zenginliklerimizi teker teker gorebilmemize imkan vermek
bakimindan kullanilan araglardan biridir. Otomatik yazi; Cilgmhik ve dis

durumlarinda her cesit denetlemeden kurtulan bilingdisinin kendiliginden belirerek
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sOylenmek istenenlerin yazilmasidir. Disg diinyasinin uyarimlarindan kurtularak
diisle uyaniklik arasinda zihinde olusan ciimlelerdir.

Stirrealizmin Temel Kavramlari Otomatizm ve Oneirizm ‘dir. Otomatizm;
Ozglir kilinan bilingaltinin imge ve cagrisimlarin rastlantisal olusumlara da yer
verilerek ortaya ¢ikmasidir. Otomatik Siirrealist ¢izimin mucidi Andre Mason’dur.
Bu tarz cizimi cocuk desenlerinde, delilerin yagliboya resimlerinde klasikten
uzaklasip saf kendiliginden resim yapabilen sanatcilarda gérmek miimkiin olmustur.

Oneirizm; uyanikken goriilen diislerin uyanik bir mantiga uygun diismeyen
imgelerinin duyusal etkiler altinda kalan tiim olgularidir.

Diisiince merkezli bir sanat akimi olan Siirrealizm ¢ok boyutlu psikolojik ve
felsefi bir bakis acisina sahiptir. Sanatin burjuva toplumundaki konumuna kars1 ¢ikan
Siirrealizm, hayat pratigi ile sanat arasindaki bagintiyr  doniistiirmek
istemistir.Ozgiirliigiin iizerinde bir deger tanimayan Siirrealizm riiya ile gercek
yasam ile olim karsithgini ortadan kaldirmayir amaglamistir. Siirrealizmin baslica
amaglart insanin ig¢sel duyu, duyum ve diislerinin bunlara bagh olan fantezilerini
asarak sanat1 ¢agin yasalarina diizenine ve tiim bagimliliklarina karg1 kullanmaktir.
Oliim-yasam, gecmis gelecek, iyi-kotii, giizel-¢irkin,dogru-yanls gibi birbirine zit
kavramlar1 ayn1 gorii birligi icerisinde diisiinerek bilincin degisik duygular1 arasinda
biitiinlik kurmak istemistir. Bunu yaparken herhangi bir estetik ve ahlaki
kosullanmaya baglanmaksizin mantik kontroliinden kendini  soyutlamistir.
Siirrealistler nesnelerin gozle goriinen fiziksel ozelliklerinde varolan herhangi bir
olgulu degistirmekle degil maddenin derinlikleriyle ve diisiince bigimi ile ilgilidir.

Toplumun koydugu tiim kural veya akimlari terk eden Siirrealistlere gore
insan karsit iki parcaya boliinmemeli, i¢ diinyasi ile dis diinyasi tutarli olmalidir.
Kisaca insan kendi olmalidir. Buradan yola ¢ikan Siirrealistler insaninin sigmak
olarak bir kacis mekanizmasi gelistirmesine karsi bir hareket baslatmiglardir. Direk
insan1 hedef alarak onu degistirmek ve bagka baska bir toplum olusturma ¢abasina
girmislerdir. Biiytiler tilsimlar dogaiistii giicler onlarin ilgi alan1 i¢inde olmustur.

Bilingaltin1 biling {istlinden daha fazla 6nemseyen ,uyanik bilincin sanat
yaratamayacagina us dis1 bilingaltinin denetimsiz haliyle sanatin miimkiin olacagina
inanan Sirrealizmde dogal olarak devreye Freud’un Bilingalti Kurami girmistir.

Hayal, sanr1 ve diisten hareket eden Siirrealistler sanatlarini olustururken Freud’un
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psikanaliz merkezli diisiince ve deneyimlerini kullanmislardir. Bu yolla gergegi ve
mantig1 sarsan yapitlar iiretmislerdir.

Stirrealizm nihilist (hiclik) felsefesini igeren bir 0Ozellik gdstermistir.
Kendinden oOnceki sanat hareketlerini bos ve yapay ugraslar olarak kabul eden
Siirrealistler uyusturucu ve hipnoz yontemlerini kullanarak bilingaltina inmisler ve
betimlemek istedikleri diisii, fanteziyi agik ve anlagilir bigimde ifade etmislerdir.

Tinsel bir tutum olan Siirrealizm gerceklige ve 6zgiirliige herhangi bir kurami
¢ikis noktast almaz. Yalnizca tiim sanatlart degil yasami da kapsamak istemistir.
Politikayla da ilgili olan Siirrealizmin ahlak siirekli olarak giindemindedir. Ciinkii
Stirrealizm iginden ¢iktig1 toplumun yalniz sanatsal degerlerini degil yerlesik tiim
degerlerini  diisiince bicimine degin uzanan yelpaze icinde bir ugtan bir uca
yadsmmustir.

Siirrealizm ile yakindan ilintili olan fantastik kavramimin kelime anlami
hayal, zengin diisiinme giicii, kurgu, saplanti ve istektir. Kavradig1 diisiincelerin ve
imgelerinin olagan disihig giicli ve canliligiyla seckinlesen simgelerdir. Goriiniis
bakimindan birbirine zit olan diis ve uyaniklik ile kesin gerceklik fantastik bir hayal
diinyas1 ic¢inde birlesmistir. Fantastik resim tipki Sirrealizm gibi mantigin
egemenligini ret etmistir. Aklin denetimini istememistir. Ahlaksal ve estetik tasa
olmadan toplumun kurallarint géz ardi ederek diisiincenin, hayallerin, diislerin direk
olarak konmasi1 bilingaltinin tamamiyla bosalmasi, i¢ diinyanin ¢oziintimiidiir.
Maddenin derinligi ve diisiince bicimiyle ilgilidir. Cogunlukla mistizm {izerine
kurgulanmistir. Fantastikler de Siirrealistler gibi otomatik resim yapmuslardir. Her iki
tarzda insan merkeze baglanmistir.Her ikisi birbirinden ¢ok ayri seyler olmayip ayn
agacin biri ¢icegi digeri meyvesi olarak degerlendirilmistir.

Siirrealist resim bilingaltinin yansimasi diiglerin resmi degil bilingaltinin
resimdeki bilingli yansimasidir.Varolan nesneler bi¢im degistirmistir. Nesne insan
arasindaki iliski degismistir. Olaganin dis diinyanin mantiksal diizeyinin disina
¢ikmistir. Yeni bigimlerden ¢ok yeni anlatim yollar1 pesinde olmustur. Dogada ya da
giinliik yagsamda yan yana gelmeyecek nesneler, varliklar Siirrealist resimde bir araya
gelmistir. Desen ve rengi bir ara¢ olarak kullanmuslardir. Igerige diger akimlardan
daha fazla 6nem ermislerdir.Resim dili plastik anlamda yenilik¢i degildir. Siirrealist

resmi olusturan temel 6ge ilk asamada renkler ve bigcimler degil konudur ,fikirdir.
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Ulkemiz de ise; 1960 sonras1 Tiirkiye’sinin degisen sosyal, kiiltiirel, diisiinsel
yapisi resim sanatinda énemli degisimlere sebep olmustur.

20.yiizy1lin ikinci yarisindan sonra iilkemizdeki sosyal, siyasal ve ekonomik
alanlardaki yeni olusumlar sanati 6nemli Olglide etkilemis yeni agilimlar ve ¢ok
yonli yaklasimlara neden olmustur.Toplumsal ve kiiltlirel yapidaki degisim sanat
yapitlarina olan ilgiyi artirdigi gibi resim sanati agisindan bir piyasa olusmasina da
sebep olmustur.Ozel galerilerin yardimiyla sanat piyasasi yaratmaya yonelik gabalar
geng sanatcilart ekonomik bagimsizliga gotiiren yeni bir yol agmistir. Bu dénemde
resim sanatt Tiirkiye’nin modern kiiltiirler arasindaki yerini alma c¢abasinin bir
gostergesidir. Sanat¢i sayisinin arttigit bu donemde akim kavrami 6nemi yitirmis
bireysel egilimler hizlanmistir. Boylece Tiirk resmi karsit egilimlerin bir arada
yansitildigr ¢ogulcu bir yapiya kavusmustur. Ulusallik ve hiimanizma anlayislari
zaman zaman birbirleriyle catigsa da bugline dek varlik ve etkinliklerini
stirdlirmiistiir.

1960’11 yillar plastik sanatlarda bir kimlik ve koken arama dénemi olmustur.
Gerek soyut calisan sanatgilar gerekse Anadolu folklorunu kaynak edinenler ayni
endiseyle davranmiglardir. Bu yillarda ger¢eklesen kompozisyonlarda 6zellikle konu
diizeyinde gec¢misle bir farklilagsma izlenmistir. Kiiltiirel, tarihsel ve dinsel
kaynaklarimiz genel bir soyutlama egilimi ig¢inde yansitilmistir. 27 Mayis 1960
sonrasinda yeni anayasanin kabuliiyle birlikte degisen sosyal devlet kavramu siirde ve
edebiyatta verilen toplumsal gergekeilik ve yerellik-evrensellik tartismalari bu
donemde belirgin bir ivme kazanmistir.Yerli ve yabanci yaymlarin da ¢ok
izlenebilmesi yeni anlatim olanaklarinin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

1968 Kusaga sanatcilar1 pek ¢ok 6zgiin yanlarinin yani sira resim sanatimizin
gelismesi ve gelecegin sanat okullarinda verilecek egitim i¢in Bati’ya yonelmeyle
baslayan bir seriiveninin son temsilcileri olmustur.Bu yillarda Tiirkiye’de geng
kusagin politik bir uyanis i¢cinde bulunmasana karsin resim Ogrencilerinin ve geng
sanat¢ilarin  dogrudan politik konulara yapitlarinda yer vermemislerdir. Tiirk
resminde acgik bigimde politik igerikli resimler 1970/80 arasinin toplumsal
calkantilarinin bir sonucu olarak bir tiir sosyalist gercekeilik olarak ortaya ¢ikmustir.
68 Kusagi politik olandan c¢ok elestirel olanla ulusaldan ¢ok evrensel olanla

ilgilenmistir.
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1960-80 yillar1 arasinda figiiratif agirlikli ¢alisan sanatcilardan bazilari
Avrupa’nin Ekspresyonist akimlarina mensup sanatcilardan etkilenmislerdir. Osman
Hamdi ve Seker Ahmet Pasa’dan baslanan Tiirk Resim Gelenegi giiclii bir minyatiir
gelenegiyle bugiline dek 1000 yil icinde figiire egilim gdstermistir. Soyut sanat
egilimlerinde bile belirli bir figlirasyon gozlenmistir. Ancak 1960’lardan 1990’
yillara kadar yeni figiire yonelik aragtirmalar yogunluk kazanmistir. Tiirkiye’de bu
donemde artan toplumsal celigkilerin yarattigi gerilimler de sanatgryr figiiratif
Ekspresyonizme itmistir. Is¢i koylii sinifina politik agidan verilen énem bu kesimin
yasamini ve dogasini sanata tasityarak acik anlasilir figiiratif bir resim tslubunun
benimsenmesine yol agmuistir.

Bu yillar somut kavramlara ve toplum sorunlara doniisiin her alanda kendini
duyurdugu bir donemdir.Galeri sayisinin artmasina paralel olarak sergileme olaylar1
da belli bir yogunluk kazandik¢a sanatgilarimiz her sergiyle yeni bir mesaj
vermislerdir. Bu donemde sanat¢ilar D grubu sanatgilari olan hocalarinin bir etiit
arac1 olarak gordigi figiirii farkli bir bigimde yorumlamislar ve ona yeni anlamlar
yiikleyerek plastik ifadenin baslica 6gesi yapmuslardir. I¢ diinyalarinin  ve
diistincelerini evrensel bir bakis agisiyla ve c¢esitli boyutlariyla tuvallerine
yansitmislardir.Insani degerleri bazen komik bazen trajik bir yorumla ele almislardir.
Diislem ve gercegin bir arada verildigi yapitlarinda figlir nesnelliginden armarak
tiimiiyle 6znel bir nitelik kazanmustir.

Yine 1960’11 yillarda Uluslararas1 yasanan devrimlerden birisi olan Insan
haklar1 devrimi Tiirk insanlarinin dil din 1rk ulus farkliliklar1 gozetilmeksizin saygin
oldugu diisiincesi evrensel degerler olarak iilkemize yansimustir.

1970’lerde Tiirkiye ile Uluslararas1 kiiltiirel iliskiler icinde diizenlenen
yabanci sergiler ve Tiirk Sanat¢ilarinin yurt disinda agtiklari sergiler Tirk resim
sanat1 lizerinde olumlu katkilar saglamistir. Bu asamadan sonra artik yaklasim ve
yonelisleri belli disiplinler altinda toplamak ve isimlendirmek miimkiin olmamuistir.
Elestirel toplumsal gercekeilikten soyut anlatimciliga Hiperrealizmden fantastik
gergekeilige figiiri ve dogay1 deforme etmekten geleneksel yaklagim bigimlerine naif
resimden kavramsal sanata kadar uzanan c¢ok yonlii egilimler sanat¢ilar1 etkilemis

kiiltiir diizeylerine ve yasam felsefelerine gore cesitlilik kazanarak kigisel yorumlara
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dontismiistiir. Artik her tirli malzeme ylizey {iizerinde sanat objesi olarak
kullanilmaya baglanmistir.

1980 ve 1990’11 yillarla birlikte Tiirkiye ekonomisinin degisimine paralel
olarak Tiirk plastik sanatlarinda canlanmanin ve hizli bir degisimin yasandigi
gbzlemlenmistir. Sanatsal kimliklerini olgunlastiran Onceki kusak ustalariyla ilk
sergileri acarak sanat ortamina katilan yeni sanatcilar donemin degisen sosyal siyasal
kiiltiirel degerlerinde etkisiyle giderek daha kisisel acilimlara dogru yol almislardir.
Artik klasik ifade bi¢cimlerine katilan yeni deneyimlerin hizli bir artig gosterdigi bu
donemde sanatin ayrintili bir tasnifini yapmak zor hale gelmistir.

Daha 6nce devletinin resmi kurumlar1 eliyle yiiriitiilen sanat olaylarinin
Ozellesmesi, galeri sayilarindaki ve kiiltiir sanat dergilerinde goriilen artis, diizenli
olarak acilan sergi, fuar ve bienaller sanat yasamina hareketlendiren gelismeler
olmuslardir.

Son kirk yilda resim sanatimizda goriilen atilimci dinamik bireysel {islup
cabalari Bati’dan farkli oldugumuzu kanitlar niteliktedir. ilk donemlerde bati
karsisinda yasanan acemi tavir yerini yoresel ulusal degerlerini de i¢ine alan sanatsal
kimlik arayisina birakmustir.

XXl.ylizyil yasadigimiz su giinlerde artik plastik sanatlarimizin 150 yillik bir
gecmisinden s6z edilmektedir. Geng Tiirk resmi ¢ogulcu bir yolda bagnaz regete ve
disiplinlerinin &tesinde kendi kaynagini dnemsemeyen tiim etkenleri elestirici ve
se¢meci bir gozle irdeleyerek yoluna devam etmektedir.

Tirk Resminde Fantastik egilimler 1960’larin baslarindan itibaren goriilmeye
baslanmigsa da 1980’lerden sonra belirginleserek Tiirk sanatinda bir yer edinmistir.

Ibrahim Hakk: Baltacioglu’nun konu ile ilgili makalesi Tiirk Siirrealizmine
farklt bir bakis agis1 getirmistir. Makalede ; Siirrealizm Cagdas Tirk Sanat tarihi
baglaminda ele alinmamis olup 1955’lerde konuya tarihsel ve felsefi acidan
yaklagilmistir. Her toplumun kendi kiiltiirii icerisinde yaratilip yogrulan gergekdistiicii
inang sistemiyle baglanti kurarak siyah kalem minyatiirlerine, Samanizm inancina ve
primitif halk resimlerine géndermeler yapmustir. Siirrealizmin Bat1 kdkenli bir felsefi
anlayis olamadigmi Tirk Siirrealizminin esin kaynaginin ve koklerinin buradan

kaynaklandigini ileri siirmiistiir.
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Tirk resminde bilingalt1 ve biling 6tesi verilerini degerlendirerek kainatin sirlarini,
insanin yeryliziindeki konumunu ve durusunu, yeni yorumlarla estetiksel olarak ifade
eden bir grup sanat¢i vardir. Duyum, duygu ve sezgilerinin yonlendirmeleri ile her
biri digerinden farkli olarak diinya gerceklerini, insan ve gevre iliskilerini, dogayi,
carpitarak, bozarak, karistirarak Ozgiin yaratilara doniistiiren sanatgilardir.Bu
sanatcilarin bigimleri, renk kullanislar1 kisiliklerine gore degiskenlikler gostermistir.
Sanatcilar inan¢ temasindan ayrilmayarak i¢ diinyalarmin tutku ve begenilerini
ortaya seren ¢ogulcu egilimler gostermislerdir. Bu sanatgilarda doga tutkusu hep 6n
planda olmustur. Sanatgilarin yapitlarinda yer alan tanimadigimiz ama bir ge¢misleri
oldugunu sezdigimiz kisiler asklar1 hiiziinleri keder ve korkulariyla seyirciye
sunulmustur. Cogu zaman ince bir toplumsal hiciv diislemin ve duyarliligin
diinyasin1 canlandirmistir. Toplumsal sorunlara ve gelenege tepki, 6zelestiri cinsellik,
cocukluga doniis 6liim gibi temalar elestirel bir yaklagimla ilk kez bu sanatgilarda
belirgin bi¢imde izlenmistir. Tiim bunlar bigimsel bir ¢izgide gelisen Tiirk resmi i¢in
cok onemli yeniliklerdir.

Yiiksel Arslan kendisine 6zgii Arture teknigi ve ¢izgiye dayali kompozisyon
anlayisiyla Tiirk resminde Siirrealizm’in Onciisii olmustur. Onun bu egilimi Tiirk
resminde yeni bir egilimin baglamasina yol agmistir.Yapitlarinda ¢arpici biiyiileyici
ve alayc1 bir ruh hali i¢inde bireysel giicle disiplinli caligmalari ile ilging tasarimlarla
cesur ¢izim fantezilerine ulagmistir. Eserlerindeki Siirrealist egilimler, emek-sermaye
iligkisi iizerinde yogunlastigi Capital Arture serisindeki resimlerinde goriilmeye
baslanmistir. Yazinin onun resimlerinde her zaman Onemli bir yeri
olmustur.Eserlerinde sikca kullandigi ; eller, yiizler, baslar, kollar, bocekler dogadaki
yerlerinin izdiisiimleri olup simge niteligi tastmamiglardir.

Disavurumculuk ve Gergekiistiiciiliik arasinda gidip gelen Mehmet
Giileryiiz; figlirlere hayvans1 motif cagrisimlar1 yaptirmakta en ileri giden sanatgi
olmustur. Mitlerin bilingaltinin ve diislerin resmini yapan sanat¢1 insant iirperten itici
etkiler yaratan insanin yabancilagsmasini yalmizligin1 vurgulayan yapitlar iiretmistir.
Elestirel ve diislinsel bir alt yapist olan sanat¢i gergegin imgeler yoluyla
verilebilecegine inanarak yogun bir imge giicli gelistirmistir. Serbest bir olusum
icinde merkezi bir diizen yapisiyla gerilim yaratarak siirekli ice dogru derinlestigi

hissi veren, ¢eliskileri anitsal vurgularla 6ne ¢ikaran bir {islubu vardir.
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Viyana’da yasayan Erol Dene¢ fantastik gergekci ressamlar arasinda yer
almistir. Viyana fantastik okulunun cagrisimct 6geleriyle dogu felsefesine iliskin
inancinin gizemini birlestirmeye caligmistir. Onun fantastik diinyast c¢ocukluk
yillarina dayanmaktadir. Eskiden beri c¢evresindeki objelerin dogal c¢izgi ve
dokularin1 hayalinde resme ¢evirmistir. Sirrealistlere  0zgli otomatizm ve
meditasyon yontemiyle Dogu gizemciligi, mitoloji, inanglar, astroloji gibi evrensel
insan degerlerini c¢esitli simgesel motifler, figiirler ve dokularla zenginlestirerek
illiistrasyona varan ¢ok ayrintili titiz bir is¢ilikle bicimsellestirmistir. Erol Deneg’e
gore sanatin gorevi ¢irkinlikleri hayvansal zevkleri gostermek degildir. Giizeli temizi
ve iylyl gormeye ve gostermeye ¢alismaktir. Fantastik ekoliin {inlii sanatgilarindan

2

Ernst Fuchs sanat¢i i¢in ” resim yapan dervis” , “ dogudan gelmis bir 151k”
nitelemesini yapmistir. Dogu mistizminden tasavvuf ve Hint felsefesinden etkilenmis
bir sanat¢ci olan Denec¢ olaganiistii bir hayal giiciine sahip olup izleyiciyi i¢
diinyasinin labirentlerine siiriiklemistir.

Komet’in resimlerinde kendine 6zgii bir boyama yontemiyle gittik¢e siyah-
beyaza doniisen gece goriintlilerine yonelen resim yiizeylerinde zaman ve gergeklik
kavramlar1 belirsizlesmistir. Resimlerinde karmasik bir siralanma iginde figiirler
bilinmeyen bir zaman mekanda gezinmislerdir. Onun resimlerinde fantezi ile gergek
diis ile yasanmuslik i¢ ice ge¢mis durumda olup gergekle fantezi birbirine karismastir.
1960’larda Tiirk toplumunun cesitli insan goriinimlerini karmasik ve kalabalik
gruplar halinde toplumsal elestiri,toplumsal psikolojik ve toplumsal gercekgilige agik
bir anlatim ve fantastik bir yonelimle tuvale yansitmistir.

Utku Varlik resmi gercekliginin gegip giden sonsuzlugu iizerinde kurulmus,
gerceklik diis imge ve yansima gibi bir birbirini tamamlayan plastik 6geler kurgusal
bir ortamda degerlendirilmistir.Yogun bir siirselligin egemen oldugu diissel bir
anlatim vardir. Insan kavramini simgeleyen mitolojik ve diissel igerikli yapitlar
tiretmistir. Utku Varlik sanat yagamina 6nemli dl¢iide yon veren Borges’i tanidiktan
sonra yillardir diislinli kurdugu bir evrenle tanismistir. Alg1 6tesi boyutlara ulasmis ,
kendini kaybedip yeniden buldugu mekanlar1 kesfetmistir. Aynalar, koridorlar,
labirentler, diissel varliklar, batan uygarliklar, gaipten gelen sesler, illiizyon,insanin
zaman i¢inde yolculugunu kesfetmis ve resimlemistir. Eserlerinde Siirrealizm-

mistisizm-mitoloji  bileskesi egemendir. Ozlem figiirlerin iginde anlatima



268

sokulmustur. Olagan giinliik yasamdan itis kakistan kacis, olmayana varig soz
konusu olmustur.

Alaattin Aksoy; figiirleri kapali mekanlar yerine manzara i¢ine yerlestirmis,
fantastik kurgular i¢inde zamandan ve mekandan soyutlanmig bir ortamda insan
gercegini ele almustir. insan1 kendine 6zgii deformasyonla bigimlerini degistirerek
dramatik bir anlam yiiklemistir. Bu insanlar dogru ile sagma arasindaki gergegin
ikilemini cagristrmustir. igneleyici bir {islup iginde yasamla ilgili yorumlar
yapmustir.Figiirleri deforme ederken konstriiktif yontemlere en ¢ok ilgi duyan sanatci
olmustur.Sanat¢1 Paris’te bulundugu yillarda Siirrealist ¢alismalara yonelmistir.

Kamil Teoman Siidor; 15181 renk kipirdanisi olarak vermis, bir enerji sagimi
olarak gostermistir.Tuvalde olusturdugu enerji ile seyredeni amaca ulastirmistir. Isik
ve renk uyumu eserlerinde yalin bir atmosfer yaratmistir. Resmi genel olarak
degerlendirildiginde resimlerinin bigemini korudugu goriilmiistiir. Doganin binlerce
rengi ve hareketi icinde insan gercegini ilk bakista gizemi ¢oziilemeyen motiflerle
aramigtir. Eserleri Ronesans resminden esinler tasimistir. Soyutlayici ve fantastik bir
anlayis dikkat cekmistir.

Nuri Abag; 1950’1lerde bezemesel nitelikli fantastik bir gergekiistiicii anlatim
gelistirmistir. Sanat yasaminin ilk yillarinda lekeci ve gergekiistiicii anlayisa yonelen
sanatgl1 daha sonraki yapitlarinda Siirrealist anlayis1 temel kavram olarak
kullanmistir. Gézleme dayalt toplumun degisik kesimlerinden tipleri, hareketli
coskulu bir anlatimla ele almistir. Oz ve bigim agisindan yapitlarinin temelini
Anadolu tarihi ve gelenegine dayamistir. Giindiiz diisleri, nostalji ve ince bir alay
resimlerinin 6ziinii olusturmustur. Diiz ¢izgiye yer vermeyen sanatci yapitlarinda yari
insan goriiniimlii mitolojik yaratiklar, kagigsan, bisikletler ve tarihsel birikimlere yer
vermistir.

Erol Akyavas; eserlerinde Islam sanatlarinin ve ilmi diisiince sisteminin
gecmisinden kaynaklanan semboller kullanarak yillar Oncesinden gelen kalic
degerlerin kalic1 anlamlarinin énemini vurgulamistir. Insanoglunun en biiyiik ihtiyaci
olan inangtan kaynaklanan kavramalar1 degerlendirmistir. Siirrealist teknikle mimari
mekanlarin yer aldig1 derinlik kavramini 6ne ¢ikarmistir. Siirrealizmin teorileri ve
metotlariyla ilgilenen sanat¢i i¢ diinyasindaki kaygilara ve ¢eliskileri dile

getirmistir.Gergekiistiicii  sanatgilar arasinda figlir resmini benimsemeyen tek
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sanat¢idir.Bunda insanin maddi varli§in1 agan islami inanisa doniik tarihsel konulari
se¢mesinin rolii vardir. Sanatinin temel taglarini bilingaltinin arastirilmasi ve burada
bulunan siirsel icerigin gostergeleridir.Sanat¢1 tasavvufu,tarihsel kaynaklari kisisel
islubu icinde ¢agdas bir anlayisla yorumlamistir.

Ergin Inan’in eserlerinde varolusun bir getirisi olarak biiyiikk bir renk
climbiisiine yer vermistir. Doku ve ayrint1 titizligi ic¢inde Tgilincii boyutu
onemsemeden renklerin parlak boya katmanlar ile rengi bir 6ge olarak kullanmistir.
Resimleri iki boyutlu bir ylizeyde ¢ok boyutlu bir kozmos etkisi vermistir. Eserlerin
ylizeyi eskimiglik etkisi yaratmistir. Eserleri ¢esitli imler ve anlamlarla
yukliidiir.Cogunlukla figiirlere bir hayvan eslik etmistir.Yaz1 gizemsel ve plastik bir
dil seklinde vazge¢ilmez bir 6ge olarak karsimiza ¢ikmistir.Goriinmeyen bagka bir
diinyay1 gbzler oniine sermek adina okunamayan anlami ¢ikartilamayan sozciiklere
bagvurmustur.Sahibinin 6zeti olarak gordiigii yiizler 6nemli bir ilgi odagidir.Yiizler
ona gore bir ¢ok anlamin yiiklenecegi bos bir sahadir.Mistik bir duyarlilikla
sekillendirilen yapitlarinda en ilkel ve basit canlilardan en gelismis insana dek tiim
canlilarin yiiz yiize oldugu yasam ve oliim diyalektigi vurgulanmigtir.Yagamla 6liim
kars1 karsiya degil yan yana ve birbirini tamamlar sekilde verilmistir . Fantastik
gercekei resimlerinde ¢ok boyutlu ¢ok anlamli ve c¢ok goriintilii varliklarin
stirekliligi ekolojik biyolojik ve tinsel baglamda ele almis evrensel imgelerin yam
sira kiiltiirel imgeler de kullanmistir. Eserleri metafizik ve psikolojik etkiler
yapmaktadir.

Sadan Bezeyis’in resimlerinde mimariden insana, insandan mesafe ve uzaya
gecmis ve gelecegi iceren zaman boyutunda insan ve yasam biitiinlesmenin
vurgulandigi goriilmiistiir. Degisken diizenlemelerle ylizyilimizin dinamizmini
uzaydan, kdye kentten denize tiim yasantinin ortak biitiinligli i¢inde olusturmustur.
Klasikten soyuta soyuttan Siirrealizme uzanan bir siireklilik gostermistir. Fantastik
Siirrealist tasarimlarla figiiratif-soyut biresimlere gétiiren yorumlarinda kendine
Ozgii bir dil gelistirmistir.Anadolu’nun ve doganin ortak yapisini olusturan gercekle
fantastik ve Gergeklistli tasarimi birlestirip biitiinlestirmistir.Uzaysal mekanlar iginde
Siirrealist kurgularla organik ve simgesel nesnelere yer vermistir.

Ertugrul Ates ¢izgisel elemanlarin 6rgiitsel dokusuna yer vererek rengi ikincil

bir 6ge olarak kullanmigtir.Tuvalleri zzimpara ile kazinmis izlenimi veren dokulara
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sahiptir. Dogay1 ,Tanr1’y1 ve kendi benligini sorgulayan soyut ve evrensel niteliklerle
yeni Dbicimler, biresimler ve c¢ilginca yaraticilhik Ornekleri veren yapitlar
tiretmistir.Siradan olanla kutsal olanin ¢eligkili ikilemini cesur ve sasirtict iliskilerle
ortaya koymustur. Ac¢ik kompozisyonlar i¢inde Ozgiirliigli ve sonsuzlugu ifade
etmistir.Eserlerinde insan dogasinin bilinmeyen ve karanlikta kalan yiizlini
irdelemistir.Gergekiistiicliliik, Mistizm ve Romantizm Ates’in resimlerinin sac
ayagini olusturmustur.

Kezban Arca Batibeki agirlikli olarak insan, cinsellik, sansiir, gizem, yansima
aska ve erotizm gibi evrensel temalar islemistir.Yapitlarindaki 6zellikler arasinda
arastiricilik ve ortak bir tema c¢evresinde derinlesme 6nemli bir yer tutmustur.Rengi
en yalin hali ile kullanan sanat¢i eserlerinde ihtiras ve isyanin simgesi olarak
kirmiziyr;  Ozgiirliikk,sonsuzluk, su ve havayr temsilen maviyi, durdurucu,
sakinlestirici ve aklin simgesi olan sariy1 kullanmistir. Eserlerinde kullandig1 insanlar
birer golge figiir olup 151k karsisinda ekrana diisiirilen yansimalar halindedir. Sag
onun resimlerinde yogunluk tasiyan bir gerilim simgesidir. Oznenin genellikle disi
oldugu resimlerinde bicimler en aza indirgenmis ve ¢izgisel bir islupla
olusturulmustur.Yine 6zgiirliikk isteminin bir uzantisi1 olarak leopar, pars, kedi at ve
kadin bedeninin ¢esitli aktif formlarina yer vermistir. Maskeler biitiin ¢iplaklig ile
insan ve hayvan arasindaki celiskiyi anlatmistir.

Resimlerinde gergeklikten kopukluk, ger¢ek gibi ama gercek olmaktan uzak,
diis gibi ama diis olmayan, biiyiileyici bir biitiinliikk vardir. Bu ¢aligmalarda varolma
ve varolmama i¢ icedir. Figiirler gercek bir modelden ¢ikmis gibi goriinse de
gercekei hatta dogrudan fotograftan ayrintilar icerse de anlik, ancak kalici ve
illiizyon gibi izlenimler birakmislardir.

Sanat¢inin ilk ¢alismalarindan bu yana gercek olan ile fantastik olan arasinda
yarattig1 kendine 6zgli dengeyi korumaya 6zen gosteren bir tutum i¢inde oldugu

goriilmiistiir.

Burhan Uygur’un resimlerinde bir biiyilik gri ya da siyah lekenin i¢inden ¢ikip
tablonun ylizeyine dagilan 151k olusumlar1 egemendir. Betimlemelerinde ac1 temasi
egemendir. Yasadig1 anin giinliik gergeklerinin gizini i¢ diinyasinda biriktirdikleriyle

simgesel bir anlatimla ortaya koymustur. Resimlerine girenler sadece gordiikleri
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degil ayn1 zamanda beyninin icinde olan goriinmeyen seylerdir. Soyut ve figiiratif
ogeleri birlikte kullandig1 resimlerinde i¢ diinyasimi dile getirmis ve yasam-o6lim-
Olimsiizlik c¢evrimi iginde siireklilik kavramini vurgulamistir. Renk ve c¢izgi
kullanimi itibariyle diigsel ve siirsel bir anlatimi vardir. Simge onun resimlerinde
yasamin kendisidir. I¢ diinyasiin geg¢mis, yasanan an ve gelecek birlikteligini
biitlinlestirmistir. Sanatcinin Stirrealistlerle 6zellikle Chagall’la i¢sel ve dilsel bir
yakinligi vardir. I¢ ve dis diinyayla bir kdprii kurmaya calisan Chagall gibi ¢ocuksu ,
serbest ¢agrisimi benimsemigtir. Esrikligi ve asir1 duyarlilii siirsel boyutlara
ulastirmistir.

Ekrem Kahraman Tiirk Resim Tarihinin alisilmis tanimlarinin disinda bir
resimsel dil ve igerige sahiptir. Nesneleri oldugu gibi ifade etmek yerine ¢ok boyutlu
hatta birbirine zit bir ¢ok ifadeye birden bagvurmaktan kaginmamistir. Gokyiizii onun
resimlerinde duygusal ve diisiinsel evrenin sembolii olmustur. Gokyliziinii diger
sanat¢ilar gibi yesertmemis karartmistir. Eserlerinde gercekleri agsmakla beraber
gercekleri  birakmayip, kuru bilim fantazyalarimi da katarak eserlerini
gerceklestirmistir. Onun resimleri her anlamda sinirlarinin ortadan kalktig1 yerelden
evrensele hosgorlii ve mutluluk tablosunun sekillendigi arayis resmidir. Gegmisten
glinimiize hayata karst aldigi tavrin ve diisiincelerinin plastik anlamda iz
stiriciiliiglinii yapmugtir. Sanatg1 Siirrealist bir yaklagimla evrenin metamorfizmini
analiz etmeye ¢alismistir. Metafizik anlamlar da yiiklenen yapitlarinda insanlarin terk
ettigi ¢orak toprak ve rilizgara tutulmus, tas, toprak v.s.gibi nesneler resmin genel
Ogelerini olusturmustur.

Hanefi Yeter’in sanat anlayisinin temeli; insani-diinyevi ve akli —manevi
hayat anlayis1 arasindaki siirekli iletisimdir. Geleneksel yerel kiiltliriimiizden segtigi
renkli ve karmagik bir yapi icinde kullanarak Dogu Bati arasinda bir koprii
olusturmustur. 1980’li yillarda yaptig1 politik icerikli resimlerinde hem yasadig
cevreyi gozlemler ayn1 zamanda kendi iilkesinin ve kendi kiiltiir ¢evresinin bakis
acistyla resimlerine yansitmistir.

Muammer Durmus’un resimlerinde hareket noktasi olarak doga her zaman
onde gelmistir. Eserleri yilizeysel bir resim olmasina karsin algak ufuk cizgisiyle

yiizeysellikten kurtularak ufuk derinligi icinde canlilik ve dinamizm kazanmistir.
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Onun resimlerinde mekan1 dolduran bir hava tabakasi vardir ve resmi seyrederken ,
bu hafif, ugucu hava teneffiis edilir. Son donem resimlerinde resme geometrinin
sokulmasi egilimi bas gostermistir. Yapitlarinda gercekle-diis ikilemini dogaiistii ve
gercekiistii olarak ele alan Muammer Durmus’un resimlerini fantezi meraki, goriinen
seylerle Ozglin tasarimlar arasindaki iligkiler yonlendirmistir. Nesnelerin gercek
bicimleri sezgisel olarak tanimlanabilmistir. Bu yapitlarda cagin teknolojik
dinamizmi i¢inde sanat¢inin yasama bakisi, yasanmis veya diisiinlilmiis bir anin
analitik ¢oziimlemesi yapilmistir.

Ronesans resminin derinliklerini iyi bilen ve eserlerinde bilingli olarak
kullanan Giilseren Stidor toplumu ve ¢evresinin gerceklerini, kendi kiiltiir egitim ve
birikimlerinin siizgecinden gecirip 6zgiin yorumlar yapmustir. Insan onun
resimlerinde diigsel bir mekanda bas 6ge olarak kullanilmistir. Ruhun ve doganin
siir tanimazligini betimlemistir. Doga ve insani bilingli bir abartmayla 6zgiirce
yeniden yorumlamistir. Titiz bir is¢ilikle doga goriintiileri arasina c¢iplak kadin
figiirlerini yerlestirmistir. Kadiin dogurganligindan hareketle insanligin yaratilisina
ait kodlar1 ¢oziimlemeye caligmistir. Giilseren Siidor, imgesel motif ve kurgulariyla
fantastik akim icinde degisik bigem yaratmis bir sanatgidir. Fantastik bir baglamda
ele aldig1 kadin figiiriine diigsel bir atmosferde dramatik bir anlam yiiklemistir.

Muzaffer Akyol’un diinya goriisiinii Tasavvuftaki Vahdet-i Viicut ya da onun
karsit1 olan Vahdet-i Mevcut’la agiklamak miimkiindiir. Eserlerinde tasavvuf kokenli
ancak cagdas diislinceyle Ortiisen 6nemli bir diinya yorumuna yer vermistir. Sanatgi
dogadaki tiim canlilar1 insandan farksiz olarak algilayarak insanlarin diinyasina
katmustir. Eserlerinde metafor ve metamorfozlara basvurarak bencil ve diizen bozan
insanlar1 grotesk ve ironik bir dille yermistir. Renk ve 15181n birlikte olusturduklari
bir gorsel dille gizemli ve siirselligini koruyan bir igerige sahiptir. Gergek yasamla
masals1 diigsel bir diinya arasinda gidip gelmistir.

Hiiseyin Ertung esin kaynagini miizikten almistir. Zengin bir renk skalasi ile
cok boyutlu evrensel ¢eliskileri irdelemistir. Resimlerini kavramsal bir zemin tizerine
sekillendiren sanat¢1 Yari figiiratif, yar1 soyut gizemli formlarda yapitlar tiretmistir.
Boya, ¢izgi ve karalamalarla kendine 6zgii soyutlamalarla diislince derinliklerinde
bireysel deneyimleri ile gercegi dinamizm yiikli bir anlatimla kobra grubunun

caligsmalarin1 animsatan Siirrealist bir boyuta tagimistir.
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Galip Nahit Noyan 0lii doga nesnelerini bir kadin bedenine géndermede
bulunarak erotik ve ikili etkiler veren alegorik motiflerle donatmistir. Onun
eserlerinde eski ustalardan giiniimiize ulagmis yeni diislerle karsilagilmistir. Tiim
resimleri Stirrealist etkiler tasimistir. Gizemli alegoriler, fantastik kokenli illiizyonlar,
nesneye farkli imgeler ylikleyen ¢agirisimlar yapmustir.

Tiraje Dikmen’in eserlerinde en Onemli Ozelligi kusatmak degistirmek
istedigi dis diinyadir. Eserleri arastirmalardan sonuglara oradan da baska sonuclara
gecen cizgisel bir gelisim siireci gostermistir. Genellikle gozlemledigi durumlar
belleginde kalanlarla sekillendirdigi  konular1 tema olarak se¢mistir. Onun
eserlerinde giincellik ve tarih i¢ i¢e olmustur. Akip giden zaman iginde her seyi
hissedebilen bir ruh ve her seyi ayiran bir bilingle biitiin ¢atismalar1 ve ¢elismeleriyle
kendi zamanin ifadecisi olmustur. Sanat¢i dogada gozlemledigi renkleri aktarirken
taklitten kaginarak kurguya dayali bir gercekligi devreye sokmustur. Siirrealizmle
iliskisi Paris’te yasadigi donemde ortaya ¢ikmistir. Siirrealist bir anlayisla doga ve
figiirlin benzerini degil soyut bir betimlemesini yapmistir.

Serap Demirag’in eserlerinde sanki yilice bir giin ve enerji patlayarak
meydana gelen bir 151k yer yiiziinde bir noktada odaklagsmis ve her sey bir anda orda
baslayip orda yasanarak anlam kazanmustir. Insanlar tarafindan yok edilen dogaya
duydugu lziintliyli ve protestoyu dile getirmistir.Dogay1 cirkinliklerden arindirma
cabasini resimlerine tasimistir. Taninabilir nesneler alisilmis islevlerinin disinda
baska islevler yiiklenerek yeni resimsel bir terminoloji olusturmustur. Diinya bir
gezegen insanlar birer robot olarak resimlerde farkli bir nesne mekan iligkisi
olusturmustur.

Erol Bulut ‘un tiim yapitlarinda gozlem elestirel degerlendirme ve o6n
yasantilarinin zenginligi egemendir. Metafizik bir yaklagimla kainatin ve varligin
derin 6ziine inmeye calismustir. Insan ve doga iliskilerinde kadin ve erkegi cinsel fark
gbzetmeden saydam birer insan imgesi olarak ele almistir. Eserlerinde tasvir ettigi
kisiler beyaz ten ve siyah gozliidiir. Figiiratif ¢aligmaya agirlik veren sanatg1 figiir ve
mekan iligkilerindeki diisselligi kisisel fantezileriyle gorsellestirmistir. Figiir ve
mekan iliskisini fantastik diissel bir anlatim i¢inde ele almistir. Diisler onun i¢in
goriinen diinyanin anlik gercekleri kadar zengin siirsel bir kaynaktir. Bellegindeki

diisler, imgeler, fanteziler, bastirllmis diisiinceler olarak biling diizeyine yiikselip
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resimsel goriinlimlere doniligmiistiir. Nesneleri ve doga gorliniimlerini  insan
gercekliginin disina ¢ikarmaya galismistir.

Elif Ayiter, taninan nesneleri imgeler giiciiniin katkis1 ile yeni iliskiler i¢inde
bir araya getirerek, goriinenin sdylenenin disinda farki sdyleme bigimleri ile farkl
iletigimler saglamistir.Onun resimleri iligkiler iizerine yapilanmistir.Onun resimsel
mekanlari sivri uglu yabani bitkiler ve organizmalarla irkiltici ve yabanil bir atmosfer
yaratmistir. Siddet ve tehlike cagrisimlari yaparak giincel yasamin kétiiliiklerine |,
kaosuna gondermeler yapmustir.

Ahmet Yesil, dogay1 degerlendirmek i¢in imgelere gereksinim duymustur.
Halat, ip, balik, kayik, daire gibi sembollerle estetik duyarhigini, safligimi ve
canliligin1 yansitmistir. Bigimden c¢ok igerige Onem veren yapitlart ile yasam
felsefesinin ipuglarini vermistir.Onun yapitlart umutsuzluktan iiretilen umutla sonsuz
evreninin varolusunu, anlamini sorgulayan 6znel bir durumun sembolik anlatimidir.
Kadin temas1 onemli bir ¢ikis noktasidir.Temelinde yatan etken ise kadin erkek
esitsizligine duydugu tepkidir. Kadin temasi kadar hassas ve duyarli oldugu bir tema
da cocuklardir. Kadmnlar kadar cocuklarinda toplumda oOnemli bir ¢eliskinin
kahramanlar1 oldugunu diisiinmiistiir. Bu nedenle kadin ve ¢ocuk onun resimlerinde
sevgi simgeleridir. Insan, sevgi ve ozgiirliik onun hayat bakis agilarmin temelini
olusturmustur.

Mehmet Aydogdu’nun resimlerinde icerik en Onemli 6geyi olusturmustur.
Gegmisten gelecege gondermeler yaparak, bir senteze ulagsmaya cabalamig
bilinmeyenin gizemini ¢6zmeye c¢alismistir. Elle tutulmayan gozle goriilmeyen
seyleri kendi inandiricilik ¢ergevesinde ve siirrealist gizemli diisiinceyi uyandiracak
bicimde yeniden iiretmistir. Asir1 duygusal, yalin dolambagsiz, minimalist
figlirasyonlarla  Siirrealist referanslar veren resimler yapmustir. Yapitlarini
metafizikle, metamorfik felsefi temeller {izerine oturtmustur. Sadelestirilmis
deseninin ¢izgileri kendi anlamlar ile birlikte ortaya ¢ikmuis, klasik ve titiz bir teknik
uygulamistir.Siirrealist anlayis gelistirmesinde Siirrealist sanatin giiglii temsilcilerinin
vatan1 olan Belcika’da yasamasinin etkisi vardir.Bilingli ya da bilingsiz olarak
tuvallerinde diislem ve sanat giiciinii Siirrealist 6gelerle pekistirip uzaysal bir duygu
boyutu olusturmustur. Sanati diisiince ve diisii yasatma iizerine temellendirmistir.

Ciinkii resmi gorsel oldugu kadar zihinsel bir sanat olarak kabul etmistir.
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Cihat Ozegemen, Siirrealist hareketin siyasal, kiiltiirel ve bigimsel ilkelerini
bliyiik oranda paylagmistir. Bigim bakimindan Dali’ye yakindir. Resimleri oncelikle
diisiinseldir. Rastlantisal 0geler olmakla birlikte eserlerinde 6n tasarimin izleri
vardir. Gilindelik yasami kusatan bilgi-islem,ulasim,alet ve teknolojinin olumsuz
etkilerine gondermeler yapmistir. Figiirlerinde ve izleklerinde istenmis ve se¢ilmis
bir duygusallik gbzlenmistir. Yasamin  Orselenmigliklerini  itilmigliklerini
sOmiiriilmiigliikleri betimlemistir. Bu yonii ile toplumcu gercekei resimlerdir.

Cihat Burak , alisilagelmis Istanbul ressamlarmin disinda olup tuvale tasidig
goriinimler goriintii olmaktan ¢ikarak birer simgeye doniismiislerdir. Hayvanlara
duydugu sevgi nedeni ile basta kedi olmak {izere her tiirlii hayvana yer vererek ifade
ve davranis simgeleri olusturmustur. Kendine 06zgli motif simgeleriyle resim
diinyasinin masals1 boyutlarini irdeleyen bir kisilik gdstermistir. Dramatik konular1
bile klasik bilgilerin 6tesinde kendi naif duyarlilig: ile biitiinlestirmistir. Eserlerinde
Stirrealist anlayisla naif taglamali ve giilmeceli konulara yer vermistir.

Mustafa Altintas ,cogunlukla kadin bedenlerinin erotik versiyonlarina
yonelerek insanin pargalanigini, degisimini gostermistir. Eserlerinde kitle iletigim
araglari olan afis, sinema, televizyon, grafik etkiler goriilmiistiir. Tematik diisiince her
zaman agir basmistir. Eserleri sanat kavraminin iizerinde durulmasi gerektigi, sanatin
yeni bir tanitiminin yapilmasi ve sanatin diisiince alanlarindaki yerinin yeniden
saptanmasina yonelik mesajlar vardir. Oryantalist bir anlayisla geometrik kurgularla
boliimlendigi tuvallerinde Cintemani tekrarli bir motif etkisi yaratmistir. Kendine
ozgii Siirrealist, simgesel fantastik gdrsel bir anlatim dili vardir. Imgelerinin kaynag:
mitoslara efsanelere dayanmistir. Dogu ve Bati’dan aldig: tiim etkileri belgeselci ve
betimleyici olmayan bir bakisla kendine mal edip fantezilere doniistiirerek farkli ve
yeni anlamlar yiiklemistir.

Cagdas Tiirk Sanati igerisinde oldukca goz ardi edilen ve {iivey evlat
muamelesi goren Siirrealizm, 1923-1987 yillar1 arasinda etkinligini stirdiirmiis olup
cagdas sanat akimlarindan en etkili en yaygin en kalict olani sayilagelmistir.
Edebiyatin biitiin tiirlerinde hemen her sanat dalina damgasini vuran bu akimin
kolektif hareket olarak da ayr1 bir 6nem tasidig1 gdze ¢arpmaktadir. Ote yandan,
Siirrealizmin etki alan1 bakimindan essiz sayilabilecek bir konumu vardir.

Yugoslavya’dan Japonya’ya Paraguay’dan Tiirkiye’ye uzanan bir cografyada yarim
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ylzyillik bir siire i¢cinde akimin getirdigi yeniliklerden etkilenmeyen pek az iilke
olmustur.

Bugiin Siirrealizmin ortaya saldigi bi¢im ve teknikler hemen her yerde
karsimiza ¢ikmaktadir. Bir zamanlar kokten bir elestiri niyeti tasiyan “sok etkisi”
reklamciligin da vazgegilmez teknigi olmustur.

Tirk Siirrealizmi bir ¢ok sanat¢1 tarafinda yok kabul edilen bir akim
olmustur. Elbette ki Siirrealizm Batinin toplumsal bir olusum siirecinin iiriinii olup
bu akimin Avrupa’da ortaya c¢ikmasini saglayan soysal ve Kkiiltiirel kosullar
Tiirkiye’de  olugmamistir. Bu; toplumlarinin  duyus-diisiiniis  ve  kiiltiirel
birikimleriyle ve gelenekleriyle ilgili bir durumdur. Dolayisiyla bizde Bati orijinli
sanat akimlarin felsefi anlamda etkili olamadiklar1 goriiliir. Bu noktada Siirrealizmin
yadsinmasi dogaldir. Fakat Batida olugan her sanat hareketini sanat¢ilarimiz kendi
kiiltiir ve bireysel tarzlariyla yogurarak kullanmiglardir. Bu noktada goz ardi edilen
bir gercekte var ki o da Freudcu diisiince sisteminin evrensel boyutudur. Freud
bilingalt1 kurami salt bulundugu topluma has bir kuram degildir. Diis, diisiince, hayal,
haliisinasyon gibi insani Ozelliklerin milliyeti olmadigi gibi Siirrealist resim
tislubunu da bir milliyete baglama ¢abasi ¢eliskili bir durum yaratir.

Batidan taginan Yerel ve ulusal kaynaklarla bagdastirilarak Tiirk resmine
taginarak kabul goren  Ekspresyonizm, Kiibizm vb. sanat akimlarimi  emsal
gostererek Siirrealizme Tiirk Resminde hak ettigi yerin verilmediginden s6z etmemiz
mimkiindiir. Aksi halde; Bati kokenli olan Kiibizmi, Empresyonizmi,
Ekspresyonizmi, Soyut Resmi var sayarken Siirrealizmi yok saymak celigkili bir
durum yaratir ki bu da Tiirk resmini yok saymakla es deger bir diistince seklidir.

Bat1 biinyesinde filizlenip gelisen ve olgunlastiktan sonra bir ¢cok milliyeti
etkisi altina alan Siirrealizm hareketinin etkilerinden nasibini Tiirkiye’de 6zgiin bir
yaklagimla almistir. Sanatcilarimiz siirrealist 6geleri; 6z kiiltiirleri ve kendi bireysel
duyarliliklan ile yogurarak artistik bicimlendirmelerle yeni bir arayis ve ifade tarzi
icine girmislerdir.

Tiirk Siirrealist egilimli sanatcilarin eserleri genel olarak degerlendirildiginde
tematik anlamda insanla ilgilendikleri goriilmiistiir. Insanin hem sosyal, psikolojik
hem de felsefi bir varlik olarak irdelendigi eserler vererek insanin ge¢miste bugiin ve

gelecekteki konumuna gondermeler yapmuglardir.
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Sikca bagvurduklar1 deformasyonlara insan mi1 hayvan mi olduklar1 belli
olmayan vyaratiklar ile insan trajedisine dikkat ¢ekmislerdir. Insandan hareket
etmeleri ise figiiratif bir siirrealist yaklasimi zorunlu kilmistir. Eserlerdeki eylem ve
hareketler gercek yasama dair eylemlerden soyutlanmistir. Mekan ¢ogunlukla sisli
puslu bir hayal alemi igerisinde diissel bir atmosferden olusmustur. En belirgin
Ozelliklerinden birisi ise zaman kavraminin belirsizligidir. S6z konusu figiirlerin
geemis mi gelecek mi hangi yiizyila ait olduklar1 kestirilememektedir. Renkler
bicime ve tematik diislinceye bagl olarak ¢esitlilik gostermis sanat¢ilarin 6zgiin renk
anlayislart ile de biitiinlesmistir. Bir diger dikkat ¢eken ozellik ise renklerinde
cogunlukla dogaya sadik kalmis olmalaridir.

Tiirk resmindeki Siirrealist egilimler, Batidaki gibi psikanaliz metodunun
uygulandig1 deneysel bir siiregle salt irade dis1 faaliyetlerle ve endiistri ¢agi insanin
korkulu diisleriyle agiklanamaz Tirk sanatcisi igin Siirrealizm tiim degerleri alt {ist
eden yikici bir faaliyet degil yalnizca bir anlatim aracidir.

Tiirk Siirrealist yorumculari, kendi kiiltiiriiniin tarihi miraslarina sahip ¢ikan
ve Bati resmini de iyi bilen sanatc¢ilardir. Calistiklart konular dikkate alindiginda
sanki giinimliz resmini sorgulayan tarihi bir gorevi iistlenmis gibidirler. Bu
sanatcilar, Tiirk minyatiiriiniin,yazi-resim orneklerini (hat-levha resim gibi) Karagoz
perdesi figiirlerini, efsanelerin, dogu mistizmini, Islam Dini ile ilgili konular1 kendi
Ozglin anlatimlar1 dogrultusunda resimleyerek, Tiirtk resminin dogu —bat1 sentezi
icindeki gercek yerini vurgulama cabasi i¢inde olmuslardir. Ayrica bilingalti
fantazyalarindan yola c¢ikarak bireysel bir iislip olusturduklar goriilmektedir. Bu
noktada Bat1 Siirrealizminden ayrilarak toplumsal ve bireysel bir yaklasimla Tiirk
Siirrealizmini olusturmuslardir. Hemen hemen biitlin sanatcilarin figiiratif baglamda
ele aldiklar1 konularin temalar1 ¢ogunlukla insanoglunun varolugunun gizini
arastiran, nerden geldigini nereye gittigini sorgulayan felsefi yaklasimlardir. Bazen
de giincel yasamdaki doganin yok edilisi, kadinin, ¢ocugun toplumdaki yeri gibi
konular1 ele alarak bireysel duyarliliklarini ortaya koymuslar, gerekli mesajlar
vererek tepkilerini resim yoluyla dile getirmislerdir.

Cogunlukla figliratif anlayisa bagli olarak gelisen Siirrealist egilimler
genellikle kent kokenli, 1yi egitim almis sanat¢ilarimiz tarafindan denenmistir. Ancak

bu ugraslar faydasiz entelektiiel ugraglar olmayip daha 6nce denenmemis konularin
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Tirk Resmine kazandirilmasini saglamislardir. Ayrica anlatim yonii zengin yeni

bi¢cim anlayis1 gelistirmiglerdir.



KISALTMALAR LISTESI

a.g.c : Ad1 gegen eser
a.g.m. : Ad1 gecen makale
Cev. : Ceviren

S. : Say1

S. : Sayfa

C. : Cilt

T.C. : Tlirkiye Cumhuriyeti
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Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi” Triptik,Ahsap
Uzerne Yagliboya 220-389 cm.Museodel Prada Madrid
16 Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi” 2
Hieronymus Bosch, “St.Anthony’nin Bastan Cikarilisi,
Seytan-Rahip ve Canavar

Hieronymus Bosch,”Son Yarg1”
19 Giuseppe Arcimboldo,”Yaz”, Tuval Uzerine
Yagliboya,63,5x76 cm.Musee du Louvre,Paris

Max Ernst “Ubu imperator,1923 Musee National d’art
Modernnes,Centre Georges Pompidou,Paris

Max Ernst ,Les Hommes en saurant rien,1923 The Turuslees
of the Tate Gallery,Londres

Max Ernst ,Jandin gobe-avions,1935 Musee national d’art
Madorne,Centre Georges Pompidou,Paris
23 Rene Magritte des Vacances, 1958 Collection Particillere
Joan Miro Femme encerclee parle vol d’un oiseau,1941
Collection Particuilere

Paul Klee ¢’Senecio’’ Panoya Tutturulmus Tuval Uzerine
Yagliboya ,38x 40,5 cm.Kunstmuseum,Basel

Yves Tanguy De I’autre cote’du pont,1936 Collection Morton
G.Neumann Family
Yves Tanguy,Mains et ganst 1946 Musee d’art Moderne
Saint,Etienne
28 Salvador Dali, Page suivantes : La Cena huile sur toile
167/268 cm.Detail

Salvador Dali, Transformation(1974),huilesur toile,musee-
theatre Dali,Figueras
30 Salvador Dali,Broche en or,rubis et pesles fondation owen
Cheathom

Salvador Dali, I’une des salles du musee-Theatre Dali

Salvador Dali,Hommage a Diego Valezpues,expose au musee
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Salvador Dali, Exploision de foi dans uni cathedrale (1974) ,
hule sur toile musee-theatre Dali,Figueras

Wolfgang Paelen,Orages magnetiques,1938 Collection
Particuliere

Judit Reigl ,ils ont saig insatiable de 1’infini, 1950 collection
Particuliere
Andre Masson ,Pygmalion,1939 Collection particuliere
Jacques Herold,Le Liseuse d’aigle,1942 ,Isidore Ducasse Fire
Arts

Arshile Gorky ,one year the milkweed 1944 National Gallery
of,Art,Washington Ailsa Mellon Bruce Funa 1979
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Cihat Ozegemen,Duralit Uzerine Karisik Teknik ,120x70
cm.1965

Cihat Ozegemen,Duralit Uzerine Karisik Teknik,100x70
cm, 1969

Cihat Ozegemen (Katalog No: 6) “Uskiidar”, Tuval Uzerine
Yagliboya,200x275 cm. Cetin Nuhoglu Kolleksiyonu
Ekrem Kahraman, Tuval Uzerine Yaghiboya

Ekrem Kahraman, Tuval Uzerine Yagliboya

Ekrem Kahraman “Cocuklugum O En Biiyiik
Cukurova”1983,100x200 cm.

Ekrem Kahraman (Katolog No:7) Tuval Uzerine Yagliboya
Elif Ayiter,”Kedi”, Tuval Uzerine Yagliboya,90x110 cm.
1995

Elif Ayiter,”Isimsiz” Kagit Uzerine Pastel,75x100 cm.1988
Elif Ayiter,(Katolog No: 8) “Isimsiz”,Kagit Uzerine Pastel
Boya,75x105 cm.1989

Ergin Inan,Arture

Ergin Inan,Helikopter Bocegi,Arture

Ergin inan,Arture

Ergin Inan,”Falname” Arture

Ergin Inan,”Kompozisyon” Tuval Uzerine Yagliboya,60x80
cm,Istanbul Resim Heykel Miizesi

Ergin inan,(Katolog No: 9 ) “Portre”

Erol Akyavas

Erol Akyavas, “End of Encounter” Acrylic on canvas,detail
Erol Akyavas, Tuval Uzerine Karisik Teknik,125x100cm. ,
1985

Erol Akyavas,”Isimsiz Yer”, Tuval Uzerine Akrilik,125-127
cm.

Erol Akyavas,”Hallac-1 Mansur”, El Yapimi1 Hint Kagidi
Uzerine Akrilik,92x70 cm.1989
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Erol Akyavas,”Ferman” Kagit Uzerine Karisik Teknik,150x50
cm.1986

Erol Akyavas,(Katolog No:10),”Saint John Perse”, Tuval
Uzerine Yagliboya,36x45 cm. 1989,0zel Kolleksiyon
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Erol Deneg,“Diger Dimensiona Ag¢ilan
Kap1“,Kolaj,32x30,1987
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cm.1995
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Galip Nahit Noyan,(Katolog No:14 )Oliidoga,2000 Ahsap
Uzerine Yagliboya,55x37 cm.

Giilseren Siidor,“ Hatiralarinin iginde,geceninin diginda
Ressam ve Modeli** 1989 Tuval Uzerine Yagliboya 60x70 cm.
Giilseren Siidor,* Ziyafet Sofras1, 1984, Tuval Uzerine
Yagliboay 60x70 cm.

Giilseren Stidor.(Katolog No: 15) “ Varolus, Dogum,1997
Tuval Uzerine Yagliboya 60x70 cm.

Hanefi Yeter,” Oliim Gelmis Gelmemis“ 1998 Ahsap Uzerine
Karisik Teknik,Detay

Hanefi Yeter,* Gizlenmis Durursun Goziimde* 1996 Ahsap
Uzerine Karisik Teknik,130x90 cm.
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Hanefi Yeter, “ Birileri Tasir Birilerini“1997 Ahsap Uzerine
Karisik Teknik 125x140 cm.

Hanefi Yeter,” Fiir Augen und Ohren*,1985
Hanefi Yeter, Traum und Tanz Berlin (West) 1985 Im
Scheinwerfer lich

Hanefi Yeter,(Katolog No:16) “ Ekmek Parasi* 1998, Tuval
Uzerine Yagliboy110x110 cm.

Hiiseyin Ertung, “Bekleyisin Ayrintilar1®, 1997, Tuval
Uzerine Yagliboya, 147x192 cm.

Hiiseyin Ertunc,* Karisik, 1995, Tuval Uzerine
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Hiiseyin Ertung,“Sebepsiz bir hos oldum soranlara sebepsiz
dedim*,2003,Tuval Uzerine Yagliboya,69x81 cm.

Hiiseyin Ertung, “Parca parcadir,her bir parcasi akar baglanir
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akryorum hisara“2003, Tuval Uzerine Yagliboya,156,5x60
cm.

Hiiseyin Ertung, (Katolog No: 17) “Erkek Atliydi Atladi
Kadim Hakliyd: Haklad1“1997,Tuval Uzerine
Yagliboya,131x119 cm.

Kamil Teoman Siidor,“Yagsam Agac1“1987 Graviir-
Aquaforte-Aquantite,500x350 mm.

Kamil Teoman Siidor,“Isimsiz*“1988 Graviir-
Aquantite,312x245 mm.

Kamil Teoman Siidor,* Doganin Bir Aninda...!“1990 ,Graviir-
Aquantite,300x250 mm.

Kamil Teoman Siidor, (Katalog No:18) “Yaradilig*“1992 ,
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Kezban Arca Batibeki,”Atlikarinca” 1991 Tuval Uzerine
Akrilik,95x116 cm.
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Kezban Arca Batibeki, 1991 Tuval Uzerine Akrilik,98x116
cm.

Kezban Arca Batibeki,“Mystery*“1990 Tuval Uzerine
Akrilik,81x100 cm.
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Komet,”1997’ye Giris”,1997 ,Tuval Uzerine Yagliboya
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Mehmet Giileryiiz,”Kompozisyon”1975,Tuval Uzerine
Yagliboya,90x100 cm.
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Mehmet Giileryiiz,”Dur Bir Bakayim2001,Tuval Uzerine
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Mehmet Giileryliz,” (Katolog No:21)Kuzu ve Ciplak” Tuval
Uzerine Yagliboya,71,5x82 cm.
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Muammer Durmus,”Salincak”, Tuval Uzerine
Yagliboya,45x55 cm.

Muammer Durmus,”Kompozisyon”,Tuval Uzerine
Yagliboya,30x35 cm.

Muammer Durmus,”Geng Is Adami, Tuval Uzerine
Yagliboya,30x35 cm.

Muammer Durmus,”Kompozisyon”Tuval Uzerine
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Mustafa Altintas,”Cintemani Ottoman”Osmanli Iki

Giizel, Tuval Uzerine Akrilik

Mustafa Altintas,”Kuslu Cintemani’2000, Tuval Uzerine
Akrilik,120x120 cm.

Mustafa Altintas ,”Saraydan kiz Kagirma” 1995 Tuval
Uzerine Akrilik 150x150 cm.

Mustafa Altintas,”Tango”2000 ,Tuval Uzerine
Akrilik,110x110 cm.

Mustafa Altintas, Tuval Uzerine Akrilik,130x130 cm.1995
Mustafa Altintas, (Katolog: 23) “Ingreserotikamani”1996
Tuval Uzerine Akrilik,120x120 cm

Muzaffer Akyol,” (Katolog: 24) Cunda Adasinda Herseyi
Mavi Yastyor”,Kagit Uzerine Yagliboya”1996,70x50 cm.
Nuri Abag “Yilanli Kompozisyon”1996,Tuval Uzerine
Yagliboya,60x90 cm.

Nuri Abag (Katolog: 25) “Restaurant Alis” Tuval Uzerine
Yagliboya,1998,50x50 cm

Serap Demirag Tuval Uzerine Karisik Teknik 110x140 cm.
Serap Demirag Tuval Uzerine Karigik Teknik 200x160 cm.
Serap Demirag Tuval Uzerine Karisik Teknik 60x50 cm.
Serap Demirag Tuval Uzerine Karisik Teknik,60x40 cm.
Serap Demirag Tuval Uzerine Karisik Teknik,100x80 cm.
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Serap Demirag (Katolog No: 26)“Mutluluk”1998 Tuval
Uzerine Karisik Teknik,140x190 cm.

Sadan Bezeyis Tuval Uzerine Yagliboya

Sadan Bezeyis (Katolog No: 27 ) ikili Kiz,1992 Karton
Uzerine Yagliboya,39x30 cm.

Tiraje Dikmen, Tuval Uzerine Yagliboya

Tiraje Dikmen, Tuval Uzerine Yagliboya

Tiraje Dikmen, (Katolog No: 28) "Isimsiz”2000,Kagigt
Uzerine Yagliboya,50x70 cm.

Utku Varlik Tuval Uzerine Yagliboya, 1990

Utku Varlik “Maskeli Ilerliyorum”1996 Tuval Uzerine
Yagliboya

Utku Varlik Tuval Uzerine Yagliboya, 1978
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Utku Varlik (Katolog No:29)” Anilarimizin Penceresi 1111977

Kagit Uzerine Yagliboya,71x52 cm.

Yiiksel Arslan Arture Serisinden 115/4,Kagit Uzerine Ozel

Teknik,50x70 cm.ozel kolleksiyon

Yiiksel Arslan Arture/40, 1964,Kagit Uzerine Ozel
Teknik,44x68 cm.ozel kolleksiyon

Yiiksel Arslan (Katolog No:30) “Cocukluk,Autorartures
IV(333)°1984 Tuval Uzerine Yagliboya,35,5x25 cm
Siyah Kalem Minyatiirii

Siyah Kalem Minyatiirii
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1969 Corum Dogumluyum. Babamin asker olmasi sebebi ile Izmir’de
baslayan ilk ve orta egitimime Tunceli, Aksaray, ve Nigde’de devam ederek
Corum’da tamamladim.

1991 Yilinda Samsun’da Askeri sivil memurluk gérevine basladim. 1995
Yilinda evlendim. 1997 yilinda bir kiz ¢ocuk sahibi oldum.1998 yilinda Samsun
19 Mayis Universitesi Giizel Sanatlar Resim Egitimi Boliimiinii kazandiktan
sonra memuriyetimden istifa ettim. Giimrilk Muayene memuru olan esimin
Istanbul’a tayini ¢ikmasi sebebi ile Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Resim
Egitimi boliimiine 2.simftan itibaren yatay gegis yaptim. Universite egitimimi
birincilikle tamamladiktan sonra ayni yil Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Tiirk
Sanati Anabilim Dali Yiiksek Lisans Programini kazandim. Ayrica 2002/2003
ogretim yilinda bir ilkdgretim okulunda Resim-Is 6gretmeni olarak goreve
atandim. Halen oOgretmenlik gorevimi ve Yiksek Lisans Egitimimi

stirdiirmekteyim.



305

Resim No :1 Henri Matisse,La Fenetre Bleue,1913.The Museum of Moden
Art,New York Abby Aldrich Rockefeller Fund,1939
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Resim No : 2 Georges Brague ,Homme a la gitare, 1991 ,The museum of
Modern Art,New York,Acquired through the Lillie P.Bliss
Bequest,1945
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Resim No : 3 Francis Picabia Catch as Catch can,1913 Phihladelphia
Museum of Art The Louise ant Walter Arenberg Collection
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Resim No: 4 Pablo Picasso Les Amoureux 1919 Mesee Picasso,Paris
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Resim No: 5 Giorgio de Chirico L'Enime de la fatalite (au |’angoissant
Voyage),1914 Fondotion Emmanuel,Hoffmann Kunstmuseum
Bale, 1953
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Resim No : 6 Giorgio de Chirico ,Le mauvois genie d’un roi.1914-15.The Musuem of
Modern Art , New York Purcchase 1936

Resim No :7 Giorio de Chirico Le Reve de Tobie, 1917 Collection Particuliere
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Resim No : 8 Marchel Duchamp La mariee.1912 Philadelphia Museum of Art The Louise
and Walter Arensbeg Collection
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Resim No: 10 Francis Picabia,Le Femme au monocle,1924.1926 Collection particuliere
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Resim No :11 Man Ray Boardwalw,1917 Staatsgalerie Stuttgart
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Resim No :12 Andre Breton ,Poeme-objet, 1941 ,The Museum of Moden Art, NewYork
Kay Sage Tanguy Bequest,1963
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13 Albrecht Altdorfer, Iskender’in Issus’taki Savasi1529

Resim No :
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Resi No:14  Lucas Cranch (Yash) Vents 1532 Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim No : 15 Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi™ T'iptlk,hsap Uzerne
Yagliboya 220-389 cm.Museodel Prada Madrid
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Resim No : 16 Hieronymus Bosch “Diinyevi Zevkler Bahgesi™ 2
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Resim No: 17 Hieronymus Bosch, “St.Anthony’nin Bastan Cikarihisi, Seytan-Rahip ve
Canavar
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Resim No : 18 Hieronymus Bosch,”Son Yarg1”
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Resim No : 19 Giuseppe Arcimboldo,”Yaz”, Tuval Uzerine Yaglhboya.63.5x76 cm.Mt
du Louvre,Paris
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Resim No : 20 Max Ernst “Ubu Imperator,1923 Musee National d’art Modernnes.Centre
Georges Pompidou,Paris



323

Resim No : 21 Max Ermnst ,Les Hommes en saurant rien,1923 The Turuslees of the Tate
Gallery,Londres



324

Resim No: 22 Max Ernst ,Jandin gobe-avions,1935 Musee national d*art Madorne.Centre
Georges Pompidou,Paris
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Resim No : 23 Rene Magritte des Vacances,1958 Collection Particillere
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ection

24 Joan Miro Femme encerclee parle vol d’un oiseau.1941 Coll

Resim No

Particuilere
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Resim No : 25 Paul Klee “’Senecio’’ Panoya Tutturulmus Tuval Uzerine Yaghboya .38x
40,5 em.Kunstmuseum,Basel



328

Resim No : 26 Yves Tanguy De I’autre cote’du pont.1936 Collection Morton G.Neumann
Family
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Resim No : 27 Yves Tanguy,Mains et ganst

1946 Musee d"ant Moderne Saint.tienne
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Resim No : 28 Salvador Dali, Page suivantes : La Cena huile sur toile 167/268 cm.Detail
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Resim No : 29 Salvador Dali, Transformation(1974),huilesur toile.musee-theatre
Dali,Figueras
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Resim No : 30 Salvador Dali,Broche en or,rubis et pesles fondation owen Cheathom
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Resim No : 31 Salvador Dali, I’une des salles du musee-Theatre Dali
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Resim No :32 Salvador Dali,Hommage a Diego Valezpues,expose au musee
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Resim No : 33 Salvador Dali, Exploision de foi dans uni cathedrale (1974) . hule sur toile
musee-theatre Dali,Figueras
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Resim No : 34 Wolfgang Paelen,Orages magnetiques,1938 Collection Particuliere
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Resim No : 35 Judit Reigl ,iIs ont saig insatiable de I’infini.1950 collection Particuliere



338

Resim No : 36 Judit Reigl Broyage du vide 1956 Collection Particuliere
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Resim No : 37 Jacques Herold,Le Liseuse d’aigle.1942 JIsidore Ducasse Fire Arts



340

Resim No : 38 Arshile Gorky ,one year the milkweed 1944 National Gallery
of,Art, Washington Ailsa Mellon Bruce Funa 1979
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Resim No: 39 Andre Masson Metamorphose des amants,1936 Collection particuliere
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Resim No : 2 Ahmet Yesil,* Duygularin Cogkusu” Tuval Uzerine Yaglhboya 90x120 cm.
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Resim No : 3 Ahmet Yesil,” Tutkular ve Ozlemler” Tuval Uzerine Yaghiboya 70x90 cm.

Resim No:4 Ahmet Yesil, Kirmiz1 agacin Sevdasi™Tuval Uzerine Yagliboya 100x150 cm.
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Resim No : 6 Ahmet Yesil, Katalog No: 1,”Celiskiler [I/Contradictions IT .Tuval Uzerine
Yagliboya/Oil on Canvas 50-40 cm.1982
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Resim No : 7 Alaattin Aksoy,” Yeryiiziinden Notlar,Tuval Uzerine
Yagliboya,60x73 cm.2000



347

eA0qI[Ze A QULIdZ() [BAN], ‘KOS Y UINBR]Y § : ON WIS




348

Resim No : 9 Alaattin Aksoy .Katalog No:2. “Kamuflaj.1991.89-116 cm.
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Resim No : 10 Arslan Giindag,” Fayton”, 75x65 cm.
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Resim No : 11 Arslan Giindas, Tuval Uzerine Yagliboya

Resim No : 12 Arslan Giindas, “Kuklac1” 70x60 cm.
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Resim No: 13 Arslan Giindas,” Coban Kiz” 65x50 cm.
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Resim No :14 Arslan Giindas, (Katalog No: 3) “Gemiler ve Gemiciler™ .95x75 cm.
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Resim No: 15 Burhan Uygur, Tuval Uzerine Yaghboya
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Resim No: 17 Cihat Burak’Insanlar ve Hayvanlar.Tuval Uzerine Yaghboya.81x63
cm.1984



356

1“; o

.,(/. . ; E&‘ﬂﬁwwﬁvzﬁ

Resim No: 18 Cihat Burak (Katalog No: 5 ) “Kéroglu Destami™, Tuval (Jzerine

Yagliboya,162x97 cm.1955 ,Sabanci Miizesi
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Resim No: 19 Cihat Ozegemen,Duralit Uzerine Karigik Teknik ,120x70 cm.1965
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Resim No: 20 Cihat Ozegemen,Duralit Uzerine Karisik Teknik,100x70 cm.1969



359

Resim No: 21 Cihat Ozegemen (Katalog No: 6) “Uskiidar™, Tuval Uzerine
Yagliboya,200x275 cm. Cetin Nuhoglu Kolleksiyonu
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Resim No: 22 Ekrem Kahraman, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim No: 23 Ekrem Kahraman, Tuval Uzerine Yagliboya
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Resim No:
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Resim No: 25 Ekrem Kahraman (Katolog No:7) Tuval Uzerine
Yagliboya



364

Resim No: 26 “Kedi” Tuval Uzerine Yagliboya 90x110 cm.1995
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Resim No: 27 Elif Ayiter,(Katolog No: 8) “Isimsiz”,Kagit Uzerine
Pastel Boya,75x105 ¢cm.1989
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" Resim No: 29.§rgin Inan,Arture

b2
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Inan, “Helikopter Bécesi”

30 Ergin

Resim No
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31 Ergin Inan,Arture

~ Resim No
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Resim No:32 Ergin Inan “Falneme”
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Resim No:33 Ergin Inan,(Katalog No: 9) “Portre”
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. 34 Erol Akyavas

Resim No



373

1IC on

35 Erol Akyavas, “End of Encounter” Acryl

Resim No

canvas,detail
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Resim No: 36 Erol Akyavas, Tuval Uzerine Karisik
Teknik,125x100cm. ,1985
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Resim No: 37 Erol Akyavas,”Isimsiz Yer”, Tuval Uzerine
Akrilik,125-127 cm.
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Akrilik.92x70 em.1989

: 38 Erol Akyavas,”Hallac-1 Mansur”, El Yapimi Hint
ine

Kasidi Tlzer

Resim No



377

ORG T (JEX)C ]I ], q_qw_._—m.vw uE._QN_\:,_ .:m&v_ ..Smﬁiu.m:..wm>mm¥< 1009

GEON wIsay




378

Resim No: 40 Erol Akyavag,(Katolog No:10).”Saint John Perse™.Tuval Uzerine
Yagliboya,36x45 cm. 1989,0zel Kolleksiyon
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Resim No: 41 Erol Bulut, (Katolog No:11)”Ozlem”, Tuval Uzerine Yagliboya.100x81
cm., 1990
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Resim No: 42 Erol De;r;e”ln en”
Kolaj,41x22 cm. 1987

Resim No:43 Erol Deneg”Diger
Dimensiona Acilan Kapi,Kolaj,
32x30,1987



381

1661 Wd ¢pX(L eLoqre x
QULIDZ(Y) [BAN [, 1] UI IDPUIYS],, JaUS(] [0IF] $:ON WISy




382

0661 "W OLxpE" eAoquFe dutaz() desyy (¢ ‘0N FO[oIe]) Houa [0X SHiON WISy
_ \U\a W : R . r,..;...._. 17 T 1 r o : e




383

Resim No:46 Ertugrul Ates,“Mount Sinai“Tuval Uzerine
Yagliboya,50x50 cm.1992
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Resim No: 47 Ertugrul Ates,“Pencere* Tuval Uzerine Yagligboya.180x180 cm.]995
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Resim No: 48 Ertuglirul Ates, Q(atolog No:13),“Sombody’s
Mather* Birinin Annesi,Tuval Uzerine Yagliboya,50x60 ¢cm.1991



386

Resim No:49 Galip Nahit Noyan,(Katolog No:14 )Oliidoga,2000 Ahsap Uzerine
Yagliboya,55x37 cm.
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Resim No:50 Giilseren Siidor,* Hatiralarinin iginde,geceninin diginda Ressam ve Modeli™
1989 Tuval Uzerine Yagliboya 60x70 cm.
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Resim No:52 Giilseren Siidor.(Katolog No: 15) ** Varolus, Dogum, 1997 Tuval Uzerine
Yagliboya 60x70 cm.
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Resim No:51 Giilseren Siidor,* Ziyafet Sofras1,1984, Tuval Uzerine Yaglhiboay 60x70 cm.
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Resm'l No:53 Ha.neﬁ Yeter,“ Olum Gelm1$ Gelmcm1$‘ }998 Ah$ap Uzerme Kar1$1k
Teknik,Detay
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Resim No:54 Hanefi Yeter,* Gizlenmis Durursun Géziimde™ 1996 Ahsap Uzerine Karisik
Teknik,130x90 cm.



392

Resim No:55 Hanefi Yeter, “ Birileri Tagir Birilerini**1997 Ahsap Uzerine Karisik Teknik
125x140 cm.
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Resim No:56 Hanefi Yeter,* Fiir Augen und Ohren*.1985



394

Resim No:57 Hanefi Yeter,* Traum und Tanz Berlin (West) 1985 Im Scheinwerfer lich



395

Resim No:58 Hanefi Yeter,(Katolog No:16) * Ekmek Parasi™ 1998.Tuval Uzerine
Yaghboyl10x110 cm.
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Resim No: 59 Hiiseyin Ertung, “Bekleyisin Ayrintilari, 1997. Tuval Uzerine Yagliboya.
147x192 cm.
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Resim No: 60 Hiiseyin Ertung.* Kangik®, 1995.Tuval Uzerine Yagliboya.99.5x144.5 cm.



398

Resim No: 61 Hiiseyin Ertung,“Sebepsiz bir hog oldum soranlara sebepsiz
dedim“,2003, Tuval Uzerine Yagliboya,69x81 cm.



Resim No:62 Hiiseyin Ertung, “Parca par¢adir.her bir parcasi akar baglanir bogaz: daha
yukarida bos yer yok tanrilar kati orada,bir alti ise erenler daha bir yumusak orada
ddemeler bense parga;indim akiyorum hisara“2003. Tuval Uzerine Yaghiboya.156.5x60
cm.
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Resim No:63Hiiseyin Ertung, (Katolog No: 17) “Erkek Athyd: Atladi Kadin Hakhyd:
Hakladi“1997,Tuval Uzerine Yagliboya,131x119 cm.
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Resim No:64 Kamil Teoman Stidor."Yasam Agaci”1987 Graviir-Aquaforte-
Aquantite,500x350 mm.



402

Resim No:65 Kamil Teoman Siidor.“Isimsiz*1988 Graviir-Aquantite.312x245 mm.
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Resim No:66 Kamil Teoman Siidor.” Doganin Bir Aninda...!”1990 .Graviir
Aquantite,300x250 mm.
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Resim No:67 Kamil Teoman Siidor,
Aquantite,365x500 mm.

(Katalog No:18) “Yaradilis™1992 Graviir-



405

Resim No:68 Kezban Arca Batibeki,” Atlikarinca” 1991 Tuval
Uzerine Akrilik,95x116 cm.
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Resim No:69 Kezban Arca Batibeki, 1991 Tuval Uzerine
Akrilik,98x116 cm.
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Resim No:71 Kezban Arca Batibeki,”Mystry I1"1989.Tuval Uzerine Akrilik.81x100 cm.
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73 Komet

Resim No
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Resim No:72 Kezban Arca Batl_beki,(Katolog
No:19)"Déniisiim”1991 Tuval (Jzerine Akrilik,150x150 cm.



Resim No:74 Komet,”1997’ye Giris”,1997 ,Tuval Uzerine
Yagliboya
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lﬁesim No: 75 Komet,(Katalog No:20),”Goodmorning,1974 ,Tuval
Uzerine Yagliboya 100x100 cm.
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Resim No: 76 Mehmet Aydogdu.” Bir Bakirenin Sabahsil Diisleri™



413

Resim No:77 Mehmet Aydogdu,” 1453’ de Anadolu’dan Bir Kutsal Tag Tasiyicist
Hayaleti veya Fatih Sultan Mehmed'in Portresi. Tuval Uzerine Yaghiboya.100x120 em.
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Resim No:78 Mehmet Aydogdu,(Katolog No:21 ) “Biilent Ersoyun Portresi veva
Hafizas: Uzerine Diismiis Gizemsel Kar'in Sakladigi [z .80x100 cm.
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Resim No:79 Mehmet Giileryiiz,”Sandal 11,1988, Tuval Uzerine
Yagliboya,130x162 cm.



416

Resim No:80 Mehmet Giileryiiz,”Isimsiz”1989 Tuval Uzerine
Yagliboya,116x89 cm.
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Resim No:81 Mehmet Giileryiiz,”"Kompozisyon™1 975,Tuval
Uzerine Yagliboya,90x100 cm.



418

Resim No:82 Mehmet Giileryiiz, “Avei”1988,Tuval Uzerine
Yagliboya,130x162 cm.



419

Resim No:83 Mehmet Giileryiiz,”Dur Bir Bakayim™2001.Tuval Uzerine
Yaghboya,116x89 cm.



420

Resim No:84 Mehmet Giileryiiz,” (Katolog No:21)Kuzu ve Ciplak™ Tuval Uzerine
Yagliboya,71,5x82 cm.
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Resim No:85 Muammer Durmus,”Salincak”, Tuval Uzerine
Yagliboya,45x55 cm.
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Resim No:87 Muammer Durmus,”Geng Is Adami1, Tuval Uzerine

Yaghboya,30x35 cm.



424

Resim No: 88 Muammer Durmus,”Kompozisyon”Tuval Uzerine
Yaghboya,80x80 cm.
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Resim No:89 Muammer Durmus,(Katolog No: 22) “Labirent
Projesi” 1985 ,Tuval Uzerine Akrilik
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Resim No:90 Mustafa Altintas,”Cintemani Ottoman”Osmanli ki
Giizel. Tuval TTzerine Alkrilik



427

Resim No:91 Mustafa Altintas,”Kuslu Cintemani”2000,Tuval
Uzerine Akrilik,120x120 cm.



428

Resim No:92 Mustafa Altintas ,”Saraydan kiz Kagirma™ 1995
Tuval Uzerine Akrilik 150x150 cm.



429

Resim No:93 Mustafa Altintas,”Tango”2000 ,Tuval Uzerine
Akrilik,110x110 cm.



430

Resim No:94 Mustafa Altintag, Tuval Uzerine Akrilik,1 30x130
cm.1995



431
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Resim No: 95 Mustafa Altintas, _(_Kato.i.c;g: 23)
*Ingreserotikamani”1996 Tuval Uzerine Akrilik,120x120 cm



432

"Resim No: 97 Nuri Abag “11l:Kompozisybn""I‘,)"%_,_Ta]

[Tzerine Yaslhihaova 60x00 em



433

F}sim No:98 Nuri Abag atolog: 25') “Restaurant Alis” lTuval
Uzerine Yagliboya,1998,50x50 cm.



434

Resim No:99 Serap Demirag Tuval Uzerine Kanisik Teknik 110x140 cm.



435

Resim No:100 Serap Demirag Tuval Uzerine Karigik Teknik
200x160 cm.



436

Resim No:101 Serap Demirag Tuval Uzerine Kansik Teknik 60x50 cm.



437

Resim No:102 Serap Demirag Tuval {Jzerine Karisik Teknik.60x40 cm.




438
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Resim No:103 Serap Demiraé Tuval Uzerine l(ansl.k
Talnil- TNN%RN em



439
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Resim No:104 Serap Demirag (Katolog No: 26)“Mutluluk”1998
Tuval Uzerine Karisik Teknik 140x190 em



440
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Resim No: 96 Muzaffer Akyol,” (Katolog: 24) Cunda Adasinda Herseyi Mavi
Yagsiyor”,Kagit Uzerine Yagliboya”1996.70x50 cm.



441

Resim No: 105 Sadan Bezeyis Tuval Uzerine Yagliboya



442

Resim No:106 Sadan Bezeyis (Katolog No: 27 ) ikili Kiz.1992 Karton Uzerine
Yagliboya,39x30 cm.



443

Resim No:107 Tiraje Dikmen,Tuval Uzerine Yagliboya



444

Resim No:108 Tiraje Dikmen,Tuval Uzerine Yagliboya



445

Resim No:109 Tiraje Dikmen, (Katolog No: 28) "Isimsiz"2000.Kagigt Uzerine
Yagliboya,50x70 cm.



446
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447

Resim No:111 Utku Varlik “Maskeli Ilerliyorum”1996 Tuval Uzerine Yagliboya



448

Resim No:112 Utku Varlik Tuval Uzerine Yagliboya,1978



449

Resim No:113 Utku Varlik (Katolog No:29)"Anilarimizin Penceresi 1111977 .Kagut
Uzerine Yaghiboya,71x52 cm.



450

Resim No: 114 Yiiksel Arslan Arture Serisinden 115/4,Kagit Uzerine Ozel Teknik.50x70
cm.ozel kolleksiyon



451

Resim No:115 Yiiksel Arslan Arture/40, 1964, Kagit Uzerine Ozel Teknik.44x68 cm.zel
kolleksiyon



452
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Resim No:116 Yiiksel Arslan (Katolog No:30) “Cocukluk.Autorartures [V(333)71984

Tuval Uzerine Yaghboya,35,5x25 cm





