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ONSOz

Gorsel sanatlarin 6zgin gelisimi; toplumsal yapi igindeki bir cok
kavramlarin degismesi, gelismesi ile sekillendi ve sanatsal Uretim
alaninda yeni bicimsel sonuglara vardi.

Bati sanat kuramiari sanati baslangicindan beri bir éykiinme sorunu
olarak gdérmuslerdi. Endustri devrimi ve enduUstri kultirlyle gelen
bilimsel, teknolojik gelismeler, disiin ve yazin alaninda varilan
gelismeler, farkli gérsel degerlerin ve yeni kavramlarin da olusmasini
saglad..

Tum bu asamalar sanatsal yaratimi devinim i¢ine soktu ve kendi
6zgln gelisim slreci icinde sanatin ¢agdas bir yapi olusturmasini
sekillendirdi.

Klbizm'in bu baglamda resim alaninda vardi§i sonuglar ¢ok
dnemlidir. Sanatta duradan nesne ilkelerini sarsan yeni bir gérsel biling
kavrami olustu. Resim ylzeyinde baslayan ve vyeni bicimler
olusturmaya dayanan kavram ressamlidl ya da ddsin ressamid fikri,
kendinden sonra gelen sanat akimlarini ve kavramlarini da
etkileyecekti.

Duslnsel konstriktiv (yapisal) bicimler yaratmayl amaglayan
klbist girisimler; resim ylizeyinden baslayarak ylizey - hacim iliskilerine,
ic yap! - dis yapi (tekstlr - striktir) iliskilerinden Kubist yapilanmalara
ve rolyef konstrilksiyonlarina, iki ve tg¢ boyutlu mekan striktirlerine ve
soyut sanata kadar etkisini gostermistir.

Konumu olusturan; "Cagddas sanatta Bicim ve Kavram Olarak I¢
ve Dig Yap! lligkileri"ni bu baglamda ele alarak kendi geligimi icinde
irdelemeye caligtim.



Teorik ve uygulamall ¢aligmalarimda bilgilerinden yararlandigim,
kaynak bulmamda, konunun saptanmasi ve arastirmanin
tamamlanmasina degin gecen slrede yardimci olan danisman hocam
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OZET

Sanatin yaratma evrimi insanin gelisim evrimi ile sekillendi. Insan
uzun yillar kaitir ve bilim alaninda bilgilenme, yenilenme stireci yasadi.

Yirminci Ylzyilin basi bilim, felsefe ve teknolojik gelismelerle sanati da
devinim icine soktu. Cag degdisimi geleneksel idealist Bati sanat kuramlarina
tepki gdsterdi. Bilim ve teknolojideki hizli degisim, farkli gérsel degerlerin ve
yeni kavramlarin da gelismesini sagladi. Diyalektik dil, sanat¢i ve sanat
yaratimi Gzerinde etkisini artirdl.

Sanatginin goérsel diinyaya sanatgi kimligi ile farkh bigimde yaklagmasi
ve algilamasi, dis glgclerle igsel sezgilerinin bilimsel ¢dzimiemelerle
olusturdugu nesnel gergeklige gegisi ¢cagin en énemii sanat akimi Kibizm'le
oldu.

Konumu iceren; Cagdas Sanatta Bicim ve Kavram Olarak i¢ ve Dig
Yapi iligkilerini, formun dis ve i¢ yapisi (tekstur ve struktir) baglaminda ele
alip, Kubizm'in sekillendirdigi ylzey - hacim iliskilerinin evrelerini, rélyef
konstriksiyoniarindan resim - heykel sentezine gegis ve ginimuz ¢agdas
sanatiyla olan iligkilerini irdeledim. Arastirmamin igerigini olusturan konu
basglklarini, kendi dénemlerindeki sanat akimlari ve kavramlariyla ve
sanatgilariyla incelemeye caligtim.

Kibizm'in yeni tanimlamasiyla kurmacilik sanatinin, resimden rélyef
konstrikslyonuna, Rus Konstruktivizmi'nden Amerikan soyut sanatina,
mimariye, kavram sanatindan ginimiz c¢addas sanatina degin vardig
sonuglar ¢ok énemlidir. Kiblzm ile sekillenen konstrutivist diisiincenin tim
cagdas sanatlar Gizerinde blyUk etkisi oldu. Braque ve Picasso'dan Tatlin'i de
etkilemeye devam eden temel rélyef olarak gelistirilen yeni sanatsal obje
kurmacilik sanati, buradan baslayarak Richard Tuttle'nin en klguk rélyefine
ve bir Thomas Virnich'in veya bir Tony Gragg'in yer kaplayan ¢aligmalarina
kadar etkisini gostermistir.

Gunimilz Cagdas sanatinda bigcim ve igerigin sanat yapitiyla olan
iligkisi malzemenin anlami ile de bir btlnluk olugturarak; sanatin gerekliligini



kaltarel islevi, iletisim, bilgilendirme, egitim gibi islevierle de sanat - yasam
baglaminda yerine getirmektedir.

Yaraticilk hi¢ bir zaman yoktan var oimadi. Deneyimiere dayali
yasanan tim evrimler, surekli yeniye bilinmeyene dogru cesaretli atiim,
sanatginin kigilik 6zellikleri ve ¢gagin 6zellikleri ile agiklanabilir. Bu verilerin en
6nemlisi ise sanat¢inin kendi agiklamalari olmustur. Ben bu baglamda
gereken yerlerde sanatgilarin agiklamalarina yer vermeye ¢alistim.



SUMMARY

The creation evolution of art has been formed alongside the development
evolution of mankind. Humanity has witnessed a period of gaining knowledge and

becoming renovated in the spheres of culture and science for many years.

The beginning of this century has brought mobility to art through the
developments in science. philopsophy and technology. Age change has reacted
against traditional - idealist West art theories. The fast change in science and
technology has provided the sprcad of different visual values and ‘of new concepts.
Dialectical language has increased its effect on artist and art creation.

Artist's handling and perception of the visual world with his/her artist identity
in a different way, his/her transition to objective reality as a combination of
environmental factors and his/her inner intuitions that is combined through scientific
analysis has been allowed by means of the most significant art school of the age:

Cubism.

[ have discussed Relations of Texture and Structure as Form and Concept in
Contemporary Art that includes my subject. considering them in the context of
texture and structure of the form, the stages of surface-volume relationships formed
by Cubism. and their relations with the transition from bas-relief constructions to
painting - statue synthesis and with today's contemporary art. I have tried to
investigate the subject-titles constituting my research in the context of art schools.

concepts and artists of their own period.

Attained results of with the new desecription of Cubism the art of
Costructivism from painting to bas-relief from Russian Costructivizm to American
abstract art, architecture. from concept art to todays contemporary art are very
important. There has been a greath effect of Constructivist thought formed by
Cubism on the entire contemporary arts. The new artistic object constructivism
which was developed as basic bas - relief has continued to effect the works of the
artists from Braque and Picasso to Tatlin. from Richard Tuttle's smallest bas-reliet to

the impressing works of Thomas Virnich or Tony Gragg.



The relation of form and content with work of art in today's contemporary art,
constituting an integrity also with the meaning of the material realizes its functions

such as, the necessity of art, culture, communication and education.

Creativity has never been created from inexistence. All of the evolutions
based on the experiences can be explained with steady courageous onset towards new
and unrevealed. with personality charecteristics of the artist and with the
charecteristics of the period. The most important one of these data is the own
statements of the artist. In this context, [ have tried to include artists statements when

necessary.
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GIRIS

Sanatsal yaratma stireci toplumiarin, tarihsel, klittrel, bilimsel ve
teknolojik yaptlariyla zaman icinde sekillendi. Sanatsal yaratim da bu
gelismelere ve degdisimlere kosut olarak tarihsel ve nesnel degisimler
icinde yerini aldi.

Resim sanatinda ylzey - hacim iligkileri, sanatin dogayla
baglarini koparmas! ve yaratma 6zglriigtine kavusmasiyla sekillendi.
XX. ylazyilin basi ge¢cmisle hesaplagma dénemi oldu. Bu doga ve dogda
arastirmalariyla slrdirilen sanat ve geleneksel kdltirle bir
hesaplagsmaydi. Cag dedisimi icinde dialektik toplumsal kipirdanmalar,
bilimsel arastirmalar ve teoriler (Becon ile doda bilimierindeki blyik
sigrayls, Decartes'in materyalist gagdas kuramlari vb.) sanatta duragan
nesne ilkelerini sarsan, gdrsel biling kavramindaki buytk devinim, XX.
ylzyilin sanat devrimi olan Kiibizm'le gerceklik kazandi. Birinci bélimde
irdeleyecegim resim sanatinin temel problemi olan ylzey - hacim
ikilemi bu baglamda ele alip incelenecektir.

Ikinci boyutta resmin hacime cevrilmesi cabalari, perspektifin ve
perspektif kurallarinin bulunmasi ile resim ylzeyinde olusturulan
yanilsamalar, Antik¢ag'dan ondokuzuncu yuzytla kadar uygulanmistir.

Ancak, Kibist sanatta resim yilzeyinde olusturulan geometrik
duzenlemelerde, avant-gard sanatlarda, figtratif sanatlarda ve soyut
sanatta perspektif ve perspektif kurallarinin artik bilimsel bir gecerlik
tasimadigi gérusleri ikinci bélimde ele alinarak irdelenmeye calisildi.

Kibist sanatta geometrik dizenleme egilimleri ve bi¢cim aramalari
ile nesnenin yaratici anlamda degisiklige ugramasini saglayan kurgusal
yéntemler gelistirildi. Ylzey-hacim iligkilerinin modern asamalari, ylzey
arastirmalarindan rélyef konstriksiyonlara kadar énemli gelismeler,
Kibizm, Konstriktivizm ve Dada akimi iginde {g¢lncl bdélimde
incelenecektir.



Resme elle dokunurluk gereksinimi Kibist resimlere giren resim
dig! égeler ve kolaj tekniginin, biresimci asamalar ile yeni bir bigcimsel
boyut kazandi. Nesnenin yaratici anlamda degisiklige ugradidi bu
asamalari dérdlncl bélimde inceleyecedim.

Kubistler'ce baslatilan rélyef konstriiksiyonlarr, Rus
Konstriktivistler tarafindan malzeme ve mekanin modelajina agiriik
veren bir anlam kazandi. Cagdas malzemelerle, uzamsal yap! olusturan
iki ve G¢ boyutlu mekan strikttrleri gerceklestirdiler.

Dis yapi - i¢ yap! (tekstUr - striktlr) sorununa getirilecek
cézumleri; elemanter yaklasim, psisik yaklasim ve biresimci yaklasimla
ele alip, besinci bélimde irdelemeye calistim.

Kiibizm'in resim sanati ve kurmacilik (konstriiktivismus) sanati
alanindaki uygulamalari, rélyef konstriksiyonlardan resim - heykel
sentezi arastirmalarina degdin, cagdas sanatlarda vardidi ¢ézimler ve
énecl rolt ¢ok dnemlidir. Yapi kavramina dayanan bu disinis ve
plastik sanatlar alaninda varilan gelismeler, Amerikan
konstriksiyonlarina kadar etkisini gdsterecektir. Bu asamalar altinci
bélimde incelenmeye calisiidi.

Basta Kubistler olmak Uzere, Konstriktivistler ve De Stijl'cilerin
dusUnceleri ile sekillenen soyut sanat kavrami ve Kavramsal sanatin
olusmasinda énemli olan bu dlsinus, kendinden sonra gelen sanat
akimlarn ve kavramlariyla bazen értlisen bazen de ¢agin ve toplumun
celiskilerini yansitan farkli sanat¢i kimlikleri olusturdu.

Hacmin mekanlasmasi, boslugun mekanlagsmas: (enstalasyon)
ve mekanlarin hacim haline gélmesi (cevre sanatcilar) gibi sanat
aktiviteleri kavramsal sanat dlstlncesiyle sekillendi. Dogrudan sanatin
temelleri Ustlne fikir Uretmek amaciyla olusturulan bu aktiviteler,
sanatin hic bir yerde ve zamanda sinirlanamayacag: fikrini getirdi.
Yedinci bélimde bu konu kapsaminda olusturulan sanat hareketlerini
irdelemeye calistim.

[ 9]



Yaraticilik hi¢ bir zaman yoktan var olmadi, deneyimlere dayali
yasanan tum evrimler, slrekli yeniye ve bilinmeyene dogru cesaretli
atilim sanatcinin kisilik 6zellikleri ve ¢agin ézellikler ile agiklanabilir. Bu
verilerin en énemlisi ise sanat¢inin kendi agiklamalari olmustur. Ben bu
baglamda gereken yerlerde sanatcilarin agiklamalarina yer vermeye
calistim.



BOLUM I

RESIM SANATININ TEMEL PROBLEMi OLARAK
YUZEY - HACIM iKILEMI

Resim ylzeyinde hacmi gdsterebilme girisimleri Antikgagd'in eski
dénemlerine kadar uzanmaktadir. O ddénemde sanatcilar ylzey
lizerinde cesitli dgeleri bir dizenleme igcinde verebilmek icin cesitli
yéntemler kullanmiglardli. (Yalanci kisaltma; kavaliyer, geometrik
perspektif gibi).

Dogu sanatinda da Bati sanatinda oldugu gibi uzaktaki cisimlerin
canlandinimasinda benzer teknikler kullandiklari bilinmektedir.

Rénesans Bati resim sanatinda tekniklere ve anlayiglara énemii
degisiklikler getirdi. Bilimsel gelismeler ve bulusiar yardimiyla insanin
evrenle olan iliskisi de énemli degisime ugradi. Doga gézlemlerine
(betimlemelere) ve incelemelere zihinsel arastirmalar eklendi ve
(perspektifin gelistiriimesi, nu, anatomi, geometri vb.) renk, leke ¢izgi
gibi 6gelerle betimiemeye karsi yaratici girisimler olusturuldu.

Bati resmindeki duzenieme egilimleri de imgenin edilgen
nitelikleri Gzerine kurulmustur. Bu duzenleme gergeklik duygusundaki
mutlak egilimleri fiziksel duyumlara ve sinifsal yaptirimlara uyarli
bicimde sdrdurir. Nesnel gerceklik dizenlemede de bigcim ve iligki
niteliklerine kosut bir edilgenlik gésterecek, tek anlamlilikta direnecektir.
Tanribilim (Teoloji) ve kutsal kitaplarin denetimindeki ortagad urtnleri,
dil yazin énderliginde gelisen ikincil yapili gdrsel yaratma dénemleri
olustururlar. Dustnsel ve yazinsal alanda beliren kuramlarin belirli bir
gecikmeyle bigim alanina yansidigi gérulUr. Bu olgu Rdnesans resim ve
heykelinin dinsel boyunduruktan siyrilabilmesiyle baslayan bir degisim
slreci igine girecektirth.

() [SLIMYELI. Balkan Naci, Gorsel Sanatlarda Anlatim Ogesi olarak Kurgu. Istanbul 1978.s. 15.



Bilim ve felsefedeki gelismeler toplum vyapisinda &nemli
kavramlarin da degismesini sagladi. Toplumun her alaninda varilan
dislnsel asamalar ve diyalektik dil, sanat ve sanatgt Uzerindeki
etkinligini artirarak resim alaninda kavramsal devinimi sagladi.
Materyalist diinya gérisleri 18. ylzyila degin idealist sanat kuramiariyla
karsitliklar olustursa da, diyalektik dustincenin bilim ve sanat alaninda
vardi§i sonuclar gok énemliydi.

Bu baglamda diyalektigin amaci, devinim halinde bulunan
toplumsal gercekleri hem butinligld hem de ayrintilariyla incelemek,
anlamak ve bilimsel ¢ézimlere 'ulastirmakla gerceklesti. Diyalektik
kavrami iginde dogabilimlerinde deneye bagli arastirmalar, yeni ¢cag
sanat aniayisi kapsaminda Kibizm'le olustu.

Resim sanatinda ylzey - hacim, ikilemi nesnenin bigimsel
degisime ugramasini saglayacak olan kavram ressamligi dusincesi ile
sekillendi. Bugliine degin resimde gérlilen anlatim bicimleri yalnizca
dogayr gérmenin ve onu tekrarlamanin yeni tirleriydi. Illizyonist
(yanilsama) resim gelenedi, Natlralizm dogrultusunda gelisen
besylzyillik bir gelenek Kibizm'le yikildi ve dlUsln ressamli§i ya da
kavram ressamligl duslncesi ile yeni ¢ag sanat anlayisi olustu.

Resimde yapi sorununu irdeleyen Cezanne i¢cin amag, dogay! ve
nesneleri duyusal gérinislerinden soymak onlara bigcimsel saglam bir
varlik kazandirmakti. Doganin guzel bir sekilde renklendiriimesi, glzel
gbérintd dinyasi, nesnelerin bicimsel degdisime ugramasiyla yikilacakt.
Cezanne'in resim sanatini impressionist illusiondan, kibist formalizme
gecirmis olmasi gok énemlidir. Nesnelerin 6z{ni i¢ yapisint gérindugu
gibi degil disindigu gibi kavrayan bu duslnds bigimi nesneyi
parcalama, nesnenin objektif gérinisini bozma, tarzinda
gergeklesmistir. (1 - 2)

Klbist sanatgilarin yeni bir bigcim dili yaratarak olusturdugu
kavram ressamligi disincesi yani "dustinsel hacim” nesnenin 6zinu
icsel anlamini, (tek bakis noktasinin kirtlarak) hacmi gésterebilme
olanadi saghyordu. Bicim aramalarina dayall bu anlayis ézellikten ¢ok



nesnellik dizeyinde olacakti. Bu da resim sanatinda yeni anlatim yollari
bulma ézgurliglydd. (Resim: 3-4)

Resim: 3 -4



BOLUM II

IKINCI BOYUTTA YUZEYIN HACME CEVRILME
CABALARI
(Ton,Perspektif)

italya'da XIV. ylzyllda kullaniimaya baslanan Masaccio, Alperti,
Leonardo Da Vinci gibi sanatgilar tarafindan uygulanan kiasik
perspektif XVI. ylzyildan baslayarak Bati resminde dértylz yil boyunca
egemen oldu. Rénesans'la birlikte tekniklere ve anlayisiara getirilen
degisiklikler sonucu yaratici 6zelligini kullanarak resim ylzeylerinde
gerekli  gbérdugl  duzenlemeleri  yapiyor  klasik  kurallardan
uzaklasabiliyordu.

Manyerist tutumla, yani klasik Uslublari bilingli bir cabayla
yadsiyarak, o&gelerini deformasyona ugratan sanat anlayisi, dnemii
bicimsel degisimlerin gelismesini sagladi. Oilgilerin  ve denge
kavraminin tersi olan buylk bicim karsitliklar ile asimetri, egrisel
bicimlere yéneime ve kaynastirma gibi 1sik - gélge oyunlarina dayanan
mekan duygusu olusturuidu.

Aslinda perspektif kurallarinin  uygulanmasi, nesneyi ve
geometriksel didzenlemelere dayall yansitma gereksinimini karsiladi.
Cizgisel perspektifle renk ve isik lekeleriyle mekan duygusu
olusturuluyordu. Bu mekan igine yerlestirilen nesnenin, uzaklastikca
renklerin ve cisimlerin degismesini saglayan bir yanilsama olayindan
" ibaretti.

Salt yuzeyler Uzerinde toplanmis sekiller uzun zaman insanlar
tatmin edemedi. Derinlikleri arastirdilar, derinliklerden gelen etkili
hareketleri ve ortismeleri aradilar. Rubens ve Rambrantin
resimlerindeki derinlik etkileri de (paralel duzlemler ve uzayin tasfiri)

~J



benzer arastirmalaria birbirine uygun degisikiige ugramistir. (Resim 5 -
6)

Resim: 5-6

"Sanat tarihgi ve kuramci Wolffling 16. ve 17. ylzyl sanat
kavramlarini bes kategori ¢iftinde topladigini belitmektedir. Cizgisel
(plastik)'le goélgesel; yizeyselle, derinlik; kapall sekille, agik sekil
(tektonik atektonik); birlikte goklukla, coklukta birlik; mutlak bellilikle,
relatif (goreli) bellilik" .

Rénesans déneminde gelistirilmis olan ve sanat okullarinda
dgretilen  bilimsel perspektifin  ¢ok sayida uzami . betimleme
bigimlerinden yalnizca biri oldu§u, genel anlamda, bilimsel bir sanat
Kurami olamayacagi gérisu birgok taringi ve sanat kuramcist tarafindan
savunulmaktadir.

Hatta Spengler ve Einstein'in her kiltUrin bir uzam kavrami
bulundugunu ileri slren gérUsleri, (perspektifin dokunma alani ile
gbérme alani arasindaki karsithdin) perspektifi simgesel bicim olarak
géren bir anlayistl. Aslinda i1sikli noktalarin uzam iginde olusturdugu
gorsel etki bize dlnyayr géziktigu bicimiyle "dogru” betimleyebilme

2 WOLFFLING. Heinrich: Sanat Tarihinin Temel Kavramlart, Cev: Hayrullah Ors, Remzi Kitabevi.
Istanbul. 1990. s. 281.



savini ileri stremedi. CUnkl hareketsiz duran bir izleyici igcin bu
noktalarin dizeni degismeyecekti.

Bu ylzyilda olusturulan uzay perspektifi resim ya da mimaride de
ayniydi. Perspektifle olusturulan derinlik arastirmalari aslinda ressamin
ard arda vyaptigi tabakalarla uzayin guzelligini gérsel olarak
yakalayabilme tutkusunda yatiyordu.

Ondokuzuncu yuzyll  sonunda izlenimci sanatgilarin
caligmalarinda ve daha sonra Kibizm ve diger sanatlarda teknik olma
ézelligini yitiren perspektif kurallari, Cezanne ile baslayan ve Kubizm'le
sekillenecek olan yeni bir sanat anlayisiyla 6zelligini tamamen
yitirecekti.

Yanilsama konusundaki bilingli istegin disinda metafizik resim,
gercekUstlcllik, akademik gelenek ve avant-gard sanatlarda
persfektifin figlratif gdsterimler icin belirleyici 6zelligi cagdas sanatlarin
cesitli egilimlerinde dahi énemini yitirdi.



BOLUM Il

YUZEYIN DOKUSAL ZENGINLESTIRILMESI VE
YUZEY - HACIM ILISKILERININ MODERN
ASAMALARI

Rénesans sanatcgiiarinin kalin boya ile firga vuruslart onlarin
kisisel Usluplarini olusturmada &zgir bir davranis olarak nitelenebilir.
Hatta onbesinci ylzyilda italyan ressam Crivelli, bir Meryem Ana ve
cocugu resminde gercek bir kordondan hakiki bir altin anahtarhk
sarkitmigti. 1899'da bagka bir Italyan ressam Mancini yagliboya
tablonun icinde metalik klarnet tuslari, cam kirintilari ve folyo parcalari
kullanmigti.

Braque ve Picasso'da da sanatlarinin ilk evrelerinde macunlama
teknigini kuflandilar. Maddenin gézden kaybolmasi dislncesi ile Kibist
sanatcilar, gergek yaptlariyla algilanabilen nesne resimierine dénddier.
Resme elle dokunurluk gereksinimi ve maddesel bir nitelik
kazandirabilmek icin yagliboyaya kum karistirdilar. Ahsap tanecikleri.
duvar kagidi desenleri, gazete baskilari ve diger yapiiari taklit ettiler. (Resim:
7-8)



Resim: 7 - 8

Picasso kalin yas yagdliboya Ustline sert bir firca ile sac ve sakala
benzeyen desenler yapti. Brague buna benzeyen bir firga ile ahsap
taneciklerinin gérinuminy taklit etti. Bu calismalar taklit edilenden
gergek maddeye dogru bir sanat anlayisini da beraberinde getirdi. Bu



sanatcilar kagit kumas titin ve bilet koganiarini ¢alismalarina kattilar.
Amaglar bu malzemeleri plastik 6geler olarak yagliboyaya katmakti.

Picasso; "bir sanat¢inin kullanabilecegi malzemelere, Uzerindeki
yaratici ifade agisindan bakilirsa sanat¢t onu yaratici daslnce ile
asiladigi slrece, maizemenin degerli ya da degersiz olmasi gibi bir sey
sdzkonusu degildir’ gibi bir yazim yapmigtirt,

Kibistlerle ortaya c¢ikan tablo - obje. s6ézi ilerde soyut
sanatgilardan bir cogu igin de bir digln bigimi degil bir disun objesi
olacakt!. ‘

Ylzey - hacim iligskilerinde olusturulan bu asamalar ve Kuibist
sanatgilarin her turlt maizemeyi kullanmadaki devrimci girisimleri cok
onemlidir. Resim disi soyut dgelere, somut nesneler katarak kolaj tekniginin
ilk uygulamalarini yaptilar. (Resim: 9)

Resim: 9

1 BRIGADIER. Ane: Collage A Complete Guide for Artists. London. 1992, s: 9.



Boylece resimde konstruktif (yapisal) bigimler olusturulmaya
baslanacak dusun, ya da kavram ressamlig! disincesi ile desteklenen
bu sanat anlayisi nesnenin i¢gsel anlami malzemenin yapisiyla bir
batinluk olusturacakti.

Picasso ilk konstriksiyonu olan Guitar (Gitar) i¢cin ince metal
levhalar kullanmigtir. Amaci Gitar'in i¢ hacmini (uzamsal) tanimlamak
ve ayni zamanda objenin konturlarini, dis ¢izgilerini agmak ve kendini
cevreleyen bosluga direkt olarak baglamakti. Birgok Kibist
konstrilksiyon, uzamsal alaniara elemanlarin Ust ste konulmasiyla
yayilirken duvar resimsel bir zemin islevi gérmistir. Formlar (sekiller)
genellikle geometriktir ve metal levhalar dodal objelere génderme
yapmak amaciyla biiklilmis veya kesilmistir.

3.a. KUBIizM

Dinya savaslarindan sonra girisilen yenilenme c¢alismalari,
felsefe bilim ve teknolojik gelismeler, toplumsal devinimi hizlandirdi. Bu
olgular sanata da yansiyarak; toplumsal degisimi, bilgi birikimini ve
sanatsal yaratimdaki degisimi "6z" ve "bicim" olarak etkiledi ve
sanat¢inin rolinu artirdt.

Klubizm'in hemen d&ncesi Avrupa'da felsefe, fizik teknoloji
alaninda blylk gelismeler olmustu. 1901'de Max Polack'in Kuantum
Teorisi, 1905'de Einstein'in Ozel Relative Teorisi yayimlanmis ve
1910'da Butherford atom modelini tasarlamisti.

1900'lerde Picasso Paris'e geldiginde Kibist dislncenin
sekillenmesini saglayacak olan sanat aktivitelerini hizlandirdi. Paris'deki
bir galeride gérdigu sergi onu etkilemisti. (Otomobil, krom, aliminyum
ve sentetik malzemeler sergileniyordu). Butliin bu gelismeler sanati
dogrudan olmasa da dolayl olarak etkileyecek ve Kibizm'e varilacakti.

Kibist resim Picasso'’nun "Demoisele” adli eserinde oldugu gibi
Afrikall deg@erlerin stilistik etkisini yansitmaktadir. Primitiv (ilkel) sanatin
temelinde yatan bu anlayig Kibist sanatin resim anlayigi ile de bir
benzerlik olusturuyordu. Konuya kavramsal olarak yaklasarak, konunun



tasfirinden ¢ok konuyla ilgili fikirlere 6nem veriyordu. Bunun sonucunda;
daha soyut ve stilize olan sembolik sekiller ortaya gikmigtir. (Resim: 10)

"Kibizm, matematik soyut sanat kavrayisi ile kendine 6zgl bir
sanat teorisi olarak ortaya ¢ikar. Glnkd Kubizm bir soyut sanat bigimi
olarak anlamini, evrenin ic yapisini ifade etmede varligin &zind
arastirmada bulur. Ug boyutlu objenin yikseklik ve genislik gibi iki
boyuta indirgenmesini talep eden bu 6zsel bicim kavrayisi, Kibist
cabalarin rasyonalist temellerini olusturur"+ .

Kibizm konu olarak analitk ya da sentetik Kibizm olarak
ayriliyor olsa da ortak nitelikleri, resimde konstriktiv bicimler yaratma
istegiyle agiklanabilir. Bu soyut duslnUs tavirlari kendinden sonra
gelecek soyut sanat akimlarini da etkileyecektir.

Resimde yapi sonucuna yaklasan Cezanne''n amacl "hacmi
yakalayabilmekti. Verilmek istenen duslnsel hacimdi. Cezanne'in
geometrik dlzenlemelere dayanan teorik dlslnceleri, dogadaki
yapilarin koni, kire, silindir halinde bélinebilecedi anlami, Braque,
Picasso ve digerlerini geometrik resimler yapmaya yéneltti. Konular tek
bir perspektif yerine, sirekli olarak degisik acilardan gézlemienen

Y TUNALL Ismail: Felsetfenin Isiginda Modern Resim. Evrim Matbaas. 4. Basim, istanbul 1992, s.
169.



dizlemlere indirgendi. Sanat¢ilar bu yéntemle boyadiklart cismin ig
yapisina ya da gerce@ine ulasmayl umdular. Analitik Kibizm olarak
bilinen bu dbénemde nesnenin belirsizlestidi, geometrik sekilleri
cadristiran resimler Uretilmistir.

Kubist resme y6én veren dider bir ilke de Gglncu boyutun tuvalin
Ustune perspektifin g6z vyaniltici etkisine basvurmadan, vyalniz resim
6geleriyle getirilebilmesidir. Bu agidan perspektif her zaman bir mekan
yanitmasini da birlikte getirdijinden resimde ele alinmamalidir. O
nedenle kibist resimde cisimler pargalanir, disa katlanip acilir, énden
ve arkadan gésterilir. Bicim ise tamamen ressamin egemenligindedir,
artik goéruldigu gibi ya da algilandigi gibi dedil dusindidugu gibi resme
gegilir. :

Kibizm'in tim bu asamalarda éncelikle ylzey - hacim iliskilerinde
disUnsel konstriktiv bigcimler yaratma istegi, kolaj tekniginin malzeme
arastirmalari ile vardigi sonuclarin konstriktivist yapilanmalara degin
dncl roll gok énemiidir.



Duchamp dahi sanatinin ilk yillarinda 6zellikle hacim yardimiyla,
resim alaninin (ylUzeyinin) yeniden d{izenlenmesi konusunda kibik
teknikle, kubik teoriden daha ¢ok ilgilendi.

3.b. KONSTRUKTIVizM

Kubizm'in resim sanatinda vardigi bicim arastirmalan, kibist
rélyefler ve yap! - hacim iliskilerinden dodan geometrik diizenlemeler
Rus Konstriktivistleri etkilemisti.

1920'li yillarda ortaya ¢ikan bu akim, resim, heykel, mimarlk
alanlarinda  etkili oldu. Ancak, Ulkelerindeki sosyalist rejim
gerceklesince Rus sanatgilarin ¢ogu Ulkelerinden Bati'ya gé¢ etmek
zorunda kaldilar. Cagdas malzemeleri kullanarak geometrik
kompozisyon anlayisini benimseyen bu akim, Sovyet Devrimi'yle ortaya
ciktt ve gecmigle baglarini koparan endistriyel malzemeleri ve
teknikleri ylcelten bir bigimlendirme ¢abasi icine girmistir.

Rus sanatgisi Tatlin ilk dénemlerinde yapti§i kabartmalari,
degisik malzemelerin bir araya getirilmesiyle gerceklesmistir. Bunlar,
cansiz doga yapitlarini andiran, bazilari da duvara, tavana ya da
késelere asilan ve boslukta sallanir duygusu veren soyut metal
heykellerdi.

Konstruktivist  eserlerin olusmasinda, Tatlin'in "Karsi
Kabartmalarinin® blylk etkisi oldu. Sehpa resmi, sanati mekan ve
yasam iginde gerceklestirmeye yonelik 6n calismadan baska bir sey
degildi. Ressam, toplumsal gérevi dinyanin degistirimesine katkida
bulunmak olan yapimci - mihendisdi.

1920'de Moskova'da Gergek¢i Manifesto'yu yayimlamis olan
Gabo ve Peusner kardesler, Bati'da Konstruktivizm'in heykel sanatina
yénelik timuyle soyut bir bigimi gelistirdiler.

Rus Konstriktivistlerden Malevich Tatlin ve diderleri yasam -
. sanat iligkisi Uzerinde &nemle durarak sanatin yasama girmesi,



sanatcinin da taklit etmesi degil, gercedi yaratmasi gerektigi kavrami
Uzerinde durmuslardir.

Naum Gabo'da duslncelerini su sézlerle aciklamistir.  “...Biz
sadece tasarladiklarimizi elimizden c¢ikanlari yaptiklarimizi bilebiliriz,
bunlar birer gercektir... Bunlara imge (images) diyorum ve saniyorum Ki
bunlar gergegin ta kendisidir. Bunlarin diginda bir gergek olamaz.
Megerki yaratma sireci igcinde bu gérintiler degigsin, o zaman yeni
gercekler yaratmis oluruz"® .

1920'lerin basindan itibaren Almanya, Rusya, Fransa ve
Polonya'da nesnel olmayan  konstriksiyonlar  Uretiimekteydi.
Disseldorfta yapilan ilerici Sanatlar Kongresi dlizenlendi ve bu bildiri
evrensellie sahip uluslararasi sanata duyulan arzu acisindan
énemliydi.

"Yeni sanat, 6znel degil nesnel bir temelde kuruludur. Bu bilim
gibi kesinlik ile tanimlanabilir ve dogasi agisindan konstriktiftir
(yapisaldir). Yalnizca saf sanati degil, yeni kltirin sinirinda duranlarin
timand  birlestirir.  Sanatgi, bilimadami, muhendis ve c¢aliganin
arkadasidir"

Rusya ve Almanya'da Malewitsch, Lissitzky Pevsner ve Gabo ile
gelisen Konstriktivizm Avrupa'da Neoplastizm (yeni sekil verme) adi
altinda olugmustur. Bu akimin temsilcisi olan Mondrian. bir gok sanat
akimini deneyerek, (naturalizm emprestyonizm, sembolizm, Kibizm.
neoplastizm gibi) soyut sanatin formel yapisiyla, "bigim"le ilgilendi. Ona
gére derin ve genis anlamda bigim verme, bir yapitin yasal birlikii bir
obje olarak bicimlendirdigi seydi.

Bicimlere dayali bu anlayis Mondrian Doesburg gibi sanatg¢ilarn
soyut - geometrik diye adlandirdiklari sanatla hareket buldu.
Konstriktivizmin yapisalci sanat anlayisi, soyut sanat felsefesiyle
Bauhaus'unda égretim toplulugunu olusturdu. Bauhaus'a gére; Endustri
devrimiyle birlikte toplum yapisi énemli degisimler gecirirken sanat
buna kosut bir gelisme gésterememisti. Modern sanat ve mimarligin

1 [PSIROGLU. Nazan. Mazhar: Sanatta Devrim. Remzi Kit. Istanbul. 1993, s. 76.
"1 RUBINSTAIN, Strajeifer Charlotte: American Women Sculptors. s. 9.
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geligtiriime dustncesiyle Grapius, Bauhaus'da devrimci girigimleri
baslatti. dénemin sanatgisi endUstri tasarimi kavramina yabanciydi,
hatta birgok tasarimct toplumsal yozlasmanin kdékeninde endistri
olgusunun yattigini ileri strtyordu. (William Morris gibi).

Ancak Bauhaus'la endistri ¢agi kapsaminda modern sanat ve
mimarligin gelismesi icin yeni bir sanat¢t kimliginin belirmesi bunun
icinse yeni bir 63retim dizeninin kurulmasi gerekecekti. Bu dustnus
bicimi Avrupa'nin birgok Ulkesinde Glzel Sanatlar Fakulteleri'nin
kurulmasini sagladi.

Mukarousky'e gére de her sanat yapiti bir outonom géstergedir.
Sanat yapitinin bir baska fonksiyonu da iletisimsel, bildirimsel
fonksiyonudur. Yalniz sanat yapiti olarak degil, bir ruh durumunu,
duslnceyi, duyguyu ifade eder, her sanat yapiti, icinde dogdugu kulttrd
kendi varligl icinde gosterir onunia bir baglam igcinde bulunur. Sadece
gdrsel olarak degil dustinceye de hizmet eden bir tavir olusturur. Bu
yapisalci sanatin felsefesini semiyoloji kavramina dayandirmak
gerekir™

Rus Konstriktivistler'den Tatlin, Lissitzky, Stenberg, Exter,
Moholy - Nagy gibi sanatg¢ilarin yapitlarinda uzay araglari tasarimini
andiran teknik resim niteligini gérebiliriz. Hareket ve zaman birbirinden
ayrilamayacag! icin bu yapitlara dérdincl boyut olarak zaman da
girmistir. (Resim: 12 - 13)

(") Semiyoloji (Fr. Semiologie). Gostergebilim: F.'de Saussuree gore, gostergelerin toplumsal yasam
i¢indeki yasamiarini inceleme konusu yapan bilim.
(") TUNALL, Ismail: Estetik Ders Notlart 1993 - 1994.
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Mondrian ve Stijli'cilerin statik resimieri, hacim, uzam ve
zamandan arinmis dusun-formlari, konstritivistlerde hacim - uzam
baglaminda ele alinan gercek yapilara déntstu.

Boyall rélyefe yeni bir yaklasimin olugsmasina katkida bulunan
akim, 1917'de Hollanda'da olusan De Stiji'dir. Grubun lideri
konumundaki Mondrian rélyef konstriksiyonlari lretmedi ama Neo-
plastizm prensipleri ile, doganin 6zgurliklerini, temel formlarin
evrensellesmis sanatsal bir deyimine, birincil renklere dénustirme
olanagdi sunmustur. Paris'te ve New York'da Mondrian géruslerinin g
boyutlu uzamda gerceklestirilisi olan alansal islér yaratildi. Baska De
Stijl sanatgilari da eserlerin tamamen ¢evresel anlamlarini deneylediler.

Bu konstriksiyonlar, érnegin Doesburgun sinema dans salonu
icin yaptigi dizaynlar, Cesar Domela'nin rélyef konstriksiyonlari
sergileri Amerikan Konstriktivistler icin 6nemliydi.

Leger'in 1914'te yapti§i soyut figlrlerde bazi mekanik &zellikler
gorilir. Bazi resimlerin uslubuna U¢ boyutlu cisimlerin acgik secik
resmedildigini gorebiliriz. Geometrik soyut sanatin evrenselligini ¢ekici
bulan Leger, bu sanati mimarhgin tamamlayici bir &gesi olarak
goériyordu. (Resim: 14)

Resim: 14



3.c.DADA

Yirminci ytzyilin ilk akimlarindan olan Dada hareketi Kibizm'in
kendini kabul ettirdidi ve uzun yillar slrecek olan bu sanat akiminin
paralelinde gelisti.

[kinci Diinya Savasi'nin devam ettigi bu yillarda Dada akiminin
dnclleri, savagsa karsi ¢ikarak, umutsuziuklarini, kendilerine 6zgu
yéntemler, garip ve g¢eliskili yorumlarla olusturuyorlardi. Aslinda onlarin
amaci Dada'yr bir akim olsun ve ilkeleri uzun slre kultir ortamini
ybnetsin diye disinmediler. Bu karsi ¢ikis, geleneksel degerlere ve
kurallara, teknolojiye ve toplum yénetimine glvensizligin, yeni
evrensellik tasiyan bir ¢ikisin simgesiydi.

Cunku savas 6ncesi buluslar ve yenilikler acisindan verimli bir
dénem yasanmisti. Cagdas sanat akimlar ve hareketleri tim Avrupa'da
ve Sovyet Rusya'da énemli sanat aktivitelerini hizlandirmisti.

Duchamp'in 1914'lerden sonra ileri sirdUgl sanata karsi (anti-
art) gérusleri, Tzara ve Zurih'teki Cabaret Voltaire grubu énderliginde
sanatin bir siyaset oldugu ilan ediliyordu. Huelsenbeck, Hausman'in bu
gérusleri Max Ernst, Hans Arp gibi birgok sanatci tarafindan da
desteklen-mekteydi.

Kendilerini anti-art olarak géren bu sanatgilar anlamsiz siirler,
parodiler, fotograf montajlari, kolajlar ve sanat disi bigimlerle, mantigin
ve anlamin dnemsizligini vurguluyorlard:.

Sanata karsi kesin tavir belirleyen bu hareketler Silrrealizmle
birlikte, sanatsal etkinliklerin yenilenmesiyle yeniden ortaya ¢ikti.

Schwitters'in sesli siirleri, futlrist bir sanatgi olan Marinetti'nin
dzgur sdézcukleri, Russolo'nun gurlltd yaratan resitalleri, Picabia'nin
makina imgelerini insan davraniglarini yansilamak igin kullandigi
resimleri ve yazilarla birlestirilmis cizimleri Ernst'in kolaj calismalar gibi
Surrealist'lerin de kullandidi teknikler ve yaratici girisimlerin Dada akimi
cevresinde gerceklestigi anlasiimaktadir.



Dadaci ve slrrealist duslnceyle olusturulan bu sanat
calismalarina (kolaj, montaj, asamblaj) dérdiinci bélimde daha genis
olarak yer verilecektir.
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BOLUM IV

TEKSTUR GESITLEMELERINDEN HAZIR
MALZEME KULLANIMINA GEGCIS

(Kolaj, Montaj, Asamblaj)

Duchamp'in "bisiklet tekerlegi" (1913) sanatin tarifini degistiren
ve sanat yaratmasi duslUncesinin alanini olduk¢a genigletebilen bir
atilimdi.

Modern sanatta ilk olarak Duchamp tarafindan baslatilan ve
sonralari Dadacilar ve Gergekistiicllerde bulunmus esya, bulunmus
nesne (objet - trouve) kavramiyla da tanimlamasi yapilan hazir sanat
eseri ve onun dayandigi felsefeyi gérlyoruz. Ginlik yasamda
karsilastigimiz ve kullandi§imiz bu nesneler, bunlara ait pargalarin.
fonksiyonlarindan arinarak birer sanat objesi olarak sunulmasi. bi¢cimsel
nitelikleri, varliklarini, estetik olarak surdiren nesneler haline gelmesi
dikkat c¢ekicidir. Duchamp'in bu dusunus sekli belki de endustri
urtnlerinin de estetik bir 6zellige sahip olabilecegiydi.

Man Ray'de bu dusunis degisime ugramis nesne sekline
dénusmusttr. Bu edilimier Yeni Dada akimi iginde de benimsendi. Kolaj
tekniginin bir cok c¢esidi Ernst, Arp, Miro, Nicholson, Mon Ray gibi
sanatcilar tarafindan denendi.

Kubist'lerde  kolaj teknigi nesnel gercekligin  yaratici
didiklenmesiyle olusturulurken, Dada'cilar da Kavramsal bir gerceklik
kazandi. Bazi Dada'ci sanatgilar kolaj teknigini Kubistllerin anladigt
bicimde benimseyerek kolajlarina bir ¢cok malzemeyi kattilar, resimsel
bir dizenlemeyi U¢ boyutlu yapi olusturacak bir sekilde denediler.

Bu baglamda Duchamp'in ik yillarinda makina
konstriksiyoniarina canli varlklar gibi kisilik veren resimieriyle,



Braque'in objelerin baghligini ve karsihikh iligkilerini isleyen resimlerinde
Picasso'nun "obsent bardagdi"nin kasiginda da ready - made igin tesfik
edici nesneler bulmasi o glnin sanatinda destekleyici bir ¢ikisti.
Duchamp ise tualin araciiini timden yadsiyarak hazir esyalarla
(ready made) vurguyu nesnenin kendisine tasidi.

...Picasso'nun resimleri Dadaist'lerin ve Surrealist'lerin eserlerine
yansidilar. Ozellikle Papiers Colles, Schwitters'de verimli bir zemin
buldu ve ellili yillarda Braque'in sablon yazisi ile birlikte Rauschenberg
ve Jonhs tarafindan populer sanat sézluglne gegirildiler™.

Max Ernts'in kolaj calismalari gercekisticl bir yapida, ¢esitli
gereglerin kurgusundan olusan, bigimsel, teknik ve dis urinler ile, bu
teknigin 6nemli temsilcisiydi. Ona gdée 6zdevimsel yaziyla kolajlar
arasindaki bag, bilingalt! olusumlara guglt ¢agrisimiar yapiyordu ().

1912'de "Papier's Colles" ilk kez Paris galerisinde gérildi. Klgik
kumas, kagit, tatin markalari sunuldu. Yapistiriimis kagitlarin Gzerine,
olusumlarini ortadan kaldirabilmek igcin murekkep kursun kalem ve
kémurle gizimler eklenmisti.

Kolaj tekniginin ilging olanlari Schwitters'in g¢alismalariydi. Ise
yaramayan esyalarin gelisiglizel biraraya gelen, dokintd, ¢éredpln,
tesadlifen olusturdugu resimsel etki onun igin ¢cok &nemliydi. Bu
resimler yasamin bir parcasiydi ve onlara yasami vurguladigi igin
"Merz" resimleri diyordu. Schwitter's parcayl batinin bélinmezligi ve
sUrekliligi icinde somut olarak géstermek istiyordu. (Resim: 15 - 16)

*) Kinstforum. say1 107. 1990, s. 115.



Konstruktivistlerin -~ 6lgli  resimlerine  karsin  Schwitters'in
resimleri birden bire olusuvermis izlenimi birakmaktadir.

Resim: 15- 16

"GergekUstlcller duslerdeki imge kurgusunu gérsel planda
yinelemeyi denediler™ ... Duslerdeki kurgusal yapinin imge planinda
irdelenmesi, imgenin boyutlarini surekli yenilemekteydi. Fotografin
bulunmasi ve sinemayla gelisen kurgu kavrami gérsel sanatlar alaninda
hizla yayginlasarak genis bir kullanima ulasacaktir. Bu etkilesim icinde
gergeklerin &zel yontemlerle dizenlenmesi bu dizenlemenin yarattig!

") Montaj: Kurgu: (Ansk.) Degisik kaynaklardan alinan Ggeleri yeni bir sonuca varmak igin uyeun
tekniklerle bir araya getirme eylemi. (Sant ve Ed.) Hayal giiciine davanarak ve genellikle fantastik bir
bi¢imde canlandirilan sanat yapiti.
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yeni anlamlar zincirinden olusan bir gérsel anlatim dili olarak ¢agimiz
sanatina agirligint koymustur'® .

Uc boyutlu kolaj olan asambilajin kékeni Kiibizm'dir. Picasso'nun
"Gitar" adh U¢ boyutlu heykeli, rélyef konstruksiyonlarinin ilk
uygulamasidir. (Resim: 17)

Resim: 17

Beuys, Jhon Chamberlain, Nevelson, Rausenberg ve Stellanin
son heykel ¢alismalarini bu teknigin icinde gérebiliriz. Peter Selz ve
William Seitz'in Modern Sanat Mlzesinde duzenledikleri "The Art of
Asamblaj" sergisiyle gergek tanimini bulmustur. Asamblaj sanat disi
gerecler kullanma egilimi ve gunlik yasamin basit nesnelerinden

N [SLIMYELI. Balkan Naci. Gorsel Sanatlada Anlatim Ogesi Olarak Kurgu. s. 4.
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yararlanarak olusturdugu sanat hareketi ile resmi kultlre tavir almistir,
gizemli, figUratif, soyut, tuhaf olabilir.

Sanayi atiklarini toplayarak bunlari gesitli asamblajlara katan
heykel akimt "Junk'un iginde Dada'ci sanatgi Schwitters, Arman,
Chamberlain ve Rauschembergi gérebiliriz. Bunlarin c¢alismalar:
Duchamp ya da Scwitters'in yapitiarini andirir. (Resim: 18 - 19)

Resim: 18 - 19



Dubuffet ilk ¢aligmalarindan 1955'e kadar yaptidi resimlerde sirekli bir
malzeme arastirmasi ve denemesi yapti. Yagliboya, guaj, gravir
teknikleri, kagitlar ve tualler, cam, kémdr, gicek, toprak aliminyum ya
da kelebeklerden olusan kolajlar, rolyefli resimler ve heykeller
olusturdu. Bunlar formdan ¢ok tekstriirin (doku) 6nemsendigi eserlerdi.
(Resim 19 a).

Resim: 19 a



BOLUM V

DIS YAPI - IQ YAPI (TEKSTUR - STRUKTUR)
SORUNUNA UG AYRI YAKLASIM

5.a. ELEMANTER YAKLASIM (KUBISTLER)

Roélyef konstriksiyonlarin tarihi, yirminci yuzyilin basinda
Kibist'ler ve Konstriktivistlerle baslamistir. Resimsel ylzeyin asil
dogas! ve Ug¢ boyutlu (yaniltmaca) gelenegi Paul Cezanne tarafindan
incelendi ve bu arastirmalar Picasso ve Braque tarafindan
strdUrdimustir. Formun geometrik analizi. doluluk ve boslugun dinamik
iliskileri Cezanne'la basladi ve Picasso resim vyuzeyinin ki
boyutlulugunu ileri strerek geleneksel resimsel illizyonizmden ayrild!.
Taninabilir forma dayanan gézlemlenmis gerceklige dair referanslar
tuttu. Bir kemanin dis ¢izgisi, bir gitarin ses deligi hatta bir gazetenin. ya
da bir likér sisesinin varligini ortaya koyan kelime veya alinti pargalar
olusturdu.

1911'den itibaren Picasso formlarini resimsel ylzeyin 6tesine
yaymaya basladi. Kibist konstriksiyonlarda bu sanatgilarin
inceledikleri, hatta topladiklari Afrika ve Okyanusya'ya ait ilkel masklar
ve tdrensel objelerin 6nemli etkileri olmustur. Nesnenin vyaratici
degisiklige ugramasindaki egilimler Cezanne ile bagladi ve Kibizm'in
yaratici biresimci déneminde (sentetik Kibizm) kurgusal yapi érnekleri
olusturuldu.

GUnumuz gagdas sanatini da icine alacak sekilde gelisecek olan
yapisal kurgu érnekleri, ¢cadin gere¢ ve gergekleriyle ve sanatta bicim -
kavram iliskileriyle de cagdas konstriksiyonlara kadar ulasacaktir.

Kubist sanatin, kendinden sonra gelecek tim sanat olugumiarini
etkilemesindeki dnemli neden, konstriksiyonlarinin hem geometrik hem



de metafizik icerigi olmasiydi. Once dogdal bicimlerden hareket ederek,
sonra salt dustnsel bicimlerden hareket ederek bu konstriksiyonlara
ulastilar. (Resim: 20 - 21)

Lourens, Lipchitz gibi sanatc¢ilarda Kibist yontu sanatinin anlatim
olanaklarini gelistirdiler. ispanyol Gonzales dévme madenden dikenli
dug Urinu figurler yaparken, Broncusi'de "Mekéan icinde Kus" "Horoz"
gibi yalin, agik segik, salt bicimler olusturdu.

Resim: 20 - 21

5. a. KONSTRUKTIVISTLER

Rus  Konstriktivistler  baslangicta  Kibist  rolyeflerden
etkilenmiglerdi. Viladimir Tatlin, Naum Gabo ve digerleri sanatsal
amagcli yaratici radikalizmin, Ulkelerindeki devrimle yakin durmaklia
saglanacagina inanarak konstriksiyonlarinda soyutlagsma olasiliklarini
6zglrce arastirdilar.



Tatlin  1913'de Paris'te gérdugl Picasso rélyeflerinden
etkilenmigti, ama kisa zaman sonra konstruksiyonlaini duvardan baska
yere tasidi. nesnel olmayan rélyefini odanin bir kdsesine yerlestirerek
daha genis uzamsal bir alani kullandi. (Resim: 22)

Resim: 22

Ruslar ayni zamanda bir dizi yeni malzemenin deneylenmesinde
de dnclyduler. Bunlar arasinda gesitli metaller, cam, plastik ve endustri
caginin getirdigi maizemelerde estetik anlayisi yakalamaya c¢alistilar.
Politik ve sosyal degisim bu sanatgilarin Uretimleriyle bagintiliydi.
CUnkl bu baglamda Konstriktivizm yeni hikimetin ve ideolojilerinin
ihtiyaclarini karstlamaya yénlendirilmisti.

Matematik c¢ikish elemanlar cagdas teknolojiyle baglantilar ileri
strerken, Rus sanatcilarinin konstriksiyonlarindaki mat ve seffaf
endlstri materyallerindeki farklilagsmalar, Kibist rélyeflerden daha
buyUk uzamsal karmasalar olusturdu. (Resim: 23)
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Heykeldeki soyutlama gereksinimi de resimdeki egilimlerle
benzerlik olusturmaktadir. Kubist resimden kibist konstriksiyonlara
gegisi saglayan, dusunsel konstriktif bicimler yaratma istegi, cagdas
malzemelerin de kullanimi acgisindan énemliydi.

Calder mihendislikten 6drentidi teknik bilgileri sanat alaninda
uygulayarak duradan nesnelerin kendiliginden hareketine yani
otomatizm'e yer vermistir. Sanatg! kendi 6z - gergegini kesfedip onu
evrensel araglarla bigcimlendirmeye ¢alismaktadir.

Kandinsky'nin de belirttidi gibi "sezgisel - icgludusel form yaratma
davranisi” resimde oldugu gibi glinimiz ¢agdas sanatini da icine alan
bir bltlnitk gdstermektedir. Konstriktivistler bicim ve ylzeylerin
gelistiriimesine dayanan bu anlayisla uzamsal alanlarn da kullanarak
caddas konstriksiyonliar Uretmislerdir.

Pevsner 1930'larin basinda bagimsiz ve kisisel bir Usluba
kavustu. Teorik olarak dusindugu metal duzlemlerin egilmelerinden
kaynaklanan etkileri kullandi. Dlzlemlerin ylizeyindeki dogrusal ¢izikler
sonsuz devam olasiligini olustururken, hem uzamsal hem de zamansal
deneyimleride sagladi. Bigim ve ylzeyleri gelistirdi ve bu "gelistirilebilir"
terimini eserlerinin isimlerinde kullandt.

Amaci uzayla ritmik bir oyuna girismek olan bu kivriimis
dizlemler, uzay! (boslugu) 1sik ve gélgenin etkisiyle tariyor, bu etkilerle
hareketleniyordu. (Resim: 24)
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Resim: 24

Gabo'da, konstriktivist calismalari ile Pevsner gibi modern
sanatta uzun sire etkili olacak kavramlar gelistirdi. Organik
konstriksiyon (yapt) hakkindaki deneyimlerini heykelsel problemlere
cevirdi. Alansal iliskilere dayali bigimleri gelistirmek icin "stereometrik
kKup" kullandi.

Bu sematik dizayn, kubin tabani ve tavani kalacak sekilde
olusturuldu, diger dért yani c¢ikariidi ve ¢ikariimis yulzeyler yerine iki
tane i¢c birbirine kenetlenmis diagonal (késegen) koyulmasiyla elde
ediliyordu. Boylece kiublin i¢ kisminin serbest olarak gériimesi
saglaniyor, kip icindeki kati kdtle illizyonu (yaniltmaca) yikiimis
oluyordu. Bu sekilde Gabo heykeli kitleye bagimii olmaktan kurtard: ve
ylzeyin kendisini heykelsel bir eleman haline getirdi.(Resim: 25)



Resim: 25

"Gabo bu stereometrik metodia ilgili su acgiklamayi yapti. "Bu
(streometrik) metod alani (uzay: - uzam) agik birakiyordu ve bu ézgur
alani kullanarak ayni imgeninn farkii yénlerini ayni heykel hacminde
verebiliyordunuz. 1916'da bitmis olan "bas" adli heykelimde gercekten
dugtncem bir yildan daha uzun zaman aidi. O tarihten beri heykellerimi
bu sistemde yapiyorum"tb

(1) B.Puntom. John: Living with Modern Sculpture. J. Menerial Collection. s. 48.
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5. b. PiSISIK YAKLASIMI (Siirrealizm - Dada)

Dada ve Sdrrealist sanatcilarin dis yapt - ic yapt (tekstlr -
striktdr) olusumlarina, pisisik yaklasim baglaminda getirdikleri zengin
imgelem gucl ¢ok énemlidir. Bu sanatgilarin ¢ogu (Mason, Hans Arp,
Ernst, Schwitters, Boargeld, Victor Brauner gibi), cok ¢esitli malzemeler
kullanarak vyarattiklari sanat Urinleri ile kolaj sanatinin geligimini
saglarken, sanatlar arasi kurgusal dilin gelisimine de 6zgln sanat
yapitlariyla katkida bulundular.

Dada'cl sanatcilarin kolaja yaklasimlari form ve igerik olarak
Kabistler'den farkhlik gdéstermistir ama, Kdubistler'in gunlik yasami
kullaniglari  onlari etkiledi. $Sansa, rastlantiya ve her alanda
gerceklestirilen yenilige dayall bir sanat anlayisi vardi. Ozellikle kolaj,
biraraya toplama (asamblaj), bulunmus objeler, fotomontaj, fotografcilik
ve filmi sanatin yan dallarl olarak ele aldilar ve geleneksel resim ve
heykelle hicbir ilgisi oimadigini dislnduler.

Max Erns'in 1919'da gerceklestirdigi Fruit d'une Lonque
experience (uzun bir deneyimin meyvesi) adh eseri bu anlatim tarzina
uygun bir cerceve olusturdu. Bu gergceve kelimenin edebi anlamiyla da
g6z alict bir profil icinde geleneksel bir tablo cercevesiydi. Eserin
icerigini olusturan kootik formiarin ve renkli maddelerin bir araya
getiriimesiyle celiskiyi ortaya koymustur. Cercevenin kendisi ve eser
kabartma prensibinden dogmaktadir.Sanatgiya gére iceren ve icerik bir
Ust dizen birligi olugturmaktadir. (Resmi: 26)



Resim: 26

Schwitters'in Die Breite Schmurchel gibi Almanca isim tasiyan
eseri gergevesi olmayan kabarik bir tablo gibi ¢epere sabitlenecek
sekilde tasarimfanmistir. Aslinda isim ile tablo arasinda bir baglanti
yoktu. Sanat¢i burada, Duchamp gibi de@ersiz nesneleri, estetik objeler
seviyesinde yukseltmektedir. Dada anlasiyr, Raoul Hausman'in da
"Mekanik Bas" adli eserinde oldugu gibi, birgok Dada'ci ve Sdrrealist

sanatcilarin eserinde ifade bulmustur. (Resim: 27)



Resim: 27

Hans Arp boyanmis ya da birbirine eklenmis kabartilariyla géz
kamastirici eserler ortaya koymustur. Siirsel alatim, ona, materyellerin
formlarini korumak ve bdylece de figlratif cagrisimlar ve baslangigtaki
rastlantisalliklari  arasindaki soyutlugu ortaya koyma olanagi
saglanmistir. Bununla birlikte sanatsal degerleri, her seyden &nce
kavislerin bir girintilerin olusturdugu keyif verici butine iliskindir.
Sirrealizmin en énemli heykeltraslarindan sayilan Arp, kabarik ve
girintili formlarin birbirini izledigi eserleriyle, plastik formlari gelistirmeyi
basarmistir. (Resim: 28)

Cornell 1930'larin baslarinda ilk kez kullandigi montajdan sonra
kolajlar yapmaya devam etti ve 1955'e kadar kolajla kutu yapimina
yardimci olacak sekilde ilgilendi. Cornell imgelerine esrarengizlik
boyutu eklemis olan ¢agrigimli basliklar kullanmayi seviyordu. Kolajlari
hem anlatici hem hayal glicline dayali fantaziye dénlsmis gergeklerdi.
(Resim: 29)

Cornell sonsuz olan esprisini, gergcek objelerin, haritalarin,

aynalarin ve pencerelerin yanyana konulmasiyla, G¢ boyutlu
konstriksiyonlarda verdi.
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Resim: 28 - 29

Man Ray'in objeleri, fotograflari Sirrealistleri oldukca etkiledi.
Bunlar taklidi olanaksiz siirsel ve mizahi etkisiyle Duchamp'in hazir
yapitlar ile Giocometti'nin dus iriind heykelleri arasinda drinlerdir.
Man Ray'in rayogramlari ve portreleri (Kiki, Dora vb.) onu
Surrealistler'in 6zgiin kisilerinden biri yapti.

Man Ray'in "Désenmis Odalar" adli tahta rélyef calismasi gizemci
ve alayci bir yaklasimda, sergilenen Picasso ve Schwitters'in rélyef
calismalarini andirmaktadir. (Resim: 30)



Resim: 30

Klee ve Jean Arp yaratmanin gercek temeli olan maddelerin,
fiziksel dunyasi ile ruh dunyasinin birligi dastncelerini savunurken bu
baglamda sanat yapmanin daha verimli olacagina inaniyorlardi.

Surrealist resim tum cesitlerinde mantikla pek iligskisi olmamasina
karsin. Magritte'in calismalarinda Dada'va ézgl bir niteliktedir. Ona
gbére kendi sanati mutlak bir disincenin tanimlanmasidir. Ona gére
dislncenin anlami dunyanin anlami gibi bilinmezdir ve resimlerine
metafizik 6zellik kazandirir. Ne Dali ne de Magritte dogrudan dogruya
yeni resim bigcimleri yaratmak istemiglerdir. Ernst, Miro ve &blr
Sdrrealist ressamlar ise yeni imge ve simgelerden oldugu kadar, yeni
teknik ve anlatim yollarindan yararlanmislardir.

"Hans Arp Dada kabartmalari gerceklestirdigi sirada, sanatsal ve
plastik degerlere, dnem vererek, Max Ernst ve Kurt Schwitters'den daha
cok basvurmustur. Ne Ernst ne de Schwiters'i plastik degerlere 6nem
vermedigi bir gergektir. Max Ernst'in kabartma galismalari yaninda daha
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sonralan gergeklestirdigi heykeller de ikinci kez elden gegirilmistir.
Onlarda "anti - sanat” kavrami herseyin 6nline gegmektedir*2

Surrealistler'in ¢aligmalarinda mantigin sinirlari astlarak, biling
altt mesajlarla, metafizik gérinemle animsanabilecek imgelerin
yaratildigi dikkate ceker. Magritte'in calismalari da bu metafizik
dzelliktedir.

Picasso Surrealist eser ve kibist konstriksiyonlarini 1929 ve
1939 yillar arasindaki dénemde gergeklestirdi. Onun igin Surrealist
terimi, gercek dinyanin metamorfoz yolhyla yeniden olusturulmasi
anlamina burinmusti. Arkadasi Sair Apollinairein anisina, 1917'de
"Surrealist Dram" (Mamelles Tireias) 1929'da "Bahcgedeki Kadin" (La
Femme au Jardin) gibi metal parcgalar iceren heykelleri yapti.

1912'de gergeklestirdigi Kibist Giutare (Gitar) ve 1914'de sac
naturmortlar arasinda bir gegis doénemi olarak 1924 yilinda
gerceklestirdigi, siyah beyaz boyanmis ¢ok blylk gérinime sahip
"Gitar"dan sézedilebilir.

Bahcedeki kadin heykeli metal sa¢ pargalarin biraraya gelisiyle
saclar rizgarda ugusan ¢iplak bir kadin imaji olusturmaktadir. Belkide
bu formel gérintller ismi gibi bizi yaniltan, metamorfik bir kisilestirmeye
daha uygun dtsmektedir. (Resim: 31)

1931 yilinda gergeklestirdigi tete de Femme (Kadin Basi),
gizimlerle buttnlesmis sag pargalari ve metal cubuklarla, giviler, somya
yaylari ve kevgirler ayni metamorfozu ortaya koymustur. (Resim: 32).

(12) La Sculpture I'aventure De la Sculpture Moderne - XIX¢ et XX* Siecles. "les assemblaqes dada”
Antoiette le Normond - Romann Anne pinge ot. Reinhold Hohl Barbaa rose Jean - Duc Duval,
Geneve, 1986, s. 147,
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Robert Motherwell'de Cornell gibi Surrealist'lerden esinlenmis bir
Amerikali'dir. Kaynaklarini gen¢ bir Sdirrealist esinlenici olarak
doklmanlastiran sanatgt 1943'den baglayaak dnemli miktarda kolaj
Uretti. Soyut expresyonizme yakin olan resimler verdi, sonra Sirrealizm
ruhundan lirik Abstraksiyona yéneldi.

5. c. BIRESIMCi YAKLASIM (Bagimsizlar)

1920"erin  basindan itibaren  (retilen nesnel olmayan
konstriksiyoniar, rolyefler Amerikan soyut sanatinin olusmasinda
énemii rol oynadilar.

Poula Calpe, Calder, Theodore Razzak, Charles Show.
Biederman gibi bircok Amerikali sanatgilarin yaptiklari konstriksiyonlar
bu Ulkede, konstruktivizme dayali uluslararasi soyut stilin gelismesi icin
dnemli bir yeniligi temsil ettiler. Bu sanatcilar da Sijl'in nesnel clmayan
sanatiyla, Bauhaus'la, Arp ve Miro'nun biomorfizmiyle ilgilendiler. Bu
konstriktivist eserlerde Birinci Dlinya Savasi'ni izleyen her avant-garde
sanatcinin amacini anlayis ve kabul edis sdz konusuydu. Abstraksiyon
elemanlarina dayall konstriksiyonlar Gretmeye basladilar.

Cornell gibi Nevelson, kutu konstriksiyonlari icine yerlestirdigi
bulunmus obje parcalarini biraraya getirdi. 1950'lerde bu kutu
konstriksiyonlari, mat siyaha, beyaza veya altin rengine boyanmis
pasif duvarlara dénistl. Eserleri 1930'larda ortaya ¢ikmaya basiayan
pekcok sanatci gibi Nevelson'da Sirrealistlere ilgi duyuyordu. Her
parganin kigkirtici, birlestirici glctnl etkili bir sekilde ylkseltmek igin
kullandi.Bélimlenmis olusumlarina karsin bu kutular birlesik birer
batunligu olusturdular. (Resim: 33)



Resim: 33

Biregsimci yaklagimla heykellerini olusturan sanatgt Dubuffet
bunlari gok ¢esitli malzemeler kullanarak figlrlerini olusturdu. Bunlar,
yapistirictya bulanmis ve armatiire sariimis gazete pargalarindan,
tellerden, yanmis otomobil pargalarindan, ¢imentoyla biraraya getiriimis
kirik kadehlerden yapilmisti.

Onun heykelleri, bu maizemeleri kullanisindaki maceraci kullanis
tarzi ve onlardan urettigi, bazen mizahi. bazen tirajik ama genelde
zorlayict formlar, Yves Klein, Oldenburg Tapies gibi geng sanatgilari
etkilemisti.

Klein'in ham, doymamis pigment, altin varak ve stinger kullanimi
her ne kadar ¢ikis yaptigi 195Q'lerde ve 19601arin ilk yillarinda
fazlasiyla gelenek karsiti bulunduysa da, Dubuffet'nin alisiimamis
materyalli iglerine ¢ok sey borglu oldugu aciktir. Buna ek olarak Klein'in
(Antropomerileri) vlcutlari mavi boyayla boyanmis ve sanatcl
tarafindan, yere serilmis genis bir konvasa (tuval bezine) sarilmayla
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yonlendiriimis ¢iklak maddelerin izlerinden vyapilmis resimler -
Dubuffet'nin eserlerindeki primitivistik (ilkel) figurlerle carpici bir
benzerlik goésterirler. Dubuffet gibi Klein'de kaza ve sansin kendi
cikarina kullantimasi  durumiarini destekledi!® .

Tapies 1950'de Dubuffet'nin yapitlarini gérdikten sonra soyut
resme yonelmis zamanla gergeklstlicli imgelerden uzaklasarak
1955'de kalin boya hamuruyla ¢alismaya basladi. Soyut disavurumcu
resimleri animsatan yapitlar uyguladi. Sonraki yapitlarinda kova, ayna,
ipek corap gibi ger¢cek nesnelerle ¢alisma masasi gibi daha buyik
nesneleri bir araya getirmeye basladi. "Samanli Masa" adli yapitinda
gercek bir masayi tuval olarak kulland.

Stella 1984 - 87 yillarinda calistid Koni, Silindir, Moby Dick
serileri ile her parcasi geometrik formlardan olusan, duvara
bagimliligini korusa da duvardan tasan uzantilariyla heykelimsi yapida
eserler yapti. Bu g¢alismalar onun ilk dénemlerinin uzantilaridir,
yalinliktan karmasiklida, ylizeyden derinlige gecis sirecidir.

‘13 WOLDMAN, Diane: Collage Assemblage and the Potund Object. s. 24.



BOLUM VI

YUZEYIN HACIMLA BIRLESMESI - RESIM HEYKEL
SENTEZI

Klbizm resim alaninda vardid: sonuglarla; degisik malzemelerin
monte edilmesine destek veren Kibist kolajlara, algak kabartmalardan,
rélyef konstriksiyonlarina, konstriktiv yapilanmalara, glinimiz ¢caddas
sanatin tim alanlarina kadar etkili oldu.

Kubist ressamlarin plastik sanatlar alaninda énemli bir yenilik
olan daz ¢izgiyi yani mimari ¢izgiyi bulmalar ve figtrin yalin bir sekilde
parcalanip insaa edilmesi deneyleri, plastigin 6zelligi bakimindan
cagdas heykeltraslik icin cok énemii gelismelerdi. I¢ bikey - dis bikey
yuzeylerin mekani butin olarak degerlendirmesinden dolayi, yani
dolulugun ve boslugun karsi karsiya getiriimesinden dogan dinamizmin
arastiriimasinda Kibizm'in énci rolt ¢ok dnemtiydi.

Maholy Nagynin 1925 yilinda yayinianan kitabt, The New Vision,
(Yeni - Gérus) vyazilan ve eserleri Amerika'i ve Avrupa'l
Konstriktivistler Gzerinde dnemli etkiler yapti.

Boyali rélyefe yeni bir yaklasimin olugsmasinda etkili olan De Stijl
sanatcilari da iglerinin tamamen c¢evresel anlamlarini deneylediler.

Kabistler ~ ve  Konstriktivistlerin ~ elemanter  yaklasimlia
olusturduklari Kontriiktivist sanat eserleri, her ne kadar geng Amerikan
Konstriktivistleri etkilemislerse de, Amerikan Abstraksiyoniarinin
(soyutluklarinin) dnemli bir kisminin duvara badli kalirken, duvar
étesine uzanan igleri veya uzama baglanan elemanlari katarak resimsel
alani genisletmeleri cagdas Amerikan sanati icin dnemlidir.
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Duvar alani 6tesine yayilan bu yapisal igler, farkli renk toniarini
ve malzemeleri biraraya getiriyor ve Uglncl boyuta gegiriyordu. Bu
yapilirken resim ve heykeli tam bir gérusin hizmetine sunuyordu.
Baska 6rneklerle de cilali, metal endustriyel elemanlarin Bauhaus
cikisli  secimiyle sekillenen makine - c¢agd! teknologjisinin etkileri
gérulebilir. Bircok Konstruktivist icinde esin vermeye devam eden
dogaydi ve gerc¢eklidin temelinde yatan dodanin analiz edilmesine
dayall evrensel dlzen arayislariydi.

Biederman, renklerin ve bigimlerin yapt ve anlam agisindan
islevleri Uzerine yaptidi ¢alismalarini.1937'den sonra rélyefler halinde
gerceklestirdi. Onun karakteristik kabartmalari tek renkli zemin tzerine
takilan renkli yapraklar Uzerinde yogunlasmisti. Renk, a¢i, boyut, ic
dinya, nicelik, ritm, dizen birligi. (Resim: 34)

Rélyeflerini konstriksiyon yoluyla meydana getirmistir. Rélyefi bir
tir resim olarak kullanarak dogadan konstriiksiyonlar yapmasi, bir
taraftan teknolojik ¢cagin gereklerini yerine getirirken, diger yandan onun
Kubizm'e, De Stijl ve Rus Modernizmine bagliiigini géstermektedir.

Resim: 34
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Stella'nin ilk resimlerinde, butin halindeki bigimler ve igsel yapi
dikkati cekiyordu. Siyah cizgili resimler serisi ve sekilli tuvallerden
olusan resimler yapti. bunlar son derece sistematik, kati, disiplinli,
baglangici - sonu ve agdirli§i olmayan resimlerdi. Baslangicini ve
sonunu sadece tuvalin boyutlar belirtiyordu. (Resim: 35)

Resim: 35

Sekilli tuvaller serisinde ylzeydeki olusum bir tuvalin dis sinirini
belirler, bicimler, materyaller i¢ icedir ve resim bi¢im karekteri kazanir.

Kendisi de 1970 sonrasi ¢alismalan igin, Picasso'dan ¢ok
etkilendigini belirterek, dlzlemlerden vazgecip, figuratif resme bakis
acisinin degistigini; hacim, doluluk bosluk gibi canliligi, yeni dis yapi -
ic yapr kavramindan olusan bu degerleri soyut olarak
yakalayabilecegini disUndr.

Polonya kdyleri serisi, hacim - madde - mekan baglaminda.
kumas kolajlardan olusturdugu calismalardir. Geometrik ylzeyler
bdyimeye, geligmeye baslar, renk, tekstir, malzeme deneyleri ile
resimler rélyefe dénlismeye baslar.

1980'li yillarda Gg¢lncl boyuta gegis yaparak, ¢agdas anlatimda

devrim vyapti. Aslinda bu calismalar heykel géruntisi verse de
duvardan kopmadilar. (Resim 36 - 37)
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Resim: 36 - 37

Stella Polonya Kdéyleri serisi icin, tabloyu resim yaparak degil.
insa ederek olusturmak istedigini, resmetmeyi ve insa etmeyi sanki ikisi
tek bir seymis gibi. birlestirmeyi deneyerek. tablonun vyapisini
olusturdugunu,sonra resmettigini belirtiyor.

"..Bir resimde sunulan sekil ve fikirleri. hayatta elde etmek veya
onlari canli kilmak istiyorum... Her ne kadar soyutlamayi ifade etseler
de, sekillerin oturmak zorunda olduklari ve kendi mekéanlarinda
varolabilecekleri bir yeri olmali. Bu; seyirci, seyircinin resmi algilamasi
ve resimle karsilikh etkilesim icinde gegerli"i+ .

(A KUNSTFORUM. No: 127, 1984, 5. 78.
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Resim: 38

Resim: 39

3



Nevelson, Kibizm, Dada, Surrealizm, Asamblaj ve Minimalizm'e
olan ilgisi ve Picasso, Arp, Duchamp, Rothko David Smith gibi
sanatcilarla olan arkadasliklarinin, sanatinin olugsmasindaki &nemini
belirtir.

Onun kendine 6zgu stili yontuculuktan sonra olusturdugu, gdige -
kutu rélyefleri ile yirminci ylzyill sanatinda ¢ok énemli bir yeri olan
ahsap duvarlariydi. (Resim: 40 - 41)

Resim: 40 - 41

Bu resim - heykel sentezi calismalarinda; heykeller
derinlestiriimis resim duzlemleri ve algak rélyef aranjmanlarla
dolduruldu. Kutu gibi i¢ci bos olaniar alisilagelmis heykel kapsamina
girmekten o6te, ince sekiller illizyonistik resim kapsaminda ele alinabilir.
Cunkl bunlar cepheye dairdir. Statik ézellikleri ve agirliklart vardir.



Nevelson bu caligmalarin yanisira 1960'lardan sonra pleksiglas,
aliminyum ve farkh sentetiklerle de heykeiler Uretti. Diger bir énemli
calismasi "Atmosfer ve Cevre X'i; izleyen on yillik sirede celik
heykeller yapti.

Bu calismalarinda, karmasikhi§i basitlestirerek sekil ve ylzey
dokularin fazlaligini minimuma indirmeye calisti. Modiler sistem
Uzerinde kurulmus olan bu eser bi¢cim ve sekilleri igeriyordu. Dértgen
kutular ve dairesel disklerin yayvan pargalar yarim ve geyrek daireler,
kivimlar ve kurdela kaliplari. Temelde iki boyutlu arkitektonik olan
(mimariye iliskin) projeksiyon ve aksamalarla derinligi artiriimis olan
heykel, ylizey geometrisi Uzerine dogal 1sik oyunliariyla kisilik ve blyuye
kavusuyor, bu anlamda heykel yapisaldi (striktlral) ve diinyaya
badiml bir hal aliyordu. Nevelson kendi sanatini tanimiarken kendisine
gélge mimari, 1sik mimari dustnceler vyaraticisi terimlerini
yakistirmaktadir.

Dubuffet 1967'den sonra resimlerine Uglncl, boyut kazandirdi,
resimdeki formiari poliester ve polistirenden yeniden ¢ boyutlu olarak
yarattl. Kendi deyimiyle heykelden cok boslukta gelisen, sekillenen
desenler. Bu calismada tabloyu olusturan kocaman figirler agir.
hareketlerle kipirdiyor resmin bir tlr gelisim asamasini belirleyerek
ogelerin sUrekli yer degistirmesi anlam acgisindan seyirciye yorum
6zgarligu sadliyor. (Resim: 42 - 43)
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BOLUM vII

HACMIN MEKANLASMAS! BOSLUGUN MEKANLASMASI
(Enstalasyon), MEKANLARIN HACIM HALINE GELMESI
(Cevre Sanatgilar)

- Cagdas sanat ylzyilin basindan, gunimize énemli degisiklikler
yasadi. Bati sanatgilari 1945'den baslayarak pes pese olusan sanat
akimlari ile, &zellikle plastik sanatlar baglaminda, tumel sanat
kavraminin dnemi ve gerceklestiriimesi tzerinde durdular.

Bu sayisiz sanat cikiglar ile, Uslup, anlayts, zihniyet farklihklari
oldugu kadar teknik malzeme ve iletisim kapsaminda da buylk
dénlsUmler yasandi. Endistri devrimi sonrasi ve 6zellikle son yirmi
yllda Ulkelerarasi iligkiler teknolojik, bilim ve kultlr iletisimi genis bir
cografyaya dénuk sanat ortami olusturdu.

Sanatsal dogru, kendi i¢ yapisinda, siyasi ekonomik ve sosyo -
kultarel farklihklarin bileskelerinde celiskiler yasiyor olsa da bu gesitlilik
ve celiskilerin, toplaminda ¢ézim yollarini bulmaktadir.

Degisen toplumsal ekonomik kosullar iginde insanin konumu,
davranislari, degisen degerler dlinyasi ve iletisim kopukluguna sanatla
¢6zim  getiriimeye  c¢alisilmakta, tuketim  toplumu  insaninin
aydinlatiimasi, gegmis ve gelecek arasinda diyalektik baglar kurarak,
distndirmeye (retmeye ve sorgulamay! édretmeye yénelik ¢abalan
iceriyor olmasi son derece érnemlidir.

Kavramsal sanat, diisiincenin nesneye baskin ¢iktigi bir sanattir.
1960 sonrasi sanat hareketleri, nesneler yaratmak yerine, dogrudan
sanatin temelleri tzerine fikir Uretmek amaciyla olusturuldu. Bu sanat
anlayisi sanatin giderek mala dénlsmesine ve minimalist sanat
anlayistyla gerceklestirilen formalizme bir tepkiydi.
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Sol LeWitt "Kavramsal sanat yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir"
der (1967). Bir fikre baglanma derecesi o fikrin bizim icin gegerli olup
olmamasina ve fikirleri kabul etmede gdsterdigimiz yakinhdi dayanir.
Kavram sanati genis anlamdaki sanat fikrine sanatin ézel bir tir nesne
(resim, heykel) ve 6zel bir yerle (galeri, mize) sinirlanamayacag: fikniri
getirirs

Hacmin mekanlagmasi, boslugun mekanlasmas! (enstalasyon)
ve mekanlarin hacim haline gelmesi dlslncesi ve hareketleri
kavramsal sanat duslncesiyle sekillendi. Bu akimi benimseyen
sanatctlar bazen nesneler yaratmak yerine sanatin temelleri Gstiine fikir
Ureterek gostergebilim, popdler kultar, felsefe ve ¢adin tim
olanaklarindan yararlanmayi denediler.

Bu dusinus, sanat yapiti kavramini (ready-made) glindeme
getiren M.Duchamp'la énemli bir gerceklik kazandi. Onemli
sanatgilarindan bazilari, Sol Lewitt, Marina Abramovic, Joseph Beuys.
Allan Kaprow, Ichard Lang, Robert Morris. Oppenhaim'dir.

Enviroment ve Happining'ler daha ¢ok cagdas dinyanin cesitli
gerceklerine karst bireysel protestolar ve bunalim sanatinin
ttrlerindendi. Kisa stireli, degisken, 6lumliu gosterilerdi.

Christo Sidney kiyilarinda on bin kilometrelik kayalik bir sahili
plastik bir malzemeyle paketledi.

Jime Dme ve Oldenburg Hoppening gdsterilerine kendileri de
etkin olarak katildi. Wolf Wostell de toplumsal - evrensel yénld
protestolar sunmustur. Venedik'e Stkran isimli gésterisini (de colage -
happining), cadin hiimanist gerceklerine ragmen, slregelen katliamlart,
yoksulluklar: ve istiraplari protesto etmek amaciyla, Vietham Savasi'ni
ele alarak iglemistir.

Fluxus sanatcilari da, sokak gosterileri ve elektronik antimizik
konserleri ile yeni kiltlr yaratma olanaklari saglamak istediler.

(%) GAMBRICH. E.H.: Sanatin Ovkiisti. Ceviren: Bedrettin Comert. Remzi Kit. Istanbul 1980. 5. 340.
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Bu yillarda ABD ve Hollanda'da yayilan land Art hareketi de.
sanatin ticarilesmesine karsi bir tepki,hem de yeni gelismeye baslayan
cevre hareketine goésterilen ilgiden kaynaklandi. Christo, Walter de
Maria, Nancy Holt, Richard Long, Robert Smithson gibi sanatcilar farkli
yéntem ve motivasyonlaria eserler yaptilar.

CHRISTO (Javacheff)

Christo yeni gergekgilige yakin yapitlar verdi. llk ¢alismalarinda,
sandalyeleri, kutulari siseleri, el arabalarini, motosikletten, arabaya
dedin buldugu herseyi sarip sarmaiadi. Onlari bazen de boyayarak
olusturdu.

Bircok dnemli bldyuk binalarin, kiyilarin, vadinin sarilmasi gibi,
giderek devlesen boyutlarda dodal manzaralara yéneldi. Cevrenin ve
insan davranisinin degisiklige ugratiimasi amacini tasiyan bu sanat
hareketi, gercekci mesajlar verdi.

Paketlenmis Vittorio Amanuele Aniti,(Milano - 1970), 1961'de
Berlin'i ikiye bdlen duvari protesto etmek i¢in Paris'te Visconti Sokagi'ni
yag varilleriyle kapatti. Onun icin ¢ok dnemli olan projeyi. Berlin'deki
eski Parlamento Binasi'ni sarip sarmalayarak (1995) gercgeklestirdi.

Onun sanati; gergekligin kavranmasinda. yeni yaklasimiar ve
anlatim teknigindeki vyaraticilidi, vyani paketlemeleri, metafizik
arastirmayla gercegin kavranmasi fikrinin ¢cok &nemli sonuglaridir.
(Resim: 44)
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Resim: 44

RICHARD LONG

Sanatc¢i c¢iktigi gezilerde hem cesitli manzaralarin hem de kendi
yaptig! resimlerin fotograflarint ¢ekti. Bu fotograflardan yararlanarak
duzenlemeler gergeklestirdi.

Sanat¢inin Line made by walking (yUrtyerek yapilan sanat) adli
caligmasi, dikkatlice yapilmis bir galisma. teknik agidan bir deneme
olmasiI yaninda; Uzerinde vyurlinen yere zarar vermeden, baska
malzemeler ekleyip ¢tkarmadan gergek topragdi kullanmis olmasi genis
bir icerik olusturmaktadir.

Ona gére bu ylrlyls glnun ve gecenin farkli zamanlarinda,
farkli hava kosullarinda ve yurlytsc¢unun farkl zihinsel durumlarinda
gerceklesiyor; bdylece gercek dinyanin farkl yénleri eserin bir parcasi
haline geliyordu. Bu duygularla eser hareket ediyordu. (Resim: 45 - 46)
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PPRIX sy 707

SOMERSET WILLOW LINE

Resim: 46
Sanatg¢l daire ¢alismalarindan sonra, dogal malzemeler (tas.
odun pargalari gibi) kullanilarak mekan dizenlemeleri yapti.
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TONY GRAGG

Tony Gragg'in kékeni kavram sanatina kadar uzanmaktadir.
Onun son yillara kadar gergeklestirdigi heykelleri, Ana Sutu Il 1987,
Kizilderi 1979, Ayaklanma 1986, gibi eserleri konunun anlamiyla da bir
butunlik olusturur.

1977 - 87 arasindaki dénemde uyguladi§i yéntem, yasadig!,
dolastigl ya da sergi ac¢tid1 yerlerdeki stprintiler arasindan topladig:
plastik ya da, benzeri maddeleri déseme ya da duvar Uzerinde
duzenleyerek belli bir esyayi betimiemekti.

Sanatgl sonraki ¢alismalarinda, kullaniimis malzemeler yada.
islemlerden gegcmis dogal maizemelerin bigimlendiriimesi ile rélyefik ve
{ic boyutlu yapitlarini olusturdu. Insanlarin kullanim igin belirledigi bu
malzemeler onun eserlerinde orjininden farkli bigcim degdisikligine
ugradilar. Sanat¢inin  ¢alismalarinda dogaldan yapaylida uzanan
slrecin dedisik sekilde gézlemlenmesi sézkonusudur. (Resim: 47 - 48 -
49)
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Resim: 47
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Plastik siseleri kaliplarda bulyuterek sekillendirdi ve celik
dékimilerle anorganik maddenin organik sekle getirilmesini sagladi.

Yizeylerde olusturdugu sert doku, plastik siselerin
yumusaklidiyla bir tezat olusturuyordu. Bu da izleyici i¢in dikkat cekici
etkiler birakacak estetik bir leke etkisi yapacakti. Sanat¢inin calismalari
dis yap! - ic yapi (tekstlr - striktdr) iligkileri ile yaratici anlamda genis
bir yorum imkani sundu.

CLAES OLDENBURG

Oldenburg bir ¢ok sanat kategorilerinde yer aidi. Kaba fir¢a
darbeleri tasiyan eksprestyonist ni ve portreler yapti. 1956 yilinda
sanat ve yasam arasinda yerlesik sinirlarl zorlayan baska sanatcilarla
tanisti. Bunilar arasinda c¢evreye (environment) ve Happeninglere
yénelen Jime Dine, Red Grooms, Allen Kaprow gibi sanatgilar vardi.

Oldenburg, happening gésterisi yaptigi yilarda materyallerin.
direkt fiziksel sekillendiriimelerine, karikatire ve sembolik objelere
dayanan primitif sanata, duvar yazilarina ilgi duydu. 1960'da tamamen
sehrin dékuntulerinden olusturulmus iki sokak sergisi ("street") sundu.
"The Store" adli ¢alismasi ticari amagli mal ve reklamcilik dinyasini
bayag! ve istah kapayic! sekilde yeniden yaratti, (ekmek, pasta, sosis
gibi...). Sanatla yasam arasindaki keskin siniri kaldirmaya calist!.

1964'den itibaren calismalari yeni materyaller kullanmastyla asiri
bir stilistik degisime ugradi. Anonim, endUstriyel olarak tamamlanmis
ylzeylere sahip isler Uretiyordu. Cinsel. alayci olduklarl gibi. ciddi
toplumsal yorumlarda tasiyabiliyorlardi. Temelde bir eksprestyonist
oldugu icin objelerini sadece sunmadi. onlart yeniden yorumiad.
(Resim: 50 - 51)
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Resim: 50 - 51

BRUCE NAUMAN

Bady Art'in énclist olan Nauman'in galismalari genis bir alani ve
cesitli medyalari kapsadi. (Video, hologram, film, fotograf gibi). Yarattig:
6zel mekanlarla duyusal algilamanin yabancilasmasi ve sapmasi
konusunda ugrasti. Raw-War gibi kelime oyunlari veya deyimleri "Hand
to Mouth" (elden agiza) gérsellestiren heykel calismalari, Duchamp.
Man Ray veya baska (Urrealist - Dadaci sanatgiladan etkilendigini
gosterir. Paik gibi TV'yi sanat araci olarak kullanmistir.

Onun sanati, yasami anlamanin sorgulamanin géreceligini
anlatir. Cevresel heykelleri insanin ruhunu sikan, Uzerine gelen



duvarlar, koridorlar, kafesli alanlardir ve akim temalartyla insani ilging
duygulara surtkler. (Resim: 52)

Resim: 52

NAM JUNE PAIK

Fluxus akimina ydén veren sanatcilardan Nam June Paik.
elektronik Dada'nin babasi olarak TV ile olan micadelesini. video
sanatinin olanaklarini kullanarak mizahi bir tarzda olusturdu.Yasamimiz
boyunca saldirisina ugradigimiz TV ekraninin ¢ok disina tasan
gercegdini sorguladi.

Teknik anlamda her insanin ekrani kullanabilme &zelliginin
olabilecedini, elektronik - sanatsal seyirlige ddénistlrebilecegini ve
televizyon bagdimliligindan kurtaracagini savundu. (Resim: 53)

Sanat¢inin 1974 yilinda iletisimde mesafe sorununu ortadan
kaldirabilecek "Super Highway" diglncesinin glnimuzde gerceklesiyor
olmasi ¢ok énemlidir.



Resim: 53

1995 yilinda New York'da, Holly Soloman'da "Super Highway"
(sUper otoyol) sergisini gerceklestirdi. Goésteri cok etkileyiciydi ve iki
anitsal donanimda yer aliyordu. Caddeden de gérlnen &n galerinin
duvarinda Birlesik Devletler haritast seklinde buyUk bir ¢ok monitérli
parca, slUperotoyol sergileniyordu. Bu calismada, dikkatle c¢alisiimis
sikliklarla her devleti temsil eden monitér grubunun etrafinda gérintu
yanip sénlUyordu. Toplu olarak bakildidinda pop kiltirind, politik tarihi.
gecip giden doda manzaralarini birlestiren kaleidoskopik bir tur iginde
sanat¢inin Amerika'sini yansittilar.

ANiSH KAPOOR

Hint asilli Ingiliz sanatgl Anish Kapoor, dncelikli olarak plastik
sanatlarda bosluk temalarinin sunumunu daha basit ve gucli bir
anlatimla olusturdugu tas oymalariyla gerceklestirdi. 1989 yilindaki
kumtas! érnekleri, dikdértgen olarak bir pencere gibi- delinen blyutk bir
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tas blokun, k&seleri olmayan daha genis bir ic hacime acilimini
simgeliyordu.

Mavi tonlarda renklendiriimis tasin i¢ hacmi sinirsiz bir gérinim
olustururken; tasin somutlulujuyla tezat etki yapiyordu. Son
calismalarinda bu etkileri kaldirarak renklendirme yapmadi. Oyugun
sekli yine belirgin, yalin ve yine etkiliydi. somutluk ve gegirgenlik bir
diyalog halindeydi.

DAMIEN HIRST

Sanat ve hayat arasindaki sinirlari irdeleyen ve sorgulayan
sanat¢i Damien Hirst'in objeleri insanin yasam - &lum iliskilerini
glindeme getiren i¢sel olarak 6lime tepkilerini sorgulayan calismalardi.
CUnkU ona gére 6lumin kendisi aktif degildi, dislncesi canl ve aktifti.

Sanatgl Venedik'teki son bienalde formalinden muhafaza edilen
8lU hayvanlari sergileme gereksinimini, insanlarin élimle daha bilimsel
olarak yizlestiriimesi olarak goérdi. Inedi icinden ve disindan
goérilebilecek sekilde ikiye ayirdi. [negin bilimsel bir obje olarak
duygusallik uyandirmayan bir etki yaratmasini sagladi. Insanlar icin
canh besin maddesi olan bu hayvanlara yaklasmak o6limu yakinina
yaklagsmakti. Ona gére, sanatla insanlar degistirilebilirdi. (Resim: 54)

SRR (L.

Resim: 54



PATRICK RAYNOUD

Patrick Raynoud'un, sanat tarihinin UnlG resimlerinin  blytk
dialarini yerlestirdigi sandiklari, fuarlarda, Unli muozelerde ve
galerilerde sergilendi.

Bunlar orjinallerinin kopyalart ve temsilcileri olarak sdrekli sanat
(gezi) isletmelerinin seyyarligini yaptilar.

Bir sonraki ¢alismasinda esyalarin serbest nakliyesini, hayatla
6lim - olmak ve olmamak arasindaki transit seyyarligin kesfedilmesi
olusturdu. Sergide, yerde kapaklari agiimis insan boyutundaki sandiklar
icinde ayni boyutta ¢ipiak insan resimleri, makro yapida blyutiimus bu
dialar, insanlarda buz gibi bir etki yaptilar. Sanatgt sandiklarin ve
parcalanmis vicut uzuviarinin soguk etkilerinin artik higbir korkunglugu
olmadigini, hayat - 6lim baglaminda iletmektedir. (Resim: 55 - 56)

Resim: 55
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Resim: 56

RENATA HERTER

Reneta Herter'in "Hatira Depolarl” Sesler ve Vicutlar adl
dlizenlemesi. sanatsal posta kartlari Uzerindeki kadin tasfirleri
konusunun arastiriimasiyla olusturuldu.

Rétus yapma. resmetme ve diger faaliyetlerle (poz. bakis acisi.
sag lulesi) Uzerinde sekillendirmeler yapti. Rétuslanmis binlerce posta
kartini yerlestirdigi her biri 160 cm. yluksekliginde 12 demir ¢elik sttunu
uc sira halinde vyerlestirdi. Her defasinda sadece en Usttekiler
gérlntyor. bdylece resimler bir "vicut" elde ediyorlardi. Yillanmis
resimlerin sonraki vicut Uretimine istirak ettiklerini hatirlatiyorlardi.
Sanatciya gére bizler yeniden eklenebilen alintilarin toplamindan
olusuyoruz. Kadin figUrlerinin dili, rétus ve yigmalarla gizlenmisti ama
ses ve guriltd fragmanlarinin renk kompozisyonu ile duvarlara monte
edilmis hoparlérden duyulan "baska" sesler elde etmislerdi. Boylece
gecmis vyillarda yasanmis vicutlar kendinden sonrakilerle ifade
edilebilme ve canlandirilma imkani buldular.

Christian Boltansky, Damien Hirst. Reneta Herter gibi sanatgilar
varolus -yasam- 6lim ve kayip gibi dizenlemelerle sanat - yasam -
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gerceklik baglaminda izleyicilerin de istiraki ile farkli motivasyonlar
sergilediler.

CHRISTIAN BOLTANSKY

Boltansky'nin  "Bu c¢ocuklar ebeveynlerini ariyorlar" adli
dizeniemesi, olduk¢a etkileyiciydi. Zindanin bltin duvari  az
isiklandiriimis c¢ocuk resimleriyle, savas sonrasi Almanya'da aile
birlesimini saglayan c¢ocuk takip servisine ait orjinal kopyalarla
kaplanmisti. Yan odada kaybolan esyalar icin depo gérevi yapan karton
kutular ve yidilmis elbiseler hatiralari,  bazen  yokediciligi
hatirlatiyoriardi.

Sanatci; Koln merkez istasyonu 6ninde dagittigr el ilanlariyla
seyahat edenleri ve yolcular da, pek basari saglanamayan c¢ocuk
aramalarina ortak etti. (Resim: 57 - 58)

Resim: 57
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Resim: 58

TIM ULRICHS

Tim Ulrichs ise farkli bir motivasyonla, sanat ve istatistik. sanat
ve doga géruntsl, fiziksel goérlnls, algilama goérinust gibi
dustncelerini sanat ¢alismalariyla érneklendirdi.

Sanatin artik bir cesit bilim haline geldigini,fen bilimleri formunu
aldigini, fen Urinlerinde sanat Urlnleri oldugu tezini, sanat aktiviteleri
ile géstermeye calisti,

1980 yilinda, Mondrian'in Kirmizi Mavi ve Sari komposizyonunu
hercai menekseler ve degisik renkli bolimlerden olusan renk tarlasina
uyguladi. "Mimkri - Maskeleme - Peyzaj calismasi (1981) gergek ot
kum ve ¢imen ile olusturdugu dogayi. afis sanatinin grafik etkisi olarak
yorumiadi.(Resim: 59 - 60)
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Resim: 60

MELIKE ABASIYANIK KURTIC

Seramik sanatcisi Melike Abasiyanik Kurtic'in, deniz kestaneler
Uzerine vyaptigi sayisiz ¢izimleri anitsal boyutlu grafik etkisi
gostermektedir. Bu ¢izimler bicim ve malzemenin bilesiminde yapitin
kendi i¢ devinimini ile,tekstlr ve struktlriin ¢agdas iliskilerini olusturan
seramik kiureleri meydana getirdi. (Resim: 61)

70



Resim: 61

Onun bicim c¢esitlemesi, seramiklerinde yUzeyin malzeme, doku
ve isik degerleri, bicim ve icerikle bltlnleserek estetik bir gli¢ olusturur.
Ylzeyin dokunal nitelikleri ic ve dis yapt iliskilerini, butlinlenmis ve
parcalanmis bigim iligkilerini arastirarak. yasam ve dizen baglaminda
topragin 6zlne, evrene yaklastirmaktadir.

Sanatgl  bicim  yaklasimindaki temel davranigint  sdyle
actklamaktadir:
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"Cevremde ve dodada algiladigim kiresel formlar, beni ¢ok kez
distan ice dodru, derinligine bir arayisa yéneltti. Bu slrecg icerisinde dig
bicim zenginliginin "i¢c bicim" zenginligini sardidina tanik oldum.
Kabuktaki sessiz ve sert gérinimli yasama olayinin i¢c hacimlerdeki
surekliligi ve her ikisi arasindaki iligkiyi, seramik kureleri yararak,
bdlerek catlatarak pargalayarak vurgulamaya calistim. Buna bigim
olgusunun ¢ekirdegini de arama diyebilirsiniz"o: .

ALEV EBUZZiYA SIESBYE

Alev Ebuzziya Siesby, malzemenin anlamiyla batinlesmis
seramiklerinde yalin bigimler olusturur.

Sanatc¢inin agirliklarindan arinmis seramik kip ve ‘(;émlekleri,
teknigin ve estetigin cagimiza ait iliskilerinde, mekanda yer ¢ekiminden
soyutlanmis etkisini vermektedir.

Kendi deyimiyle ¢aligsmalari "zamansiz'dir. Yani dinden bugtne
yapiimis olabilecegi gibi yarina da ait olabilecek igler. Bu pargalar ne
kadar yalin gdrinseler de onun icin son derece komplikedirler. hayatin
anlami gibi. (Resim 62 - 63)

Resim: 62 - 63

Ao TANSUG. Sezer: Cagdas Tirk Sanati. Remzi Kitabevi. 1. basim. {stanbul. 1986. S, 342.
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ADNAN COKER

Adnan Coker, 1955 - 60 yillarinda soyut Eksprestyonist (ifadeci)
tarzda resimler yapti. Uluslararasi lirikk ekpresyonizmin normlarina
uygun eserler Uretmeye calisan sanat¢i, mizacinda yatan enerji,
dinamizm, hareketlilik kavramlarini kompozisyonlarinda denedi.

1960-64 yillari arasinda Kandinsky'nin Ogretisindeki
"improvisation” (dodac¢lama, hazirliksiz Uretme anlayisinin) etkileriyle
sanat¢l basarih uygulamalar yapti. Eylemsel mesajlari, aceleci firca
darbeleriyle, Action painting, Tachisme, gibi ulusiararasi akimin
belirleyici niteligi "otomotizm"i minimalizm'i denemis oluyordu.

1968'den itibaren vyapisallida, kompozisyona, struktlrin en
6nemli belirleyicisi olan simetriye yéneldi. Onun minimalist anlayisi bu
defa renge aktariimis tek - renklilik (monochromie) egilimini, Malevich'in
nesnesiz sanat dislncesini ¢agristirmaktadir.

Son yil resimlerinde pirilti, 1sik - elemanlar ve metal etkisi
gérilmeye baslandl. Sanatg!; "bu geleneksel ve bir odenli populer
olandan esinlenmelere makina dinyasi insaninin bakisi ve bir cesit
yorum olabilir. Amacim evrensel degerlerle anitsal kaynaklarimiz
arasinda, cagdas dlzeyde bir senteze varmaktir. Bu degerlerdenden
hareket ederek sadelestiriimis bi¢cim - eleman birligine vardigimi
saniyorum"!7

Sanatci resimlerinde mimari égelerin ¢ boyutlu mekan iliskilerini,
formel yapilarini inceleyerek, onlari resmin icinde yeniden kurmaya, bir
baska bi¢im icinde olusturmaya, baska bir anlamda kullanmaya yéneldi.
Objeler her ne kadar anitsal konumlari nedeniyle bir sey Uzerine
oturtulmus izlenimi veriyorsa da, kendi deyimiyle; nereye hangi zamana
oturdugu belirgin degildir o asiimistir. (Resim: 64 - 65 - 66)

(17 ONAT. Tiilin - Servet Demirtas: "Adnan Coker" Derimod Kiiltiir Merkezi vay. 1. Istanbul 1989.
Asir Matbaasi. s. 102.



Resim: 64 - 65 - 66



MERIC HIZAL

Meri¢c Hizal, dodanin ve maddenin diyalektik yapisini, tasidigi ic
celiskileri, dinamizmini ve devingenligini, saglam dengeli bir bicimde dis
ve i¢c mekan etkisiyle gugll bicimler olarak olusturdu.

Bronzun ve tasin ézgin islenisi sanatcinin elinde maddenin
diyalektik yapisinin sirlarini ortaya cikartiyor ve onun étesinde onunla
dialog kurmamizi sagliyor. Zaman kavraminin bronz ve tas gibi kalic
bir madde ile dengeli bir geometrinin bitiniiginde, madde ve zamanin
birlikteligini irdeliyor, géimeye galisiyor.

Sanatcinin "Ates", "Hava", "Su" adli yapitlari, bicim ve kavram
iliskilerinin dnemini etkili bir bicimde vurguladi.

HAMIYE COLAKOGLU

Seramik sanat¢isi Hamiye Colakoglunun, “Bombalar Cicek
Acmali" adli seramek sergisi (Ankara/1992) hem bi¢gim hem teknik, hem
de verdigi mesaj agisindan ¢ok etkileyici oldu.

Gerek bu sergisi, gerekse "Bosna - Hersek" sergisindeki objeler.
icerigin bigcim ve malzeme araciligt ile anlatildigi bir batiniik olusturdu.
Porselenin soguk etkisi. demir oksidin lirik anlatimi ve doku etkisi. i¢
yap! - dis yapi gergekligi icinde hayatin gergeklerini sorgulayan islerdi.

Refrakter ve kalebodur Uzerine calistlan formlari, (¢ boyutiu
eserlerinin  (konstriksiyonlarinin), farkli motivasyonla bigcimlendiriimis
diger ¢alismalarini olusturmaktadir. (Resim: 67)
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Resim: 67

BALKAN NACI ISLIMYELI

Sanatginin 1994 yilinda dizenledigi "Séz" adli sergisi. kaligrafik
notlari ve desenleri ile birbirini butlnleyen bir yapi i¢inde resmin
mimarisine katildilar. Kendi deyimiyle bu iligkiler resmin hem kavramsal
hem de plastik boyutunu olusturuyordu.

Sanatgr uzun yillarin gesitliligi icinde olusturdugunu sdyledigi
resimleri icin énemli iki faktéri soéyle agiklamaktadir. "Birincisi yol
aldikca bir labirentin sarmalinda merkezin buytld yolculuguna
cekildigim, ikincisi ise el yazimin ¢izdigim butin"tasviri" imgelerden
daha gercek ve yalin bicimde beni temsil ettigiydi. Kaligrafimdeki
sismografik gerilim ve bozguncu ritm kimligimin ¢ok 6zel yaniyla, tam
da Ustliste gelmekteydi. El yazim yalnizca yaratici tansiyonumun bir
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cesit sillieti olarak kalmiyor, resimde amagcladigim yalinhigr da temsil
ediyorduttsi |

Sanatgl yasamin anlamini ve anlamsizligint resmin géreceligi ile
birlestiriyor. insanin varolusu gecmis ve gelecedi arasindaki iliskilerin
baska yasamlara ya da yalniziiklara katilarak bagka hayatlarda
yinelendigini vurguluyor.

Yalniziigin ve. varoimanin olusturdugu celigkileri asabilmenin
anlami, sanatginin notlari ve gizimlerinin olusturdugu kaligrafik yazinin
anlamiyla "sézin bicim bulmasi” olarak nitelenebilir. Sanacginin kolaj
calismalari da, (Yanik / 1994 Adim / 1994 - Cile / 1994) bicimsel ve
kavramsal olarak bu duslinceleri yansitmaktadir.

1990'dan sonraki galigmalarini "dil" basligi altinda adlandirmistir.
Bireysel dil. sanatsal dil, iletisim dilinin celigkili ve kaotik yapisi,
resimlerin fonunu olusturan gri ve siyah arasi fonlarla bir bitinlik
olusturur. (Resim 68 - 69)

Sanatcinin  cesitli  basliklarla adlandirdi§i  yapitlan  ve
dlzenlemeleri (enstalasyon), cagdas sanatta bigim ve kavram olarak ic
yap! - dig yapt iligkilerine dnemli 6rnekler olusturmaktadir.

Resim: 68

181 SLIMYELI. Balkan Naci: $67 Diizenleme Sergisi Katalogu Aksanat. Akbank Kiltir Egitim
Merkezi Yavmu. Istanbul. 1994, s. 6.
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Nurdan ARSLAN

Ik yillarda yaptigim seramik formlar geometrik bigimleri
cagnistiriyordu. Seramigin olanaklarini kullanarak yeni bigim ve form
arastirmalari yapiyordum.

Ucgen, dikdértgen ve farkli boyutlarda keserek elde ettigim
plakalari seramik form lizerine ya da birbirine yapistirarak yeni bicimler
olusturmaya calistim. Bunlar benim igin bir nevi seramik kolajlardi ve
ylizeyinde yer yer midahale ederek renkli baskilar yapiyordum.

Bir sonraki ¢alismalarimda seramigin plastiklik 6zelliginden
yararlanarak ylzeyde arastirmalar yapmaya basladim. Kaligrafik
yazilari c¢agdristiran desenleri tahta ve aigi Uzerine kaziyarak
olusturdum. Onlan ince seramik plakalar Uzerine bastim, iki ve Uc¢
boyutlu olarak sekillendirdim. Seramik boyalart kullanarak ylzeyde
resimsel etkiler yakalamaya calisiyordum. Bunlar blyik boyutta duvara
bagimli iglerdi. (Resim: 70 - 71 - 72).

1993 yilindan sonra seramik caligsmalarimi farkli anlamlarda ve
boyutlarda sekillenmeye basladi. Kaligrafik desenlerim dogal haline
yaziya dénustl. "Gegmisten Glnimlze Masallar" isimli calismam insan
Haklari Evrensel Beyannamesi'nin maddelerini igeriyordu. Dosya kagidi
seklinde tasarladigim, negatif vyazilardan olusan algi plakalar
hazirladim. Algi Uzerine basarak elde ettigim rdlyef seramik kagitlan
burusturdum ve pisirdim. (Resim: 73-74-75)

[ki ve U¢ boyutlu bu ¢alismalarimda mekanda etkin bir canlilik
yakalamaya calistim. I¢ yapi - dig yapi iligkileri (tekstir - striktir)
vermek istedigim mesajla saglam bir yap! olusturuyordu. Burugmus
seramik kagitlardan olusan insan haklart maddelerinin bir kismi
duvardaydi, bir kismi yerde, bir kismt da ¢ép kutusundaydi.

Bunlar gunlik yasama ait, dlnyaya ait celiskilerin bigim
bulmasiydi.

Iki ve ¢ boyutlu seramik konstriksiyonlarim anlamlariyla iligkili
olabilecek mekanlar bulmaya calistilar. Bu mekanlar her yer olabilirdi.
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"Bosna Gunlugld" (1995), Dizenleme (Enstalasyon) 1994,
"Pencerelerim" adli yapitlarim bireysel tepkimelerimin bigim bulmasiydi.
(Resim; 76 - 77).

XXI. yluzyila girecedimiz son yillarda hep birgeyler ters gitmeye
bagladl. Filmlerde bile gérmek istemedigimiz, siddetle, savasla ve
teknolojinin dogal dengeleri bozan gergek yuziyle sik sik karsilasmaya
bagladik. Bireysellik bilincinin yok olmaya basladi§i, énemli kavramlarin
ve degerlerin hizla degismeye basladig bir caga dogru gidiyoruz.

lletisimin teknik boyutlarda, olagantsti gelistigi cagimizda
letisim  kuramayan toplumlar ve insaniar olugsmaya basladi.
Paylagamamanin ve konusamamanin yalmzlidini ¢eken insanlar.
Belkide sanatgilar olarak bizler bu celigkilerin sonuglarini ¢ok daha
yogun olarak hissediyor ve birseyleri diizeltmeyi umuyoruz.
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Resim: 70
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Resim: 71
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Resim: 72



Resim: 73
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Resim: 74



R bollere: avkici tsha
reskersi

Resim: 75

86



Resim: 76
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Resim: 77



SONUC

Cagdas sanat kavrami, yirminci ylzyilin basinda Klbizm'in resim
sanatinda yeni bigimler yaratmay! amaglayan "kavram ressamhg"
distncesi ile sekillendi. Cezanne'in resim vylzeyinde geometrik
arastirmalara dayanan teorik fikirleri Klbist'leri gok etkiledi ve geometrik
formlari ¢agristiran soyut resimler yapmaya basladilar.

Yuzyilin basinda felsefe, bilim ve teknolojik gelismelerle yeni bir
yenilenme silrecine girildi. Dugtn ve yazin alaninda baslayan diyalektik
gelismeler, toplumsal biling ve sanatta gergeklilik kavraminin
olusmasini sagladi.

Yeni gbrsel dederlerin ve yeni kavramlarin olusmasi, yaraticiligin
sintrlarint zorladi. Kubist'lerin resim sanatinda yeni bigcimler yaratma
dislncesi, ayni zamanda geleneksel sanata ve idealist kavramlara
karsi ¢ikistl.

Kibist'ler "yap!" kavramina dayanan hacim ressamiigi dusincesi
ile, resim ylzeyinde énemli deneylere giristiler. Onlarin analitik Kiibizm
ya da sentetik Kibizm adi altinda olusturduklari resim calismalar
farkhliklar gdésteriyor olsa da ortak 6zellikleri konstriktiv (yapisal)
bicimler olmasiydi.

Resme elle dokunurluk gereksinimi ile Kubistler galismalarinda
yagliboyaya somut nesneler katarak kolaj teknidinin ilk uygulamalarini
yapmis oldular. Ylzey - hacim iliskilerinde olusturulan bu asamalarla,
Klbist sanatin her tirl malzemeyi kullanmadaki devrimci girisimi gok
énemilidir.

Dada ve slrrealist sanatgilar, kolaj tekniginin, tim olanaklarini
kuilanarak, hazir sanat eseri ve onun temsil ettigi sanatsal yaratimla;
forma kargi dedil, toplumda ve.sanatta geleneksel dusincelere karsi
geldiler. Kolaj sanati nesnenin yaratici aniamda gelismesini sagladi.
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Konstriktivistler Kubist rélyeflerden etkilendiler ve c¢addas
maizemelerle iki ve U¢ boyutlu mekan striktirleri olusturdular. Bu
calismalarin (rélyeflerin) bir kismi duvara bagh kalirken, bazi
konstriktivistler'de uzama baglanan heykeller yaptilar.

Rus konstriktivistlerin  dinamik - uzay kompozisyonlarini
animsatan heykelleri, ¢cagdas Uriinlerde gérilen "hiz" kavramini da
yaratti. Teknolojinin Gretim asamasinda gdsterdigi devinim algi isleyisini
de hizlandirarak, sanatsal yaratimi da teknik ve dislnsel anlamda
devinim igine soktu.

Kibist ve konstruktivist yapilanmalar, rélyef konstriiksiyonlarin
cagdas sanat Uzerindeki etkileri Amerikan soyut sanatinin gelismesinde
dnemli etkiler yapti. Amerikan Kkonstriktivistlerin boyal rélyefle
olusturduklari abstraksiyonlar (soyutlukiar), duvar ve duvar &tesine,
uzama baglanan elemanlarla resimsel alani genigléttiler.

Gagdas sanatta dis yapl - i¢ yapi (struktir - tekstlr) sonuna
rélyef konstriksiyonlarin ¢agdas uygulamalariyla bigcimsel g¢ézimier
getirilirken, resim - heykel sentezinin olusmasinda da bir ¢cok sanatgi
yeni deneylere giristi.

1970'li yillarda Stella birbirine dolanan c¢aprasik bigimler ve renk
dokulariyla, hacim - madde - mekan iliskileri baglaminda mekanda
canlilik yakalamaya calistl. gok degisik materyaller kullanarak, (kumas
kolajlari, sunta vb.) geometrik ylzeylerin biyumesi ve gelistiriimesiyle
resimlerini rélyefe dénistlrdd. Renk, tekstlr, malzeme deneyleriyle
yarattigt simetri, bir sonraki ¢alismalarinda yerini dengeye birakti ve
duvardan tasan heykel gérinimili resimler olustu.

Dubuffet'in resim - heykel sentezli rélyef calismalari, Nevelson ve
Cornellin kutu konstriiksiyonlari ile olusturdugu seyrek - bitisiklik
kavraminin birlesik bitunlagu, goélge - kutu roélyefleri ile olusturulan
ahsap duvarlan, bir sonraki ¢cagdas asamalara gegmelerine &nemli
katkida bulundu. Nevelson, sekil ve ylizey dokularini minimuma indiren
moddler sistemli ¢elik heykellerine gecti. Dubuffet resim calismalarina
Uglincl boyut kazandirdi ve onlari mekan icinde hareket edebilen
biyiik boyutta figlrler olarak yeniden yaratti.
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Dubuffet ve dider sanatgitarin aligiimamis materyallerden
olusturdugu heykeller, Yves Klein, Tapies, Oldenburg gibi sanatcilar
icin ¢tkis kaynadi oldu. Schéffer'in kinetik ve kibernetik heykelleri
aslinda onun ve Konstriktivistler'in ideali olan heykel mimarhg:
distncesi ile 6nemli bir dlizeye ulasti.

Cagdas sanatta bicim ve kavram olarak i¢ yapi ve dis yapi
iliskileri Kubist duslinceyle sekillendi ve elemanter, biresimci yaklasimla
¢adimiz sanatini da igine alacak bir bUtlnlik olusturdu. Tim bu
asamalarda Kibizm'in éncl ve yénetici roli ¢ok énemiidir.

Braque tarafindan, Tatlini de etkilemeye devam eden, temel
rolyef olarak gelistirilen ve Picasso tarafindan "Karton Gitar" modelinde
en iyl asamaya getirilen kurulu kibik heykeltraslik, yeni sanatsal obje
ve heykeltraslik, sadece Kurmacilik (Konstruktivismus) sanatini degil,
buradan baslayarak Richard Tuttle'in en kigik rélyefine ve bir Thomas
Virnich'in veya bir Tony Gragg'in yer kaplayan calismalarina kadar
etkisini gésterdi.

Bu gunumiz sanatgisinin eserlerinde de, farkli seylerin cok
anlamliigi, pargalanmasi birlestiriimesi baglaminda, hatta mimaride,
dekontstriktivizm'in mekani kiglk pargalara bélen, yilkselten modern
binalarinda da Kubist dislncenin bagdilli§ini gérebiliriz.

Bati sanat anlayisinin sdrekli iki ucta sekillenmeye calistigina
tanik olduk. O dénem varolan sanat kategorilerine bagl olarak glizel ve
anlamli sanat Urtinl yaratmaya calisanlar. Diger tarafta sanati sorguya
ceken, sanatin dinyadaki yeri ve roli hakkinda, geleneksel olmayan
hosgériye cesitli araglardan yararlanarak karsi ¢ikanlar.

1960 sonrasi Kavramsal sanat anlayisinin belkide en belirgin
6zelligi buydu. Hacmin mekanlasmasi, boslugun mekaniasmasi
(enstalasyon) ve mekénlarin hacim haline gelmesi (¢cevre sanatgilari)
gibi sanat hareketlerine y6n veren bu dislnls caddas sanatta
olusturulmak istenen tiimel sanat kavraminda yatiyordu.

Ornekler vermeye calistigim Bati sanatgilari kavramsal sanat
diastncesinin sekillendirdigi ¢izgide yer aldilar. Gergi bu ¢izgi strrealist
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ve Dada'cl sanatgilarin yapitlariyla da benzerlikler gésteriyordu, ancak,
degisen toplumsal yapilari icinde sadece motivasyon farklihdiydi. 1960
sonras! sanat, kendinden 6nce gelen ve sonraki tim akimlari ve
felsefeleriyle birbirini etkileyen gegislere sahne oldu.

Sanatta olusturucu ve yapici dislnceler Bati kulttrinin gergekle
olan ilintisiyle, disiinme ve sorgulama gelenediyle bir butiunlik
olusturmaktadir.

Bir kisim sanatgilar Pop-Art'in belirleyicisi olan, gunlik yasama
girmis figlrasyona yénelirken, dider yandan soyut disavurumculugun
hareketsel yanini denediler. Yaptikiari sanat aktiviteleri ile, (resim,
kolaj, heykel happening, montaj, envirionment, enstalasyon vb..)
cagdas insan ve toplumun c¢esitli bunalimlarini yansittilar. Bunlar
yaparken gercekleri en kisa yolla anlatma cabasiyla kuglltlyoriar
"minimalize” ediyorlardi.

Tdm bu sanat hareketleri belki de XX. vylzyll sonunda
kaybolmaya yuztutan bireysellik bilincinin yok olmamasi i¢in cagdas
sanatc¢inin toplum adina olusturdugu tepkilerdi.

Ulkemizdeki sanat aktiviteleri son yillarda Akademik sanat
egitimine kosut olarak ¢cok énemli gelismeler gésterdi.

Her alandaki gelismeler, yaratici insan potansiyeli ile bilimadami,
dusUnur, sanatgl baglaminda aydin insan kavramiyla da 6zdes bir yapi
olusturmaktadir. Her alanda yasanan uluslararasi iligkiler, bilim ve
teknolojinin ortak kullanimini sadlayan yeni kavramiar, Ulkelerarasi
klltdr ve sanat iletisimi, toplumsal ve bireysel gerceklik bilincinin
olusumunu hizlandirmaktadir.

Sanat¢l yasadig! toplumun kiltirlyle baglar kurarak, onu asan
tim c¢addas anlatim yollarini ve yaratma 6zglrliguinu kullanmanin
bilincine varmistir.

Disiplinlerarasi sanat da, bu gelismelere kosut bicimde, sinirlarini
asarak, timel sanat kavraminin anlamini ve énemini; kuitirel islevi,



iletisim, bilgilendirme, egitim gibi islevierle, sanat - yagsam baglaminda
yerine getirmektedir.

Inaniyorum ki tim bireysel ve akademik sanat gésterilerinin
amaci, bilim ve sanatin ortak degerler aldi§i dinyamizda sanatin
evrensellesmesi yéniinde olacaktir.
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