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ONSOZ

Mimar Sinan'in eserleri, sadelik i¢inde estetik bir sonuca ulasmis ve yiizyillar
boyunca toplumu derinden etkilemistir. Mimar Sinant daha iyi anlayabilmek ve bu
sanat anlayisin1 kendi eserlerimde kullanabilmek diislincesi, tez konumun se¢iminde
etkili olmustur.

Mimar Sinan ile ilgili bir¢ok ¢alisma yapilmis olmasina ragmen, Minber ve
desen iligkisi iizerine herhangi bir calismanin yapilmamis olmasi, ilk basta cazip
goriindii. Ancak daha sonra bir ¢alismanin yapilmamis olmasinin zorluklarini siklikla
yasadim.

Yapilan incelemede Mimar Sinan’a ait 54 camii tespit edilmekle beraber
kayitlarda bu yapilarin 47 camii, yedisinin ise mescit olarak gectigi goriilmektedir.
Kayitlarda camii olarak gecen 47 yapinin 5 tanesi tamamen yok olmustur, yerlerinde ise
herhangi bir cami bulunmamaktadir.54 tane camide yapilan incelemede minberlerin
yalnizca on yedisinin aslinin korundugu goézlemlenmistir. S6z konusu 17 Minber,
roleveleri ile beraber tim detaylari ile ele alinmistir. Desenler birebir eskiz kagidina
aktarilmis ve birebir desen incelemesine tabii tutulmustur. Birbirinden farkli 139 desen
tiim analizleri yapilarak kayit altina alinmigtir.

Bu vesileyle yapilan arastirma ve incelemeler sayesinde Mimar Sinan'in yasami
ve eserlerini daha yakindan tanima firsati1 yakalayarak, sanati konusunda da giizel bir
baslangi¢ yapilmistir.

Tezin hazirlik asamasinda konusunun belirlenmesinden baglayarak, bilgi,
deneyim ve yardimlarini eksik etmeyen, konu ile ilgili ¢aligmalarima destek veren, tez
danismanim ve hocam Yrd. Dog. Giilnur Duran'a, egitim hayatim boyunca bilgi, tecriibe
ve verdikleri derslerle bizleri yetistiren, desteklerini lizerimizden hi¢ eksik etmeyen
sevgili hocalarim Prof. Cigek Derman ve Prof.(h.c) Ugur Derman'a sonsuz siikranlarimi
sunarim.

Tezde kullandigim autocad ¢izimleri i¢in Yavuz Girgin ve Ibrahim Uzun’a,
grafik diizenlemeler i¢in Burak Cetiner’e ¢ok tesekkiir ederim.

Biitiin egitim hayatim ve caligmalarim siiresince anlayis ve sabirlarini esirgemeyen ve

destekleyen aileme, sevgili esim Niliifer'e ve kizim Turkuaz’a sonsuz tesekkiir ederim.

Hakan Dagh
Ocak 2015, stanbul



OZET

Kiiltiirel varliklar bir milletin belleginde yeri ve 6nemi itibari ile son derece 6nemli
tarihi eserlerdir. Bu eserler sanatsal birikimleri ile giiniimiizde ayna tutan medeniyet

izleridir. Bu toplumun uygarligi, sanat eserleri ve kiiltiir varliklariyla simgelenir.

Kiiltiir sanat tarihimizin 6nde gelen Onemli sanatkdrt Mimar Sinan, eserleri ve
yakalamis oldugu estetik deger ile insanligi kendisine hayran birakmaktadir. Mimarlik
tarihinin en sade ve ideal formlarin1 yakalayarak biiyiik bir zenginlik elde etmistir. Sadelik
icinde zenginligi arayan Sinan, yapilarinda bezemeye ¢ok az yer veren mimar olmustur.
Bezeme unsurunu en az oranda kullanmasina ragmen eserleri sasilacak derecede zengin ve

gosterislidir.

Tez galismama 6ncelikle literatiir taramasi yaparak basladim. istanbul ile sinirlarima
yapmis oldugum tezimde Mimar Sinan’in yapilarinin listelerini ¢ikararak basladim. 500’e
yakin eser iireten Sinan Istanbul’da 53 adet camii insa etmistir. Bu camilerden 43 tanesi
giinimiize ulagsmistir. Giliniimiize ulagmis camilerden 43 tanesi giiniimiize ulagmistir.
Gilinlimiize ulagsmis camiler tek tek incelenerek minberlerinin ddnemini yansitip
yansitmadigini yerinde tespit ettim. Sonrasindaki arastirmalarimda Sinan Minberleri
hakkinda bir ¢calismanin olmadigini, ¢ok biiyiikk ve 6nemli camilerin minberlerin hakkinda
dahi bir tespit yapilmadigini gdrdiim. incelemelerimde Sinan iislubunu yansitan onbes
minberin bulundugunu, iki minberi (Piyale Pasa Camii, Sinan Pasa Camii) detaylarda bu
tislubu yansitmadigimi diisiinerek Vakiflar Bolge Miidiirliigli arsivine ulastim. Yapmis
oldugumuz arsiv taramasi sonucunda herhangi bir kayida ulasamadik. Bu iki cami ile emin

olamadigimiz i¢in inceleme yaptigimiz camilerin igerisine ekledik.

Yapmis oldugu eserlerde bezeme elemanlarini sinirli tutan Sinan, doneminin
nakkashane ustalarinin elinden ¢ikan desenlerde minberleri miicevher gibi islenmistir.
Minberlerinde ve desenlerinde hig¢bir zaman tekrara gitmemis, her camiinin mimarisi ile

biitiinliik teskil edecek mimari ¢oziilmemler ile minberleri islenmistir.

Hakan Dagh — 2014



ABSTRACT

Cultural properties are extremely important historical artifacts with respect to their
place and significance in a nation’s memory. These artifacts are the trails of civilization that
shed light on our present. Civilization of such society is symbolized with artworks and

cultural properties.

Sinan the Architect, the prominent artisan of our cultural and art history, impresses
the humanity with his works and the aesthetic value that he attained. He achieved great
wealth by attaining the most simple and ideal forms in the history of architecture. Seeking
the wealth in simplicity, Sinan was an architect that used very few ornaments in his
structures. Although he used the element of ornament minimally, his works are

astonishingly rich and elaborate.

I’ve started working on my thesis with literature review. | began my thesis on
Istanbul and provincial borders with making a list of Sinan the Architect’s structures. Sinan
produced approximately 500 works and 53 of them were mosques in Istanbul. 43 of them
survived. I’ve examined the survived mosques one by one and identified on location
whether the minbars reflects the respective era or not. In subsequent stages, I’ve found out
that there is no study on the Minbars of Sinan, and the minbars of colossal and important
mosques were never identified. I’ve identified fifteen minbars reflecting Sinan’s style and
based on my point of view that the two minbars (Piyale Pasha Mosque, Sinan Pasha
Mosque), examined in detail, did not reflect such style, I’ve reached the archives of
Regional Directorate of Foundations. We were unable to find any record in our review of
the archive. We’ve included these two mosques that we are unsure of in the mosques that

we’ve examined.

Using very limited ornamental elements in his works, Sinan worked on the minbars as
jewelry with the patterns made by the mural masters of the era. He never repeated himself
in his minbars and patterns, and he worked on the minbars with architectural solutions

which will form an integrity with the architecture of each mosque.

Hakan Dagh — 2014



GIRIS

Konunun Tanimi, Onemi ve Siirlari

Osmanli mimarisi agisindan Mimar Sinan’in camileri siiphesiz biiylik 6nem
tagimaktadir. Mimar Sinan’in viicuda getirdigi eserleri Osmanlinin ekonomik giicliniin
gostergesi, ihtisami, sanat, din ve siyasi hakimiyetinin semboliidiir. Bu sebeple sultanlar
ve devletin 6nemli kisileri imar faaliyetlerinde bulunmuslardir. Osmanli Devletinin
giicliniin ve ihtisaminin zirvesinde oldugu bu donemde Mimar Sinan iyi
degerlendirmesini bilmistir. Mimar Sinan’a eserlerini yaptiran baniler halkin ihtiyacini
kargilamanin haricinde, saltanatin giiciinii gostermek, diinya goriislerinin yaninda sahsi

zevk ve estetik anlayiglarini sergilemek arzusu ile yaptirmislardir.

Bu ¢alismanin konusu Mimar Sinan’in camilerindeki minberlerin form ve bezeme
ozellikleridir. Sadece Istanbul’daki camilerin minberleri ele alinarak konu smirlamasi
yapilmistir. Bu ¢alisma sayesinde Istanbul sinirlari igerisinde minberlere de genel bir

bakis saglanmustir.

Bu aragtirmadaki amacimiz, cami mimarisinde sanatsal olarak en {ist seviyede
olan Mimar Sinan’in minberlerinin form ve bezeme Ozellikleri bakimindan detaylica
incelemektir. Bezeme sanatlarinin zirvede oldugu XVI. yiizyilda Mimar Sinan sanat
ortamini iyi degerlendirerek bunu eserlerine yansitmistir. Bu calisma ile Sinan’in

bezeme sanatlarina olan bakisini ve bunu minberlerde nasil ele aldigini inceledik.

Kullanilan Yontem

Calismamiza oOncelikle Mimar Sinan, Camii, Minber ile ilgili literatiir taramasi
yapilarak baslanmistir. Istanbul ile smirlama yapilan camilerin listesi hazirlanmstir.
Yapilan liste dogrultusunda minberler yerinde incelenmis, fotograf ¢ekiminin ardindan

olciileri 1le minberlerin lizerindeki desenlerin estampajlart alinmigtir.



Minberlerin desenleri ilizerinde birebir ¢alisma yapilirken taranan kaynaklara
ulagarak tezin yazim asamasit yapilmistir. Cizimler alinirken doneminin
nakkashanesinden c¢ikma desenler oldugu icin herhangi bir diizeltme yoluna
gidilmemistir. Calisma, Mimar Sinan, Minber, Katalog, Degerlendirme ve Sonug

boliimlerinden olusmaktadir.

Mimar Sinan baslikli bélimde, Mimar Sinan’in hayati, sanat1 ve yapilar ele
alindi. Mimar Sinan ile ilgili ¢ok fazla bilgi olmasindan dolay1 elde edilen kaynaklar
titizlikle degerlendirildi. Mimar Sinan’in mimari anlatiminin yaninda sanat ile iliskisi

kurularak degerlendirme yapildi.

Minber baslikli bolimde, minberin ilk ortaya c¢ikisi, tarihi seyri igerisinde
gelisimi ve minber elemanlar1 iizerine durulmustur. Mimar Sinan’in minberlerinde
kullandig1 malzeme ve teknik ile minber iizerinde kullanilan sanat dallar1 ve bezeme

elemanlari ele alinmustir.

Katalog baglikli bolimde, incelemesi yapilan on yedi minberin malzemesi,
Olciileri ve minber {izerinde kullanilan desenler tiim ayrintilar1 ile ele alinip
degerlendirme yapilmistir. Minberler ile yapilan inceleme sonunda minbere ait

fotograflar, autocat ¢izimleri ve minber iizerindeki desenler eklenmistir.

Degerlendirme ve Sonug baslikll boliimde, arastirmalar sonucunda ortaya ¢ikan
bulgular degerlendirilerek, Sinan’in eserlerindeki minberlerin boliimleri karsilastirmali

olarak ele alinmistir. Bu sayede minber detaylaria ulasilmistir.



1. MiMAR SINAN

1.1. Mimar Sinan'in Hayat1

Sinan, Kayseri'nin Kesi bucagina bagli Agirnas Koyli’'nde dogmustur. (1490)1
Sinan'in Kayserili oldugunu kesin olarak gdsteren belge, Kibris fethedildikten sonra
Hassa Mimarbast Sinan'in Sultan'a gonderdigi arizadir. Burada Sinan Agirnas adli kdy
halkindan akrabalarinin Kibris'a génderilmemelerini istemektedir. Konyali, Agirnas'in
hi¢ Ermeni bulunmayan bir Rum kdyii oldugunu yazar. Sinan, kardesinin gocugunu
Istanbul'a getirerek Miisliiman yaptigim ve kdyiin diger adlari Rum adi olduguna gore

Sinan'in da Rum devsirmesi olmas1 gerekir.’

Sinan''ln bu bolge ile iliskisi yasami boyunca siirmils, kdyiinde bir cesme
yaptirmis, Gergene Koyii'nde bir degirmen sahibi olmus ve Agirnas civarinda bir ¢iftlik

almaya da tesebbiis etmistir.>

Mimar Sinan'in 1586 yilinda onaylanan vakfiyesinden, esinin adinin mihri,
¢ocuklarmnin ise Mehmet Bey (Sinan'in saghginda sehit olmus), Ummihan ve Neslihan
oldugu anlagilmaktadir. Mehmet Bey'in Fahri adli bir kizi ve Mimar Sinan Vakiflarina
miitevelli olarak atanan Dervis Celebi adl1 bir oglu olmustur. Kesin olmamakla beraber
Mimar Sinan ve Mihri Hatun'un Mustafa ve Sanevber adlarinda iki ¢ocuklari daha
vardir.* Biitiin bu bilgilerden Sinan'm dogum yerinin Kayseri’nin Agirnas kdyii oldugu

anlagilmaktadir.’

Sinan, Yavuz Selim yonetimi sirasinda devsirilmis, devsirmelerin yetistirilme
kurallarina uygun olarak Once tasra hizmetine gonderilmis, sonra Acemioglanlar

ocagma almmistir. Sinan, tiirbesinin kitabesinde Mustafa Sai'nin belirttigi gibi hicri

Ahmet Refik, Tiirk Mimarlar, Istanbul, Sender Yayinlari, Siimbiil Basimevi, Eyliil 1977, s:27.
Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Istanbul, Yap1 Endiistri Merkezi Yayinlar: 134, Mayis 2007,
5:256.

®  Kuban, a.g.k., 5:256.

*  Refik, a.g.k., 5:57-58.

Metin Sézen, Tiirk Mimarisinin Gelisimi ve Mimar Sinan, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlar::
149, Celtiit Matbaacilik Koll. Sti., 1975, s:161.



996'da, yiiz yasint agmis olarak dlmiisse dogum tarihinin yaklasik olarak -bundan yiiz
hicri yil ¢ikarilarak elde edilen- h.886/m 1492'ye rastlamasi gerekir. Buna gore Yavuz
Selim'in tahta ¢iktigi yil, yani 1512'de yirmi yaslarindayken devsirilmis olmasi
mimkiindiir. Tuhfetii-l Mimari'nde Karaman vilayeti ve diger Osmanli kentlerinden
devsirilenler arasinda devlet kapisina geldigi belirtilmekte, adindan “Kayserili Sinan”
diye soz edilmektedir. Devsirme igslemi o cagda sekiz ve yirmili yaslar arasindaki

Hiristiyan ¢ocuklar i¢inden yapllmaktaydl.6

Devsirme cocuklar, kafileler halinde Istanbul'a varinca, bunlarin bir bdlimii
icoglan1 olarak saraya ayrilir, otekiler tasra hizmetlerini yerine getirmek iizere bir iki
altin karsihginda Tiirk ¢iftliklerine kiralanirdi. Fatih Sultan Mehmet'in baslattigi bu
uygulamanin amaci, devsirme g¢ocuklara Tiirk¢e’yi, Tiirk gelenek ve goreneklerini,
Islam’in gereklerini Ogretmekti. Tasra hizmeti genellikle ii¢ yil olmakla birlikte,
devsirme oglan yetisinceye kadar siirer, sonra yoklama yapilir, sinavda basarili olan
cocugun bu kez acemi ocaginda askeri egitimi baslardi. Yeniceri Ocagi’nda yer agilinca
Divan-1 Hiimayun’a bildirilir, bosalan yerlere padisah fermani ile acemi oglanlardan
atama yapilir, Acemi Ocagi’nda agilan yerlerde tasra gorevindeki devsirmelerden

almarak doldurulurdu.’

Sinan, cocuklugunda devsirme olarak Yenigeri Ocagi’na almmis, Istanbul'da
egitim gormiistiir. Devsirme cocuklarin Onceleri yalniz Rumeli'den alindigini goz
Oniinde tutan bazi yazarlar onun, Arnavut, Bulgar, Surp, Yunan, hatta Avusturya kokenli
oldugunu ileri sirmislerdir. Oysa XV. yiizyill ortalarindan bagslayarak devsirme
sisteminin Anadolu'ya da uygulandigi bilinmekte, kaynaklar Sinan'in Rumeli'den degil
Anadolu'dan geldigini gdstermektedir. Aslinda Sinan'in etnik kokeni iizerinde fazlaca
durmanin bir 6nemi ve geregi yoktur. Ciinkii Kiihrel'in hakli olarak dikkati ¢ektigi gibi,
Sinan'in eserleri en kiiglik ayrintiya kadar o denli Tiirk’tiir ki onun Arnavut mu Rum mu

oldugu tartismasi tamamiyla yersiz olur.?

Sozen a.g.k., s:160.
Abdullah Kuran, "Mimar Sinan'in Yagami ve Sanat¢i Kisiligi" Agirnash Sinan, s:17.

§  Kuran, A.g.m., s:16.



Acemi Ocagi’nda edindigi diilgerlik sanati, giderek yapt ustaligina doniigmiis,
ingaat islerinde ¢alisirken mimarlig1 ustalardan gorerek 6grenmis, katildig seferlerde
kopri, kale gibi askeri amach tesislerin yapiminda ve ele gecirilen kentlerdeki 6nemli

anitlarin onariminda calisarak bilgi ve deneyimini ar‘[‘urmlstlr.9

Osmanli devlet yapisinin 6zgiin niteligi, kendi sistemi i¢inde kalmak iizere, bir
genci elinden tutup, yeteneginin sinirlarina kadar devletin en {ist idari katlarina
cikartyor. Bu, onun yasaminda kisisel yetenek ve cabaya biiyiik yer veren bir sistemin
ulasabilecegi, tesvik edici ve yaratict ortamin kigkirtict giicii konusunda fikir sahibi
olmamizi sagliyor. Sinan, hakkinda en g¢ok bilgi sahibi oldugumuz nadir

sanatcilarimizdan biri oldugu halde, gercekte biz onu kisi olarak tanimiyoruz. ™

Sinan'm i¢inde yasadigi XV, XVI yilizyillar ger¢ekten insanlik tarihinde ilk kez
insan aklinin Ustiinligiine inanildig: bir ¢agdir. Eskinin bagnaz, tutucu ve teokratik
zihniyetinin yerini akil, gozlem, deney ve arastirmalar almistir. Italya'da dogan ve
gelisen Rénesans ile birlikte D. Bramante (1445-1515), Leonardo Da Vinci (1452—
1519), Michelangelo (1475-1564) ve Rafaello (1483-1520) gibi iinlii sanatgilar,
Sinan'in ¢agdas1 olmuslardir. Dikkate deger bir rastlanti, ayn1 donemlerin bu biiytlik
ustalarinin yetisme sartlar1 ve elde ettikleri imkanlar agisindan her ne kadar biraz
birbirinden farkli iseler de hepsinin sanat diinyasindaki biiyiik basarilarinin yani sira
diisiiniir, matematikgi, sanat¢1, mithendis, mimar ve hiimanist gibi ¢ok yonlii kisilikleri

ortak yanlaridir. ™

Sinan'in tasra hizmeti ile acemi agalik donemi 1512 ile 1521 yillar1 arasinda
olmak tizere en fazla dokuz yil siirmistiir. Yavuz Sultan Selim'in saltanatina rastlayan bu
yillarda, fran ve Misir seferleri, Caldiran (1514) Merc-i Dabik (1516), Han Yiinus
(1516), Reydaniye (1517) meydan savaslari yer alir.” Bu savaslarda yenigeri kaybi fazla

oldugundan acemi oglanlarin Yeniceri Ocagi’na, tasra hizmetindeki devsirme

9
10
11

Kuran, a.g.m., s:18.

Kuban, a.g.k., s:4.

Murat Erig, "Sinan'in 16. yiizy1l Tirk Mimarisi Malzeme Anlayisina Getirdigi Yenilikleri" Mimar
Sinan Dénemi Tiirk Mimarhg ve Sanati, Istanbul, T. Is Bankasi Kiiltir Yaymlari, Misirh
Matbaacilik A.S., 1988, s:113.

2 Kuran, a.g.m., s:17.



cocuklarin da Acemi Ocagi’'na gegisleri hizlanmis, bu arada Sinan da Kapiya ¢ikarak
(1521) Belgrad Sefer-i Hiimayunu'na “yeniceri” tnvamyla katilmustir.®* Kanuni
Siileyman'in ilk seferine yenigeri olarak katilip Belgrad'a gitmistir. (1521) Ordunun Van
Golii’nii gegmesi igin gemiler yaptigimi, Bogdan Seferi’nde Liitfii Pasa tarafindan
padisah1 6ven sozlerle tanitilmasindan sonra Prut irmag: iistiinde, yikilanin yerine, on

{i¢ giin iginde yeni bir koprii yaptigini aktarmaktadir.**

Sinan, katildig1 seferlerle dogu ve batinin degisik kentlerine gitmis, gorgiisiini
arttirma olanag1 saglamistir. Buralardaki 6rnekleri incelemis, gordiiklerini deneyleriyle
birlestirmis olmalidir. Bu kosullar i¢cinde Sinan'in hizli bir 6grenme déneminden gegtigi,

gdzlemleri yoluyla saglam bir oran duygusu edindigi sdylenebilir.*®

Sinan, yenigeri olarak 1522'de Kanuni'nin Sefer-i Hiimayun 'una katilmistir. Bu,
Rodos Sovalyeler devletini sona erdirip, ada iizerinde Osmanli egemenligini getiren
savastir. Sinan, 1526'da Moha¢ Seferi'ne atli sekban olarak katildigin1 ve bu seferden
sonra Acemioglan Yayabagsisi (bolik komutani) oldugunu sodyler. Zamanla Kap:
Yayabasist olan Sinan, 1529'daki Viyana kusatmasina Zemberekcibas: olarak
katilmistir. Sinan, Kanuni'nin altinci seferi olan Sefer-i Irakeyn'de Islam diinyas1 ve
mimarisi konusunda 6nemli bilgiler edinme firsatint bulmustur. 11 Haziran 1534'te
Istanbul'dan yola ¢ikan ordu, sonbaharda Bagdat'a varmis, fakat Safevi ordusunun
tekrar harekete gegmesi tlizerine, yeniden Azerbaycan'a donmiistiir. Sultan'in Ocak
1536'da Istanbul'a doniisiine kadar Sinan, Azerbaycan'i, Irak''n Acem ve Arap
kesimlerini gérmek ve anitlarini tamimak firsatt yaninda, Sel¢uklu cagimin biiyilik
yapitlarini, Van't, Tebriz'i, Sultaniye'yi ve Matraki'nin tinlit Mecmua-i Sefer-i Irakeyn
adli yapitinda resimlenen kentler ile yapilari gérme olanagi bulmustur.'® 1530'u yillar,
Sinan'm mimar olarak deneyiminin arttig1, kendini Hassa mimarlhigina hazirladigi

y111ard1r.17 Bu seferler sirasinda yol tlizerindeki eski yapilar1 tanima firsati bulmustur.'®
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Sinan'in katildig1 askeri seferler, bir yandan onun Yeniceri Ocag igerisinde ilerlemesini
saglarken, bir yandan da gelecegin mimarina ¢aginin 6nemli kentlerini gérme ve tanima

olanagi vermistir.*®

Osmanli ordusunun bir béliimiiniin bir ay kadar Otranto ¢evresine ¢ikarma yapip
o yorede kalmasi ve Korfu'yu ele gegirme denemesinin basarisizligindan sonra, ordunun
geriye dondigii bu sefere Sinan da katilmistir. Bu vesile ile ikinci vezir Liitfii Pasa
komutasinda ltalya'ya c¢ikanlarla birlikte olup, Italyan kent yapilarimi da gérdiigiine

iliskin bir bilgi yoktur.?

Kanuni'nin 1538 Karabogdan (Moldovya) seferine de katilan Sinan, sefer
sirasinda, daha once deneyip de basarili olunamayan bir kopriiniin yerine, Prut {izerinde
on li¢ glinde bir ylizer koprii gergeklestirmistir. Bogdan seferinde, Prut tizerinde koprii
yapmasini Padisah'a tavsiye eden, sonra bir siire Sadrazamlik da yapacak olan Liitfii
Paga’'min Sinan iyi tanimasi sanatgmin Puplia'y: gérme firsatt buldugu seklinde
yorumlanabilir.21 Bu tiir miihendislik ve insaat basarilarinin onu, Sultan'in tanimasina
neden oldugu, kendisinin bu seferden sonra, Sultan'in 6zel maiyetinde ¢alisan haseki
simifina gecirilmesini sagladigi séiylenebilir.22 Azerbaycan'dan Bagdat'a, Italya'dan,
Adriyatik kiyilarindan Orta Avrupa'ya kadar genis bir cografyanin mimarisi ile tanigik

olmasinin, Sinan'in mimari vizyonun gelismesinde énemi yadsmamaz.23

Sinan'in katildig1 askeri seferler, bir yandan onun Yenigceri Ocag: igerisinde
ilerlemesini saglarken, bir yandan da gelecegin mimarina 6nemli kentleri gérme ve
tanima olanagint veriyordu. Sinan'in sefer yollar1 iizerindeki mimari anitlar
inceledigine ve gordiklerini ileride yararlanmak amaciyla degerlendirdigine siliphe
yoktur.** Tebriz'de, Kara-Koyunlular zamanindan kalan Gk Mescidi, Ilhanhilar

devrinden kalan ve o zaman heniiz saglam halde bulunan yapilari, ¢ini kaplamalarini,

8 Turgut Cansever, Mimar Sinan, istanbul, Albaraka Tirk Yaynlari: 24, Kiiltiir Kitaplari: 2, Esen

Ofset, Aralik 2005, s:71.
Kuran, a.g.m., s:6.

2 A.gk., 5:256-257.

2 Agk., s:257.

2 A.g.k., s:256.

2 Agk., s:257.

# Ag.m., s:18.
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Misir  seferinde  Memliik Tiirklerinden kalma yapilarin, renkli tas kaplama ve
kakmalarin1 gormiis, fakat hi¢ bir zaman bunlar1 taklit etmemistir. Zamani1 geldikce
bunlardan ve diger iilkelerde gordiigii eserlerden ilham alarak, bunlari TZirk mimarisi

i¢cinde eritip, olgunlastlrmlstlr.25

Ordunun Istanbul'a déniisiinden sonra, Tezkiretii-| Biinyan'da "Mimar Acem Alisi
Oliip mimarlik makami bos kaldi1" denilerek Sinan'in, "Reisi dergah-: Mimaran-1 Ali"
baska bir deyisle Hassa Mimarbas: olarak tayininin iranli mimardan sonra oldugu ifade
edilmigtir. On yedi yil Osmanli ordusunda savasg1 olarak gorev yaptiktan ve biiyiik bir
olasilikla bir askeri miihendis olarak da ustaligi ile tanindiktan sonra, Sultan'in bas
mimart olmustur.?’ Mimarliga, 2. vezir Damat Liitfii Pasa'nin tavsiyesiyle 1538 yilinda

atanan Sinan, bu tarihten sonra kendisini tamamiyla mimarhiga verecektir.?’

Askerlik yasaminin son asamasinda, onun Hassa bas mimarhi§ina atanmasi
rastlantiya baglanamaz. Sinan, mimarlig1 ¢ok dnceden aklina koymus, acemi oglanlik
doneminden baslayarak kendini yap1 sanatina hazirlamustir.”® 1538'de Hassa Mimarlar:
Ocagi'min basina getirilmis ve bu gérevi 50 yil boyunca siirdiirmiistiir.® Birdenbire
yenigerilikten mimarbagsiliga gegebildigine gore, Sinan'in daha 6nce kendini bu alanda

tanitmis oldugunu kabul etmek gerekiyor.?’O

Unii boylesine fenomenal bir diizeye erismis bir sanat¢inin ¢agdaslari tarafindan
bu kadar sessizlikle karsilanmasi, sanat¢inin kisiliginden degil, Osmanh kiiltiiriiniin
onemli bir 6zelligini yansnmaktadlr.31 O biiyiik yapitlarin yaraticisinm, Imparatorluk'un
bas mimari, sanat¢i kisiligi ile saygideger bir din adami kadar bir kiiltiirel statii sahibi
oldugu da ileri siiriilemez. Sultanin baz1 6nemli islerini yapan, Siileymaniye'nin agilis
kendine birakilacak kadar takdir edilen, isini bitirdiginde kendisine hilat giydirilen bir

kap1 kuludur. Gergi yetenege deger verilen bir idari sisteminde, bir meritokrasi'nin

»  Tiirk Ansiklopedisi, "Minber", s:56.
% Kuban, a.g.k., 5:257.

7 Ag.m., s:19.

% A.g.m., s:18.

% Cansever, a.g.k., s:71.

%0 So6zen, a.g.k., s:160.

31 Kuban, a.g.k., 5:255.



tirtinii olarak ornek bir Osmanlidir. Yine de Sinan'm Kanuni ya da Il. Selim déneminde,
bugiinkii kiiltiirel statiisiinde oldugunu gosteren kesin bir tarihi isaret yoktur. Bu, 0
cagin toplumunda mimarinin yeri, islevi, statiisii ve simgesel islevi konusunda oldugu
kadar, sanat ve sanat¢1 konusunda da ogreticidir. Sinan'l, fizyonomisi, diisiinceleri ve
psikolojik kimligi ile de tanimiyoruz. Kendi ¢agdaslarinin yazilarinda, kendisi ve sanati
tizerinde bilgi ve yorum yoktur. Bu bilgi ve tanik yoklugu, cagdaslariin tepkilerini,
kendisinin diisiincelerini bilememe, bizi Sinan'in sanatini sadece giiniimiiz yorumlarina

dayanarak yapmaya zorlamaktadir.*

Hangi hanim sultanin sarayinda giinde kag¢ adet yumurta tiiketildiginin bile tespit
edildigi bir ortamda, Sinan gibi sohret sahibi bir sanat¢inin gergek portresini gizmekte
nicin bu kadar zorlaniyoruz? Siiphesiz, Osmanli toplum dilizenindeki hiyerarsik
orgiitlenme ve bunun dogurdugu kapikulu gelenegi, kisiselligi torpiileyen baslica etken
olmustur. Ancak Osmanli uygarligina egemen olan Tiirklere 6zgii tasavvuf agirlikli
ahlak anlayisinin bir tiir toplumsal bir 6rgiitlenmenin psikolojik altyapisini hazirladigi
da unutulmamalidir. Séyle ki: Herhangi bir tarikata mensup olmasa bile dervislik
terbiyesi icinde yetisen Osmanli insani, kisiligi 6n plana ¢ikarmay: "benlik davasinda
bulunmak" seklinde yorumlamakta ve bu tiir davranislar1 "fail-i mutlak™ olan Allah'a
karst edepsizlik hatta giinah saymaktaydi.® "Ettik o kadar ref-i taayiin ki Nesati / Ayine-
i piir-tab-1 miikellada nihanimiz” beytinde ifade edildigi gibi, aynalarda goriinmeyecek
kadar benliklerinden soyunmuslar ya da en azindan hayatlarinda bunu amaglamislardi.
Aslinda sorun, bizimkilerden bambagka bir diinyaya ait olan bu insanlari, i¢inde

yetistigimiz Bat1 dlgiitleriyle tanimlama arzumuzdan kaynaklaruyor.34

On yedi yi1l yenigeri olarak calistiktan sonra, 1538 yilinda bag mimarliga atanan ve
oliinceye kadar elli y1l kesintisiz bu makamda kalarak Kanuni Siileyman, 11. Selim, 11.
Murat zamanlarinda Osmanli klasik mimari {islubu ile 6zdeslesmis olan Sinan bin

Abdiilmennan, diinya yap1 sanatiin gelmis ge¢mis en biiyiik ustalarindan biridir.*

2" Kuban, a.g.k., 5:255.
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Sinan'in bu birlesim ve yaraticilik ¢abasini, giinlilk ugras1 ve dertlerden uzakta
siirdiirmedigini belirtmek yerinde olacaktir.*® Mimarbasi olduktan sonra, kiskan¢ligin
ve entrikanin kol gezdigi bu donemde, makamini yarim yiizyil koruyabilmesi, Sinan'n,
insanlar1 idare etmekte de en az mimarliktaki kadar usta oldugu gt')sterir.37 Sinan",
diinya islerine akli ermeyen bir meczup dervis sanmak ¢ok yersiz olur. O, her seyden
once meslegi icab1 "ayaklarini yere saglam basmast gereken” son derece mesgul bir
insandi. En {nli eserlerini tasarlarken, devasa santiyelerini yonetirken bile,
imparatorlugun cesitli yorelerindeki onarim ve malzeme ikmal isleriyle ugragmak

zorundayd:.*®

Hassa Mimarlar Ocagi kurulusu tarihi kesin olmamakla birlikte bu orgiitiin {ist
kademesinde su naziri, ikinci mimar, kireccibasi, ambarbasi ve tamiratbasit gibi
gorevlilerin yer aldigi bilinmektedir. Bu duruma goére Sinan, kendi sinirli yaratma
sorunlarinin diinyasina kapanmig bir kisi olmaktan ¢ok, genis yapim eylemlerinin bas
sorumlusu olarak goriilmektedir.®® Sinan, bas mimar sifatiyla, imparatorluktaki biitiin
yapr1 ve teknik islerini, kullanilan malzemeyi kontrol etmekte gorevlendirilmisti.
Divan'dan ¢ikarttigi bir kararla, diizene aykir1 olarak yapilmis binalarin hepsini

yiktirmak yetkisine sahipti.*

Yapilarinin  tasarimimnin  yaninda, bunlarin gergeklestirilmesi i¢in  gerekli
organizasyonu hazirlamak ve ylriitmekle de yilkiimliiydii. Bunun da Otesinde,
mimarbagimin biitlin bayindirlik islerini yiiriiten bir Orgiitlin yoneticisi oldugu
sOylenebilir. Bir yanda yapilarin1 yaptigr kisilerin ayrintilarina inen isteklerini
cevaplamis, 6te yandan gene mimarbasinin sorumluluguna giren tedbirlerle ugragsmstir.
Caglar boyunca Istanbul'un bas dertlerinden biri olan yangina karsi, ev bacalarini
gerektigi gibi yapan yetenekli ustalarin bulunmasiyla ilgilenmistir. Kentin niifusunun,
kamunun kullandig1 yap1 sayisinin artmasiyla ilgilenmistir. Biiyiiyen su sorunu, onu

strekli bir bi¢imde oyalamistir. Askerlik deneyiminin, bdyle karmasik bir
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organizasyonu basariyla yiiritmekte katkist olup olmadigi diisiiniilebilir. Nitelikli
iscilerin bulunmasi, bunlarin icretleri, malzemenin saglanmasi ile de ilgilenmek

zorunda kalmlstlr.41

"Sinan, bir ananeyi tek bagsina tiiketen ve kendinden sonra gelenlere pek az bir sey
birakan sanatkarlardandir.” diyen Ahmet Hamdi Tanpinarin bu sozii, gergegi yansitir;
ancak Sinan, 1571'den sonra viicuda getirdikleriyle, Tanpmar'in tiikettigini soyledigi
muhtesem gelenegin 6tesinde yeni ufuklar bulundugunu ortaya koymus ve bu sebeple
mimarligin en yiice temsilcilerinden biri diizeyine ulasmustir.* Birgok mimar, Mimar
Hayrettin'in agtig1 ¢igirdan yiiriidii. Bunlar arasinda en fazla parlayan, ¢ok biiyiik bir
kabiliyete sahip bulunan Mimar Sinan oldu.*®

Kanuni Sultan Siileyman'in Birinci Viyana Kusatmas:ni da igine alan dordiincii
Sefer-i Hiimayunu, 10 Mayis 1529'da baslayip, ordunun ayni yilin 16 Aralik giinii
Istanbul'a varmasi ile son bulur. Irakeyn seferine ise 11 Haziran 1534'te ¢ikilmistir. Bu
hesaba gore, eger kendisine zaman zaman baskent disinda 6zel gorevler verilmediyse,
Sinan yaklasik dort buguk yilmi Istanbul'da gegirmistir. Askeri sorumluluklarin yaninda
mimarlik ¢aligmalarina bu yillarda hiz vermis, ilk mescid ve ilk camilerini bu dénemde
tasarlaylp  gergeklestirmistir.  Mimar  Sinan'm  eseri  oldugunu  kesinlikle
soyleyebilecegimiz ilk bina, Karagiimriik'te bulunan, 1530-1 (H.937) tarihli, Ucbas
Mescidi ‘dir. ikinci ve {iciincii binalar ise 1532-3 (H.939) tarihli, Kumkap: Muhsine
Hatun Mescidi ile Ayvansarayli Hiiseyin Efendi'nin 1533-4 (H.940) yilina tarihledigi
Kasim Pasa Cami olmaktadir.** Bu basit yapilar, diilger oldugu bilinen Sinan'm ilk
deneyimleri sayilabilir. 1538 tarihli Istanbul Haseki Kiilliyesi mimarbasi olduktan sonra

yaptig1 ya da en azindan yapimin siirdiiriip bitirdigi ilk eseridir.*> Sinan, Macaristan'da
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46)

cami haline getirilen kiliseler (Kizil Elma™) igin, minber ve mihrap yapmakla

gorevlendirildi. Bu konuda bityiik birer sanat degeri olan eserler viicuda getirildi.*’

Giizel sanatlar konusunda, Osmanli kiiltliriiniin gelistirdigi merkez Istanbul,
Ozellikle saraydi. Cesitli sanat kollari, sarayda gorevli mimarlar, ¢iniciler, nakkaslar,
sarkicilar, sairler, kuyumcular, c¢algicilar, hali ve kemha dokuyanlar halinde
teskilatlandirilmig olup, bunlarin baginda bulunanlar en iyi hocalar arasindan se¢ilmisti.
Bunlar, saray i¢in giizel eserleri yapmaya caligirlar, bunlarin meydana getirdikleri

eserler, saray digindakiler igin 6rnek olurdu.*®

Sinan'in yagaminin dgrenilmesinde yararli olan belgeler arasinda ¢agdasi Mustafa
Sai Celebi'nin yazmis oldugu tezkerelerde Mimar Sinan’nin yapitlarini, vakfiyesi ve
mimarbasi oldugu dénemin resmi yazigmalari bulunmaktadir.*® Mustafa Sai'nin yapitlari
Tezkeretii-l Ebniye ve Tezkeretii-l Biinyan adlarini tasimaktadir. Tezkeretii-l Ebniye'de
bilgiler, Sinan'n agzindan verildigi i¢in yapitin onun tarafindan yazildigi ileri
stiriilmiistiir; ancak icerdigi yanliglar, Sinan'in 6liimiinden sonra Mustafa Sai'nin yazdigi
kanisini uyandlrrnaktadlr.50 Yazarm adi bilinmeyen ve gene Sinan'in agzindan yazilmis
olan Tuhfetii-l Mimarin'nde, Mustafa Sai'nin veya Asari'nin yapiti olabilecegi ile
stirilmektedir. Ayrica bunun miisveddesi olan Risaletii-l Mimariye ve bir de Adsiz

Risale elde bulunmaktadir.®

Bunlardan Sinan'in yaptig1 yapilar hakkinda kabaca bir bilgi edinmekte giiven
verici bir kesinlik bulunmamaktadir. Sinan'm yapilarinin saptanmasinda yine Mustafa
Sai'nin tezkereleri ile anonim yazmalardan yararlanilmaktadir. Ancak bu yapitlarin
listesi karsilastirildiginda aralarinda farklar oldugu, ayni yapitin degisik yazmalarinin
birbirini tutmadig1 goriilmektedir. Birinde gosterilen bir yapi, 6tekinde gegmekte, bagka

bir yerde gosterilmekte ya da baska bir adla verilmektedir. Adsiz Risale'de yalniz,

¢ Refik, a.g.k., 5:33.

7 Arseven, a.g.k., s:159.

* Yavuz Ercan, "Osmanli Devletinde Kiiltiir", Mimar Sinan 400 Anma Y1l 1588-1988, s:82.
49 Metin Sozen, a.g.k., s:159.

0 Arseven, a.g.k., 5:159-160.

1 Agk., s:160.
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hamamlar listesi vardir.”* Sai Mustafa Celebi'nin onunla ilgili ke aldig1 amatér ve edebi
aciklamalarin 6tesinde, Sinan'in sanat {izerine herhangi bir goriisii bize ulasmamustir.>
Tezkirelerde, Sinan'in yaraticiligina ve profesyonelligine yakismayan bir dille ifade
edilen baz1 diisiinceler, Sinan'dan kaynaklansa bile ancak Sai Mustafa Celebi'ye ait
olmalidir.> Tezkirelerdeki ikinci sinif siirler ve nesirlerle anlatilan yasami ve sanatina
iliskin sdylenenler de bir dahi mimarin sdyleyemeyecegi kadar siradandir. Onun igin

Sinan'1 kisi olarak ya da diisiincesiyle degil, sanatiyla biliyoruz.>

Osmanli Hassa Mimarbasi'nmin ¢agin en biiyiilk mithendisi ve matematikgisi diye
yiiceltilmesi, matematikle mimari arasindaki geleneksel iliskinin klise olarak kalmig
olsa bile, hala degismedigini gosterir. Sinan, geometriyi kuramsal olarak degil, fakat
pratikte 6grenmis olmalidir. Tezkiretii-l Ebniye'de Tanri’dan, kendini marangozlukta
yetistiren istadinin mekanint cennet kilmasini diler. Fakat kendi yeteneginin de
farkindadir, ancak basarisini ¢ok c¢alismasina borglu oldugunu da séyler.56 Satirlar
icinde Sinan'm, striiktiirel beceriye ve yapicilifa verdigi 6nemin vurgulandigini

soyleyebiliriz.”’

Tetkik edildiginde goriilecegi iizere, Mimar Sinan'in yaptigt eserlerin biiyiik
cogunlugu vakif eserleridir.”® Medeniyet ine kazandirdigi oliimsiiz eserlerle Tiirk'iin
dehasini dile getiren bu biiyiik insanin, sadece bir mimar oldugunu sanmak biiytlik bir
yanilgiya diismek olur. Eldeki belgeler, onun dahi bir mimar oldugu kadar, sosyal
yardimlagsma, dayanigma ve biitiinlesmeye olaganiistii 6onem veren biiylik bir vakif

oldugunu ortaya koymaktadlr.59

2 Arseven, a.g.k., s:161.

5% Kuban, a.g.k., 5:255.

¥ A.g.k., s:260.

® Dogan Kuban, Sinan'm Sanati ve Selimiye, istanbul, Tiirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih Vakfi,
Aralik 1977, s:4.

Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, 5:256.

5" Kuban a.g.k., 5:260.

*% ibrahim Ates, "Vakfiyesinin ihtiva Ettigi Bilgiler Isiginda Mimar Sinan" Mimarbasi Koca Sinan
Yasadig1 Cag ve Eserleri, Istanbul, T.C. Vakiflar Genel Miidiirliigii Sezgin Nesriyat, 1988, s:3.
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Tiirk biiytikleri arasindaki miistesna yerini alan bu hayirsever zatin, varligini
Allah rizas1 dogrultusunda, vatan ve milletin yararina vakfeden yiice ruhlu vakiflardan
biri olduguna muttali olduk. Durup dinlenmeden calisip, el emegi ve alin teriyle elde
ettigi helal mal ve servetini vakfederek, bir¢ok hayri, sosyal ve kiiltiirel gayelerle
ilelebet Miisliiman Tiirk Milleti'nin hizmet ve himayesine tevdi ettigini gordiik. Hayatt,
stirekli yenilikler pesinde kosan bir reformcu, degisik diizenleme ve uygulamalarda
bulunan basarili bir planlamaci ve diinyas: kadar ahiretini de gdzeten basiret sahibi
ihlaslt bir Misliiman oldugunu géstermektedir.60 Tiirkge, Arap¢a ve Fars¢a kelimelerin
karisimindan olusan klasik Osmanli Tiirkge’si ile ke almmis olan Mimar Sinan

vakfiyesinin ¢ogu yerinde dua ciimlesi Arap¢a yazilmistir.>*

Mimar Sinan'in vakfiyesi, Vakiflar Genel Miidiirliigii merkez Arsivindeki 576
(7/1) nolu ve vakfiye Sabi Miikerrer Miicedded Istanbul adli defterin 23-28.
sayfalarinda ve 14. sirasinda kayithidir. Biiylik boy ve dikdortgen bi¢iminde 6 sayfadan
olusan bu vakfiyenin 1 ve 6. sayfalar1 25°er satir, 2 ve 5. sayfalar1 33'er satir, 3 ve 4.
sayfalar1 35'er satir olmak iizere toplam olarak 186 satirdan ibarettir. Sinan'in
vakfiyesini dikkatlice inceledigimizde ¢ok ve ¢esitli mal varligimi vakfettigini gordiik.
Gelir getirici bir takim emlakin yaninda, oturdugu evini, yetistirdigi bahgesini, okudugu
kitabini, cebindeki parasini ve defin olunacag tiirbesini vakfettigine tanik olduk. Namaz
kilan Miislimanlar i¢in mescid, okuyan ¢ocuklar i¢in mektep, susayan ve temizlenme
ihtiyact duyan insanlar i¢in ¢esme, dinlenmeye muhta¢ olan hayvanlar i¢in arazi,
vakfinda gorev yapacak bazi gorevlilerle, ¢ocuklar1 ve azatlilar i¢in oturacaklart evleri
ve calisan meslek sahipleri i¢in isyeri olacak diikkanlar1 vakfetmesinden, ¢ok yonli
vakif diisiincesine sahip oldugunu anladik. Hayri, sosyal ve kiiltiirel hizmetler sunmak
lizere yapip vakfettigi hayrat yapilarinin hayatiyetini saglamak, gorevlilerin giderlerini
karsilamak ve Ongoriilen sosyal ve hayri hizmetlere kaynak olmak iizere tasinir ve
tasinmaz bir takim varligin1 vakfettigini 6grendik. Mescid, mektep, ¢esme, suyolu, su,

tiirbe ve kitap gibi hayratin yaninda, birgok malvarligin1 vakfederek ilelebet Miisliiman

%0 Ates, a.g.m., s:3.
1 Ag.m., s:5.
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Tiirk Milleti’'nin hizmet ve himayesinde tahsis ve tevdi ettigini gordiik. Vakfettigi
varligin 18 menzil, 38 diikkan, 9 ev, 1 arazi, 4 ¢cesme, 1 biiyiik bahge, 1 kayikhane, 2 su,
1 suyolu, 4 gbzlii bir degirmenin vergisi, 1 mescid, 2 mekteb, 1 tiirbe, 1 kitap ve 300
giimiis ak¢eden ibaret oldugunu anladik. Ayrica vakfedilen bu varliktan elde edilecek
gelirden, vakfiyede 23 kalem halinde belirtilen hayri, sosyal ve kiiltiirel sartlarin
gerceklestirilmesi icin 45.265 akce, 11 kalem halinde belirtilen yerlerin yillik mukataa
gideri olarak da 1322 akg¢e olmak iizere toplam olarak yilda 46,587 akce harcamasinin
sart edildigini gordiik. Aile fertlerini oturdugu mahalle ve ¢evre sakinlerini, dogup
biliylidiigli yore halkini ve bilumum insanlar1 kendisinden ¢ok diisiinen bu sefkat
sahikasinin sahip oldugu tasinir ve tasinmaz bir¢cok varligini vakfettigini vurguladigi
vakfiyesinde, insanlarin 6tesinde diger bir¢ok canlilar1 da diislindiigiinti 6grendik. Koyt
olan Agwrnas'ta yapip vakfettigi cesmeye su igmek {izere gelen hayvanlarin dinlenmesi
icin ¢esmenin etrafinda genis bir alam vakfettigini gordiik.%? Yine ayni vakfiyesine gore,

Kayseri'den bazi yakinlarini ve kardesini Istanbul'a getirip Miisliman yapmustir.®®

Koca Sinan, Osmanli'nin fittuhat, saltanat, ilim ve sanat bakimindan en muhtesem
devrinde biiyiik bir imar kudretinin baginda, sohretli bir insan olmasina ragmen, yazma
nishalarda "miir-u natuvin” (gi¢siiz karinca); imzasinda "El fakir-i/ Sinan
Sermimardn-1 Hassa", beyzi miihriiniin ortasinda imzasinda "El fakir-il hakir sinan”,

kenarinda ise:

"Sermimadran-1 Hassa miistemend

Bende-i miskin kemine derdmend"

(Fakir, aciz, hassa sermimarani

Dertli, degersiz, miskin bendeleri)

diye kendisini tanitmis, boylece; yalniz mimarinin degil, "tevazunun" da iistadi

oldugunu gt')stermistir.64

%2 Ates, a.g.m., s:4.

63 So6zen, a.g.k., s:161.

®  Muharrem Hilmi Senalp, "Sermimaran-1 Hassa Sinan bin Abdulmennan" Lale Dergisi, Say1:6, Aralik
1988, s:13.
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Anadolu Tiirk mimarisinin XVI. yiizyll baslarina kadar olan ddnemlerini
aragtirtlanlarin yararlanabilecegi tarihi belge niteligindeki malzeme oldukca sinirlidir.
Bilindigi gibi bu donemlerde insa edilmis ¢ok sayidaki mimari eseri incelerken eserlerin
kendisi, eger varsa kitab1 ve ancak birkag¢i giinlimiize gelebilen vakfiyeleri disinda,

kullanilabilir tarihi dokiiman bulabilmek hemen hemen imkansizdir.%®

Osmanli mimarisinde, bazi mimarlar ve eserleri hakkinda bilgi veren tarihi
kaynaklar olarak da Istanbul'daki Sultan Ahmet Cami'nin mimar: Sedefkir Mehmet
Aga'min Cafer Efendi'ye yazdirdig1 "Risale-i Mimariye™ disinda, sadece Mimar Sinan ile
ilgili yazmalarin varligindan haberdariz. Gergekte, Cafer Efendi'nin bu eseri, Sedefkar
Mehmet Aga'nin biyografisi olmasinin yaninda, Osmanlilarda mimarlikla ilgili terimler,
Olcii sistemi, yapi-malzeme ve arag-gerecleri hakkinda oldukc¢a yogun bilgi vermesi

bakimindan da son derece dnemlidir.%®

Mimar Sinan Hakkinda Yazilmis Yazma Eserler
1. Tezkiretii-l Biinyan

Yazmanim 6zgiin niishas1 Sultan 11l. Murat doneminde, Mimar Sinan'in yakin
dostu Sai Mustafa Celebi tarafindan kaleme alinmistir. Miinacat ve na't ile baslayan
giris bolimii Sultan 11l. Murat'a, Sehzade Mehmet'e (Sultan I11. Mehmet) ve Sadrazam
Siyavus Pagsa'ya ovgiilerle devam etmekte, ardindan; eserin yazilma nedeni iizerinde
durulmaktadir. Bu boliimde, Mimar Sinan'in istegi iizerine ve onun anlatimiyla yazmaya
basladigim1 kaydeden Sai Mustafa Celebi, biiylik sanatginin kendi agzindan bas mimar
oluncaya kadar gegen hayatin1 ve bag mimar olduktan sonra insa ettigi eserlerin on iki
bolim halinde bir listesini vermektedir. Yapi tiirlerine gore verilen listelerde 81 Cami,
50 mescid, 55 medrese, 26 dariilkurra ve tiirbe, 14 imaret, 3 dariissifa, 6 suyolu kemeri,
8 koprii, 16 kervansaray, 33 saray, 6 mahzen ve 37 hamam adi sayilmistir. Bu yazmaya

gore, insa ettigi eserlerin toplami 335'tir. Daha sonra Mimar Sinan'in agzindan alt1

% Zeki Sénmez, Mimar Sinan ile Tarihi Yazmalar Belgeler, istanbul, Mimar Sinan Universitesi
Yayinlari, Nisan 1988, s:11.
% Sonmez, a.g.k., s:11.
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onemli eserinin; Sehzade Cami, Kirkcesme Suyollar: ve su kemerleri, Iskender Celebi
Bahgesi'nde su kuyusu ve su dolabi, Biiyiikcekmece Koprii ve Edirne Selimiye Cami'nin
yapim ve seriiveni, ayrintilartyla aktarilmaktadir. Mimar Sinan'in hayati ve eserleri
konusunda en kapsamli bilgileri bulabildigimiz bu eserin ilk 6zglin niishasinin kesin
olarak hangi tarihte yazildig1 bilinmemektedir. Ancak eserin girig boliimiinde zaman
olarak, /1. Murat'in saltanatinin, Il1l. Mehmet'in sehzadeliginin ve Siyavus Pasa'nin
sadrazamliginin s6z konusu edildigi, Mimar Sinan'in da ¢ok yaslandigmin sdylenmesi
dikkate alinarak TezKiretii-l1 Biinyan'in biiyiik ihtimalle 1586 ya da 1587 yilinda kaleme

alindig1 diisiniilebilir.®’

Cesitli kiitiiphanelere dagilmis olarak bugiine kadar sekiz dolayinda yazili niishasi
belirlenen Tezkireti-l Biinyan'in en eski niishasi, Sileymaniye Kiitiiphanesi Haci
Mahmud Kitaplari, Yazma No:4911'de bulunan ve XVI. yiizyil sonlarindan kaldigi

sanilan niishadir.%®

Mimar Sinan yazmalari i¢inde en fazla bilgi veren eser oldugu i¢in, Mimar Sinan
ve eserlerinden s6z eden hemen hemen tiim c¢alismalarda Tezkireti-1 Biinyan'a
gonderme yapilir ya da alintilara yer verilir. Bu yiizden eser oldukca erken tarihlerde
basilma sansi bulmustur. XIX. yiizyilin sonlarinda yapilan bu baskinin en biiyiik
sansizlig1, yayincist tarafindan kaleme alinarak kitabin bos tarafina konulan
"Mukaddime"sidir. Tiimiiyle yanlis bilgi ve degerlendirmelerle dolu olan bu ek, bazi
aragtirmacilarca eserin 6zgilinliiglinii zedeleyen bir miidahale olarak kabul edilmektedir.
Ancak bu goriise biitliniiyle katilmak mimkiin degildir ve "Mukaddime"si disinda,

yayinlanmaya ve kullanilmaya deger énemli bir eserdir.®
2. TezKiretii-1 Ebniye

Dogrudan Mimar Sinan'i agzindan aktarilan bir anlatimla kaleme alinan bu tarihi
yazmanin da yine sair ve nakkas Sai Mustafa Celebi'nin eseri oldugu anlagilmaktadir:

Metnin i¢inde yer alan 6vgii bolimiinden, Sultan I1l. Murat doneminde ve muhtemelen

" Sénmez, a.g.k., s:13.
% Agk.,s:13.
% Agk.,s:13-14.
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1586 yili dolayinda, 6zgilin niishasinin hazirlandigi sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.
Gergekte bu yazma Mimar Sinan ile ilgili diger yazmalardan iigiiniin yani "Adsiz
Risale", “Risaleti-l Mi'mariye” ve "Tuhfeti-l Mimarin™ arasinda, genel diizenlemeleri
disinda, biiyiik benzerlik vardir. Yazma, Mimar Sinan'in hayatini anlatan manzum bir
girisle baglamakta, ardindan nesir olarak miinacat, na't ve Sultan Ill. Murat'a 6vgii ile
devam etmektedir. Nesir olarak Sinan'mn hayatina tekrar yer verilen kisa bir boliimden
sonra insa ettigi eserlerin on iki boliim halinde fihristi, ardindan da listesi verilmektedir.
Yapu tiirlerine gore verilen listelerde 84 cami, 51 mescid, 57 medrese, 7 dartilkurra, 22
tiirbe, 17 imaret, 3 dariigsifa, 6 suyolu kemeri, 8 mahzen, 52 hamam adi sayilmistir. Bu
yazmaya gore insa ettigi eserlerin toplami 370'tir.”° Cesitli kiitiiphanelere dagilmis
olarak bugiine kadar aragtirmacilarin on dolayinda niishasini tespit edebildikleri
"Tezkiretsi-1 Ebniye™ metninin ilki 1873 yilinda, ikincisi ise 1965 yilinda olmak tizere iki

kez yaymnlanmustir.”*
3. Tuhfet-iil Mi'marin

Biiyiik ihtimalle Sai Mustafa Celebi tarafindan kaleme alinan "Tuhfet-|
Mi'marin“de de dogrudan mimar Sinan'n agzindan aktarilan bir anlatim sekli
kullanilmistir. Redaksiyonu tam olarak yapilmamis bir prova yazimi izlenimi veren bu
eser, yukarida belirtildigi gibi "Tezkireti-l Ebniye” ile hemen hemen ayni seyleri
icermektedir. Kisa bir miinacat ve na’t boliimiiniin ardindan Mimar Sinan'in hayatiyla
ilgili bir pasaj ve daha sonra da asil konuya giris bolimii gelmektedir. Mimarligin
kurallarina ve yapilarda temellerin 6nemine deginen bu giris bolimiini, Mimar Sinan'in
yapilarinin fihristi ve tiirlerine gore listesi izlemektedir. Bu listeye gore, Mimar Sinan
tim hayitt boyunca 112 cami, 45 mescid, 69 medrese-dariilhadis-dariilkurra, kosk, 40
hamam, 6 mahzen ve 24 kervansaray inga etmis ya da onarmistir. Eserlerinin bu
listelerdeki toplami 365 olmaktadir. Yazmanin sonunda ise Sehzade Cami'nin ardindan
Ayasofya tarzinda yapilar insa ettigini belirterek soze baslamaktadir. Ancak, herhalde

miisvedde yaptigr icin olsa gerek, ne dedigi pek net anlagilamayan ve yer yer eksik

0 Sénmez, a.g.k., s:14.
T Agk, s:14.
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climleleri bulunan bir sonug¢ kismi ortaya ¢ikmustir. "Tuhfet-ii/ Mi'marin" simdiye kadar
Topkapr Sarayr Kiitiiphanesi, Yazma No0:1461/4'te bulunan tek bir niishasi tespit

edilebilmis ve bu niishanin tam metni yaylnlanm1st1r.72
4. Risaletii-l Mi'mariye

Mimar Sinan'in agzindan anlatilan ve belki de bizzat Mimar Sinan'in yazmis
olmasi ihtimali bulunan bu yazmaya bes sayfalik bir miisvedde demek daha dogru olur.
Kisa bir miinacat ve na't boliimiiniin ardindan yine kisaca Mimar Sinan'in hayati
anlatilmis ve yaptig1 eserlerin tiirlerinin onbir madde halinde basliklar1 verilmistir.
Degistirilen birkag sozciik disinda, yazmanin tam metni, "Tuhfeti-1 Mi'marin”in giris
bolimiiniin aymisidir.  "Risaleti-l Mi'mariye ’nin  simdiye kadar Topkapt Saray:
Kiitiiphanesi, Yazma No: 1461/4'te bulunan tek bir niishasi tespit edilebilmis ve bu

niishanin tam metni yatylnlanmls‘ur.73
5. Adsiz Risale

Gegmiste Mimar Sinan ve eserleri {izerine hazirlanan ve gliniimiize gelebilen en
eski yazmadir. Yazim tarihi bilinmesine karsilik, bizzat Mimar Sinanin kendisi
tarafindan kaleme alinmis olmasi ihtimali vardir. Gergekte daha kapsamli olarak
hazirlanmas1 tasarlanan bir kitap¢igin sadece bir boliimiidiir. (Dordiincii Bolim) Bu
boliim, zaman i¢inde "Adsiz Risale" olarak tanimlanmistir. Yazmada Mimar Sinan'in
kisaca hayati, yaptig1 eserlerin on bir madde halinde tiirleri ve hamamlarin listesi
bulunmaktadir. Bu yazmaya gére Mimar Sinan, 45 hamam binasi inga etmistir. Topkapt

Saray: Kiitiiphanesi, Yazma No: 339'da bulunan niishasinin tam metni yaymlanmistir.”
6. Selimiye Risalesi

Mimar Sinan ve eserleriyle ilgili tarihi yazmalar arasinda hi¢ yayinlanmamis

olmasinin yani sira, tek bir eseri konu edinmesi agisindan da Tiirk Mimarlik tarihinde

2 Sénmez, a.g.k., s:15.
? Agk., s:15.
“ Agk., s:16.
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ilk monografi olarak ayrica dikkati ¢eker. Bu nedenle eserin biraz daha fazla iizerinde

durulmasi gerekmektedir.

"Selimiye"nin yazari, kendisini "Kethiiddyr Defterdar-i Eydlet-i Rumeli™ yani
Rumeli Eyaleti Defterdari'min kahyasi olarak tamitan Dayezade Mustafa Efendi'dir.
Stileymaniye Kiitiiphanesi, Esat Efendi Kitaplar:, No: 2283'te bulunan 6zgilin niishasi

1741 yilinda tamamlanmuistir.

Miinacét ve na't ile baglayan "Selimiye™ yazmasinin birinci boliimiinde yazar, 6nce
kendisini tanitmakta, ardindan 6zellikle halkin anlayabilecegi kadar sade bir dille eserini
yazmay1 amagladigini 6ne stirmektedir. Ayrica Dayezdade Mustafa Efendi kendi bilgi ve

kiiltiiriinii -biraz da 6viinerek- gostermekten geri durmamustir.”

1.2. Mimar Sinan'in Sanati

Islam mimarisi, siikinet icinde harekettir, sinirhligin berrakligina sahiptir, ifade
bakimindan miitevazi ve tabidir, dramatik veya dayatmaci olmaktan ziyade, giizellige ve
tezyinilige yoneliktir. Biiyiikliigiin etkilerinin vahsiyane bir sekilde insana dayatilmasi,
merhamet ve gururun, tevazu, miikkemmeliyet ve kendi kendine yetmenin asir1 noktalara
siiriiklemesi, tarafsiz ve hakiki bir bicim ifadesini elde etmek icin /slam mimarisinde

bertaraf edilmesi gereken yabancilasmalardir.”

Antik diinyadaki bazi istisnalari bir yana birakirsak, Bati diinyasi; felsefi
problemleri dar, sinirli ve dualistik (iki kutuplu) varlik telakkisiyle ¢ozmeye ¢aligsmis,
dikkatini yalnizca maddi ve ruhi diizeyler iizerinde yogunlastirmistir. Bat1 felsefesine
egemen olan rakip, c¢atisan akimlar bu eksik wvarlik telakkisinden beslenmistir.
Islam'daki tevhid (birlik) kavrami bu kusurlari asma ve varligin birligini kavrama
yoniinde bir c¢abayi 6ng6rﬁr.77 Islam sanat1 kutbi (polar), kubistik ve statiktir.

Biitiinliigli ise tezyinliginden ileri gelir.78 Mutluluk, keder, nese, sevgi, iimit, yeis,

Sénmez, a.g.k., s:16-17.
Turgut Cansever, a.g.k., s:38.
Soénmez, a.g.k., s:20.
Cansever, a.g.k., s:42.
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stiklinet, sikinti, sevk, ihtisam gibi basit psisik hallerin etkilerinin yan1 sira takva, saygi,
riza, vecd, siikran, tevekkiil ve diiriistliik gibi /slami tavir akislar ve "makamlar" Islam

mimarisi temelinde analiz edilmelidir.”

Islam'da temel kabul olan tevhid kavram, yeryiiziindeki her yer ve her an1 mutlak
varligin bir tecellisi olarak algilamayr 6ngériir ve bu nedenle de sanat alanindaki
iisliplarin temelini olugturur. Baska bir sdyleyisle "bi¢cim", sanatta dinin ayrilmaz bir
parcgasidir. Tevhid, A/lah'in iradesine kesin bir teslimiyeti ifade eder; teslimiyet ise
emniyet duygusunun kokenidir ve bigime ¢ok renklilik, aydinlik, formlarin berraklig: ve
hareketlerin sakinligi olarak yansir. Tevhid ve tasavvufun diizenledigi tevazu, saygi,
sadelik, sorumluluk bilinci gibi psikolojik tutumlarla kurulan iligkilerin sonucu olarak
tasarimda insan Olgegindeki abidevilik gergeklesir. Bu sebeple tevhid kavrami {izerinde
gelisen mimari, kutsal sanatin en Onemli disiplini olarak algilanmis ve Osmanhi
Devleti'nin biiyiik ekonomik giicii, Sinan’1n eliyle biiyliik mimarlik eserlerinin meydana

getirilmesi i¢in kullaniimigtir.®

Osmanli mimarlik eserleri, Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu Sel¢uklu kiiltiir
ortamlarinin yani sira Anadolu'yu 10. ve 11. asirlar arasinda gogebeliklerini belli dl¢tide
koruyarak yoneten Miisliiman Tiirklerin ortaya koyduklart kiiltiirel birikimin bir
muhasebesidir.** Kendisinden 6nceki biitiin mimari deneyim ve arastirmalarin dogal
varisi konumundaki Sinan, uygulama alan1 boyutlandirmak igin ge¢misten gelen her
birikimi kolayca benimser, 6ziimser, ama hi¢bir zaman kendi yorumu siizgecinden

gecirmeden kullanmazd1.®?

Mimar Sinan'in yapilarinda, agik biitiinliikler olusturan tektoniklerin tezyiniligi,
cevre ile iliskileri, hiyerarsik diizeni, yapmin maddi ve madde-dis1 (immaterial)

unsurlarinin dagilimi, yapiyr yasanilir fonksiyonel diizenle yapinin big¢imi arasindaki

¥ Cansever, a.g.k., 5:39.

8 A.gk., s:105.

8 Agk.,s72.

82 Ayda Arel, " Sorunu”, Mimarbas1 Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri, istanbul, T.C. Vakiflar
Genel Miidiirliigii Sezgin Nesriyat, 1988, s:507.

19



iligkilerin olusturdugu siirsellik, sinirli bir metinde biitiiniiyle agiklanamayacak kadar

kapsamli ve karmagik meseleler ihtiva etmektedir.®®

Mimar Sinan'in eserleri, anlasilamaz soz sdylemenin giinah oldugu seklindeki
Islami inangtan hareketle, asli ifadelerin acik¢a ortaya konuldugu bir mimarinin ilke ve
ruhunun yansimalarini tasir. Bunlar, yapilarda izleyicinin uzaktan ve ilk bakista genel
hatlartyla gorebilecegi sekilde yer alir. Daha yakindan ise, 6rnegin asli unsurlar olarak
kubbenin yukaridan asagiya, minarenin asagidan yukariya vaziyet alisinin ortaya
cikardigr karsithgin uyumu birlikte fark edilebilir; bir siitunun veya tasin i¢yapisinin i¢
giizelligi ile yapiya eklenen tezyini unsurlart secilebilir. Yapilar, i¢inde bulunduklar
ortam ve lizerinde yer aldiklar1 arsayla kurduklari iligki bigimiyle, yapiy: fark etmek icin
ongoriilen senaryolar gercevesinde her diizeyde ziyaret¢iye kendilerini olabildigince

acik bir bicimde anlatirlar.®

Sinan, eserlerini imparatorluga, Sultan’a ve /slam dinine baglanan bir diinya
gorlisli i¢inde 1"1retiyordu.85 Siradan bir insanin Mimar Sinan'in eseri karsisinda saygi
duymasi, giizelligini fark ederek heyecanini yasamasi imkam da Islami inang sistemi
sayesinde dogar. Islam sanatlarinda, elitist tavir reddedildiginden, her eser en siradan
insanin bile algilanabilecegi asli anlam diizlemlerinden baslayarak adim adim ve
derinlemesine incelendikge fark edilecek, st seviyede sayisiz  giizellik

¢oziimlemelerinin biitiinliigii olarak gerc;eklestirilmistir.86

Yiice ve sadenin, gerceklik ve tezyiniligin, maddilik ve gayri maddiligin, ziiht ve
zenginligin, biyik ve kiicligiin, karmasik ve sadenin, yere doniik olan ile goge
yiikselenin karsitliklarina ek olarak, siitun, ayak, kubbe ve kemer dizilerinin farkl
oOl¢iitleriyle olusan hareketliligin adim adim kesfedilen giizellikler diinyasini, eserlerine
Osmanli arkaik c¢aginin ifade temellerinden alarak aktaran, big¢im ifadelerinin
karsitliklarint mimari dilinin tamamlayic1 unsurlar1 olarak kullanan Sinan, hicbir

dogmatik tutkuya diismeksizin, gecmis mimarinin yukarida zikretti§imiz mirasini

Cansever, a.g.k., s:14.

A.g.k., s:106.

Dogan Kuban, Sinan'in Sanati ve Selimiye, S:4.
Cansever, a.g.k., s:106.
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Oziimseyerek, mensubu oldugu toplumun ve cografyanin sagladigi imkanlarla, erisilmis

bulunan noktada yapmasi gerekeni arastirarak yeni ¢oziimler iiretmistir.®’

Mekanin, zamanin bir islevi olarak organize edilmesi demek olan "ritm", sanat
eserinin en lst kanunudur. O, bir bagimsiz birimler kompleksi tarafindan viicuda

getirilir; cok 6zel bir sekilde olusturulan biitiinliik icerisinde ortaya ¢ikar.®®

Siitunlar ve kirislerle insa edilen Islami yapilar, ayn1 zamanda kiiciik evler, duvar
dokularimin kirilgan, silindirik yapisi, hepsi ayni durumlar1 ifade ederler. Bati
kiiltiirintin herhangi bir doneminde Miisliiman tevazuuna benzer bir ifade bulmak ¢ok
zordur. Barok'un formalizmi ya da Worringer'in terminolojisiyle sdyleyecek olursak;
Gotik'in "sanat iradesi" /slam'a da, Islam'in viicuda getirdigi abidelere de yabancidir. Bu
magrur ifadenin kokleri Bati mimarisinin pek ¢ok basamaginda bulunmaktadir.
Roma'daki St. Pietre ile Edirne'de ki Selimiye Cami bu 6lgek farkliliginin son derece

bariz tezahiirleridir.%

Sinan'in, Leonardo’nun desenlerdeki voliimetrik oyunlarin ¢ok Otesinde,
uygulamalardan uygulamaya giderek billurlasan bir kavramsal miikkemmellik arayis
icinde Selimiye'ye ulastifini da yadsityamayiz. Kendi elinden ¢ikan desen ya da kendi
sOzleri bize kadar ulasmamis olsa, Sehzade ve Siileymaniye'ye ulasmanin, uygulanmis
bir kuram gostergesi oldugu varsayilabilir. Kendinden once diisiiniilmemis semalarla

yaptig1 denemeler, kavramsal bir ugrasin varligi i¢in bir kanit sayllmahdlr.90

Mevcut tarihi bilgilerin 15181 altinda, fiziki agidan perisan durumda Tiirklere
devredildigi bilinen Istanbul'un yeni biinyesinin olusmasini gerceklestirebilmek, hig
siiphesiz eskisinden daha kapsamli, planli ve oOrgiitlii ¢alismalar1 gerektiriyordu. Bu
ideali gerceklestiren Fatih Sultan Mehmet in Istanbul'u Tiirk-Islam diinyasinin sayginlik
baskenti yapma tutkusu, "Hassa Mimarlar Ocagi” adi verilen devlete ait mesleki
orgiitiin kurulmasina da imkan tanimistir. 1453'ten sonraki bir tarihte baslayan Hassa

Mimarlar Ocagi’min taaliyetleri, devletin gittikge biiyliyen imkanlariyla birlestirilerek,

Cansever, a.g.k., s:108.

8 Agk.,s:27.

8 Agk., s:40.

Kuban, Osmanh Mimarisi, s:257.
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XVI. yy baslarinda "Klasik Osmanli Mimarisi Dénemi"nin ilk basamaklarina

ulasmustir.*

Henliz merkezilesmemis bir mimarlik orgiitiiniin bulunmadig1 erken donemlerde
Osmanli mimari, Sultan, kardesleri, vezir ve pasalar i¢in yapiy1 tasarlayip insaatin tim
sorumlulugunu birlikte calistigi usta ve sanatgilarla yiiriiterek dstlenmis kisidir.
Istanbul'un bagsehir olmasi ve imparatorlugunun simirlarmin genisletilmesiyle artan
ingaat faaliyetlerinin bir elden denetimli bir sekilde yiiriitiilmesi amaciyla baslatilan

Hassa Mimarlar: Ocagi, merkezi devlet imzasinin mimarliktaki uzantisidir.*

Hassa Mimarlart Ocagi, devletten her tirlii yardimi1 gorerek rahat bir ortamda
calisma olanagi bulmus, anitsal yapilar ¢ok kisa siireler i¢inde kurulabilmistir. O
dénemin Avrupa'sinda Rown'daki San Pietro Katedrali’nin, Bramente'den Bernini'ye,
yaklagik 160 yil stirdiigti, Londra'daki St. Paul's Katedrali 'ni, Sir Christopher Wren'in
40 yi1lda tamamlayabildigi goz oniine alarak Sinan'in Istanbul Siileymaniye Kiilliyesi’ni
7, Edirne Selimiye Camini 6 yilda yapmis olmasini, XVI. ylizyil Osmanli mimarlik ve
yap1 kurumlarinin ne kadar hizli ve verimli ¢alistigini kanitlayan bir gosterge olarak

kabul edebiliriz.*®

Hassa Mimarlar Ocag en st organdi ve imar bayindirlik konusunda merkezden
tasraya uzanan zincirin ilk halkasiydi. Olaya abartmadan ve mantikli 6lgiiler i¢inde
baktigimizda; sayilar1 XVI. ylizy1l baslarinda 18 veya biraz daha fazlasi, XVII. ylizyil
baslarinda ise 43 ya da daha fazlasi olarak beliren Hassa Ocag: mimarlarinin, tim
imparatorluk genelinden sorumlu olmalari, hi¢ kuskusuz maddeten miimkiin olmazdi.
Ustelik orgiit olarak gorev alanlari, yalnizca amitsal eserlerin insaati olmayip,
giinlimiiziin mimarlik meslegi disinda kalan pek ¢ok faaliyeti de kap51yordu.94 Mimar

Sinan zamaninda teskilat, her yonii ile miikkemmel bir kurulus olmustur.95 Bugiine kadar

91
92

Sonmez, a.g.m., s:252.

Inci Arslanoglu, "Sinan Dénemi Tiirk Mimar1 ve Batili Cagdaslar1 Uzerine Bir Degerlendirme"
Mimar Sinan"in Eserlerinin Stratejik Onemi, s:40-41.

Kuran, a.g.m., s:94.

Sonmez, a.g.m., s:252.

Feridun Akozan, "Oliimiiniin 400. Yilinda Mimar Sinan'in Hayat1 ve Kisiligi"
(Kiiltiir Sanat Dergisi), Y1l:18, Say1:54, Subat 1988, s:10.

93
94

% Tiirkiyemiz Dergisi
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incelenebilen tarihi belgeler, Osmanlilarda imar-bayindirlik faaliyetlerini tim {lke
genelinde iistlenen organize eden, denetleyen alti adet mimarlik meslegi ile ilgili
kurulusun varhigini ortaya koymustur. Merkezdeki asil teskilata yani Hassa Mimarlar

Ocagi’na dogrudan ya da dolayli bicimde bagli olan organlarin adlar1 séyledir.

1. Hassa Mimarlar Ocagi
2. Ordu Mimarlari

3. Eyalet Mimarlar

4. Bolge Mimarlari

5. Kent Mimarlar1

6. Vakif Mimarlan®
XVI. yiizyilda sayilar1 43'e ulasan Hassa Mimarlar1 kendi i¢inde hiyerarsik olarak;

a. Miisaid: yetenekli, egitilmeye hazir

b. Sapirt

c. Vasat

d. Ihtiyar (yaslt ve deneyimli)

e. Kalfa

f. Ustad

g. Basmimar
diye siirlandirlmustr.”’  Hassa bas mimari (mimar aga)' nin emrinde hassa mimarlari
dairesi vardi. Bu dairede bir kethiida, bir kalem katibi, bircok mimar, minareci,

mermerci, tasci, sivaci, neccar, diilger ve nakkas bulunuyordu.98

Yeniceri Ocagi igindeki bir boliik olan hassa mimarlariin gorevi iilkenin dort
bucaginda bunlarin yapim ve onarmmiydi. Cok genis bir alanda yapr sanatim
Ogreniyorlar, yerli malzemeyi, yap1 tekniklerini ve ustalarini taniyorlardi. Sefer yollar
uistiindeki, konaklamais tesisler, hanlar, kopriiler, hamamlar Osmanli mimarisinin 6nemli

par(;alarldlr.99 Yonetimleri altinda hassa mimarlar1 vardi. Sinan zamaninda, bunlarin en

% Sonmez, a.g.m., s:252.

7 A.g.m., s:253,
% Akozan, a.g.m., s:10.
% flber Ortayl1, Bir Mimarin Devri ""Mimar Sinan'm Eserlerinin Stratejik Onemi", s:72.
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tnlileri sunlardi: Suyolu naziri Mimar Davut Aga (Yeni Cami’nin yapimina ilk o
baslamustir.), Sedefkdar Mehmet Aga (Sultan Ahmet Cami’sinin mimari), Dalgi¢ Ahmet
Cavus (Mimar Davut Aga’dan sonra Yeni Cami’nin insaatina devam etmistir.)Mimar
Mustafa Aga (Azak Kalesi’ni onarmustir.), Mimar Siileyman Aga, Mimar Kara Saban
Aga (Navarin Kalesi'nin mimari), Mimar Hayrettin Aga (Bosna'da Maariska Kalesi'nin

mimart) Mimar Muslihiddin Aga, Mimar Hiiseyin Aga.*®

Ocaga dahil mimarlarin 6lgme teknikleri, hesap, hendese, tezyini sanatlar gibi
konulart iceren egitimleri ve yaptiklar1 uygulamalar, onlarin mimar ve miihendis

niteliklerini birlestirerek egitildiklerini gostermektedir.'®

Eldeki belgelere gore, Sinan'in yapilarmin sayis1 li¢ yiiz altmisi asmaktadir.
Bunlar camiler, mescidler, tiirbeler, medreseler, dariilkurralar ve mektepler, imaretler,
dartiissifalar, su kemerleri, kopriiler; kervansaraylar, saraylar, koskler, mahzenler,
hamamlar olarak gruplandirmaktadir.’®* Bunlarin iki yiiz seksenden fazlasi Istanbul'un
yakin ¢evresi ve Trakya'da bulunmaktadir. Ancak aralarinda Halep'te ve Hicaz'da
bulunanlar1 da vardir. Istanbul ve yakiminda bulunan yapilarin genellikle Sinan'in
denetimi altinda yapildig1 kabul edilebilir. Uzak bolgelerde yapilanlarin hepsinin
basinda bulundugu ise kolayca kabul edilebilecek bir goriis degildi. Zaten ayn1 yillarda
birka¢ yapinin birbirinden olduk¢a uzak yerlerde yapildigi ve giiniin ulasim kosullari
gdz Oniine almirsa bu olanaksizdir. Ornegin; iizerindeki yazitta bitis tarihi olarak
1562/1563 yili verilen Erzurum Lala Mustafa Pasa Cami’nin yapiminin sirmiis
olabilecegi 1560-1562 arasinda Sinan, Istanbul'da, Riistempasa, Odabast, Ferruh
Kethiida Camilerini, Semiz Ali Pasa’'min Edirne'deki arasta ve kervansarayini,
Babaeski'de cami ve medresesini de yapiyordu. 1567 dolaylarinda Van'da Hiisrevpasa
Cami’nin yapimi siirdiiriiliirken, Biiyiikcekmece'de Sultan Siileyman Kervansarayr ve
kopriisiinii  bitirmek i¢in ugrasiyordu. Benzer Ornekler ¢ogaltilabilir. Bagkent ve
yakinindaki az 6nemli yapilar i¢in de bu yapilarin gecerli oldugu sdylenebilir. Boylece

Sinan'in ¢evresinde genis bir yardimcilar toplulugu olusturdugunu kabul etmek

100 Refik, a.g.k., s:34.
101 Arslanoglu, a.g.m., s:41.
102 S6zen, a.g.k., s:161-162.
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gerekmektedir. Bu yapilar1 Sinan'a baglamak isteyince, Istanbul'da tasarladiklarini,
yerine gonderilen ya da orada bulunan mimar ve ustalar tarafindan uygulandiklarini
kabul etmek gerekmektedir. Uygulamalarin baskalar1 tarafindan yiirttiilebildigi
belgelerden de anlasilmaktadir. 1585'te bitirilen Manisa Muradiye Kiilliyesi yapiminin
once Mahmut Aga onun Olimi {izerine de Mehmet Aga tarafindan yiritildigi

6grenilmektedir.’®

Kullanilan malzeme, hemen biitiin 6rneklerde beyaz Marmara mermeridir. Bu
Istanbul disinda, Trakya minberleri icinde gecerlidir. Mermer iizerine zarif silmeler,
kabartmalar ve 6zellikle dantel inceliginde sebekeler, tas isciliginin Sinan donemindeki
biitiin teknik ozelliklerini sergiler. Sebekeler birgok Ornekte hakimdir. Sadece
korkuluklarda degil liggen ayna kisminin ortasinda bir madalyon seklinde ve hatta bu

boliimiin tamaminda da sebekeler bulunabilir.%*

Kullanilan baglica malzeme tiirlerine goz atacak olursak; taslardan kofeki, kaycan,
mermer, ocak tasi, siitunlarda ise Marmara mermeri, gri-beyaz kapidagi graniti, pembe-
beyaz Misir graniti, serpantin bresi, puding, eski misir parfir se¢ilmistir. Tugla devletge
veya serbest piyasa lretimine gore tugla-i miri ve tugla-i harici adlarmi alir. Ayrica
kubbe, kemer ve dosemelerde kullanilan yerlerine gore de tugla-i kubbe, tugla-i miri ¢car
su, tugla-i déseme veya tugla-i seshane isimleriyle anilirdi. Ozel olarak iiretilen yarim

tugla, tugla-i mine olarak bilinirdi.’®

Duvarlarda genellikle kesme tag-almasik duvar Orgiisii kullanilis, moloz tas
duvara gidilmemistir. Tag bloklar ise birbirine daima kenet demirleriyle baglanmistir.
Ozellikle pencere ve kapi iistlerinde ayrica da yer yer duvar biinyesinde ahsap hatlilara
yer verilmistir. Uygulanan har¢ malzemesi, yerine gore, dis ylizeylerde horasan, i¢
yiizeylerde ise kire¢ harcidir. Devsirmede olabilen siitunlar genellikle alt kaide ve tist
bagliga demir zivanalar ile baglanmakta, parcali kalanlarda da ayni uygulamaya

gidilmektedir. Bagliklarda gergi kancalar1 ve kemer iizengi tasinin tespiti i¢cinde kursun

193 S¢zen, a.g.k., 5:162.

104 Y11diz Demiriz, "Sinan'n Mimarisinde Bezeme", Mimarbasi Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri,
Istanbul, T.C. Vakiflar Genel Miidiirliigii, Sezgin Nesriyat, 1988, s:469-470.

105 Erig, a.g.m., s:116.
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kullanilmistir. Kemerler 6nemine gore kesme tas, almasik veya tugla olabilmektedir.
Kemer olusumunda ahsap kalip {izerine horasan harci ile uygulama yapilmaktadir.
Kubbe orgiisiinde merkeze gore isinsal tugla dizleri kullanilmis, yerine gore besik

aynal1 ve ¢apraz tonoz sistemlere yénelinmistir.lo6

XII ve XIIL yiizyillarn Sel¢uklu doneminde Islam &ncesi Asya bozkir motifleri,
Ortacag Islam desenleriyle karigmis XII. ve XIV. Yiizyillarda Anadolu’'nun bélgesel
kiiltiirii bu bilesime katilmis. XV. Yiizyilda Tiirk-Islam sanati dinamik bir atilimla Bat
Anadolu'da yeni bir birlesime ydnelmistir. Ozellikle mimarlik alaninda yiicelen Osmanli
sanat1, Islam sanati iizerine kurulmustur. Ama Osmanli mimari, Ortacag kaliplartyla
yogrulmus Islam geleneginin Stesinde bigimlere yonelmis, geleneksel kurulusunu yatay
plandan dikey plana aktarmak ve icine kapanik Islam yapisini disa agmak stretiyle
koklii bir sanat degisimini gerceklestirmistir. Ernst Kiihnel, "Islam mimarisi tamamiyla

topraga bagli yatay bir biinyeye sahiptir." diyor.®’

Osmanli mimarlik eserleri, Biiyiik Selcuklu ve Anadolu Sel¢uklu kiiltiir
ortamlarinin yani sira Anadolu'yu 10. ve 11. asirlar arasinda gogebeliklerini belli dl¢iide
koruyarak yoneten Miisliiman Tiirklerin ortaya koyduklari kiltiirel birikimin bir
muhasebesidir.’® Bat Tiirk sanat1 bir boyutu ile Orta Asya ve Cin, bir boyutu ile klasik
Islam, bir boyutu ile de Roma-Bizans uygarligma dayal1 genis bir kiiltiir tabanina oturan

karmasik bir olusumun sade ve temiz gérﬁntﬁsﬁdﬁr.log

XIV. yydan itibaren Anadolu'yu mesken edinen Osmanlilar, Islam ve
Selcuklulardaki yap1 kiltiirtinii, Anadolu'nun yerel malzemesini kullanarak ve kendi
yap1 kiiltiirleriyle birlestirerek kubbeli mekan tiiriinlin Anadolu'daki gelisim siirecini

baslatmlstlr.llo

106 Erig, a.g.m., s:116.

Y07 Kuran, a.g.m., s:11.

108 Cansever, a.g.k., s:72.

199 Kuran, Mimar Sinan, Hiirriyet Vakfi Yayilari, Mas Matbaacilik, Ekim 1986, s:11.

19 Omer iskender Tuluk, "Osmanli Camilerinde Kurgusu Agisindan Kare Tabanli Baldaken Varyanslari
(15-17)", Gazi Universitesi Miihendislik Mimarhk Fakiiltesi Dergisi, Cilt:21, No:2, 2006, s:275.
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Coken iki biiylik imparatorlugun enkazi iizerinde kisa zamanda taze bir medeniyet
kurmay1 basaran Osmanli Tiirkleri, XIV. ylizylln ilk yarisindan itibaren askeri
harekatin yan1 sira genis bir imar faaliyetine girismislerdi. Once ilk bassehirleri Bursa
ve civarinda, sonra sirasiyla Edirne ve Istanbul'da Osmanli devlet mimarisinin esaslari
tasarlanmig, sekillenmis ve yayllmls‘ur.111 Selcuklu ve erken Osmanli donemlerine
kiyasla Osmanli klasik mimarisi, akilci ve oOlgiilidir. Gergekeilige, temiz ve agik
anlatima dayanir. Bu iisltp elli yilda olusmus, kendine giivenen, yetenekli ve deneyimli
bir mimarbasinin doruguna ulasan Osmanli siyasal ve ekonomik giicli ile iist liste

2 Osmanls

diistigii bir zaman kesiminde 6zgiin ve evrensel ifadesini bulmustur.™
sanat¢ilarinin "her seye bakma" tavri igerisinde, yerlestikleri topraklarda daha evvel
yesermis medeniyetlere ait eserleri hassasiyetle inceledikleri asikardir.*** Anadolu-Tiirk
sentezinin, Islam iginde, kendine 6zgii bir "insan merkezli diinya" egilimi yasadig1 ve bu
egilimlerin, bilingli ya da bilingsiz, biitiin Yakindogu uygarliklarinin anilar1 {izerine

kuruldugu diisiiniilebilir."**

Mimar Sinan, Osmanli mimarisiyle aym kdkenden gelen Selcuklu, Iran, Arap,
Asya, Hint, kuzey Afrika ve Endiiliis mimarilerinin Islami temel {islip &zelliklerini
O0ztimsemis, farkli cografi bolgelerde cesitli kavimler tarafindan viicuda getirilmis
kiiltiirlerin baz1 farkliliklar gosterseler de 6zlerinde hemen hepsi Islami nitelikler tasiyan
{iriinlerini yakindan tanimusti."™> Osmanli Devleti'nin giiciiniin doruguna vardigi Kanuni
Sultan Siileyman doneminden (1520-1566) baslayarak Sultan Il. Selim'in (1566-1574)
ve Sultan III. Muratn (1574-1595) saltanatlar1 sirasinda, Istanbul basta olmak iizere
farkl1 yerlere devletin giiciinii simgeleyen eserler verme imkani elde eden Mimar Sinan,

yapilarini birer sanat saheseri seviyesine yﬁ.kseltmisti.116

Devletlilar, konutlarindan esirgedikleri goérkem ve masrafli mimariyi kamu

binalarindan esirgemediler. Biitiin geleneksel toplumlar gibi, Osmanli toplumunda da

1 Kuran, ilk Devir Osmanlh Mimarisinde Cami, Ankara, Mimarlik Fakiiltesi Yayin No: 1.
12 Kyran, "Mimar Sinan'in Yasami ve Sanatci Kisiligi", s:94.

13 Cansever, a.g.k., 5:76.

14 Kuban, Osmanh Mimarisi, s:13.

15 Cansever, a.g.k., s:71.

18 Kuban,A.g.k., s:13.
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konaklar degil, camiler, hamamlar, hanlar, ihtisam iginde yiikselen yapilardi.™” Osmanl
diistincesinin Sinan gibi bir déhinin yarattig1 ve bugiin bile bizde hayranlik uyandiran

yapilara kars1 duyarli oldugu, bunlarin arka arkaya insa edilmesinden anlagilmaktadir.*®

Mimar Sinan, ¢esitli plan sekillerini incelemek ve arastirmak bakimindan, sonsuz
bir gayret gostermistir. Daha Once tanidigi biitiin planlar1 herhangi bir sekilde
eserlerinde degerlendirmistir.*® Bu mimarin giiciinii ve biyiikliginii anlamak igin,
sadirvan, mihrap ya da ctimle kapisi gibi en kii¢iik eserlerini incelemek bile yeter. Bu

kiigiik eserlerde biiyiik bir ¢izgi ahengi goze carpar.'?

Mimar Sinan, abidevi eserlerinde oldugu kadar, mahalle Glgegindeki kiigiik
mescidleri, gesmeleri, kopriileri de ¢evre tabiatla uyum i¢inde, onlar1 anlamli kilarak
giizellestiren bir yaklasimla, Islami hayat tarzina uygun, diinyanin sonraki nesillerinde
hakki oldugu anlayisin1 yansitan gelismeye acik, diinyay:1 tezyin eden bir mimariyle

meydana getirmistir.'?*

XVI. ylizyi1l Osmanli mimarisinde ise, yap1 ve teknoloji olarak daha ileri bir
anlayis vardir. Ornegin; saglam kaya zemine kadar inen temellerin altinda belli bir
kalinlikta i¢i ahsap 1zgara diizeni ile saglamlastirilmis bir horasan harci tabakasinin
bulunmasi ve temellerin asagidan yukar1 dogru daralmasi yiik yayilimi prensiplerine ne

derece bagli kalindiginin bir kamtidir.*?

"Bir kiilliyenin yeni bir mahalleyi baslatmasi" anlayisi, XV|I. yiizy1l Istanbul'unun
gelismesinde de gecerli olmustur. Ornegin; Eyiip'te Zal Mahmut Pasa Kiilliyesi,
tersanelerin bulundugu Kasimpasa Piyale Pasa, Azapkapt ve Kadrga'da Sokollu
Mehmet Pasa kiilliyeleri ile donanmanin {stlendigi ve sefere basladig1 Besiktas'taki
Sinan Pagsa Cami bu nedenlerle yapilmis ve ¢evreleri gelismistir. Rumeli ve Anadolu'ya

giden yollarin kente giris ve ¢ikisinda ticari kervanlari, hac yolcularini ve sefere ¢ikan

Y7 Ortayl, a.g.m., s:73.

18 Dogan Kuban, Sinan"in Sanati ve Selimiye, s:8.

9 Tiirk Ansiklopedisi, "Sinan" maddesi, Ankara, M.E. Basimevi, 1980, s:59.
120 Arseven, a.g.k., 5:162.

121 Cansever, a.g.k., 5:107.

122 Erig, a.g.m., s:16.
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orduyu Mihrimah Sultan'n, Edirnekapt ve Uskiidar'da yaptirdign iki kiilliye zarif
camileriyle karsilamak {izere konumlanmuslardi. insaat sirasinda gevre halkinin rahatsiz
olmamasi, istimlak ve yikimin en aza indirgenmesi igin segilen yerin bos ya da hig
degilse az iskan edilmis yollar1 dar olmayan bir bolgede bulunmasina dikkat

dilmekteydi.'?®

Yarim ylizy1ll mimarbasilik yaparak, ¢aginin anitsal yaratmalarinin yoniinii tespit
etmis olan Koca Sinan'in yaptiklari, sadece milli hatiratimiza 6zel bir yer tutmakla
kalmiyor; halk Siileymaniye'yi ya da Selimiye'yi bugiin artik gerceklestirilemeyecek,

erisilemeyecek nitelikte goriiyor.**

Sinan, XVI yiizyilin Anadolu Tiirk toplumunun, bugiine uzanan simgesi olarak
anlam kazantyor. Fakat bugiiniin insanin zor anlayacagi bir insan tipini temsil ediyor.
Onun i¢in sanatin1 temel alan nesnel ve estetik 6zellikler degerlendirilmedigi zaman,
Sinan, siradan insan i¢in bir mitostan éteye anlam tagimiyor.’® Oliimiinden sonra yiiz
elli y1l daha siirecek evrensel bir islipla 6zdeslesen Sinan'in basarisinda basta gelen
etmen, gelenek ile ¢agmin gereklerini bagdastirabilmesi olmustur. Biiyiikliiglinlin ana

kaynagi budur.'?

Mimar Sinan'a gelinceye kadar yapilan eserlerde, onun tislubuna yaklasan bir
temayiil hemen fark edilebilir. Selcukiu, Beylikler Devri ve Erken Osmanli Devri
Mimarisi'ndeki denemeler ayiklanmak s@retiyle, mimarinin bitiini ve teferruati
arasinda olmasi icabeden mecburi alaka tam olarak kurulamamakla beraber, belli bir
mimari biitiinliik tesis edilmis; Edirne Ug Serefeli ve Bayezid Cami gibi merkezi plan

tipli, abidevi binalar yapilmstir.*?’

2 inci N. Arslanoglu, "Sinan'm istanbul Kiilliyelerinin Yerlesme Diizenlerine iliskin Bazi Gozlemler"
Yapi Dergisi, No:83, Yap1 Endiistri M. Yaymlar1 Aylik Kiiltiir Sanat ve Mimarlik Dergisi, 1988, s:39.

124 Dogan Kuban, "Sinan'in Sanati", Tiirkiyemiz, Say1:3, Subat 1971, s:3.

12 Dogan Kuban, Sinan'in Sanati ve Selimiye, s:4.

126 Kuran, a.g.m., s:100.

127 Senalp, a.g.m., s:3.
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Osmanli mimarisinin erken déonem anitlarinda, kubbe yapimi alaninda edinilmis
olan teknik bilgi ve beceriler, her seyden once gorkemli boyutlara ulagsan yapilari az

sayida tastyiciyla ortebilmek i¢in kullanilmigtir.*?

Osmanli  donemi, Tiirklesen Anadolu’'nun, Akdeniz ve Ozellikle Balkan
egemenliginin politik drgilitlenmesidir. Bu politik 6rgilitlenmenin kiiltiirel ve sanatsal en
biiyiik gostergesi, Sinan'm bas mimar oldugu dénemin mimarisidir.®® Dogu Roma
Imparatorlugu’nun kapsadigi cografi alanlara yayilmis Osmanli Imparatorlugu'nun
kendi kiiltliriiniin {stlinliigline olan inangla, egemenlik alanindaki biitlin iilkelerde
bulunan ve Islam'la gelismeyen her tiirlii maddi ya da manevi kiiltiir {iriiniinii kolaylikla
dziimsemesi dogal bir kiiltiirel tavirdir. Onun igin, Sinan'm mimarisi, Islam kiiltiiriinii
benimseyen Tiirkler'in Anadolu ve Akdeniz'i de maddi Kkiiltiirlerinde sindirerek

yarattiklar1 sentezin mimarideki gén’intiisiidl'ir.lgo

Mimar Sinan'in tarih gorisii, eserini viicuda getirdigi sirada sahip oldugu gelecek
tasavvuru, inanci ve sezis yetenekleriyle belirledigi giizelligin, uyum ve ¢eligkilerinden
dogan zarif c¢oziimlemeleri nasil yasanilir kildigr hususuna aciklik getirmek,131
Sehzade’'de baglayan ve mekana, oOrtiiye, cephelere iligkin yeni uygulamalarin giderek
daha miikemmel ve degisik ¢ozlimlere ulasmasi da baska bir kanit sayilabilir. Sinan'in
her yapis1 yeni bir denemeydi. Ornegin; Sinan, sadece Siileymaniye Cami’nde yiiksek
bir kap1 tasarlamigtir. Bagka yapilariyla karsilagtirdigimiz zaman, bunun onun
tislubundan uzaklasan bir deneme oldugunu, bir daha denememesiyle anliyoruz. Bagka
hi¢cbir yapisinda ve Selimiye gibi en biiyiik boyutlu camisinde bile bu tiir bir abartili

denemeye yaklasmam1st1r.132

Mimar Sinan, yapisal ¢oziimlemelerinde miihendislik alanindan yararlanirken,
mimariyi asla bir "miihendislik becerisi" seviyesine indirgememis, onu {slubu

belirleyen diger sanatlar1 da tasiyan, varligin biitiin alanlarinin problemlerini

128 Arel, a.g.m., 5:5086.

29 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, 5:256.
130 Kuban,A.g.k., 5:257.

131 Cansever, a.g.k., s:20.

132 Kuban, a.g.k., 5:257.
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¢oziimleyen biitiinleyiciyi esas alan olarak maharetle kullanmis ve siirekli
gelistirmistir."*® Biiyiik bir vizyonunu gerceklestirmek siireci i¢inde izledigimiz Sinan,
yaptigi ya da sorumlulugunu aldigi yapilarda getirdigi yeniliklerle biiyiik bir usta
oldugunu sayisiz kez kanitlamistir. Edirnekap: Mihrimah, Kadirga Sokollu Cami ’leri,
Haseki Dariissifasi, Siileymaniye Rabi ve Salis Medreseleri, Maglova Su Kemeri

yaratici bir tasarim yeteneginin iiriinleridir.***

Sinan, eliyle calisan bir zanaat kokeninden geliyordu. Geng¢ Saripalla gibi
marangozluktan yetigsmisti. Acemi Ocagi’na marangozluk bilgisi ile katilmisti. Her
yaratici sanat¢ida olan ve kurallari agan ¢ikislart yapilarinda bulsak bile, fantezi pesinde
kosmamustir. Ger¢i Sehizade'nin yivli kubbe ve minerallerinde gordiigiimiiz arkaik tavra
belki bir fantezi olarak bakilabilir. Mihrimah, kible duvari dolgun bir hayal triintidiir.
Fakat Sinan, mimariyi dekor olarak diisiinmemistir. Mekansal ve voliimetrik nitelikleri
saf bir mimari yaratmistir. Yapilarinda barok nitelikler bulunsa bile, yanilsamaya yer
vermeyen, tasarimini kesinlikle geometrik disiplin sinirlari iginde yapan bir mimardir.
Camilerin i¢inde bir 6biir diinyadanlik, eski deyimiyle uhreviyet yoktur. Eger, Sinan'in
yapisinda insani yasamin giindelik boyutlarindan uzaklastiran bir duygu varsa, o estetik

kalitenin algilanmasinin yarattig1 bir "Sublime” duygusudur.**®

Sehzade’deki striiktiirel idealizm ve Siileymaniye'deki biiyiik politik gdsteri bir
yana brrakilirsa, Sinan'in biitiin yapitlarinda, mekan tasarim1 kubbeyi dogrudan

algilamak tizerine kurulmustur.**®

Sinan yapilarinda, hemen hemen biitiin potansiyel olanaklari1 gelistirdigi kubbeli
oOrtiiye dayanan mimari tasarimi, mimari alanda Osmanli mimarisindeki rasyonalizmin
en agik gostergesidir. Bati Anadolu'da ve 6zellikle Osmanli tilkelerinde XIV. ylizyildan
bu yana gelistirdigini gordiigiimiiz kubbeli yap1 mimarisi, iki yiiz yilda, Anadolu'da,
Islam diinyasinda ve Dogu Roma Imparatorlugu topraklarinda var olan kubbeli yapi

diizenlerinin biitiin 6gelerini yeni bir sentezin temeli olarak 6ziimsenmistir. Sinan'dan

133 Cansever, a.g.k., s:108.
134 Kuban, a.g.k., 5:259.
135 Ag.k., 5:2509.

136 ALg.k., 5:260.
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once striiktiirel ¢ardak, Selcuklu c¢aginin Dogulu semalara uyarak insa edilmis
tipolojisinden ve genel bir bezemelilikten uzaklasmaya baslamisti. Fakat Istanbul'a
gelene kadar bir anlamda arkaik bir tslap olarak degerlendirilebilecek uygulamalarda
kiibik 6geler ve masif duvarlar, az parcali statik bir tasarim minareye egemendi.
Sinan'in diinya mimarisine katkisi, kisisel ustaligini ortaya koyan sayisiz kiiciik yap1 ve
ayrintilardan ¢ok, cami yapilarinda biiyiikk bir agiklikli kubbe il ortiilii striiktiirlere
getirdigi 6zgilin topolojilerde ve onlarin estetik tasarimlaridir. Sultanlar i¢in yapilan
biiyiik camilerle birlikte planlanan sosyal hizmet igerikli yapilarin olusturdugu
kiilliyeler de Istanbul'da, Fatih Sultan Mehmed'in biiyiikk oncii kiilliyesinden sonra,
Sinan'in yapilartyla, yaygin bir kent ve mimari konsept olarak benimsenmis, fakat onun

donemindeki boyutlara bir daha ula@amamls‘ur.137

Klasik mimarimizde, biitiin yap1 elemanlar1 arasinda hareketli bir denge vardir.
Pencere dizileri, revaklar, kubbeler degisik ritimleriyle yap1 plastigini canlandirir, fakat
yapt biitiiniinde dengelenerek, siluete muhtesem bir siikinete ulasirlar.’®® Orta Asya
yapisinin biiyiik ta¢ kapisi veya eyvam gibi, kendi kimligini ilan etme egilimini bizim
yapilarimizda gormiiyoruz. Osmanli mimarisinde ta¢ kapt motifi, yapinin
kompozisyonu ile ¢atigmayan bir boyuta indirgenmistir. Biitiin zenginliklerine ragmen
Osmanli klasik ¢ag mukarnaslari, tas kesme sanatinin statik sinirlarini inkar etmeyen bir
geometri uygulamasi olarak kalir. [ran'da biiyiik eyvanlarm igini siisleyen ip ve
cubuklarla asili al¢r mukarnaslarin fantastik havasina 6zenmezler. Yapinin mimari
tasavvuruna hakim olan akilci davramis, dekoratif olan1 daima baski altinda tutar.
Boylece, renk de dis mimariden uzaklagmustir.**® Gériiniiste kolay anlasilan bir iligkiler
diizeni i¢inde olan bu gerilimler, gercekte yiizlerce yillik yapi deneylerini 6zliimseyen
tsliplagmalardir. Onlarda varilan bigimsel Ozellikler, anitsal camilerin ve diger
yapilarin insan1 kavrayan goriintlisliniin arkasinda Eski diinyanin biitiin yap1 tarihini

zetlemektedir.**° Iste, miisterek ruhun ve zaman iginden siiziilip gelen ananelerin

137 Kuban, a.g.k., 5:261.

138 Dogan Kuban, a.g.m., s:9.
139 Kuban, a.g.m., s:7-8.

140 A g.m., 5:9-10.
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kudreti neticesi, biitlin bu tesisler ve tecriibeler, Sinan'in elinde bir defa daha
ayiklanarak; mimari eser, en kiiciik teferruatina kadar plastik bir biitlin olarak miitalaa
edilebilecek sekli almaya baslar. Tiirk-Islam Mimarisi'nin, mimari iislip ve biitiinligi
itibariyle, kendi tarihi seyri i¢indeki tekdmiiliinde son nokta olan Sinan'in, biitlin
yapilarinda ulagsmaya gayret ettigi mimari estetik, plastik biitlinliikk ve merkezi plan fikri,

Edirne Selimiye'de en miikemmel ifadesini bulmustur.***

Bu mimaride geometrik nitelik bakimindan, belki Orta¢ag tsliplarina benzeyen,
fakat organik olusma bakimindan onlari ¢ok geride birakan ve ancak modern sanatta
paraleli bulunabilecek soyut bir tutumla estetik secimini gerceklestiren davranisi

buluyoruz.**

Kubbe kasnaklarinda, kare plandan kubbeye geciste ve baklavali siitun
basliklarinda kullanilan, gelisimini 12.ve 14. asirlar arasinda tamamlamis Tiirk
tiggenleri, sivri-armudi kemerler, Bursa kemerleri, Sasani kokenli kose trompunun
Isfahan ulu gelistirilerek kullanilmasiyla olusumu baslayan mukarnaslar ve ilk drnegi
Kirsehir Cacabey Cami'nde (1272) goriilen pandantifler, Sinan'in sik kullandigr mimari
elamanlar olrnustur.143 Stiphesiz, sanat eserinin biitiin bir ¢ag1 sembolize etmesi, o ¢agin
biitiin olanaklarin1 yaratici kisiligiyle hisseden ve bir sentetik goriis icinde degerlendiren
sanatkarin eliyle oluyor. Sinan'in yaptiklarinda, sadece Osmanli-Tiirk uygarhiginin XVI.
yiizyildaki ifadesini degil, fakat kubbeli yapt mimarisinin en arinmis, tek bir uygarligin
siirlarini asarak evrensel kiiltlire mal olmug 6rneklerini buluyoruz. Cagin olanaklariyla,
sanatkarin kisisel vizyonu birleserek tiim insanlik i¢in gecerli bir {islubun dogmasina yol
aciyorlar.*** Sinan, denemelerinde, sadece daha biiyiik kubbeyi ayakta tutacak striiktiir
sistemini arasaydi, “miihendis Sinan” olarak kalirdi. Fakat o striiktiirlerle, esdeslesen
tasarilari, o tasarilarin zenginligine paralel bir morfolojik sozliik, o sozliikle elde ettigi
varsayanlar ve sanatsal ifade ile olaganiistii bir mimari dehanin sahibi oldugunu

kanltlamlstlr.145

11 Senalp, a.g.m., s:3.

42 Kuban, a.g.m., 5:10,13.
3 Cansever, a.g.k., 5:76.
1 Ag.m., s:3.

% Agk., s:261.
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Mimari tasarimda, bezeme programinin 6nemi hakkinda sdylenebilecek ¢ok sey
varsa da tugla gesitlemesi, tas kabartma, sirli tugla ve sonradan ¢ininin daima dengeli
bi¢imde kullanilmis oldugunu séylemek, 6zetle miimkiindiir. Hi¢bir zaman, Safevi ve
Timurlu yapilarinin yogun bezeme ve kaplamalarina rastlanmaz. Tag kapilarinin bordiir
ve dolgular1, mukarnaslar, i¢ mekanda mihrap ve kubbe gegisleri ile kubbe igleri, revak
kamerleri ve alinliklar, bezemenin, mimarinin etkisini bozamayacagi bi¢imde
tasarlanmistir. Bu gelenek, bir bakima Osmanli mimarisinde de devam edecektir.*®
Sinan, Sel¢uklu Tiirk mimarisindeki ¢ok karisik cephe bezemelerinden uzaklasmis ve
daha basit, yerine uygun bir bezeme usulli yaratmistir. Eserlerinde fazla ¢ini bezeme
kullanmamigtir. Devrinde, kendi yarattigi sekillerden olusan bazi ¢ini panolari,
kitdbeleri Gnemli eserlerinden bazilarinda gorebiliyoruz.**" Sinan, devrinin sanat
dallarinin hemen hepsiyle ilgilenmistir. Onun yapilari, 16. asir Osman/i ¢ini, hat,
oymacilik ve tezyinat sanatlarini es zaman dilimlerindeki gelismeleriyle birlikte

biinyelerinde barindirir.**

Mimari bezeme ve tasarimu ile ilgili kimi bilgilere yazili kaynaklarda daha az
rastlanmaktadir. XVI. yiizyilin biiyiik bir boliimiinde Hassa Mimarbas: olan Sinan'm
sarayla yaptig1 yazigsmalardan, bir yapmnin ingaati sirasinda yapiyi ilgilendiren tiim
ayrintilarin mimar tarafindan diisiiniiliip organize edilerek uygulamaya koyuldugu
anlasllmaktadlr.149 Osmanli mimarina, tasarimda miidahale edilmistir. Sinan'in, Selimiye
Cami 'nde bezeme yerlerinin tespiti konusunda Il. Selim'le yaptig1 yazigmalarda fikrini

sormast {izerine, Padisah'm bazi tavsiyelerde bulundugu kayitlarda gegmektedir.™

Osmanli mimari1, Sultann bir kulu oldugu i¢in emirlerini yerine getirmekle

yiikiimliidiir. Ornegin; Kanuni'nin vaat edilen tarihte bitirilmeyen Siileymaniye

148 Ara Altun, "Mimari Tasarim ve Yapi Tekniginin Sinan'dan Once Ulastigi Ortam", Mimarbas1 Koca
Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri, Istanbul, T.C. Vakiflar Genel Miidiirliigii, Sezgin Nesriyat, 1988,
5:95.

Y7 A. Hikmet Koyunoglu, "Mimar Sinan't Anarken", Mimarhk Dergisi, 82/5-6, Y11:20 Say1:179-180,
5:26.

148 Cansever, a.g.k., s:108.

9 Filiz Yenisehirlioglu, "XVI. yy Osmanh Dénemi Yapilarinda Gériilen Mimari Bezeme Programinda
Mimar Sinan'm Katkis1 var midir?" Mimarhk Dergisi, 85/5-6, Y11:20, Say1:179-180, s:33.

10 nei Arslanoglu, "Sinan Dénemi Tiirk Mimari ve Batih Cagdaslar1 Uzerine Bir Degerlendirme",
s:44,
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insaatinda kisa zamanda tamamlanmasini emrettigi, Sinan'in da iki ay siire istedigi ve
iscileri gece de calistirarak emri yerine getirdigi biliniyor. Kanuni'nin bu biyiik eseri

agma serefini Sinan'a bahsetmesi ise ona verdigi degeri gt')stermektedir.151

Sinan, genellikle, Osmanii sanatinin klasik dénemi ile eslestirilir. Bu dénemin
mimarligi hakkinda arastirma oldukc¢a c¢oktur. Ama buna ragmen, Sinan'in biitiin
yapilarinin mimari ve bezemesini teker teker ele alan bir corpus bugiine kadar
gergeklestirilmemistir.152 Sinan'in eserlerindeki mermer tezyinat, kolonlar, kemerler,

oyma orndman parmakliklar esi goriilmemis sanat eserleridir.’*®

Merkezi planli bu tiir yapilara Osmanlilardan ¢ok once, Roma'da, Bizans'ta,
Anadolu ve Suriye'deki Hiristiyan mimarisinde rastlanmasina ragmen, merkezi planl
mekan tipinin  Osmanli camilerinde ulastigi geliskin diizeye baska hicbir yerde
rastlanmamaktadir.”* Bir mimari iislubun kisiligi, kullanilan karakteristik eleman veya
elemanlarin, kompozisyonlar i¢cinde o iisliiba 6zgii diizenlerle ve o diizenlerin antlasma
siireci icinde bilingli ve siirekli olarak kullanilmasindadir. Bizim klasik kiiltiirtimiiz,
kubbeyi, boyutlar1 ve kullaniligindaki yogunlugu ile anitsal mimarinin ana elemani
yapmustir. Osmanli ¢aginin mimarisi, eski diinyanin hemen biitiin kiiltiirlerinin tanidig1
kubbeyi, bir Tiirk iislubunun sembolii haline getiriyor.™> Biitiin biyiik tslaplarda
oldugu gibi, Osmanli islubu da temel bir kag O6geden olusur. Osmanli anitsal
mimarisinde tasarimin Olgiitii kubbedir. Sinan, kiiresel yarim kubbenin geometrik
safligin1 bozmadan, bigimsel diizenlere girme potansiyelini biitiin boyutlariyla denemis,
yasam1 boyunca bu denemelerin estetik kalitesini de yiikselterek diinya tarihinde, bagka

esi olmayan yapilar yaratmistir. Sinan'in biitiin mimarisi, bu baglamda irdelenebilir.*

Endiistri devriminden once, bir¢ok bilyilk mimari iislipta kubbe, biiyiik anitin
sembolik elemaniydi. Clinkii striiktiirel olarak biiylik agikliklari 6rtme olanagi veren en

uygun Ortii tipiydi. Islam, Bizans, [talyan Ortacagi, Ronesans barok caglarmimn

1L Arslanoglu,A.g.m., s:43-44.
52 Demiriz, a.g.m., s:465.

153 Koyunoglu, a.g.m., s:26.

2 Tuluk, a.g.m., s:275.

1% Kuban, a.g.m., s:3.

136 A gk, s:257.
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mimarisinde kubbe, 6nemli bir yer tutar. Osmanli mimarisi de bu gelenegi izler. Fakat
bu iislaplarin her birinde kubbenin, yapinin tiimiine orani, bigimi, girdigi diizenler farkli
oluyor. Onlardan genellikle kubbe, konstriiktif goriintiisii i¢inde yapinin biitiiniinden
ayrilmayan Olgiileriyle ona hakim ana eleman olarak degil, fakat daha ¢ok kendi i¢inde
biten bir sembol niteliginde karsimiza ¢ikiyor. Oysa bizim mimarimizin biitliin gelismesi
boyunca, kubbe degismez bir Ortii elemani olarak konstriiktif bi¢imine miidahale
edilmeden, kullanilmis, anitsal yapinin biitiin varyasyonlari, kubbeli yapinin verecegi
biitin olanaklar, Kklasik T#rk mimarisi tarafindan denenmistir. Romali bir gelenege
oturan Ayasofya denemesi disinda, boyle bir gelisme ¢izgisi, Tiirk mimarisine 6zgiidiir
ve bu gelisme, Sinan'n ve onun oOgrencilerinin elinde, en st gelisme diizeyine

. . . 157
erismistir.

Sinan Okulu'nun, Osmanli mimarisine esas olan en 6nemli bulusu, kubbe mekan
iliskilerini en ideal bir bicimde formiile edebilmek olmustur.’®® Osmanli mimarisinde
striiktiirel ve sembolik oluslar arasinda varillan esdeslik, Sinan'in elinde essiz bir
ustalikla gerceklesir. Bu kubbe tutkusu, ¢ok cesitli bicimlerde karsimiza ¢ikmasaydi,
Osmanli mimarisini monotonlukla suglayabilirdik. Burada, Sinan'in yaraticiliginin
onemli rolii vardir.*®® Osmanli mimarisi, Sehzade'den ¢ok daha once her tiirlii mekan
programinda, hemen hemen degismez bir ortii 6gesi olarak kubbeyi kullanmaya
baslamisti. Sinan'in ayni egitimi, kubbeli striiktiiriin dogasina daha uygun ve estetik
acidan daha olgun diizenlerle diger yapilarinda devam ettirmis olmasi, dogal bir
yaklasimdir.*® Osmanli mimarisi, kubbe tutkusuna doniismiistiir. Bu yaygimn kullanimi
sadece pratik bir bigimsellik ya da bir simgesel kabul olarak degil, kiiltiirel bir tavir
olarak goriilmesi gereken, kararli bir segimi yansitir.®* Sokollu Cami’nde, Sehzade'de,

Stileymaniye'de yapimin i¢inde ve disinda ana kubbenin diger mimari elemanlarin ve

57 Kuban, a.g.m., s:3-4.

158 Miilayim, "Sinan Estetigi", Agirnash Sinan, Kayseri, 2005, s:154.
19 Kuban, a.g.m., s:4.

100 A g.k., 5:257.

181 A gk, s5.
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insanin boyutlariyla karsitlasan bir iliski icinde olmasi, onun gorsel hakimiyetini daima

birinci planda tutar.'®?

Iran-Orta Asya ile Hint, baska kubbeli yapi1 seriivenleri yasamslardir.
Memluklular, Dogulu bir vizyonu Nil kenarina tasimislardir. Osmanii, kubbeyi bir Dogu
mirast olarak almus, Akdeniz'de yikamistir.®®  Sinan ¢agi, sadece tek kubbeyi degil,
kubbeler ritmini de XV. yiizyildan 6teye bu yolla girmis gelismeyi bilingli olarak
tamamlayarak, klasik tislubun 6nemli bir 6zelligi haline getirir. Onlarin elinde kubbeli
oOrtili, insanin anitsal ¢evresinin hakim ritm elemani haline gelmistir. Sinan'in mimarisi,
kemer ve kubbelerin gesitli bliyiikliikteki ritmik dizilerini, sinirlayici yatay ¢izgileri, ¢
boyutlu basit geometrik bigimlerin konturlarini birbirine baglayan iddiasiz kornislerle
belirtilmesini, egrilerle diisey hatlarin dinamik kontrastin1 kullanarak; biitliniinde biiyiik
bir dengenin siiklinetiyle ayrintilarin ¢izgisel dinamizmini ustaca birbirine birlestiren

biiyiik bir mimari iislubu en iist ¢izgisine getiriyor.'**

Sinan"1 ¢agdaslarinin goziinde biiyliten, biiyiik kubbeli yapilardi. Goge asilmig gibi
duran biiylik kubbeleri insa etmek, mimarlikla miithendisligin ayr1 olmadigin1 o ¢agda,
bir yapicinin giiciinii gdsteren en 6nemli gosterge olmustur. ilk biiyiik Sultan Cami’nde
merkezi planl bir semay1 kullanmasi, ideal bir plan aramaktan ¢ok, kubbeli striiktiir i¢in
en rasyonel tasiyict sistemi gerceklestirmek isteginin ifadesidir. Sinan, ilk asamada,
"kare tabanli ¢ardak'tan varilabilecek en ideal semaya ulagmisti. Bu sema, iki yiiz
yillik bir denemeler serisini taglandiriyordu. Ote yandan Sekzade'de, striiktiirden dteye
bir mimarlik c¢abasi vardir. Burada Sinan, kendinden 6ncesinin dolu duvar gelenegini

ylkmlstlr.165

Sinan'in eregi, merkezi simetrik i¢c mekani en milkkemmel sekline ulastirmakti. Bu
bakimdan Sinan'la onun /ftalyan cagdaslar1 arasinda biiyiik bir benzerlik vardr.
Michelangelo, Leonardo ve Bramante de farkli mimari 6geler ve ¢ok farkli bir iislipla

da olsa ayn1 erege dogru ilerliyorlardi. Sadece yollarinin benzerleriyle degil, bu yolda

162 Kuban, a.g.m., s:3.

163 Kuban, Sinan'm Sanati ve Selimiye, s:6.
%4 A.g.m., s:6-7.

185 Kuban, Osmanl Mimarisi, s:260.
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ilerleyisinin sistematik diizeni ve bilingliligi bakimmdan da Sinan1 ftalyan ¢agdaslariyla
karsilagtirabiliriz. Bu agidan Sinan, tam bir Yenicag insanidir.®® Rénesans mimarlarinin
ideali olan merkezi kubbeli yap1 problemini biiylik kubbe iistadi ve mekan yaraticisi

olan Mimar Sinan tam bir basari ile gergeklestirmistir.*’

Mimari bezeme ile mimarinin salt yapisi arasindaki iligkiler donemlere gore
degisebilir. Fakat genel olarak bu iliskileri tanimlayan iki ana ilke vardir: Birincisinde,
mimari bezemenin tamamen mimariye bagli ve onun strikktiir kapsami igerisinde
siirladigini goriiyoruz. Ikincisinde ise, mimari bezeme, mimarligin iistiinliigiinden
kurtularak, neredeyse tamamen bagimsiz bir bi¢imde ve yapinin igerisinde varolmasi
istenen etkiye gore, yeni bir mekan olusturma ¢abasini kapsar ki bunun uygulamasi da

ancak Barok iislipla ge:r(;eklesebilir.168

Tezyinilik, insan eliyle bigimlendirilmis maddeye ait bi¢im 6zelligi olarak, insan
triintinin =~ sinirhligima  karsililk  varligin - sinirsizliginim - ve  maddi  niteliklerinin
belirtilmesini saglar. Islami tezyiniligin gelistirdigi aydinlik, siikiinet ve {imit dolu ilahi
glizellikler, fezyini biitiinlikkler halinde ¢inilerini materyal beyaz zemini {izerinde, karsi
hareketlerle, yavas, sakin kipirdamglar iginde gelisen canli ve parlak renklerle Islami

transandantal vizyonunun cennet tasavvurunu objektif diinyaya yansitirlar.™®

Devletin ekonomik giiciine paralel olarak Osmanli yapisinin boyutlar1 biiylimiis;
fakat bezeme ayn1 6l¢iide artmamigtir. Tam tersine, dis kitle giderek yapisal inceliklere
dayal1 yalin bir ifadeye biiriinmiis, bezeme dis kitleden i¢ mekana kaymistir. Istisnalari
bir kenara birakacak olursak, bezemede temel ilke, tiim yiizeylerin yaygin bezeme ile
ortiilmesinden ¢ok, bazi1 6gelerin abartmaya kagmadan vurgulanmasi bi¢cimini almistir.
Sinan’in, XVI. yiizy1l mimarisi malzeme anlayisina getirdigi yeniliklere gelince, onun
temel anlayis olarak daima yapiy1 siisten arindiracak ger¢ek mimari ve yapiyr daha iyi

kavranabilecegi inanci vardir. Sel¢uklu donemi yapilarini, dekoratif anlamdaki tas

166 Ulya Vogt - Goknil, Mimar Sinan (Sinan ve islam Mimarisi Gelenegi), Giizel Sanatlar Matbaasi,
Sandoz Kiiltiir Yay. No: 10, 1987, s:147.

167 Oktay Aslanapa, Mimar Sinan'm Hayati ve Eserleri, Ankara, Tirk Kiiltiiri Arastirma Enstitiisii
Yayinlari: 80, Seri:V, Say1:14, 1988, s:8.

1%8 Yenisehirlioglu, a.g.m., s:29.

189 Cansever, a.g.k., 5:107.
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is¢iliginin ¢ok yakindan tanimasina ragmen, eskiyi korii koriine uyarlamak ve taklit
etmekten ¢ok kendi sentezlerine deger vermektedir. Bu nedenle yapilardaki bezeme
tercihi, yalnizca, mukarnaslar ve kap1 kenar motifleri lizerinde yogunlasmistir. Belki de
asker yapisinin getirdigi anlayisla yapilar1 distan gayet ciddi goriintimdedir. Kullanilan
malzemeler yeknesak, agir basli ve sade bir anlatim i¢indedir. Yine Sel¢uklu donemi ile

Islam etkilerindeki /ran ve Arap mimarilerine hig yer vermemistir.""

Klasik donem Osmanli yapilarinda gorillen mimari bezeme programlart ise
mimarinin ana hatlarina kesinlikle bagl kalinarak diizenlenmistir.*™ Yapiin i¢inde ve
disinda, pencere alinliklarina ya sonsuza varma cabalart iginde dile getirilmis
diizenlemelerden veya Kur'an dan alinmus ayetlerden ibaret 6rnekler yerlestirilmistir.'"?
Sinan'in eserlerini meydana getiren duvar dokusu, pencere dizileri, kemerler, siitun
dizileri, kubbeler ve mineraller kolektivist tezyini biitiinliikler olusturarak sonsuz zemin

iizerinde birbirinden ayri birimlerin dizileri halinde mekéan tezyin eder.!’

Biiylik camilerinin bezemeleri konusunda bilgimiz sinirlidir. Gergi XVI. yiizyil
bezeme sanatlar1 ve motifler sozIigii konusunda ayrintili ¢alismalar yapilmistir. Fakat
Sinan'in camilerinin 6zgiin bezemelerinden tiimel bir 6rnek kalmamigtir. O dénemden
kalan bezeme ornekleri, ¢ini kaplama disinda, ¢ogu kez yenilenmis ve kalanlar da
tesadiifi pargalar oldugu igin Sinan'in biiyilk mekanlar1 bezemek igin kendine 6zgii bir
program uygulamis olup olmadigin1 bilmiyoruz. Bunun verilerini saptamak zor, belki de

olanaksizdir.}"

Duvarlar1 bastan asag ¢inilerle kapli olan Istanbul Riistem Pasa Cami ni, bezeme
bakimindan, Osmanl: klasik mimarisinin genel tutumu ile bagdasmayan bir eser olarak
degerlendiriyoruz; fakat buradaki abartmanin sorumlulugunu, gosterisi seven Riistem

Pasa'ya yikliiyoruz. Cilinkii bazi tiirbelerinin i¢in el degmemis yer birakmamacasina

0 Brig, a.gm., s:117.

1 Yenigehirlioglu, a.g.m., s:29.

2 Nermin Sinemoglu, "Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerine Bigim - Satth, Renk ve Perspektif
Acilarindan Bakis", Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, Istanbul, Vakiflar Genel
Miidiirliigii, Sezgin Nesriyat, 1988, s:541.

1% Cansever, a.g.k., 5:107.

1% Dogan Kuban, Sinan'm Sanati ve Selimiye, s:2.
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bezeyerek cennetten bir kose temasini isleyen Sinan, camilerinin bezemesinde son
derece olciilii davranmis ve Osmanli klasik caminin ideal bezeme diizenini, Istanbul

Riistem pasa Cami’nde degil, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Cami nde sergilemistir.*”

Silivrikapi'daki Hadim Ibrahim Pasa Cami’nde ise geometrik siislere, arka plana
itilmis bitkisel bezemeye Onem verilmistir. Bu arada, az bulutlu motiflerden bir
semsenin sebeke gibi islenmis olmasi ilgingtir. Bu yapida da bezemenin genel karakteri
ile minber uyum saglamistir. Genellikle fazla alisilmayan tekniklerin denendigi yapida,
minber icinde tipik olmayan bir bezeme sezilmistir. Uskiidar'daki Mihrimah Sultan
Cami 'nin minberindeki bezemenin hemen tamami, geometrik sebekelidir. Bu camide,
¢ini kullanilmadig1 ve bezemesi genellikle ¢ok sade; fakat kaliteli oldugu disiiniiliirse,
minberinde sadelik i¢inde kaliteli bir isgilik ve ince bir zevki sergilemesini dogal
buluruz. Minberlerin kiilahlarinda, Kadirga'daki Sokollu Cami’'nde oldugu gibi ¢ini,
veya daha siki rastlandigi gibi kalemisi bezeme vardir. Hat sanati, bu boliimiin tipik
bezeme 6gesidir. 1® Sarayla yapilan yazismalardan, yapmin genel bezemesiyle ilgili

kimi kararlarin, yapimin Banisine birakildigi anlasilmaktadar.’”

XVI. yiizyll ortalar1, Tiirk sanatimin biiylik degisikliklere sahne oldugu bir
donemdir. Bu yillara kadar geleneksel bezeme motifleri ve prensiplerine sikica bagl
olan bezeme sanatinda da bu degisiklikleri izlemek miimkiindiir. Baz1 motiflerin veya
tekniklerin birden ortaya ¢ikisi veya bigakla kesilmiscesine terk edilmesi rastlanti olarak
agiklanamaz. Kanuni doneminde, giiglii sanatgilarin yonettigi saray nakighanesinin, bu

yeni akimlarda énemli rolii olmustur.'"®

Kanuni Dénemi, Osmanli kiiltiirtinde biiylik isimlerin ortaya ciktig1 bir devirdir.
Bu giiclii kisilerin arasinda, basta Kanuni Sultan Siileyman ve bag mimari Sinan olmak
lizere, pek ¢ok taninmus kisiyi anabiliriz. Incelemekte oldugumuz mimari bezemede de
hi¢ sliphe yok ki biiylik bir sanatcinin kisiliginin etkisinde kalmistir. Bu sanatci,
Kanuni'nin Nakkagbasi Karamemi'dir. Dikkatli Dbir inceleme, yeni motif veya

5 Kuran, a.g.m., s: 95-96.

7% Demiriz, a.g.m., 5:470.

Y7 Yenisehirlioglu, a.g.m., s:33.
% Demiriz, a.g.m, s:465.
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kompozisyonlarin, 6nce kitap bezemelerinde denendigini, sonra da eger begeni kazandi
ise, malzeme ve teknigin gerektirdigi degisiklerle tekrarlandirdigr gosterir. Bu ise, saray
nakishanesinin ¢esitli sanat dallarinda, bu arada da mimari bezemenin onemli bir
kisminda etkili oldugunu gosterir. Saray nakishanesinin gii¢clii bir sanat¢inin
yonetiminde olmasi ise, onun yaratict kisiliginin, biitiin sanat dallarinda kendini

gostermesi  sonucunu  dogurmustur.'”

Nakkasbasinin adin1  bilmemize karsilik,
uygulamay1 yapan sanatgilar anonim kalmistir. Bu kuralin disina en ¢ok ¢ikan alan ise
hat sanatidir. Burada da ¢ok iinlii bir sanat¢inin, Ahmet Karahisari'nin adin1 biliyoruz.
Bunun disinda ise, mimari bezemeyi uygulayan kisilerin adlar1 hemen hemen ge¢mez.
Bu da usta tarafindan yonetildiklerini ve eserlerini genelde atolye isi oldugunu gosteren

en giizel kanttir.'®

Sinan'in eserlerinin dis bezemesini inceledigimizde, baz1 ortak ozellikleri tespit
edebiliyoruz. Bunlarin disinda dis bezemenin sadeligi ve mimarinin hizmetinde olusu
gelir. Burada baglica malzeme tastir. Dis bezemenin baglica amaci, mimarinin ana
hatlarin ¢esitli yontemlerle belirtmektir. Bu genellikle silmelerle saglanmistir. Boylece,
cephe iki kath diizende ise katlar birbirinden ayrilmis pencere ve kemerler bu yolla
belirtilmistir. Cephenin 6zenle belirtilen bolimii portaldir. Kabartma ve kakma tas
bezemeler yam sira mukarnas, partalin en gosterisli kismidir.'®! Tezyini formlarin

satihla iliskisi, tizerinde goriindiikleri ideal plan zezyinilik ile tesis ve tayin edilir.'®?

XVI. ylizy1l ortasindan itibaren, Osmanli bezeme sanatlarinda kendini gosteren
dogaya doniis, Mimar Sinan'in eserlerine yansimigtir. Ancak malzeme ve teknigin
gerektirdigi durumlarda, geleneksel bezeme 6gelerine bagh kalinmigtir. Boylece, serbest
bir ¢alismaya daha uygun olan sanat dallarinda, mesela ¢inicilikte stilize olmakla
birlikte, tabiattaki Ozelliklerine hayli sadik kalinmis bitkisel bezeme g¢okca goriiliir.
Buna karsilik, teknigin zorlanmasindan olsa gerek, agac islerinde geleneksel geometrik

diizene ve rimi, hatdyi gibi motiflere bagh kalinmistir. Tas bezemede ise mukarnash

19 A g.m., 5:465-466.

%0 Demiriz, a.g.m., 5:466.
181 A g.m., 5:466.

182 Cansever, a.g.k., s:42.
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baslik veya kavsaralar, baklavali siitun bagliklart gibi ana formlara bagli kalinmis,
minberlerde geometrik sebeke ve rimili kabartmalar tercih edilmistir. Buna ragmen, yer
yer natiiralist tisltpta bitkisel bezemeyi, tas is¢iliginin ayrintilarinda bulabiliriz. Boylece
sanatg1, devir modasina korii koriine uymamis, malzeme ve teknigin gereklerine uyum

saglamasim da bilmistir.'®®

Anitsal bir camide, genellikle tasiyici i¢ siitunlar stalaktitli, dis revakin siitunlar
baklavali yapilir. Ana kapi, mihrap ve mihrabiye nislerinin dstii de genellikle
stalaktitlidir. Simgesel islevi olan bu 6gelerin, goz alic1 bezemesi dikkati ¢eker. Ahsap
kap1 kanatlarinin, fildisi ve sedef kakmali ve bazen kabartma kitabeli goriiniimii, ya da

mermer minberlerin ¢arpict oymalari, yine bunlarin simgesel nitelikleri ile ilgilidir.

Mihrap nisini dolanan ¢iniden bir ayet ya da pencere alinlarina konan yine ¢inili
yazi panolari, ayni bicimde simgesel degeri olan bezeme tiirline girerler. Diger yandan,
kubbe, yarim kubbe, tonoz gibi iist yap1 6gelerinin i¢ yiizeylerde goriinen kalemigi
nakislarin islevi degisiktir. Orta kubbenin ve Obiirlerinin gobegindeki simgesel yazi
levhalar1 bir yana, nakislarin amaci, kubbe yuvarlaginin yekpareligini dagitarak, iist
yapmin asagi basan agir goriinimiini hafifletmektedir. Kalemisi nakislar renk ve
desenler bakimindan 1limli kullamldigi zaman i¢ mekan1 zenginlestirir. Olgii
kagirildigindaki bu durum ¢ogunlukla restorasyon adi altinda yapilan miidahalelerden

kaynaklandigim gériiriiz sonug olumsuz olur.*®*

Yapinin i¢inde ve disinda, pencere alinliklarinda ya sonsuza varma cabalar1 iginde
dile getirilmis diizenlemelerden veya Kur'an dan alinmig ayetlerden ibaret ornekler
yerlestirilmistir.'® Cini ve kalemisi, yapilarin i¢c bezemesine hakimdir. Kalemisi, genel
olarak yapilarin belli bir yiiksekliginden sonrasini hemen hemen tamamen kaplar.
Giiniimiize gelen orijinal kalemisinin azligina ragmen, bu genellemeyi yapmamiza
yarayacak izler vardir. Yikseklik smiri, insan elinin degemeyecegi yer olarak

tanimlanabilir. Bu kalemiginin dokunulma, temizlenme gibi sebeplerle bozulmasi

8 Demiriz, a.g.m., 5:466.
184 Kuran, a.g.m., s:95.
185 Sinemoglu, a.g.m., s:541.

42



dolayistyla uygulanan bir prensiptir ve Osman/; sanatinin biitiin devirleri igin
genellestirilebilir. Bu seviyenin asagisinda kalan boliimler ise ¢ini bezemeye ayrilmistir.
Cininin yogunlugu, yapidan yapiya ¢ok degisir. Siileymaniye Cami gibi anitsal bir
yapida sadece mihrap ¢evresine miinhasir kalan ¢iniler, Riistem Pasa Cami’nde oldugu
gibi galeriler dahil biitiin duvarlar1 tamamen kaplamaya kadar varabilir. Hatta Uskiidar
Mihrimah Cami gibi tamamen ¢inisiz yapilar da kurali bozamaz. Bu asir1 uglar arasinda
kalan eserler ise cogunluktadir. Pek ¢ok yapida, i¢ alinliklar ¢inidir. Pandantiflerin ¢inili
oldugu ornekler ise, st yapmin kalemislerine ayrilmasi prensibini fazlaca
degistirmez.*® Minber ve mihrap genellikle mermerdir. Bazi 6reklerde, mikrabin bir
boliimi ¢inilidir. Kap1 ve pencere kanatlarinda kaliteli ahsap is¢iligi dikkati c¢eker.
Genellikle aga¢ disinda, sedef gibi malzeme dikkat ¢cekecek kadar az kullanilmistir. Yer
yer fildisi, daha ziyade fakli renkte agag cesitleri ile renkli gortiiniim saglamlstlr.187 Siva
tistli nakigla hazirlanmis olan i¢ yazilarmin (kubbe, kubbe kasnagi vb.), devrimize kadar
gelmeleri miimkiin olmadigindan, bunlarin zaman i¢inde tamirleri, son ¢are olarak da

yeniden yazilmalari cihetine gidilmistir.
Bu sebeple, Mimar Sinan'in eserlerinde bulunan hat 6rneklerini tige ayirabiliriz:
1. Zamanina ait olan yazilar
2. Tamirle eski hali korunan yazilar
3. Tamamen yeni olan yazilar.

Sinan'in zamanindaki hattatlardan hangileriyle calistigini - vesika yoklugundan-
tam olarak sOylemek imkéansizdir. Ancak kaynaklara intikal etmis birka¢ ismi
siralayabiliriz. Ahmed Karahisari, Hassa Celebi, Hasan Uskiidar-i, Dervis Mehmet,

Demircikulu Yusuf.'®®

Baglica malzeme beyaz mermer olmakla birlikte, renk veya dokuda faklilik

saglamak tizere, gesitli tag cinsleri kullanilmigtir. Sinan’in yapilarinda, duvarin ana

186 Demiriz, a.g.m., 5:467.

187 Ag.m., 5:467.

188 Ugur Derman, "Mimar Sinan'in Eserlerinde Hat Sanati" (Mimar Sinan'm Eserlerinin Stratejik Onemi,
Mehmet Erdogan -Fotokopi Niisha-), s:1-2.
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malzemesi olan kofeki tasi, dis yiizeylerin biiyiik kismini kaplar. Bu yiizeyleri tekdiize
olmaktan kurtarmak icin kullanilan baslica yontem, mimari elemanlar: silmelerle
simirlandirmaktir. Kofeki tasinin bezeme 6gesi olarak islendigi bir baska yer ise kornis
ve benzeri ist sinirlardir. Bunlarda palmet dizileri, lotus ve palmet’in alternatif

kullanildig: frizler, rimili bordiirler, malzemenin geregi biraz kabaca islenmistir.®

Yiizey bezemeye yonelik orneklerin ¢ogunun bina tamamlandiktan sonra
yapildiklar1 anlagilmaktadir. Ancak mukarnas gibi li¢ boyutlu bazi 6gelerin ve bazi
kompozisyonlarin bulunduklari yerlerine gore, yerde yapilip binaya monte edildiklerini
ileri siirebiliriz. Bezemenin yerde yapilip duvara konmasi sirasinda, derz izlerinin
tutmamasi veya siislenen parcanin konacagi yere biiyiik ya da kiigiik gelmesi gibi
olumsuz sonugclar, giizel bir yapiya kotii bir goriiniis verebilir. Biitlin bunlarla birlikte
tugla ve ¢ini kaplamalarda, derzlerin tutturulmasindan hareketle, tasta da tutturabilecegi
ileri siiriilebilirse de her iki malzemenin (tugla ve ¢ini) yari endiistriyel bir {irlin olmasi
dolayisiyla ¢ok sayida iiretilebilmesi, ortaya cikabilecek bir hatanin telafisinin kisa
stirede miimkiin kilabilirken, ayn1 kolayligi tas malzemelerde ileri siirmek oldukga
zordur.*® Osman/i sanatinda, tag isciligi yanmi sira al¢t da oldukga genis Olcilide
kullanildi. Mevcudiyetini tespit edebildigimiz en erken 6rnek, Iznik'teki 1335 tarihli
Orhan Imaret Cami ‘nde yer aliyordu.’® Alc1 ve stuko ile bezeme, Tiirklerin Anadolu'ya
gelislerinde birlikte getirdikleri bir tekniktir. Daha 6nce, Bizans ve Ermeni sanatinda bu
teknige rastlamiyoruz. Bu eldeki malzemeye bagli tabii bir durumdur. Tasin bol oldugu
Anadolu'da alginin kullanilmasima liizum kalmiyordu.*®* Alginin kullamldig: bir baska
teknik ise malakaridir. Burada desen hafif kabartmadir ve lizeri renklendirilmistir.

Malzemenin dayaniksizlig1 burada da 6rneklerin nispeten azliginin sebebidir.'%

189 Demiriz, a.g.m., s:468.

190 yildiray Ozbek, Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Bezeme (1300-1453), Ankara, T.C. Kiiltiir
Bakanligi, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 2002, s:34..

1! ¥1ldiz Demiriz, Osmanh Mimarisinde Bezeme |, Erken Devir (1300-1453), Istanbul, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari: 263, 1979, s:23.

192 A gk, s:21.

198 Demiriz, a.g.m., s:473
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1.3. Mimar Sinan’in Yapilar

Tablo 1

Tezkerelerde Kayith Sinan Camileri’nin Illere Gore Dagihm

TB: Tezkiret iil-Biinyan / TE: Tezkiret iil-Ebniye / TM: Tuhfet iil-Mi'marin

NO iL ILCE ADI TB | TE | T™
1. Afyon Bolvadin Riistem Pasa Cami 1:60 1:63 X
2. Ankara Cenabi Ahmet Paga Cami 1:51 1:53 X
3. Bagdat Abdiilkadir Gilani Cami X
4. Bagdat fmam-1 A'’zam (Ebu Hanife) Cami X
5. Bagdat Murat Paga Cami X
6. Basra Maktil Ayas Pasa Cami X
7. Buda (Budin) Sokollu Mustafa Paga Cami 1:74 1:77 X
8. Bursa Iznik Cami-i Atik (Aya Sofya Cami) 1:55 1:57 X
9. Corum Sultan Aldeddin Selguki Cami (Ulu Cami) 1:53 1:55 X
10. | Diyarbakir (Amid) Maktiil Ayas Paga Tirbesi X
11. | Diyarbakir (Amid) Behram Pasa Cami X
12. | Diyarbakir (Amid) Hadim Ali Pasa Cami X
13. | Diyarbakir (Amid) Iskender Paga Cami X
14. | Diyarbakir (Amid) Melek Ahmed Paga Cami X
15. | Diyarbakir (Amid) Sofu Mehmed Pasa Cami X
16. |Edirne Defterdar Mustafa Paga Cami 1:66 1:68

17. |Edirmne Sultan Selim Il (Selimiye) Cami 1:64 1:66 X
18. |Edirne Taslik (Mahmud Pasa) Cami 1:65 1:67 X
19. |Edirne Havsa Sokollu Mehmed Pasa (Kasim Paga) Cami 1:68 1:71

20. |Erzurum Lala Mustafa Paga Cami 1:52 1:54 X
21. (C\T?ez\lg‘;foriya) Tatar Han Cami 1:77 | 1:80 X
22. |Halep Adliye (Dukaginzade Mehmed Pasa) Cami X
23. |Halep Husrev Pasa (Husreviye) Cami 1:56 1:58 X
24. |Hatay Yakacik (Payas) Sokollu Mehmed Pasa Cami X
25. | Hersek Mostar Karagoz Mehmed Paga Cami 1:172 | 1:75 X
26. |lsparta Fidevs Bey Cami 1:75 1:78 X
27. |istanbul Ahirkapt Kapiagas1 (Mahmut Aga) Cami 1:13 1:14 X
28. |istanbul Ahirkapt Kapiagas1 (Mahmud Aga) Tiirbesi 1:13 1:14 X
29. |istanbul Ahirkapt Kapiagasi (Mahmud Aga) Medresesi X
30. |istanbul Aksaray Osman Sah Validesi Cami 3:29 | 3:28 X
31. |istanbul Balat Ferruh Kethiida (Balat) Cami 12:5 13:7 X
32. |istanbul Bayezit Saray-1 Atik (onarim) 10:20 | 11:22 X
33. |Istanbul Bayezit Sultan II Bayezid Cami (onarim) 10:1 11:1 X
34. |Istanbul Cibali Siileyman Celebi (Uskiiplii) Cami 13:47

35. |Istanbul Capa Abdiirrahman Celebi Cami 2:24 2:23 X
36. |istanbul Carsamba Mehmed Aga Cami X
37. |istanbul Draman Yinus Bey Cami 1:19 | 1:20 X
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38. |istanbul Edirnekap1 Mihrimah Sultan (Edirnekapi) Cami 1:4 1:4 X
39. |istanbul Fatih Bina Emini Sinan Aga Cami 1:21 1:22 X
NO iL iLCE ADI B TE | T™
40. |Istanbul Fener Abdi Subast Mescidi (Kuburbeli Cami) 2:27 2:26 X
41. |Istanbul Haseki Haseki Hiirrem Sultan Cami 1:3 1:3 X
42. |Istanbul Kadirga Sokollu Mehmed Pasa Cami 1:9 1:9 X
43. |Istanbul Karagitimriik Hiirrem Cavus Cami 1:20 1:21 X
44. |istanbul Karagitimriik Nisanct Mehmed Pasa Cami X
45, | Istanbul Kocamustafapasa Husrev Celebi (Ramazan Efendi) Cami 1:15 1:16 X
46. |istanbul Samatya Hamami Hatun Cami 116 | 1:17 X
47.  |istanbul Sarigiizel Hac1 Nasuh Mescidi (Aynali Cesme Cami) 2:15 2:16 X
48. |istanbul Silivrikapi Hadim Ibrahim Pasa Cami 1:10 | 1:10 X
49, |istanbul Sultanselim Sultan Selim (1) Cami X
50. |istanbul Siileymaniye Sultan Siileyman (Siileymaniye) Cami 11 11 X
51. |istanbul Sehzade Sehzade Mehmed Cami 1:2 1:2 X
52. |istanbul Tahtakale Riistem Paga Cami 1:8 1:8 X
53. |istanbul Topkap1 Kara Ahmed Pasa Cami 1:7 1:7 X
54. |Istanbul Unkapani Siileyman Subag1 (Unkapani) Cami 1:23 1:24 X
55. | Istanbul Yemis Iskelesi Ahi Celebi Cami 1:22 1:23 X
56. |Istanbul Yedikule Hac1 Evhad Cami 1:12

57. |istanbul Yenibahge Bali Pasa Cami 1:11 | 1:11 X
58. |istanbul Yenibahge Mesih Ali Pasa Cami 1:84 X
59. |istanbul Yenibahge Sultan Bayezid Kizi Cami 1:6 1:6 X
60. |Istanbul Yenibahge Simkesbas1 Iskender Aga M. (Simkes Cami) 2:10 | 2:11 X
61. |Istanbul Uskiidar Mevlana Efendi Cami X
62. |istanbul Uskiidar Mihrimah Sultan (iskele) Cami 1:39 | 1:40 X
63. |Istanbul Uskiidar Semsi Ahmed Pasa Cami 1:40 | 1:42 X
64. |istanbul Toptast Valide (Nurbanu) Sultan Cami 1:81 1:41 X
65. |Istanbul Kanlica Gazi Iskender Paga Cami 1:41 | 1:43 X
66. |Istanbul Arapkap1 Sokollu Mehmed Pasa (Azapkap1) Cami 1:32 1:33 X
67. |Istanbul Tophane Kilig Ali Pasa Cami 1:33 1:34 X
68. |istanbul Tophane Ebu'l Fazil Cami 1:36 | 1:37 X
69. |istanbul Tophane Ebu'l Fazil Turbesi X
70. |Istanbul Tophane Muhyiddin Celebi (Cukurcuma) Cami 1:34 1:35 X
71. |istanbul Cihangir Sehzade Cihangir Cami 1:37 1:38 X
72. |istanbul Findikli Molla Celebi (Findikl) Cami 1:35 1:36 X
73. |istanbul Besiktas Sinan Paga (Besiktag) Cami 1:38 1:39 X
74. |istanbul Kasimpasa Giizelce Kasim Pasa Cami 1:31 1:32 X
75. |istanbul Kasimpasa Plyéle Pasa (Tersane) Cami X
76. |istanbul Kasimpasa Hasan Celebi Mescidi (Emin Bey Cami) 2:42 2:42 X
77.  |Istanbul Kasimpasa Yahya Kethiida Mescidi (Yahya Kahya Cami) 2:41 | 241 X
78. |Istanbul Haskoy Tursucuzade Hiseyin Celebi Cami 1:30 1:31 X
79. |istanbul Siitliice Cavugbagi Cami 1:29 1:30 X
80. |Istanbul Halicioglu Kaysunizade Mescidi 2:37 2:36 X
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81. |istanbul Eyiip Nisanci Mustafa Paga Cami 1:26 1:26 X
82. |istanbul Eyiip Sah Sultan Cami 1:25 1:27 X
83. |istanbul Eyiip Davud Aga Mescidi (Sarayagas1 Cami) 2:34 2:33 X
84. |Istanbul Eyiip Diigmecibasi Mescidi (Digmeciler Cami) 2:35 2:34 X
85. |Istanbul Eyiip Siileyman Subagst Mescidi (Miinzevi Cami) 2:38 2:38 X
86. |Istanbul Eyiip Zal Mahmud Pasa Cami 1:24 1:25 X
87. |Istanbul Ortakeilar Emir Buhari Cami 1:27 1:28 X
88. |Istanbul Merkezefendi Merkez Efendi Cami 1:28 1:29 X
89. |Istanbul Catalca Damat Ferhad Pasa Cami 1:73 1:76 X
NO iL ILCE ADI TB TE | T™
90. |Istanbul Silivri Riistem Pasa Cami X
91. |istanbul Yalova-Samanli Riistem Pasa Cami 1:45 1:47 X
92. | Kastamonu Damat Ferhad Pasa Cami 1:47 1:49 X
93. |Kayseri Hac1 Ahmed Pasa Cami (Kursunlu Cami) 1:50 1:52 X
94. |Kayseri Osman Paga Cami 1:49 1:51 X
95. | Kurklareli Babaeski Semiz Ali Pasa Cami 1:67 | 1:701 X
96. |Kiurklareli Liileburgaz (Burgos) | Sokollu Mehmed Pasa Cami 1:69 1:72 X
97. |Kocaeli [zmit Abdiisselam Celebi Cami 1:54 1:56 X
98. |Kocaeli [zmit Ehmed Bey (Fevziye) Cami 1:48 1:50 X
99. |Kocaeli [zmit Prtev Pasa (Yenicuma) Cami 1:43 1:45 X
100. |Kocaeli Gebze Coban Mustafa Paga Cami 1:42 1:44 X
101. |Konya Eregli Dukaginzade Mehmed Pasa Cami X
102. |Konya Illgin Lala Mustafa Paga Cami 1:46 1:48 X
103. |Konya Karapinar Sultan Selim (11) Cami 1:62 1:64 X
104. |Kiitahya Lala Hiiseyin Pasa Cami 1:61 1:62 X
105. |Kiitahya Ulu Cami 1:59 1:60 X
106. |Manisa Sultan Murat (Muradiye) Cami 1:58 1:59 X
107. | Sakarya Sapanca Riistem Pasa Cami 1:44 1:46 X
108. |Sivas Ulas Memi Kethiida Cami 1:76 1:79

109. |Sofya Bosnali Mehmed Pasa Cami 1:71 1:74 X
110. |Svilengrad Haseki Sultan Cami 1:80 1:69

111. | Sehrizor (Kerkiik) Sultan Siileyman (Giilenber Kalesi) Cami X
112. | Tekirdag (Rodoscuk) Riistem Pasa Cami 1:78 1:81 X
113. | Tekirdag Eregli Semiz Ali Pasa Cami 1:70 1:73 X
114. |Tirhala (Trikkala) Mehmed Bey Cami 1:83

115. |Tirhala Osman Sah Cami 1:79 1:82 X
116. |Van Sultan Siileyman (Van Kalesi) Cami X
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Tablo 2

Tezkerelerde Kayith, Saptanamayan, Yokolan, Yenilenen ve
Harabe Halinde Bulunan Sinan Camileri’nin Listeleri

A) Bilinmeyen, Saptanamayan Sinan Yapilar

NO ADI iL /iLCE

1 Maktal AYas Paga Cami Basra

2. Mehmet Bey Cami Tirhala (Trikkala)
3. Sofu Mehmed Paga Cami Diyarbakir (Amid)
4 Riistem Pasa Cami Istanbul / Silivri

B) Yokolan, Giiniimeze Ulasmayan Sinan Camileri

NO ADI iL /iLCE

1. Abdiirrahman Celebi Cami Istanbul / Capa

2. Bianemini Sinan Aga Cami Istanbul / Fatih

3. Dukaginzade Mehmed Pasa Cami Konya / Eregli

4. Ebu'l Fazil Efendi Cami Istanbul / Tophane
5. Emir Buhari Cami Istanbul / Otakgilar
6. Hamami Hatun Cami Istanbul / Samatya
7. Haseki Sultan Cami Svilengrad

8. Memi Kethiida Cami Sivas / Ulas

9. Osman Paga Cami Kayseri

10. | Osman Sah Validesi Cami Istanbul / Aksaray
11. | Riistem Pasa Cami Istanbul / Yalova - Samanli
12. | Sokollu Mustafa Paga Cami Buda (Budin)

13. | Sultan Bayezid Kizi Cami Istanbul / Yenibahge
14. | Sultan Siileyman (Giilenber Kalesi) Cami Sehrizor (Kerkiik)
15. | Siileyman Subagi (Unkapani) Cami Istanbul / Unkapan1
16. | Taslik (Mahmud Pasa) Cami Edirne

17. | Abdi Subasi Mescidi (Kuburbeli Cami) Istanbul / Fener

18. | Bayram Celebi (Yokusbasi) Mescidi Istanbul / Samatya
19. | Haci Nasuh Mescidi (Aynaligesme Cami) Istanbul / Sarigiizel
20. | Simkesbast iskender Aga Mescidi (Simkes Cami) Istanbul / Yenibahce
21. | Hiseyin Bey Pasa Hamamu Kayseri

22. | Kapudan Ali Pasa (Fener iskelesi) Hamamu Istanbul /F ener

23. | Kethiida Canfeda Kadin Hamam Istanbul / Beykoz-Akbaba
24. | Koca Mustafa Pasa (Eski Ali Paga) Hamami Istanbul / Yenibahge
25. | Latfi Pasa Hamami Istanbul / Yenibahge
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26. | Molla Celebi (Findikli) Hamami Istanbul/ Findikl1
27. | Nisanci Mustafa Pagsa Hamami Istanbul / Eyiip

28. | Odabas1 Behruz Aga Hamanm Istanbul / Sehremini
29. | Sari1 Glirz Hamami Istanbul / Sarigiizel
30. | Sinan Paga (Besiktas) Hamam Istanbul / Besiktas
31. | Sokollu Mehmed Pasa Hamami Medine

32. | Sokollu Mehmed Pasa Hamami Mekke

33. | Sultan Siileyman Hamanmu Kefe (Feodosiya)
34. | Uskiidar Sarayr Hamamu (2) Istanbul / Uskiidar
35. | Uskiidar Sarayr Hamamu (3) Istanbul / Uskiidar
36. | Yakub Aga Hamanu Istanbul / Tophane
C) Yenilenmis, Asil Bi¢imini Yitirmis Sinan Camileri

NO ADI iL/iLCE

1. Abdiilkadir Gilani Cami Bagdat

2. Abdiisselam Celebi (Imaret) Cami Kocaeli / Izmit

3. Bosnali Mehmed Pasa Cami Sofya

4. Damad Ferhad Paga Cami Kastamonu

5. Giizelce Kasim Paga Cami Istanbul / Kasimpasa
6. Harem-i Serif Mekke

7. Imam-1 A'zam (Ebu Hanife) Tekkesi Bagdat

8. Kapiagast Mahmud Aga Cami Itanbul / Ahirkapi

9. Mehmed Bey (Fevziye) Cami Kocaeli / Izmit

10. | Merkez Efendi Cami Istanbul / Merkezefendi
11. | Mevlana Efendi Cami Istanbul / Uskiidar
12. | Muhyiddin Celebi (Cukurcuma) Cami Istanbul/ Tophane
13. | Nisanc1 Mustafa Paga Cami Istanbul / Eyiip

14. | Odabasi Behruz Aga Cami Istanbul / Sehremini
15. | Riistem Pasa Cami Sakarya / Sapanca
16. | Semiz Ali Pasa Cami Tekirdag / Eregli

17. | Sultan Alaeddin Selguki Cami (Ulu Cami) Corum

18. | Siileyman Celebi (Uskiiplii) Cami Istanbul / Cibali

19. | Sehzade Cihangir Cami Istanbul / Cihangir
20. | Tursucuzade Hiiseyin Celebi Cami Istanbul / Haskdy
21. | Ulu Cami Kiitahya

22. | Abdi Subast Mescidi (Kuburbeli Cami) Istanbul / Fener

23. | Arpacibagi Mescidi Istanbul / Eyiip

24. | Civizade Kiz1 Mescidi (Cavus Cami) Istanbul / Davutpasa
25. | Duhanizade Mescidi Istanbul / Kocamustafapasa
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26. ‘ Emir Ali Celebi Mescidi (Dervis Ali Cami)

Istanbul / Karagiimriik

D) Harabe Halinde Zamanimza Ulasan Sinan Camileri

NO ADI iL /iLCE
1. | Cami-i Atik (Ayasofya Cami) Bursa / Iznik
2. Sultan Siileyman (Van Kalesi) Cami Van
Tablo 3

Mimar Sinan'in istanbul'daki Cami Listesi
NO iL iLCE ADI B TE | T™
1. Istanbul Ahirkap1 Kapiagas1 (Mahmud Aga) Cami 1:13 1:14 X
2. Istanbul Aksaray Osman Sah Validesi Cami 1:5 1:5 X
3. Istanbul Balat Ferruh Kethiida (Balat) Cami 1:18 1:19 X
4, Istanbul Cibali Siileyman Celebi (Uskiiplii) Cami 1:17 | 1:18 X
5. Istanbul Capa Abdiirrahman Celebi Cami 1:12 1:13 X
6. Istanbul Carsamba Mehmed Aga Cami X
7. Istanbul Draman Yiinus Bey Cami 1:19 | 1:20 X
8. Istanbul Edirnekap1 Mihrimah Sultan (Edirnekapi) Cami 1:4 1:4 X
9.  |istanbul Fatih Bina Emini Sinan Aga Cami 1:21 | 122 X
10. |Istanbul Haseki Haseki Hiirrem Sultan Cami 1:3 1:3 X
11.  |istanbul Kadirga Sokollu Mehmed Pasa Cami 1:9 1:9 X
12.  |Istanbul Karagiimriik Nisanct Mehmed Pasa Cami X
13. |Istanbul Silivrikap1 Hadim fbrahim Paga Cami 1:10 1:10 X
14,  |istanbul Siileymaniye Sultan Siileyman (Siileymaniye) Cami 11 11 X
15. |istanbul Sehzade Sehzade Mehmed Cami 1:2 1:2 X
16. |Istanbul Sehremini Odabas1 Behruz Aga Cami 1:14 1:15 X
17. |istanbul Tahtakale Riistem Pasa Cami 1:8 1:8 X
18. |istanbul Topkap1 Kara Ahmed Paga Cami 1.7 1.7 X
19. |istanbul Unkapani Siileyman Subagi (Unkapani) Cami 1:23 1:24 X
20. |istanbul Yemis Iskelesi Ahi Celebi Cami 1:22 | 1:23 X
21. |Istanbul Yedikule Hac1 Evhad Cami 1:12 X
22. |Istanbul Yenibahge Bali Pasa Cami 1:11 | 111 X
23. |istanbul Yenibahge Mesih Ali Paga Cami 1:84 X
24, |Istanbul Yenibahge Sultan Bayezid Kiz1 Cami 1:6 1:6 X
25. | Istanbul Uskiidar Mevlana Efendi Cami X
26. |Istanbul Uskiidar Mihrimah Sultan (Iskele) Cami 1:39 | 1:40 X
27. |Istanbul Uskiidar Semsi Ahmed Pasa Cami 1:40 1:42 X
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28. |Istanbul Toptasi Valide (Nurbau) Sultan Cami 1:81 1:41 X
29. |Istanbul Kanlica Gazi Iskender Pasa Cami 1:41 | 1:43 X
30. |istanbul Azapkapi Sokollu Mehmed Pasa (Azapkapi) Cami 1:32 1:33 X
31. |Istanbul Tophane Kilig Ali Paga Cami 1:33 1:34 X
32. |Istanbul Tophane Ebu'l Fazil Cami 1:6 1:37 X
33. |Istanbul Tophane Muhyiddin Celebi (Cukurcuma) Cami 1:34 1:35 X
34. |Istanbul Cihangir Sehzade Cihangir Cami 1:37 1:38 X
35. | Istanbul Findikl Molla Celebi (Findikli) Cami 1:35 1:36 X
36. |Istanbul Besiktas Sinan Pagsa (Besiktas) Cami 1:38 1:39 X
37. |istanbul Kasimpasa Giizelce Kasim Pasa Cami 1:31 1:32 X
38. |istanbul Kasimpasa Piyale Pasa (Tersane) Cami X
39. |istanbul Siitliice Cavusbas1 Cami 1:29 | 1:30 X
40. |istanbul Eyiip Nisanct Mustafa Pasa Cami 1:26 1:26 X
41, |istanbul Eyiip Sah Sultan Cami 1:25 1:27 X
42, |istanbul Eyiip Zal Mahmud Pasa Cami 1:24 1:25 X
43, |istanbul Ortakgilar Emir Buhari Cami 1:27 1:28 X
44, |istanbul Merkezefendi Merkez Efendi Cami 1:28 1:29 X
45, | Istanbul Catalca Damat Ferhad Pasa Cami 1:73 1:76 X

1.4. Erken Donem Osmanh Cami Mimarisi

Cami: Arapga cem kokiinden tiireyen, "toplayan bir araya getiren™ anlamindaki
cami kelimesi, baslangicta sadece cuma namazi kilinan biiyiikk mescidler igin kullanilan
el-Mescidi'/ Cami (cemaati toplayan Mescid) tamlamasinin kisaltilmis seklidir. X.
yizyilin baglarinda "cami" kelimesinin tek basma kullanilmaya basladigin
gostermektedir. Daha sonra i¢inde cuma namazi kilinan ve hatibin hutbe okumasi i¢in
minber bulunan Mescidler Cami, minberi bulunmayan yani cuma namazi kilinmayan
kiiglik mabetler ise sadece mescid olarak anilir olmustur. Mescid, Arapg¢a'da "egilmek,
tevazu ile alm yere koymak" manasina gelen siicud kokiinden "secde edilen yer"
anlaminda bir mekan ismidir. Secde, namazin riikiinleri i¢inde en onemlisi, Kur'dna

gore insanin daha ilk yaratilisinda sahit oldugu bir hiirmet ifadesidir.**

Biitiin Islam iilkeleriyle Miisliimanlarin bir siire hakim olduklar1 yerlerde yapilan

camiler mimari bakimdan birbirinden degisik 6zellikler gosterir. Diinya tizerindeki

19 fslam Ansiklopedisi, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi, Cilt: 7, 1993, s:46.
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biitin camilere dair arastirma ve monografiler elde olmadigindan, cami mimarisinin
biitiiniinti ortaya koyacak genis kapsamli bir ¢aligma yapmak simdiki halde ¢ok giigtiir.
Tiirk sehirlerinde cemaatin toplandigi, ana ibadet yeri niteliginde olan biiyiik camilere,
Hiristiyanlarin Katedral denilen kiliseleri gibi Ulu Cami, Cami-i Kebir, Osmanh
doneminde sultanlar tarafindan yaptirilan biiyilk camilere ise Selatin Cami denilir.
Esasinda ¢ok daha genel bir anlami olan ve fran, Hindistan, Arabistan gibi bolgelerde
cami manasinda kullanilan mescid kelimesi ise Tiirk¢cede yalniz kiigiik ibadet yerlerini
ve mahalle camilerini ifade etmektedir. Nitekim Tirkiye disinda ¢ok biiyiik olgiilerde
yapilar olmalarma ragmen, Medine'de Mescid-i Nebevi, Kudiiste Mescid-i Aksa,
Isfahan'da Mescid-i Cuma vb. pek ¢ok eserde mescid adi, Ulu Cami veya Selatin Cami

manasinda yasamaya devam etmektedir.'*®

Genel olarak biiyiik bir cami, onu sehrin kalabaliginin ayiran ve gerektiginde
yanginlardan da koruyan bir avluya sahiptir. Camiler Tiirkiye'de dogu-giiney arasinda
bulunan kibleye gore yerlestirilirler. Bu sebeple, camilerin ana giris kapilart ekseriya
binanin kuzeybati duvarinda agilir ve giris kibleyi gosterir. Biiyiik bir climle kapis1 veya
ta¢c kapi ile diger yardimci kapilardan gecilen i¢ avlu veya harem (sahn), i¢ tarafta
siitunlu bir galeriyle c¢evrilidir ki buna revak denir. Bu i¢ avlunun ortasinda abdest
almaya yarayan bir ¢esme (sadirvan) bulunur. Bu avluyu digerinden ayirmak icin
sadirvan avlusu da denir. Avlunun camiye giris cephesinde uzanan revaki, son cemaat
yeri olarak adlandirilir. Namaz vaktine yetisemeyenlere veya fazla kalabalikta igeri
giremeyenlerin ibadetine mahsus olan bu kisim, ayn1 zamanda caminin i¢ine dogrudan
dogruya girilmesini Onleyen bir 6n mekan durumundadir. Tabani avlu seviyesinden
biraz yiiksek¢e olan son cemaat yerinin, kible duvarinda genel olarak sagli-sollu biraz

kiigtik mihrap bulunur.

Son cemaat yerinden esas ibadet mekanina agilan biiyiik ciimle kapisi veya tag

kapi, biiylik veya sanat degeri olan camilerde itinali bir isgilikle bezenmis bir nisin

19 jslam Ansiklopedisi, Cilt:7, s:56.
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icinde agilmigtir. Camiyi yaptiranin adin1 ve insa tarihini veren kitdbe de bu girigin

- 196
iistiinde yer alir.

Esas ibadet mekanina Tiirkcede harim denilirse de yabanci dillerdeki "nef
"schiff" karsilig1 olan sahn da denilir. (Arap¢ada sahn avlu anlaminda kullanilir.) Cami
mekaninin ortasinda daha genis olan ana veya orta sahn bulunur. Bunun tam orta
kismina Kubbealtr, yanlardakine de yan sahn denir. Namaz esnasinda yonelinen kible
istikametini belirten ve imamin namaza durdugu yer olan mihrap, kible duvarinda igeri
kavisli bir girinti bicimindedir. Mahiyeti geregi mihrap, caminin en siislii kismin1 teskil
eder. Bunun 6niinde caminin esas dosemesinden az yiiksek olan bir kademe vardir ki

buna da mihrap sekisi ad1 verilir.

Mihrabin sag tarafinda, baslangicta yalniz cuma namazi kullanabilecek biiyiik
camilerde bulunurken, sonralar1 en ufak mahalle mescidlerine bile konulan minber yer
almaktadir. Bir¢ok hallerde ¢ok itinali bir ig¢ilikle islenmis, ahsaptan veya mermerden
yapilmis olan minber, bir kapt kemerinin arkasinda basamakta cikilan ve en iist
noktasina dort ince siitun veya direge oturan bir kiilah ile Ortiilmiis loca bi¢giminde bir
"kosk"ten ibarettir. Asli, Hz. Peygamber devrinde, {izerinde hutbe okunan ii¢ basamakli
merdiven halinde olan minber, daha sonra gelismis ve Emevi dénemi sonunda camilerde
yer almaya baslamistir. Kiliseden ¢evrilmis camilerde, minber koskiiniin iki yanina birer
sancak asilmasi ve imamin hutbeye bir kilicla ¢ikmasi usuldendi. Mihrabin sol tarafinda
kible duvarina, yan duvara ve payeye bitisik olarak bir ka¢ basamak merdivenle ¢ikilan
bir vaaz kiirsiisii bulunur. Bu da ahsap veya mermerden, genellikle sanatkarhane sekilde

yapllmlstlr.197

Camiye gelen hiikimdarlarin namaz kildiklar1 yeri halktan ayiran bélmeye Arap
memleketlerinde makstire denilmektedir. Osmanli doneminde, bu kisma ufak bir loca
bi¢imi verilmis ve yiiksekte olmasina 6zen gosterilmistir. Hiinkdr mahfili adi verilen bu

béliim genellikle caminin sol kosesinde yer alir ve disariya dogrudan baglantilidir.'®®

19 fslam Ansiklopedisi, Cilt: 7, s:56.
¥ A g.k., Cilt: 7, 5:56.
1% Ak, Cilt: 7, s:57.
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Caminin ig¢inde miiezzinler i¢in ayrilmis yiiksek¢e bir yer miiezzin mahfili olarak
adlandirilir. Ancak biiyiik camilerde rastlanan bu unsurdan baska, esas girisin iki
tarafina algak korkuluklarla ayrilmis kadinlar mahfili de bulunur. Cami mimarisinin
onemli bir parcas1 da ezan okunmaya mahsus olan minaredir. Minare, Islam aleminin
cesitli bolgelerine gore degisik bicimler gosterir. Osmanlilarda binanin genellikle sag
tarafinda bulunur. Yine sadece Osmanli Seldtin camilerinde iki ve daha ¢ok minare
olmakla beraber bunlar son derece nadirdir. Sultanlar ve bazi haneden mensuplari
disindaki kisiler tarafindan yaptirilan camilerde, birden fazla minare bulunmamasi
titizlikle riayet edilen bir usuldiir. Ancak son yillarda yapilan modern camilerde minare

ve serefe sayisinda bir sinirlama ve 6l¢ii kalmamistir.

Camiler, genellikle tek basina yapilar halinde olmayip, bilhassa Tiirklerde imaret,
kiilliye veya manzume adlar1 verilen cesitli vakif binalardan olusan bir yapi
toplulugunun merkezini teskil ederler. Boylece camilerin etrafinda onlara ek olarak
yapilmis arasta (garsi) darlissifa, hamam, hazire, tiirbe, medrese, sibyan mektebi,
kervansaray, kiitiiphane, muvakkithane, sebil, tabhane, ashane-imaret gibi vakif
yapilarda bulunur. Osmanli doneminde sehirlerarasi ana kervan ve sefer yollar1 Gistlinde,
ozellikle XVI. yiizyilda, durak yerlerinde menzil kiilliyelerinin de insa edildigi goriiliir

ki bunlarin da merkezlerini bir cami teskil eder.**®

Acik havada namaz kilmak i¢in hazirlanmis olan namazgahlar, kendi iglerinde
basit bir mimari biitlini meydana getirirler.200 Insanin sosyal yasantis1 geregi,
mescidlerden uzak yerlerde, yolculuklarinda dinlenme ve mesire yerlerinde goniil

rahathig1 icinde ibadetlerini yapabilmeleri i¢in namazgahlar ithdas edilmistir.201

Osmanlimin gittigi her yerde namazgahlara rastlanir. Eviiya Celebi Yunan

Yarimadasi’'nda rastladigi namazgahlardan Seyahatname’sinde (C.VIII, s.185-194)

199 fslam Ansiklopedisi, Cilt: 7, 5:52.

2% Sinan Genim, "Mihrapli ve Minberli Namazgahlara Bir Ornek", Sanat Tarihi Yillig1 VI 1974-1975,
Istanbul, Istanbul Un. Ed. Fak. San. Tar. Enstitiisii, 1976, s:147.

Hiidavendigar Akmaydali, "Mihrapli ve Minberli Namazgahlarimiz", Vakiflar Dergisi, Say1: XXIII,
Ankara, Vakiflar Genel Miidiirligii Yaynlari, Tsimat Nesriyat, 1994, s:123.

201

54



bahsetmektedir.?%?

Etrafi, i¢i ile ayn1 kotta bir duvar ile ¢evrilidir. Bazilarinin zeminden
bir basamak yliksekte olmalarina karsilik, etrafi duvarla ¢evrili bu alanin u¢ kismina
kibleyi gdsteren bir tag dikilmistir. Bu taslarin hemen hepsinin {izerinde namazin farz
oldugunu anlatan bir ayet vardir. Ayrica ¢evrelerinde namaz kilacaklarin abdest almalari
ve su igmeleri i¢in bir ¢gesme de yapilmigtir. Bu ¢esmelerin kitabelerinde namazgahi
yaptiranin adi ve yapilis tarihi bulunur?® Cok kere kervan yollari ve biiyik

yerlesmelerin mesire yerlerinde yapilmis bulunan namazgahlar, yukarda anlatildig: gibi

golgelikli bir namaz kilinacak yer, bir kible tas1 ve bir cesmeden meydana gelirler.

Fakat geleneksel mimarimizin arastirici ve basit mimari kompozisyonlar
gelistirici 6zelligi bu namazgahlar1 da etkilemis, mihrapli ve minberli, genellikle zemini
tag doseli 6zel bir anlama sahip namazgahlarin meydana gelmesine sebep olmustur. Bu
namazgahlar, basit ve bir mimari 6zelligi olmayan, yalnizca bir ihtiyaca cevap verecek
mekanin, istenirse nasil bir mimari yap1 6zelligi kazanacagini gostermesi bakimindan
enteresandir. Bunlar i¢inde Gelibolu Azepler ve Bursa Umur Bey namazgahlari,

fevkalade giizel bir ig¢ilik ve mimari kompozisyona sahiptirler.204

Osmanlilarin Marmara denizi kiyilarina kadar ilerledikleri Orhan Bey doneminde
(1324-1360) insa edilen Bilecik Orhan Gazi Cami, Osmanli mimarligindaki etkisini
siirekli hissettirmis bir yap1 olarak dikkat g:ekicidir.205 Duvarlar, keskin hatlariyla bir
gerceklik olarak maddi, fakat maddiliklerini ele verecek hemen her seyden arindirmak
amaciyla diizlestirilmis gayrimaddi (materiel) satihlar ile dikkati ¢ekicidir. Uzaktan bir
tepeyi andiran tek kubbe, i¢ mekanda Orta Asya otag ananesinden gelen oyuk kiiresel
bi¢cimiyle insan ve gokkubbe arasina yerlestirilmis manevi ve fiziki koruyuculugu ifade

eden bir unsurdur.?%

202 Akmaydali a.g.m., 5:123.
2% Genim, a.g.m., 5:147.

204 A.g.m., 5:147-148.

205 Cansever, a.g.k., s:72.
206 A gk, s:72.
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Niliifer Hatun Imareti (1588), sahip oldugu sakin hareketlilik ile Osmanli
mimarligmin en saf arkaik 6rnegidir.”®” Bu yapida kemer dizisinin, dik ve ufki (yatay)
tuglalar ile olusan ve tiim duvar sathim1 kaplayarak tekrar eden dokusunun immateriel
tezyini nitelikleri, Osmanli mimarhi@inin ileriki eserlerinde fakli malzemelerle devam
ettirilerek, bagimsiz ferdiyete sahip tektoniklerden olusan mimari elemanlarin tezyini
diizeni daha da gelistirilmistir. znik'teki Yesil Cami ve Niliifer Hatun Imareti, Osmanl
mimarliginin gelecegini belirleyen biitiin unsurlari, esas ve kabulleri biinyelerinde

barindiran iki 6nemli yap1s1d11r.208

Orhan Bey Cami 'nin, kiibik kaide ve tek kubbeden olusan, sadeligin Gtesine
gecen Iznik Yesil Cami (1388) ise, minaresinin silindirik bigimi, cami mekanimi &rten
biiyiik kubbesi, son cemaat yeri ve kiigiik kubbesi, kemerler, kubbeyi tasiyan diiz satthli
kiibik kaide duvarlar1 gibi daha fazla sayida mimari unsurdan olusarak karmasik bir yap1
karakteri kazanir.””® [znik Yegil Cami'de tek iri kubbenin orttiigii bir ana mekan, dar bir
ara bolim ile kismen ayrilan girisin kemerli direkligi ve aralarinda bagimsiz sekilde
duran minare, yapinin ana unsurlarini olustururlar. Farkli amaglara hizmet eden bu 3 asli
mimari, elemaninin her birinin kimliklerinin agik¢a ortaya konulmasi ve bir araya

getirilis bicimi, Islam'daki "ferdiyetin yiiceligi" ilkesinin Osmanli mimarlik iislubundaki

yans1malard1r.210

Gecmisle koklii baglarint birgok noktada koruyan erken bir 6rnek 1365/1366
yillarinda yapimina baslanan Bursa'daki Hiidavendigar Imareti'dir. 1. Murat'n bu
yapist, kentin disinda Cekirge'de gevreye egemen bir noktadadir. Alt kat cami, st kat
medrese olarak diizenlenmistir. Alt katin plan1 kapali, dort eyvanli medrese semasina

giiclii sekilde baglanmakta, kaynak konusunda saglam goriintigler tagimaktadir.?*

207 Cansever, a.g.k., s:73.
208 Ag.k., s:73.

29 A gk, s:73.

20 A gk, s:73.

211 Sozen, a.g.k., s:52.
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Bursa Ulu Cami, Osmanli mimarisinde bir doniim noktasi olarak degerlendirmek
gerekir.?'? Erken Osmanli devri cami ve mescidleri icinde eski koklii denemelerin
stirdiiriilmesi yolunda anitsal Olglilere vardirilan 6rneklerle de karsilagiimaktadir. 1396
tarihli yirmi kubbesiyle Bursa Ulu Cami, ¢ok ayakli camiler konusunda verilebilecek en
belirgin 6rnektir. Osmanli topraklarinda uzun siire uygulanmig bu tip yapilar, degisik
boyutlar i¢inde denenmistir. Bursa Ulu Cami 6rneginde dikkati ¢eken bir nokta, mihrap
ekseni tlizerinde sadirvanli, listlinde agikligi bulunan bir kismin yer alisidir. Sel¢uklu
devri yapilarinda da gozledigimiz bu durum, Osmanlilarin bu tip yapilarinda, degisik
goriintislerde tekrarlanmistir. Genellikle biitiin bu yapilarda ortii kubbeye doniismiis,
biiyiik bir tutkuyla siirekli kullanilmustir. Istanbul'da, XVI1. yiizyllda Mimar Sinan

tarafindan bile kullanilmis olmas1 bunu gé’)stermektedir.213

Biiyiikk hareketlilik ve giicliilik ortamini1 daha da gelistirerek benzersiz bir
¢oziimleme diizeyine ulastiran Bursa Ulu Cami(1400) ile bir atilm daha
gerceklesmistir. Bursa Ulu Cami'nde, kalin ayaklardaki iizengilerden sakin kavislerle
yikselen sivri kemerlerin vakur bir tavirla genis agikliklar1 gegisi ve bu gegislerin
tekrarlar1 ile olusan fezyini abidevilik, donemin yiiksek i¢ dinamizmin ifadesidir.?**
Yapilarin sagir, diiz govdeli duvarlari, i¢ mekani1 kucaklama; iri ciisseli, masif, diiz tasg
duvarla olusturulmus ayaklar iizerinde sakin bir ¢izgi ile yiikselerek kubbeleri tagiyan

kemerleri ise altlarindakileri koruma ifadesine sahiptir. Bu ifade XV. asirda oldugu

kadar, 16. asirda da etkili olacaktir.?*®

Yildirim Beyazitin baslattigt Eski Cami (1402-1414), Musa Celebi tarafindan
stirdiiriilmis, tamamlanmasi1 Celebi Sultan Mehmet doneminde gergeklesmistir. 9 adet
es biiytikliikteki kubbenin orttiigli bu yapi, daha 6nce Antalya Yivli Minare Cami (1373)

ve Bursa Ulu Cami'nin (1400) mimarilerinin 6l¢ii bi¢imi ve sadelik, yiice hareketlilikten

212 Apdullah Kuran, ilk Devir Osmanh Mimarisinde Cami, s:2.
213 Sozen, a.g.k., s:49.

214 Cansever, a.g.k., s:80.

25 Ag.k., s:80.
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dogan abidevilik ¢oziimlemesini kendine Ornek almistir. Eski Cami, Bursa Ulu

Cami'nden farkl1 olarak bir son cemaat yerine sahiptir.**°

Yildirim Beyazitin genis kapsamli bir kiilliye olarak yaptirdig1 Bursa'daki Yildirim
Kiilliyesi’nin Camisi, zaviyeli camilerin kendi igindeki gelisimi konusunda bir adimdir.
Artik yapida Cami kismi agirlik kazanmakta, ortii sistemi kubbeye doniismekte,
ayrintilarina kadar tutarli bir iscilik dikkati cekmektedir. Anitsal goriiniislii son cemaat

yeri, bu yapinin en karakteristik yanlarindan birisidir.”*’

Ahsap mimarlik tekniklerini kagir yapiya tagiyan 'Bursa kemeri' ve benzeri yeni
mimari elemanlarin  kullanildigi, zaviyeli cami planinin 6zel bir i¢ mekan
coziimlemesiyle Yildirim Beyazit Cami (1395), biiyiik hareketlilik ve giicliiliik ortamini
daha da gelistirerek benzersiz bir ¢éziimleme diizeyine ulastiran Bursa Ulu Cami (1400)

ile bir atilim daha gergeklestirmistir.218

Osmanli devletinin yeni boyutlar kazanmasi, ekonomik ve politik alandaki
gelismeler, mimariye de yansimis, bunun ilk belirtilerinden birisi Edirne'de karsimiza
ctkan Ug Serefeli Cami olmustur. Il. Murat tarafindan 1438-1447 yillar1 arasinda
yaptirilan bu cami, daha sonra cami gelisiminde bir 6n 6rnek niteligine biirinmiistiir.
XII. Yiizyilldan beri Anadolu'daki siirekli denemelerin bir sonucudur. U¢ Serefeli
Cami ‘de, belirgin 6zelliklerinden birisi, ana mekanin biiyiik kubbesinin ikisi bagimsiz
olmak tizere alt1 ayak lizerine oturtulmasidir.”*® Ug Serefeli Cami, saginda ve solunda
kare planli ikiser kare-kiip birimi bulunan biiyiik bir orta mekana sahiptir. Ust ortiisii 24
m? capinda bir kubbe ile onun iki yaninda yer alan c¢ifte kubbelerden olusur. Siiphesiz,
yan kubbelerin ¢api, cami mekanimni boydan boya Orten orta kubbenin g¢apindan
kiicliktiir. Yan kubbeler, biiyiik ve orta kubbeden daha da algaktirlar. Yatay planda

biiyiiyen orta kubbe, basit bir geometri kurali uyarinca onun dikey planda yiikselmesine

216 Cansever, a.g.k., s:80.
24 So6zen, a.g.k., s:52,58.
218 Cansever, s:80.

219 Sozen, a.g.k., s:58.

58



neden olmus, merkezde yiikselis, es-kubbeli erken Osmanli caminde géormedigimiz yeni

mimari ifadenin dogmasina yol a(;mlstlr.zzo

Orta mekanin biiyiik bir kubbe altinda toplanmasi1 XV. yiizyilin ikinci ¢eyreginde
Edirne'deki Ug Serefeli Cami de, yapi kitlesinin insan dlgegine indirilmesi, yiizy1l sonra
Istanbul Sehzade Mehmet Cami'nde gerceklesir.' Yirmi dért metre capindaki bu
kubbenin yanlarla iliskisi zayiftir. Bu yan mekanlarin o6zellikle oOrtii sistemlerinin
biitiiniiyle ¢oziilmesinden dogmaktadir. Yanlarda yer alan iki kiiciik kubbe bir yana
birakilirsa, ikisi bagimsiz alt1 ayaga dayanan merkezi kubbe, daha sonraki gelismeler
icin denenmesi gereken olanaklari agiklikla gostermektedir. Kuskusuz, bu 6nemli atilim

ilk kez biitiiniiyle burada belirlenmistir.??

Ug Serefeli Cami'nin sahip oldugu bazi mimari unsurlar, daha sonra olusacak
Klasik Osmanli islubu igerisinde kimi zaman aynen kimi zaman gelistirilerek
kullanilmistir. Osmanli mimarisinin XV. yiizyilda ulastigi bu diizey, Istanbul'un
alinmasi, dogu-bati diinyas1 arasinda biiyiik bir imparatorlugun olusmasiyla yeni

Oziimlemeleri beraberinde getirmistir.zz3

Ug Serefeli Cami avlusunun sekillenmesi de dikkat ¢ekicidir. Burada, ilk kez bir
Osmanli yapisinda revakli i¢ avluyla karsilanir. Ayrica avlunun koselerine yerlestirilen
dort minarenin yapiyla organik bir bag kurmasina ¢alisilmistir. Kisaca, erken devir
yapilari, U¢ Serefeli denemesinde yeni bir 6ziimlemeye ugramig, Osmanli mimarisinin

bir bakima doniim yapilarindan biri olmustur.?*

U¢ Serefeli ile baslayan merkezilesme akimini bir adim ileri gotiirmiis, orta
mekani Orten ana kubbe bu caminin mihrab: yoniinde bir yarim kubbe ile beslenerek,

yan sahinlar tiger kubbeli yapllmlstlr.225

220 Kuran, a.g.k., s:12.
2L A gk, s:12.

222 S¢zen, a.g.k., 5:58.
22 Ag.k., 5:59.

224 A.g.k., 5:58-59.
25 Kuran, a.g.k., s:12.
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Osmanlt toplumunun Fatih devrindeki orgiitlenmesini, ulastigi diizeyi aciklikla
yansitan, diizenli bir kurulus 6rnegi veren bu kiilliyenin camisi ise, yenilikleri ve
gelismenin izledigi yolu gostermesi bakimindan ilgingtir. Siirekli yayinlara konu
olmasimin bir diger nedeni, yapinin ana mekaninin XVIII. yiizyilda yikilmis, yeniden
baska bir sema iginde tekrarlanmis olmasindan gelmektedir. 1463-1470 yillar1 arasinda
tamamlanan ilk cami konusunda ayrintili aragtirma yapan, bugiine kadar siirdiiriilen
tartismalar tiimiiyle gozden gegiren Ekrem Hakki Ayverdi, yaptig1 yayinlara bu 6nemli

yapiy1 yeterince aydinliga kavusturmus bulunmaktadir.??°

Simetrik vaziyet plani yaklasiminm ilk 6rnegini, istanbul'un fethinden hemen
sonra insa edilen medrese, imaret ve dariigsifa gibi fonksiyonlar1 iceren Fatih Kiilliyesi
(1470) teskil eder.??’ Jstanbul'da genis kapsamli tasarlanmis Fatih Kiilliyesi, bir¢cok
ozellikler tasimakta, aynm1 zamanda siirekli tartismalara konu olmaktadir. Agirlik
merkezi, caminin ¢evresinde medrese, tophane, dariigsifa, tiirbe, kervansaray gibi
yapilardan olusan bu kiilliyenin, bir kism1 yikilmis olmakla birlikte biiyiik bir kismi
ayaktadir. Ortada bir kubbe, mihrap 6niinde ona baglanan bir yarim kubbe, yanlarda {i¢
kiigiik kubbeden olusan caminin ana mekani, bir bakima adim adim izlenen yolu,
Istanbul'da gegirdigi asamay1 gostermesi yoniinden bir kilit yapi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.??

Istanbul'da, 11. Beyazitin sinirh bir kiilliye olarak Mimar Yakup Sah bin Sultan
Sah'a, 1501-1506 yillar1 arasinda yaptirdigi yapilar toplulugunun camisi, Fatih
6rneginin bir devamu niteligindedir.??® Mimar Yakub'un tasarladigi Beyazid Cami
(1506), sehir olgeginde fezyini bir diizen olusturma amacina yonelik olarak ilave

ettirdi.?*°

Edirne Beyazit Kiilliyesi (1488) saf, yalin, berrak bi¢imlerle olusan bir biitiinliik

iken, Istanbul Beyazit Cami, Edirne doneminin, Bursa Ulu Cami'nin kemerler

225 Sozen, a.g.k., s:61.
227 Cansever, a.g.k., s:91.
228 Sozen, a.g.k., s:61.
29 A gk, 5:61-62.

%0 Cansever, a.g.k., s:91.

60



mimarisinin gii¢lii ifadesini asan, karsitlarin olusturdugu gerilimlerle olusan bir {isliiba

o . . 231
sahip 6zel bir eserdir.

Ortada siitun veya ayaklara oturan bir kubbe, yalarda besik tonoz veya yarim
kubbeler, koselerde kiiciik tonoz veya kubbelerin yer aldigi semaya uygun cami

232

ornekleri de Mimar Sinan'a kadar agir agir geliserek gelmistir.”>* Ana mekanin kuzey

yoniine bir yarim, iki kiiglik kubbenin eklenmesinden olusan Beyazit Cami, gergekten

233

anitsal Osmanli camilerine gecisi gostermektedir. Yanlarda karsimiza c¢ikan

tabhaneleri gelencksel niteliklerin XVI. yiizyil basinda da yasadigim gostermektedir.”*
Mimar Yakup Sah'in, Beyazid Cami’ne getirdigi sistemi, Sinan Sehzade Mehmet

Cami ‘nde akilci sonucu vardirmigtir.?*®

Yavuz Sultan Selim Cami (1522), Bursa tislubu ile Edirne Bayezid Kiilliyesi'nin
mimarisini birlestiren ve yliicelestiren bir sekilde, Hali¢'e hakim bir noktada,
Cukurbostan adiyla anilan Bizans sarnicinin yaninda Mimarbasi Acem Ali'ye insa
ettirmistir.”*® Ana mekanin degerlendirilmesinde tek kubbenin olanaklarimin denendigi
yapilar iginde 1522 tarihli Yavuz Sultan Selim Cami belirtilebilir. Yanlarda siirekli
gelismenin bir uzantisi, tabhanelerinin dikkati ¢ektigi bu yapinin bir diger 6rnegi,
Edirne'deki 1484-1488 tarihleri arasinda yapilan Beyazit Kiilliyesi’nin camisidir. Bu

kiilliye, Osman/i mimarisinin 6nemli 6zelliklerini yansitacak niteliktedir. %’

1.5. Klasik Donem Osmanh Cami Mimarisi

1538/1539 yillarindan kalma Istanbul Haseki Sultan Kiilliyesi, cami, medrese,

sibyan mektebi sifahane ve imarethaneden olusmaktadir. Ancak imaret, tezkirelerde

#1 Cansever, a.g.k., 5:94.
232 Spzen, a.g.k., 5:62, 67.
23 Agk., s:62.

24 Agk., s:62.

% Kuran, a.g.k., s:12.

2% Cansever, a.g.k., 5:94.
231 Sozen, a.g.k., s:60.
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gegmemekte, 150 yilinda yine Mimar Sinan zamaninda tamamlandigi yazitindan

anlasilmaktadir.”®

Kanuni Sultan Siileymanin kizi adma 1542°de insaatina baglanan Kkiilliye,
Uskiidar'in énemli bir birimi olarak cami, medrese, sibyan mektebi, hamam, tabhane,
imaret ve handan olusuyordu.”®® Mimar Sinan'n eserlerini Bani’lerinin kisiliklerine
uygun sekilde yaptig1 ¢ok kere tekrarlanmustir. Uskiidar'daki Mihrimah Sultan
Cami’nde de bu 6zelligi géormek miimkiin oluyor. Hakikaten yapi bir padisah kizina

yakigan vakar, zerafet ve sadeligi ile Uskiidar'a damgasimi vuran eserlerden biridir.2*

Iskele meydanina bakan yiiksekge bir teras iizerinde yer alan Mihrimah Sultan
Cami, dikdortgen planla kesme kiife tasindan yapilmistir. Dordii yonca yapragi,
semasinda iki paye ile giris tarafindaki iki duvar payesinde kemerlerle oturan 10 m?
capindaki orta kubbe, {i¢ taraftan yarim kubbelerle ¢evrilidir. Yarim kubbeler, koselere
dogru mukarnas dolgulu ikiser eksedra (geyrek kubbe) ile genisletilmis, mihrap, yarim
kubbesinin iki yanina kiiglik kdse kubbeleri yerlestirilmistir. Orta kubbe kasnaginda on
alt, yarim kubbelerde dorder, eksedralarda iicer pencere agilarak igerisi sakin bir 1s1kla
aydinlatilmistir. Yarim kubbe ve kose kubbelerinin bulunmadigi 6n cephe, alti siitun
lizerine bes kubbeli son cemaat yeri, koselerde tek serefeli iki ince minare ile disa

g:lkar.241

Yapida ikinci bir son cemaat yeri dikkati ¢ekmektedir. Bu kismin daha sonra
eklendigi ileri siiriilmektedir.*> Camide, son cemaat yerinden ilerlenerek medreseye
girildiginde, karsida biliylik hacmi ve iri kubbesiyle dershane goriiliir. Avlunun {ig
tarafinda medrese odalari, giris cephesinde ise revaklar bulunmaktadir. Medrese, i¢
mekaniyla camiyi cevreleyerek onunla biitiinlesecek sekilde planlamistir. Kiilliyenin

insa edildigi tarihte denize ne kadar yakin oldugunu bilmiyoruz. Ancak 18. asir baginda

238 Cansever, a.g.k., s:116.

29 Turgut Cansever, a.g.k., s:121.

0 yildiz Demiriz, Sanat Diinyamiz, Yil: 7, Say:: 20, Istanbul, Yap1 Kredi Bank, Yayinlari, Tifdruk
Matbaacilik, A.D., 20 Eyliil 1980, s:21.

21 Aslanapa, a.g.k., s:24.

242 Sozen, a.g.k., s:170.
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gerceklestirilen Meydan Cesmesi’nin konumu, o tarihlerde caminin iizerinde yer aldigi

set ile deniz arasinda bir miktar pay bulundugunu gostermektedir.?*®

Kubbe'deki yazi ve bezemeler orijinaldir. Mukarnas yasmakli mihrap
mermerdendir. Girisin saginda, sekiz porfir siituna oturan geometrik sebekeli

244 Minber de som

korkuluklarla ¢evrili hiinkar mahfili, bugiin miiezzinlere ayrilmistir.
mermerden yapilmistir. Sebekelerinde on iiger suali yildizlar ve hendesi sekiller vardir.
Minberin basamaklarinin altlar1 zambak seklinde oyulmustur. Kiilah direkleri kirmizi

somakindedir.?*

Caminin, medresenin uzun cephesine gore biraz doniik olarak yerlestirilmis
olmasi, kaynagini, Islam'in hareketli varlik telakkisinden olan dolayisiyla hareket
halindeki insan tarafindan algilanacak bir mimari olusturma g¢abasinin {iriintidiir.2*®
Mimar Sinanin Mihrimah Sultan Kiilliyesi’'ni tamamlamak iizere oldugu giinlerde,
Kanuni Sultan Siileyman da kendisi igin sanina yarasir bir cami insa ettirme karari

alm1§t1.247

Baslangig tarihinde 60 yasinda olan Sinan, [stanbul sehrinin taci olan Siileymaniye
Cami'nde ilk defa yarim kubbeli plana donerek Bayezid Cami'ndeki denemeyi
alabildigine geli§tirmistir.248 Caminin ingaatina baslanacagi sirada en sevdigi sehzadesi
Mehmed'i bir hastalik neticesinde kaybeden Sultan Siileyman, caminin onun hatirasina
insa edilmesini emretti. Caminin, Eski Saray'in bati smirlarindan yarimadanin bati
siirina kadar Hali¢'e paralel bir ¢izgide uzayan sirtin iist noktasindaki diizliigiin
merkezine insa edilmesi kararlastirildi. Ayasofya ve Fatih Cami leri arasindaki bu yerin,
insa edilecek Camiye miistesna bir konum kazandiracagi kesindi.?*® Tezkiret-iil

Biinyan 'da da eski odalar yakininda yapildigi kaydetmektedir.250

3 Cansever, a.g.k., s:121.

24 Aslanapa, a.g.k., 5:27.

2% {brahim Hakki Konyali, Abideler ve Kitabeleriyle Uskiidar Tarihi, Cilt: I, istanbul, Tiirkiye Yesilay
Cemiyeti, Ahmet Sait Matbaasi, 1976, s:221.

2 Agk., s:121.

27 Agk., s:137.

8 Ag.k., s:34.

9 Cansever, a.g.k., s:137.

250 I.Aydin Yiiksel, Osmanh Mimarisinde Kanunu Devri, 926-974-1520-1566, Cilt:V1, Istanbul, s:683.
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XVL. vyiizyilin baslarinda yapilmis olan Istanbul Beyazit Cami'nin ardindan bu
yapida ilk kez, agir dis goriiniislerden siyrilmis bir denemeye tanik olunmaktadir.**
Sehzade Cami'nin mimarisini de, Sinan'a 6zgii tasarim yaklasimi ¢ergevesinde, iizerine
kuruldugu yerin 6zelligi biiylik ol¢iide belirlenmis, Marmara ve Hali¢'e es mesafeden
bakmanin, ortada / merkezde bulunmanin gerekleri, yapt formuna merkezi bir karakter

kazandirmistir.?>?

Sehzade Cami, diger Osmanli camileri gibi kiibik ve geometrik pargalardan olusan
bir alt yapmnin tagidigi kubbe ve yarim kubbeler mimarisine sahiptir. Sinan'n, Uskiidar
Mihrimah Sultan Cami'nde uyguladigi, kubbenin iizerine yerlestigi kiibik kaidenin
merkezine degil de geriye itilmis gibi goriinmesini saglayan ¢oziimlemeden fakli olarak
yeni bir anlayisla tasarlanmig bir ilk rnektir.?® Ust yapinin hareketliligi ile alt kiitlenin
agir goriiniimiin arasindaki karsitlik revaklarla hafifletilmistir. Bu yapida dikkati ¢ceken
bir nokta da -smirli da olsa- dekoratif 6gelerin minare govdelerinde ve dilimli
kubbeleriyle agirlik kulelerinde kullanilmasidir. Artik bu yapida avlu -ana kiitle- minare
organik bir biitlinliie yodnelmis, sorun olmaktan ¢ikmustir. Bir bakima, bu yapiyla
Osmanl: dini mimarisi belirli bir diizeye ulasmis ve yeni olanaklar saglanmistir.”>* Kapi
kemeri istiinde sag kapida, 1314-1896 tarihli ve Sami Efendi imzasimi tasiyan
"Innessalete...” ayet-i kerimesi ve sol kapida da yine ayni tarihli Arif Bey'in imzasini

tasiyan bir besmele vardir ki tamirler sirasinda yazildig: anlagilmaktadir.?°

Istanbul'daki biiyiik ve tek kubbeli ibadet mekam geleneginin son iiriinii olan
Sultan Selim Cami'nden ve Fatih Cami, Atik Ali Pasa Cami ve Beyazid Cami gibi orta
kubbeli mekanin kubbeli yan mekanlarla biitiinlestirilerek enine genisleyen cami
formundaki yapilardan sonra insa edilen ilk biiyiik eser olan Sehzade Cami, dort fil
ayaginin tasidigi merkezi kubbesi dort yarim kubbe ile desteklenen bir yapi olarak

fark111a$1r.256

Bl Sozen, a.gk., s:167.

»2 Cansever, a.g.k., s:137.
23 Ag.k., 5:139.

254 So6zen, a.g.k., s:167,170.
> Yiiksel, a.g.k., s:85.

2% Cansever, a.g.k., 5:139.
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Sehzade ile Mihrimah Sultan Cami arasinda genel ozellikleri bakimindan
benzerlikler de vardir. Bu benzerliklerden ilki, her iki yapinin da bir, iki veya daha fazla
kubbeyle ortiilmek yerine bir kubbe ve yarim kubbeler sistemiyle viicuda getirilmis
olmasidir. Bu sistem, Sehzade 'de merkezi kubbe, fil ayaklari, dért yarim kubbe, yarim
kubbeleri destekleyen kiiciik yarim kubbelerle binanin dort kosesinde yer alan kose
kubbelerinden olusur. Boylece biiyiik kubbe, dort biiylik yarim kubbe ve sekiz kii¢iik
yarim kubbeyle ¢ok unsurlu bir kubbeler sistemi kurulmak siretiyle yapiya asli 6zelligi

257
kazandirir.

Sehzade Cami'nin en dikkat ¢ekici tarafi, cephelerde ve pencerelerde ve gesitli
yerlerde kullanilan renkli tag ve sagaklarin dendanli olarak yapilmasidir. Bu tezyinat,
daha énce Osmanli mimarisinde Edirne Eski Cami ve Istanbul Bayezid Cami'nde de
kismen goriilmektedir.”® Mihrabin saginda bulunan mermer, minber de klasik bir
tislubun en giizel Orneklerindendir ve ¢ok miizeyyen ve nispetleri ¢ok yerindedir.
Yanliklar1 tamamen semseli, kafes ve koselikleri rim1 ve hatayi oymalarla bezenmistir.

Korkuluk ve kule alt1 kafesleri, giris kapis1 ve tact hepsi birer sanat eseridir.”®

Sehzade Cami'nin en belirgin 6zelligi, Sinan'a kadar yapilmis Osmanli eserlerinde
ve Sinan'm ilk eserlerinde goriilmeyen zengin kiiresel bi¢cimlerin bir araya getirildigi bir
kubbeler sistemine sahip olmasidir.?®° Sehzade Cami, yiicelik, zarafet, vakar ile
renkliligin birlikte yer aldig1 asli tezyinatimi kaybetmistir. Yapida bugiin, 16. asir Iznik
¢cini bezeme &rneklerine rastlanmiyor; bu, en azindan /znik ¢ini sanatinin gelisim tarihi
bakimindan miimkiin olamayacagna gore, asli ¢ini tezyinatin Barok tezyinat
uygulamasiyla tahrip edilmis oldugu soylenebilir. Gen¢ yasta Olen Sehzade'nin
tiirbesinin ve caminin bir cennet goriintiisii kazanmasi i¢in zengin bir sekilde tezyin
edilmesini Kanuni'nin istedigi disiinilebilir. Ancak; Biiyiik Sel¢uklu ve Anadolu
Sel¢uklu mimarilerinde, 6rnegi ¢ok olan minare ve portalleri bezeme geleneginin -

Edirne Bayezid ve Istanbul Sultan Selim Cami’lerinin minarelerindeki sadelige

#7 Cansever, a.g.k., s:139.
258 Yiiksel, a.g.k., s:683.
»9 A.g.k., 5:685.

20 Cansever, a.g.k., s:147.
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mukabil- Zstanbul Bayezid Cami'nin kuzeydogu minaresindeki bezemelerin bir benzeri
olarak Sehzade’de devam etmesi, Sinan'in tarihi tecriibeye acik tavrinin gostergesidir.
Dis cephenin bu kabartma tezyinati, Sinan'in katildigi 1517 Miswr seferinde goriip
incelemek imkani buldugu Memluklular donemindeki Kahire mimarisinin bir yansimasi
olabilir.?*®* Sehzade Cami'ni bir cennet tasavvuru ile biitiinlestirmeye yonelik bu tavir,
Islam mimarisini belirleyen tasarimi, tezyini bir diizene kavusturma iradesinin

neticesidir.?%

[k yapilarindan itibaren yeni ve dzel ¢oziimler gelistirmeye yonelik tavr1 Tuhfetii-
| Mimarin'de; "Ayasofya tarzinda yapilan binalar yeterince incelige sahip degilken, ben
kullart Sultan Siileyman Han'in serefli binalarimin (Siileymaniye) ornek ve énciisii olan
Sehzade Mehmed'in Cami 'ni tamamladim. Bu yiice binada giizel sanatlarin her tiirlii
birbirine uyumlu sekilde wuygulanmigtir.” seklindeki kendi ifadesiyle dogrulanmis,
Sehzadeyi hem miihendislik, hem de mimari agisindan tamamen farkli bir ¢6ziim olarak

viicuda getirmesiyle belirginlesmistir.?®®

1550-1557 yillar1 arasinda tamamlanan, klasik Osmanli mimarisinin en 6nemli
denemelerinden biri olan Siileymaniye Kiilliyesi, genis bir alana yayilan, kentin

26% {nsasina, Kanuni'nin vefat eden oglu

goriiniimiine yeni boyutlar getiren bir yapattir.
Sehzade Mehmed adma yaptirdigi kiilliyenin tamamlanmasindan hemen sonra baslanan
Stileymaniye Kiilliyesi'nin, Ayasofya, Bayezid, Sehzade ve Fatih Cami’lerinin yiiksek
noktalarin taglandirdigr yarimadanin dogu ucunda, Topkap: Sarayi'ni, Bogazt kismen
de Marmara'yi goren, Hali¢'e hakim konumdaki arazide, giinlik hayatin yogun bir
bicimde yasandig1 Hali¢ kiyilarina inen yamacin hemen kenarinda insa edilmesi karar1
ve kararla gsehre yapilan abidevi katki, Sinan'mn dahiyane mimari tercihlerinin

sonucudur.?®

%1 Cansever, a.g.k., s:159.
%2 Ag.k., s:161.

23 A gk, s:162.

264 Sozen, a.g.k., s:175.
%5 Cansever, a.g.k., s:167.
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Kiilliyenin ingas1 sirasinda, Kanuni'nin gereksiz harcamalardan kagimilmasi
hususundaki yazili ikazlarina ragmen, Sinan'n, Hali¢ fay hattindaki bu yamag
lizerinde, takriben tli¢ yil siiren temel insaati i¢in biiyiik harcamalar yapmis olmasi, bu
harcamalarin israf addedilmeyen giderler sayildigin1 ve padisahin Siileymaniye igin yer

. e ; - . 266
secimine verdigi Ozel Onemi gostermektedir.

Yer secimi, Siileymaniye'nin sehir
peyzajinin  O6nemli bir unsuru haline gelmesine, bir¢ok noktadan glizelliginin
tadilmasina, sehri ve sehir hayatin1 zenginlestirecek kiiltiirel duyarlilik ve cevre
bilincine yeni ufuklar a¢ilmasina imkan verecek sekilde neticelendirilmistir. Ayrica,
biiyiik din ve ilim kuruluslarinin genis iskan alanlarindaki yogun niifusun ihtiyaglarin
karsilamas1 gerektigi kabuliiniin de Siileymaniye Kiilliyesi’nin yer se¢iminde etkili
oldugu sdylenebilir. Kiilliye, Osmanli Devleti'nin Fatih Kiilliyesi’'nden sonra ikinci ve

en biiyiik ilim merkezi olarak gerceklestirilmis ve hizmet Vermistir.267

Sinan'in biitiin yapilari, Eski Misir, Roma ve Bafi Avrupa diinyasina hakim olan,
maddi varlik alanina ait biiyiikliik ideolojisine zit bir insani 6l¢ii ve nisbilik yaklagimina
sahiptir. Siileymaniye Kiilliyesi, cami, medreseler, dariissifa, imaret, tabhane, dariilkurra,
hamam ve diikkan dizilerinden olusan biiyiik bir komplekstir. Mimar Sinan'in miitevazi

tiirbesi de kiilliyenin bir kdsesinde yer almaktadir.?®®

Ortada bir kubbe, iki yanda yarim kubbeler, yanlarda degisik boyutlarda kiiclik
kubbelerden olugan caminin, gegmis 6ziimlemeleri de igerdigi goriilmektedir. Bu yapida

ayrica, Sehzade Cami ‘nden biraz daha farkh bir dis cephe dikkati gekmektedir.?*

Sinan, Ayasofya'nin bigim malzemesini taklit etmek yerine, onlar1 derin bir tarih
suuru duyarliligiyla degerlendirmis ve Osmanli cami mimarisi ananesinden hareket
ederek 1iyilestirip gelistirdigi kendi TUslubuyla Siileymaniye'de ¢oziim biitiinligi

igerisinde kullanmlstlr.270

%6 Cansever, a.g.k., s:167.
%7 Agk., 167,171,

28 A.gk., s:171.

269 So6zen, a.g.k., s:175.
2% Cansever, a.g.k., 5:184.
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Cami i¢in lazim olan biitiin ak mermerler, Marmara adasindan kesilip getirildi.
Yesil mermerler Arabistan'dan, somaki mermerler baska diyarlardan geliyordu. Kapilar
abanoz agacindan yapiliyor, en degerli sedefkar tarafindan isleniyordu. Renkli ve nakislt
camlar, emsalsiz birer sanat eseri olarak yaptirildi. Gilinesin ve mevsimlerin 1siklari ile

renk degistiriyor, caminin igine her an bagka bir manzara verirdi.?"

Cami iginde hareket eden insan, renkli taslarla belirlenmis kubbe ve yarim kubbe
kaidelerinin, yarim kubbelerin cephesini olusturan kemerlerin zengin bigimler
olusturdugunu gériir. Ornek olarak, bir yarim kubbenin kaide sinir1 ile bir kemer ¢izgisi
arasinda kalan oyuk hilal bi¢imi, Bursa'da Yegi/ Cami yan odalarinda, 15. asirdan kalma
tavan bezemelerinin ¢arpici bir unsuru olan dev 6lgekli, birkag metre boyutundaki Riimi
tezyinatin yaprak motifine benzer. Bu motifin kiigiikk o6l¢ekli ornekleri, Sinan'in
eserlerini de siisleyen /znik ginilerinde devam eden asli bir tezyinat elemamdir. Sinan,
Yegsil Cami de asilmaz bir giliclin yansimasi olan Rimi yapragin bigimini ve abideviligini

daha biiyiik boyutlara tastyarak mimaride hayata gecirmistir.>’2

Osmanli kiiltlir ortaminin arkaik ve yiice doneminde gozetilen abidevilik, yapinin
biiyiikliigii ile iliskili degildir. insanda uyanan husu hissi eseri olusturan carpici
gercegin biiylkligl karsisinda kalbin adeta titremesidir. Husu ve abidevilik hissinin
oOlgiiyle iliskisi bulunmadigi; hat sanatinin, geometrik ve floral tezyinatin, minyatiirlerin,
¢ini sanat1 orneklerinin ve her boydaki mimari eserin verdigi abidevilik hissiyle sabittir.
Sonsuz dis mekanlar i¢in mekanin biitiinlestigi bir ortamda, ayr1 yonlerde yerlestirilmis
farkli boydaki kemerlerin, kubbelerin tezyini, bitaraf yapisi, unsurlar arasi iligkileri
belirleyen rolatif 6l¢ii diizeninin yiiceltici etkisi altinda olusan bi¢im degismelerinin
dogurdugu yonelislerle her bakis noktasinda yeniden kurulan dengelerin sakinligi, bu

mimarinin asudeligini olusturmaktadir.?”®

Eksiksiz ve yanligsiz statik kurallarin yansimasi olan dahiyane bir miihendislik

¢oziimlemesine sahip olan Siileymaniye Cami'nin, Bizans, Romanesk, Gotik, Ronesans

2t Aslanapa, a.g.k., s:42.
22 Cansever, a.g.k., 5:202.
2% ALg.k., 5:205.
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veya Barok mimari ile herhangi bir iliskisi yoktur. Hareketli ve sakin tektoniklerin
biitiinliigl, fezyini abideviligi ve tarafsizligr icindeki mimari, insan1 yonlendirmeden,
yerini segme hiirriyetine miidahalede bulunmadan, onu tevazu i¢inde koruyan sakin ve
vakur bir ortam olusturur. Camiye, kiindekari ahsap teknigi ile meydana getirilmis
etkileyici, zarif geometrik bigimlerle siislii kapi satihlar1 arasindan girilir. ilk fark
edilen; vaaz kiirsiileri, miiezzin mahfeli ve minber gibi daha kiigiik 6l¢iilii mimari

elemanlarin, yapinin 6l¢ii diizenine kazandirdig fakl boyu‘[tur.274

Mihrap ve minber, ¢ok iyi cins mermerden olup, biitiin mahfiller de ayni islipta
mermerden yap11m1§,t1r.275 Korkulugu sebekeli, kule kemeri ve siitun celeri renkli
mermerlerle miinavebeli, kiilah yaldizla tezyin edilmistir. Yanliklarda ve kusluklarda
herhangi bir bezeme yoktur. Giris kapist taci, sadirvan sacagindaki ile ayn1 desendedir.
Ustiinde bulunan alt1 yaldizli kelime-i tevhid, son onarmmlarda gayet kotii bir sekilde
yazilmistir. Sadece korkulukla kap1 soveleri arasindaki mermer istinad baglantisi, hatayi

ve rimilerle karsik bir sekilde son derece giizel bir iscilik arz eder.?™

Sinan'in eserlerinde de diizen, eserleri ¢evreleyen konut dokularinin Slgiileri ve
artektonik yapi1 6zellikleriyle desteklenir. Bir fermanla Siileymaniye gevresindeki evlerin
boyasiz ve zamanla kararacak ahsap yapilar olmasi emredilmis, boylece gecici
malzemeyle viicuda getirilmis koyu renkli ahsap evlerden olusan mahalleler arasinda

kiilliyenin kalic1 niteligiyle farklilagmasi saf_glanrnls‘ur.z77

Devrin ekonomik ve sosyal yapisinin simgesi olan bu kiilliyenin 6nemli
yanlarindan birisi, muhasebe defterlerinin bulunmasidir. Omer Barkan'in uzun
caligmalar sonucu yaptig1 degerlendirmelerle, kiilliyenin yapim siireci konusunda ¢ok

ayrintili bilgiler edinilmektedir."®

Sinan, "Kalfalik eserim" dedigi Siileymaniye Cami'nde ise, sadece mihrap

cevresindeki duvar1 degerlendiren bir ¢ini bezemeye yer vermistir. Muhtesem mermer

2% Cansever, a.g.k., 5:208.
5 Aslanapa, a.g.k., 5:36.
7% Yiiksel, a.g.k., 5:602.
2T Cansever, a.g.k., s:215.
218 Sozen, a.g.k., s:175.
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mihrap, biitiin hagmeti ile boylece daha da etkili olmustur. 1550-1557 tarihlerinde
yapilan caminin ¢inileri, 1552 tarihli bir fermanla Zznik'e 1smarlanmistir. XV1. yiizyil
ikinci yarisinda Iznik ¢inilerinin karakteristigi olan, sir altmna kabarak kirmizi rengin

tatbik edildigi ilk 6rnek olan ¢iniler bu yapida kullanilmistir.?”

Siileymaniye Cami'nin ¢ini bezemeleri, yapinin genel bezeme biitiinliigiinde yer
alir. Yuvarlak madalyonlar i¢inde yazilarin benzerleri, devrin meshur hattatt Ahmed
Karahisari ve onun sa'natim siirdiiren talebesi Hasan Celebi'nin eseri olan
kalemislerinde gorilir. Mihrap flzerindeki pencerenin renkli cam bezemelerinde
goriilen ve Sarhos Ibrahim adi verilen ustanmn yaptig1 bahar agmis agaglar ise, pencere

koselerindeki ginilerle benzerlik gosterir.?®

Sinan'in, Siileymaniye ile Selimiye Kiilliyeleri arasimda meydana getirdigi
eserlerden bugiline ulasanlarin en Onemlilerden biri, Edirnekapt Mihrimah Sultan

Cami'dir. Cami, Istanbul kara sularinimn Edirne ¢ikisimin hemen yaninda yer alir.?®!

Eviiya Celebi XVII. yiizyillda, camiyi soyle tarif eder: "Edirnekapisi'min ic
yiiztinde bir dli zemin iizerine mebni bir Cami-i alidir, sair selatin Camilerinin kasr
makamindadir. Siileyman han, kizi namina insa ettirerek cemi-i masarifi hazne-i
sahaneden sarfolmustur. Mihrap ve minberi ve mahfili yoktur ve tasra haremi serapa
cinar agaglariyla sayeder olmustur. Dort tarafi medrese hiicreleridir. Bir hamami, bir
carsist vardwr, lakin dariizziyafesi ve dariissifasi yoktur. Minaresi bir tabakali seramed

bir minaredir.” (Seyahatname, 1-165)°%?

Sinan, bu camide, geleneksel cami mimarisinin yiiksek kiibik kaide iizerine
yerlestirilmis kubbesini, Uskiidar Mihrimah Cami'nin biiyilk cephe kemerini,

Siileymaniye'nin iki yan kemeriyle fil ayaklarini birlikte ve belirgin gorevler vererek

29 Serare Yetkin, "Mimar Sinan'mn Eserlerinde Cini Bezeme Diizeni", Mimarbasi Koca Sinan Yasadig1

Cag ve Eserleri, Istanbul, TC Vakiflar Genel Miidiirliigii, Sezgin Nesriyat, 1988, s:481.

280 yetkin, a.g.m., 5:482.

281 Cansever, a.g.k, 5:225.

%2 jslam Ansiklopedisi, "Edirnekapt Cami ve Kiilliyesi", Cilt:10, Istanbul, Diyanet Vakfi Yaynlar1,
Gilizel Sanatlar Matbaas1 A.S., 1994, s:447.
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kullanmistir. Bu da onun tarihi biriminden ve sahsi tecriibelerinden hareketle yeni

¢oziimler iiretme iradesini yansitmaktadir.”®

Belirli bir diizeye kadar ¢ikan yanlardaki ii¢ kiigiik kubbeli mekanla yapi, igerde
genislemektedir. Bliyiik tek kubbenin koselerine agirlik kuleleri konmus, kemerlerin igi
de cok sayida pencerelerle sekillendirilmistir. Yalin bir plan semasina sahip olmakla
beraber, igerde ve disarda degisik bir goriiniisiin varligi sezilmekte, bir bakima Mimar
Sinan'in yeni bir uygulamasiyla karsilasiimaktadir.®* Cami igin secilen yer, yani Edirne
yolunda agilan tarihi sur kapisinin yani, oncelikle sehrin yiiksek noktalarindan biri
oldugu i¢in tercih edilmistir. Tarihi surlarin, Hali¢ kiyilarindan baslayarak, Marmara
denizine kadar uzayan, sur ig¢i ile disim1 birbirinden ayirmayr amacglayan bigimi
karsisinda, sura gore kiibik kaidesi, kubbe ve minaresiyle caminin yiikselmesi ve kose
payeleri arasinda ige c¢ekik pencereli duvar sathinin davetkar oyuk ifade i¢cinde viicuda

getirilmesi, Sinan'm, bu gevreyi degerlendirmesinin bir neticesi olmugtur.”®

Mihrap, beyaz mermerden altin yaldizli, mukarnas yasmakli ve kitabelidir.
Minber, geometrik gegme, rimi ve palmet bezemeleri ile sebekelidir.?®® Sadece minber
kapisi, herhalde XX. yiizyil baglarinda tamirlerden sonra o yiizyilin Avrupa zevkine
uygun, barok-rokoko karisimi seklinde yenilenmistir.?®” Caminin yakin bir tarihte
viicuda getirilmis oldugu bilinen kalemisleri, neredeyse hi¢cbir Osmanli caminde benzeri
kalmamis bir biitiinlik ifadesine sahiptir ve igerde de Sinan'm, cami mimarisinin

diinyas1 hakkinda aslina yakin bir bilgi edinme ve bunu yasama firsati vermektedir.?®®

Hadim Ibrahim Pasa Cami (Silivrikapi), kiibik kaide iizerindeki tek kubbesiyle
kiip ve kiire asli unsurlardan olusan, Edirne Bayezid, Sultan Selim (Istanbul) ve Firuz
Aga (Istanbul) gibi 15. asrm ikinci yarisma ve 16.asir baglarina ait camilerin sade

mimarisini devam ettirir.?® Silivrikapi semtinde yer alan kiilliye, ashnda cami, agik

283 Cansever, a.g.k., 5:225.
84 Sozen, a.g.k., s:184-185.
%85 Cansever, a.g.k., 5:227.
%86 Aslanapa, a.g.k., 5:72.
281 Yiiksel, a.g.k., s:350.

288 Cansever, a.g.k., 5:230.
9 Ag.k., s:233.
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tiirbe, hamam, mektep ve ¢cesmeden olusan bir manzumedir. Yapilardan hamam ve

mektep yikilmis olup giiniimiize gelmemistir.”

Mimar Sinan tarafindan uygulanan bu tiir yapilarin ilk 6rnegidir. Buradaki yenilik,
altta hareketli kemerlerle igyapinin zenginlestirilmesi ve tek kubbeli yapilarin dar
sinirlarinda degisiklik yapilmasidir.®® Yapida, ¢ini bezeme sadece mihrap iistinde ve
son cemaat yerindeki alinliklarda kullaniligtir. Yapidaki ¢ini bezemeler, 6zellikleriyle
Oonem kazanirlar. Mihrap iistiinde yer alan alinlikta kare levhalar 45 cm’lik kenarlar ile
alistlmamus biiyiikliiktedirler. Sir altina boyama tekniginde yapilmislardir. Beyaz zemin
tizerine lacivert zarif rimilerle dolgu yapilmistir. Tam ortada, i¢inde siyah renkte etrafi
"Sam igi" denilen bir grup Iznik ¢ini ve karamigin karakteristik rengi olan zeytin yesili

bir seritle (;evrelenmistir.292

Mermerden islenmis olan miiezzin mahfeliyle minber de tas oyma is¢iliginin
giizel drnekleridir.?*®* Mermer minber, yanliklart ve korkuluklar hatayi desenlerinin

yer aldigi zarif ve miikemmel bir iscilik gdstermektedir.?%*

1553'te Sinan'm, Sinan Pasa igin Istanbul Besiktas'ta, Barbaros Hayrettin Pasa
Tiirbesi yakininda inga ettigi Kiilliye, cami, medrese ve hamamdan tesekkiil ediyordu.
Kiilliyedeki cami ve medreseden olusan yap1 grubu, muhtemelen Barbaros Tiirbesi gibi

o zaman denizin hemen kiyisinda, kars1 karsiya yer ahyordu.295

Sinan Pagsa Cami'nin onemli bir 6zelligi, merkezi kubbenin altigen bir kasnak
lizerine oturtulmasi, iki yana genisletilmis caminin sag ve sol yanlarinin ikiger kubbeyle
ortiilmesi ve Ug Serefeli cami planina benzeyen planidir.”®® Bu yapiyla Mimar Sinan,
alt1 ayakli camilerin ilk denemesini yapmaktadir. Ancak Ug¢ Serefeli Cami'nin aksayan
yanlariyla birlikte bdyle bir tekrar diisiindiiriicidiir. Caminin gegirdigi en biiyiik

degisiklik, Dogan Kuban'in hakli olarak belirttigi gibi, son cemaat yerinin ana mekéana

2% jslam Ansiklopedisi, Cilt:21, s:341.
21 Sgzen, a.gk., s:170.

292 Yetkin, a.g.m., 5:482.

%3 fslam Ansiklopedisi, Cilt:21, 5:342.
294 Yiiksel, a.g.k., s:243.

2% Cansever, a.g.k., 5:233.

2% A g.k., s5:237.
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katilmasidir. Ayrica bu yapida dikkati ¢eken nokta, avlusunun ayni zamanda medrese
olarak diizenlenmesidir. Bu tiir bir degerlendirmeyi Mimar Sinan, ilk Kkez

denemektedir.?®’

Mihrap ve minber klasik tslipta mermerden yapilmistir. Ancak son devirde
yapilan tamirlerde caminin i¢inin hemen her noktas1 gibi mihrap ve minber de tezyin
edilmistir.”*® Degisik nispetler ve inceltilmis payelerle iyice hafifletilmis, ferah bir
mekan etkisi saglanmistir. Cok yiiklii ve zevksiz kalemisi bezemeler sonradandir.
Oldukga genis, sadirvanl avlu, revaklar yerine ii¢ taraftan medrese odalar ile ¢evrilerek

eski bir gelenek yeniden degerlendirilmistir.?*®

1554-1558 yillar1 arasinda tamamlanan Topkapt Kara Ahmet Pasa Kiilliyesi nin
camisinde Mimar Sinan, Siileymaniye semasindan farkli, Besiktas Sinan Pasa Cami’nde
denedigi alt1 ayakli sisteme donmektedir. Ancak burada, Sinan Pasa Cami’ndeki arkaik
goriintigler giderilmekte, dordii duvara yakin, ikisi kapanilmig alt1 siituna oturan

ortadaki biiylik kubbe, yapinin biitiinii kavranmaktadir.3®

Bu yapida, i¢ kisimda, mihrabin iki tarafindaki ticer pencere alinliginda,
dikdortgen c¢ini alinliklar vardir. Lacivert zemin {izerine beyaz siiliisle yazilmig Elham
stiresini tagirlar. Yazilar sar1 gergeveli ve koseleri firuze zemin lizerine beyaz ramili
kartus i¢ine alinmiglardir. Son cemaat yerindeki iki dolap nisinin {istii ise, sivri kemerli
birer alinli kat siisliidiir. I¢i sar1, yesil, mor ve lacivert renkli kivrik dalli hatayi’lerle
dolguludur. Sehzade Tiirbesi’nde oldugu gibi, renkli sirla boyama tekniginde ¢inilerin

son Ornegini Sinan, bu eserinde kullanmugtir. 3

Cami sinirindan tasan yedi gozlii son cemaat revaki, yanlarda ayna tonoz, ortada
bes kubbe ile ortiilii olup, revak sadirvan avlusu ile cevrilidir. Kapi, kirmizi beyaz
gecmeli mermerdendir. Mihrap duvarinda alt pencerelerin alinliklari ve dolap alinliklar

¢ini bezemedir. Mihrap ve minber sade mermerden, miiezzin mahfili tavani kalemisleri

27 Sozen, a.gk., s:173.
% Yiiksel, a.g.k., s:500.
299 Aslanapa, a.g.k., s:59.
300 So6zen, a.g.k., $:175.
01 Yetkin, a.g.m., 5:482.
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ile sislidiir.**®® Kendisinden hemen hemen 20 sene kadar sonra yapilan Mesih Ali Pasa

Cami'nin minberiyle ¢ok kiiciik farklarin disinda, ayni denecek kadar benzemektedir.*?

Siileymaniye'den sonra, Selimiye'nin insaatinin basladigi 1568 yilina kadar
Sinan'in viicuda getirdigi camilerin 6nemlilerinden biri, Riistempasa Cami‘dir. Bu cami,
Stileymaniye Kiilliyesi'nin bulundugu yamaglarin Hali¢'e vardigi, yogun ve hareketli
Eminénii ¢arst bolgesinde, altinda diikkanlarin yer aldig1 yiikseltilmis bir teras iizerine
oturtulmus, merkezi kubbe 6zel bir 6nem verilerek sekizgen kaide {izerine yerlestirildigi

icin ¢evreden goriilebilen bir odak noktasi niteligini kazanmlstlr.304

Yatik dikdortgen planhi camide, 15 m* capindaki kubbe, iki yanda sekizgen
bi¢iminde ikiser biiyiik paye, giris ve mihrap duvarinda ikiser duvar payesi olarak sekiz
dayanak iizerine kemerlerin meydana getirdigi sekizgen (kaidye) tabana oturmaktadir.
Koselerde birer ¢eyrek kubbe (eksedra), orta mekana kubbenin yuvarlagina uygun bir
goriiniis saglar. Yanlara dogru mekani genisleten {iger ¢apraz tonoz da kubbeyi
desteklemektedir. Distan yan neflerin kiiglik tonozlar1 ¢ok algakta kaldigindan kubbe,
cok yiiksek bir kasnakla bagl basia yiikselerek cevreye ve diger ¢ok kubbeli yapilara
hakim olmus, kasnak etrafindaki sekiz payanda kemeri ile desteklenmistir. Yalniz
kasnak silmesinden yukari tasan yuvarlak kemerli pencereler klasik Tzirk mimarisine

yabanci, Bizans havasinda ve Barok bir etki yapmaktadir.®®

Cami, inga edildiginde, kiyidan ve nispeten daha algak olan Hali¢'ten ve
Galata'dan Istanbul'a bakanlar i¢in su seviyesinden 8 metre yiikseklikteki zemin
tizerinde, 6 metre yiikseklikteki platforma oturan Riistem Pasa Cami'nin, 16. asirda
mevcut bulunan sahil surlariyla hanlarin kubbe ve tonozlarin iizerinden goriiniisi,
Istanbul'u taglandiran Siileymaniye'ye yani bir zemin ve bir odak noktasi olusturarak
katiliyor, boylece sehrin abideler siluetini tamarnllyordu.306 Cami, bu ozellikleriyle

Sinan'in ¢evre ve mimari iligkisine affettii 6nemi bir kez daha gozler Oniine

%02 Aslanapa, a.g.k., 5:64.
03 yiiksel, a.gk.,s:21.

%04 Cansever, a.g.k., 5:245.
%05 Aslanapa, a.g.k., s:54.
%% Cansever, a.g.k., 5:245.
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sermektedir. Son cemaat yerinin bulundugu teras seviyesine, terasin iki kosesindeki
merdivenlerle ¢ikilir. Son cemaat yeri, iki sira siitunun tasidig1 bir sagakla ortiilii olup,
bu genis sacak ve terasin c¢evre duvari, son cemaat yerini batr gilinesinin olumsuz
etkisinden korur ve son cemaat yerine ¢ikanlarin oniine, civardaki hanlarin kubbe ve
tonozlar1 tlizerinden Siileymaniye’ye, Hali¢'e ve Galata'ya dogru genis bir ufuk agar.
Camiye son cemaat yerinin stakatitli stitun basliklarinin tasidigi revaklarin ortasindaki
ciimle kapisindan girilir. Bu kap1, Uskiidar Mihrimah Sultan Cami'nde oldugu gibi,
camiden ¢ikanlara giinliik hayatin giiriiltiilii seviyesinin {izerinde, genis son cemaat yeri

sagaginin altindan zengin bir panorama sunar.*”’

Bu yapida Sinan, dordii duvarda, dordii bagimsiz olmak tizere sekiz ayakli bir
sisteme, biiylikk ana kubbeyi oturmaktadir. Alt1 ayakli yapilara gore bu bir asamadir.
Yapinin oniindeki bes kubbeli bir son cemaat yerinden baska, ikinci bir revak girisi
tamamlamaktadir.*® Riistem Pasa Cami, bu agidan bakildiginda Edirne Sultan selim
Cami 'ne hazirlik ve Sinan'in ¢6ziimleme girisimin gelecegini hazirlayan bir eser olarak

6zel 6neme sahiptir.309

Yapilarin teknik unsurlarinin, insanin ruhi ve manevi varlik alanlarindaki
problemlerine cevap verecek sekilde bezemeler ve ¢inilerle kaplanmasi, Osmanli sanat
iradesinin trinidir.*"® Distan sade ve bezemesiz goriinen caminin asil zenginligi son
cemaat yerinden baglayarak i¢ da artan ¢ini bezemelerde kendini belli eder. Bu 6lgiide
ve zenginlikte ¢ini bezeme, Tiirk mimarisinde yalmz bu camide goriiliir. Ortii sistemine
kadar biitiin duvarlari, mihrap, mahfiller, payeler, kemer dolgular1 ve kubbe gecislerini
kaplayan ciniler, mimari degerleri degistirip golgelemeden sadece sihirli, mistik bir
atmosfer yaratmaktadir. Zengin Ornekler arasinda en ¢ok kullanilan lalede 41 g¢esit

degisik motif sayllabilmistir.311

%07 Cansever, a.g.k., 5:245.
%08 Sgzen, a.gk.,s:178.

%9 Cansever, a.g.k., s:247.
310 A g.k., 5:252.

311 Aslanapa, a.9.k, s:54-55.
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Mermer minber, sebekeli (ajurlu) korkuluklar1 ve yanlarda renkli tas kakmali
daire madalyonlar1 ile sade, fakat ince bir iscilik gosteriyor. Taht kisminin arka
duvarinda, iist ve altta bahar agmis erik dallar1 ile ¢ekici panolar, son cemaat
yerindekinin benzeridir.*'2 Bu eserler, belirli bir uzakliktan, ¢ini veya kalemisi tezyinat,
kumas dokusu gibi sik tezyini unsurlarin kipirdanan, farklilasan yapilarinin biitiinliigiinii
olusturur; daha yakinlarina gelindiginde her unsurun belirgin sinirlariyla bagimsiz
varliklar oldugu kadar, icinde yer aldiklari biitlinliikle beraber ylicelik ve zarafet
seklindeki fezyini niteligi tasidiklar1 goriiliir.*™® Bursa Yesil Cami'nin dershane odast,
tavanindaki devasa oOlgiili Rami yaprak motifi, Riistem Paga ginilerinde defalarca
kiigliltiilmiis olarak, bi¢im 6zelliginden gelen abidevilik ve tezyinilikten zerrece bir sey

kaybetmeksizin yer alir. 3

Caminin kitabesi yoktur, yalniz 1561 yillarinda tamamlanmis olmasi gerekiyor,
aym1 tarihli vakfiyesi vardir.**® Sinan tarafindan yapilan camiler i¢inde, ¢ini bezemenin
en yogun olarak kullanildigi camidir. 1561 yilinda yapilmis oldugu kabul edilen camide,
muhakkak ki banisinin istegine gore Sinan, mimariyi de etkileyecek bir ¢ini bezeme
programi uygulamak zorunda kalmistir. Hatta Jznik'e 1smarlanan ¢inilerin Kkafi
gelmeyecegi anlasilinca, Riistem Pagsa, caminin ¢ini kaplamalarinin tamamlanmasi igin
Kiitahya'da da ¢ini at6lyesi tesis ettirmistir. Bu sebeple de caminin ¢ini kaplamalarinda,
farkli tisltpta ¢iniler géliilﬁr.316 XVI. yiizy1l ¢ini sanatinin en muhtesem O6rnegini veren
bir pano kapinin bir tarafinda yer almaktadir. Lacivert zemin iizerine beyaz bahar
cicekleri agmis ¢ifte agac ve dipten figkiran devrin natiiralist tislubunu aksettiren biitiin

cigekleri, bir iziim salkimi ve narlarla ¢ok ihtisamli bir ¢ini bezeme vardir. Pano biitiinii

312 Oktay Aslanapa, "Riistem Pasa Cami", Sanat Diinyamz, Yil:6, Sayi:18, Istanbul, Yap: Kredi
Bankasi Bir Kiiltiir Hizmetleri, Tifdruk Matbaacilik San. A.S., Ocak 1980, s:5.

313 Cansever, a.g.k., s:252.

314 Agk., 5:252.

315 Aslanapa, Mimar Sinan'in Hayati ve Eserleri, $:56.

318 Yetkin, a.g.m., 5:483.
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ile bir cennet bahgesini sembolize etmektedir. Camiye esas giris kapisinin hemen yanina

konmasi, bu fikri kuvvetlendirmektedir.®*’

Sinan'in, 1560-1566 yillarinda insa ettigi Zal Mahmut Pasa Cami'nin plani,
Sinan'm ilk énemli yapilarindan olan Uskiidar Mihrimah Sultan Cami planiyla ¢arpici
bir benzerlik gosterir. Kubbe her iki yapida da bir c¢evre duvariyla yapinin igine
yerlestirilmis olan iki ayak ve ¢ biiylik kemerin olusturdugu kare plan iizerine
oturtulmustur. Kanuni'nin vezirlerinden Zal Mahmut Pasa ve hamimi Esma Sultan
tarafindan insa ettirilen Za/ Mahmud Pasa Cami, Sinan'in sanat hayatinin gelisim
asamasini olusturur. Bu cami, sur disinda ve sur ile Eyiip Sultan Kiilliyesi arasidaki
mevkide denize dogru algalan bir arazi lizerinde farkli kotlarda uzanan iki yol arasina
uzanan, iki yol arasinda insa edilmistir. Arsanin yiiksek kotunda Cami yapisi ve
medrese, algak kotta ise diger bir medrese ve tiirbe bulunmaktadir. Kiilliyeye her iki
yoldan da giris imkani bulunur. Farkli kotlardaki avlular bir merdivenle birbirine

baglanmugtir.**®

Kibleye gore doniik duran iki yolun arasina ve Hali¢ tarafindaki yoldan 4 metre
yiiksekteki set {izerine yerlestirilmis olmasinin cami - medrese iliskisini zorlastirdig1 ve
medresenin asimetrik revaklariin yer yer fakli agikliklarla viicuda getirilmesini zorunlu
kildig1 goriiliir. Zal Mahmud Paga Cami, Sinan'in arsanin gayri muntazam sinirlarini
tadile gerek duymadigin1 gosteren tipik bir 6rnektir. Bu yaklasim, bu eserlerin {izerine
yerlestirildigi topografyanin sartlarini, sehrin sosyal, fiziki ve miilkiyet dokusunun

sinirlarini zorlamadan ¢oziim iiretmeyi tercih ettigini ve tabi saydigini g('jsterir.319

Esas cami kismi, bir biiyiik kubbe, onu ii¢ taraftan saran mahfillerden olusur. ikisi
mihrap duvarma diger ikisi ise ayaklara oturan kemerler, biiyiik kubbeyi tasirlar. Ana
kubbeyi U seklinde saran mahfiller, tonozlarla ortiiliidiirler. Kiilliyeyi olusturan yapilari

sayarken belirttigimiz gibi, caminin oniindeki avlu, medrese olarak diizenlenmis, yalniz

317 Serare Yetkin, "Istanbul Riistem Pasa Cami Cinileri Uzerinde Bazi Gozlemler ve Saray Nakkaslarinin

Bu Ciniler Uzerinde Etkisi", Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul, T. Is Bankas1 Yay., Yil:I, Say1:4,
Aralik 1989, s:16.

318 Cansever, a.g.k., 5:257.

19 ALg.k., 5:2509.
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bes bolimli son cemaat yeriyle tam uyum saglanamamistir.**® Mermer minber,

geometrik sebekeler ve bitki bezemelidir.**

Alt seviyedeki dershane odalarinin farkli biyiikliiklerde ve bir c¢izgide
yerlestirilmemis olmalari, bir¢ok kiside bu kisimlarin, 6zellikle alt giris seviyesindeki
medresenin, Sinan'm yardimcilari tarafindan yapildigi diisiincesine yol agmustir.’?
Kiilliyenin 1957'de yikilmis bulunan muhtesem hamaminin da denizden bakildiginda

cami cephesini diger yonden ¢ergeveledigini biliyoruz.323

Zal Mahmut Pasa Cami'nin Mimar Sinan yapilar1 i¢indeki 6nemi, tek kubbeli
camilere yeni boyutlar getirmesi, cephelerde degisik bir pencere sistemine gegerli

kilmasidir.*?*

Cini bezemede, sadece mermer mihrabin etrafinda ve mihrap duvarindaki
pencere alinliklarda yer alir. Mihrabin etrafini, parlak mercan kirmizisinin bolca yer

aldig1, mazgal sirasi1 gibi dilimli bir bordiir ¢evreler.?®

Sinan, Sokullu Mehmet Pasa'nin Kadirga Limani yakinindaki cami ve medresesini
(1571) insa etmistir. Riistem Pasa Cami'ni Eminénii'nde 6 metre ylikseklikte bir
platform iizerine yerlestirerek, Istanbul peyzajinda nasil etkili bir abide haline
getirilmeyi saglamis ise Sokullu Mehmet Paga Cami’ne de yakiindaki Kiigiik
Ayasofya'nin sur iginde gizlenen ve sehir goriintiisiine katilmayan yap1 kitlesinin aksine,
sehir dokusu i¢inde farkli bir konuma ve mimariye kavusturmustur. Sokullu Mehmet
Pasa Cami ve Medresesi'ni arazinin yiiksek bir yerinde insa ederek Kadirga
Hamami'min 1iri ciissesinin sehir dokusundaki etkisini belirgin 6l¢iide asacak sekilde
tasarlamis olmasi, Sinan'in yapi, fonksiyon ve yer arasinda yogun iligkiler kurma

iradesinin fakli bir tezahiiriidiir.?®

Cami, dik egimli bir arazi pargasi iizerinde, Kadirga Hamami'ndan ve Kiigiik

Ayasofya'dan yiiksekte, zarif ahsap evlerin arasinda, Edirnekapi Mihrimah Cami'ne

320 Sozen, a.g k., s:203.

21 Aslanapa, a.g.k., 5:72.

%22 Cansever, a.g.k., s:259.

2 Agk., s:261.

824 So6zen, a.g.k., s:203.

325 Serare Yetkin, "Mimar Sinan'in Eserlerinde Cini Bezeme Diizeni", s:489.
326 Cansever, a.g.k., :351.
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benzer bir setin iizerinde insa edilmistir. Arazinin alt seviyesindeki kii¢iik meydana
bakan bu setin altinda, diikkdn dizileri ve lizerinde kiitliphane odasinin bulundugu
muhtesem bir portal yer alir. Portaldan gecgerek los merdiven boslugundan dik
basamaklarla avlunun ortasindaki sadirvanin genis sagaklarini gorerek enlemesine
genisleyen ferah medrese avlusuna ¢ikildiginda, caminin ve avlunun etkileyici mimarisi

ile karsilagilir.*?’

Riistem Pasa Cami, ¢ini kaplamalar1 kadar muhtesem olmasa bile, bu eserde de
16. asir ¢ini sanatinin miistesna Ornekleri; kible duvarinda merkezi kubbe
pandantiflerinde, minber kiilahinda ve pencerelerin istlerinde yer alir. Kubbe kasnagi
kaidesinde, 16. asra ait asli bezemeler dikkati gekmektedir. Bu bezemelerin iislip olarak
benzerleri, giris kapisi tizerinde balkonun tasiyici konsollarindan ve konsollar arasinda,
cami giris kapisinin agildigi boslugun tavaninda, menfezi tavaninda goriiliir. Bunlar,
Osmanli mimari bezeme sanatinin bugiline ulasabilen az sayidaki orijinal Grnekleri
olarak, koyu kirmizi ve altin saris1 renkleriyle mavi-beyaz /znik cinilerine nasil bir
cerceve teskil ettiklerini gostermeleri bakimindan 6zel bir 6nem tagimaktadir. Bu zengin
ortlinilin iizerinde yer alan goz seviyesindeki pencerelerle dis diinyaya baglanan ig, son
cemaat-medrese avlusunun 1sikli, giinesli diinyasindan girildiginde insant koruyan
kubbelerin, yarim kubbelerin, kemerlerin, pencereli duvarlarin zengin bezemeleriyle
biitiinlestirilmis sakin karakterleri ile vakur bezemelerin kipirdayan satihlari, ibadete
gelenleri giizelligin mutluluguna ulas‘urlyordu.328 Yapinin son cemaat yeri, alt kat
pencere alinliklart dikdortgen biciminde olup, lacivert zemin {iistiine beyaz siiliisle
yazilmis ayetleri tasir. Bordiirlerin lizerinde mavi palmetli bir mazgal frizi uzanir.
Yapmin iginde ise en yogun bezeme, mermer mihrabin yan duvarlarinda ve tistiinde yer

alir. 3%

Sinan'in, Selimiye Cami'nin insaati devam ederken bagladigi sanilan bir diger
onemli eseri de Sadrazam Sokullu Mehmet Pasa'nin Azapkapi'da kendi adina yaptirdigi

camidir. Biiyiik vezir, /nebahti'da (1571) Osmanli donanmasinin ugradigi agir kaybi

%27 Cansever, a.g.k., 5:351.
28 A.g.k., 5:360.
329 yetkin, a.g.m., s:485.
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gidermek amaciyla Azepkapi-Kasimpasa yoresindeki Hali¢ Tersanesi'ni genisleterek bir
yil gibi kisa bir siire iginde 150 kadirga insa ettirdigi bilyiikk hamle sirasinda, bu Caminin
ingaatin1 da baslatmis olmalidir. Azapkapt Sokullu Mehmet Pasa Cami'nin yeri,
tersaneye 6zel bir 6nem kazandirmak, Galata'ya yerlesen yeni Miisliiman niifusun cami
ihtiyacin1 karsilamak, daha da onemlisi, Hali¢'in gliney kiyisini tezyin eden abideler
dizine kars1 kiyidan kii¢lik de olsa bir odak noktasiyla cevap vererek dengeyi saglamak

amactyla se(;ilmigtir.330

Mimar Sinanin sekiz ayakli yapilarmin Istanbul'daki bu 6rneginde sekizgen
semanin biitiin kenarlarma birer yarim kubbe eklenmekte, bunlardan biri mihrap
cikintisin1 6rtmektedir. Bu ¢ikint1 diginda, plani dikdortgene tamamlamak igin koselere
kiigiik kubbeler yerlestirilmektedir. Bu durumda, sekiz ayaktan altist bagimsiz
kalmakta, ikisi mihrap duvari iginde yer almaktadir. Caminin merdivenle ulasilan kapali

. . 1
bir son cemaat yeri vardir.®

Sinan'in, Azapkapt Sokullu Mehmet Pasa Cami'ni takiben Piyale Pasa, Semsi
Pasa, Kili¢ Ali Pasa, Molla Celebi Cami’leri gibi hayatinin son donemine ait 6nemli
dort eserini kiyilarda insa etmesi, Uskiidar'da Mihrimah Sultan, Besiktas'ta Sinan Pasa
Camileri’yle baslayan, Zal Mahmut Pasa Cami ile devam eden tercihine bagl olarak,
17. ve 18. asirda yapilan Bogazigi sahil saraylarinin ve yali mimarisiyle gelisen su istii

hayatin ilk adimlarin1 tegkil etmektedir.3*

Sinan'in, ayni tarihlerde insa ettigi son derece dnemli eserlerinden biri de, biiyiik
tahribata maruz kalmis olan Piyale Pasa Cami’dir. Piyale Pasa Cami basligi altinda
tizerinde durulacak ilk konu, bu eserin Sinan'a ait olup olmadigidir. Sinan'in hayat1 ve
eserleri hakkinda sair ve nakkas dostu Sai Celebi'yve yazdirdig: ii¢ risaleden ilki olan
Tuhfetii-1 Mimari'nde yer alan Piyale Pagsa Cami'nin, daha sonra yazilan Tezkiretii-|
Ebniye ve Tezkiretii-l Biinyan adli iki metinde yer almamasi, bu eserin Sinan'a ait olup

olmadig1 diisiincesini dogurmustur. Selimiye Cami'nin tamamlanmasima bir yil kala

%0 Cansever, a.g.k., 5:362.
331 So6zen, a.g.k., s:201.
%32 Cansever, a.g.k., 5:362.
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Piyale Paga igin tasarlanan bu caminin mimari 6zelliklerine bakilarak Sinan'a ait olup
olmadig1 hala tartisilmaktadir. Piyale Pagsa Cami, Hali¢'ten 400 metre kadar igeriye
uzanan ve Kaptan-: Derya Piyale Pasa'min cami igin gerekli malzemeyi deniz yoluyla
daha kolay tasimak i¢in agtirdig1 sdylenen kanalin bitiminde, Kasimpasa Vadisi'ni dogu
ve batidan saran tepelerin arasinda yer almaktadir. Caminin Kuzeybatisindaki
yamaglarda gelisen yeni mahalleye hizmet vermek iizere insa edildigi bilinmektedir.
Piyale Pasa Cami, Hali¢ kiyisindaki Azapkap: Sokollu Mehmet Pasa, Eyiip Zal Mahmut

Pagsa ve Besiktas Sinan Pasa Cami leri ile yer agisindan benzerdir.3*

Sinan, Piyale Paga Cami'nde ananevi payeli ve esit Ol¢iide kubbelerle ortiilii
enlemesine genisleyen cami mekanini yeni bir ruh ve islipla tekrar giindeme
getirmistir. Alt1 kubbenin, yalnizca caminin orta yerindeki iki yuvarlak siitunla tagiarak
namaz sirasinda imami gérmeyi zorlastiran iri payelerin yaratti§i mahzurun asilmasi da
Sinan'in “payeli camiler gelenegi”ne yeni bir katkisidir.*** istanbul Kasimpasa'da 1573
tarihli Piyale Pasa Camisi ile Mimar Sinan, erken Osmanii devrinin 6nemli kentlerinin
biiyiik camilerinin plan semasini tekrar uygulama alanina getirmektedir.335

Caminin mihrab1, XVI. yiizy1l Iznik ginilerinin ¢ok kaliteli drnekleri ile tamamen

336

kaplidir.”™” Cini mihrap, ¢ift nigli olup, 3 m Eninde, 7.50 m boyutundadir. Kumas

desenlerini andiran baklava semasi ile beyaz zemine lacivert, yesil, kirmiz1 renkte
seritler degisik Olclide sakayiklarla baglanmistir, ortasinda stilize nar ¢igekleri vardir.>*’
Minber, yekpare mermerden oldukca sade, bezemesiz olup, yalniz taht kisminin
siitunlar1 ve kemerleri iki renkli taglarla gegmeli yapilmistir. Ongen kaide lizerine ahsap
sekizgen konik kiilahta, kirmizi zemin iizerine altin yildiz seritlerle baklavali bir 6rnek

ve aralarda rimili yaldizli semselerle bezemeler vardir.®*®

Piyale Paga Cami'nin agiklanmasi zor olan bir yonii, kadinlar mahfelinin, caminin

iki yan cephesinde, sacak altinda ¢ok genis bir yar1 agik alana sahip olmasi, ayn1 sekilde

33 Cansever, a.g.k., s:371.
34 Agk., 5:372,375.

3% Sozen, a.g k., s:186.
%% Yetkin, a.g.m., 5:491.
%37 Aslanapa, a.g.k, s:126.
38 Agk., s:129.
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zemin seviyesinde de son cemaat yerinin binay1 giris ve yan cephelerinden saracak
sekilde diizenlenmis olmasidir. Eyiip Zal Mahmud Pasa Cami'nde, kadinlar mahfelinin
bliylik tutulmasimin sebebi; Eyiip Sultant ziyarete gelen kadin ve erkek sayisinin
birbirine yakin olmasidir. Piyale Pasa Cami'nde bu ¢oziimiin hangi sebeplerle tercih
edildigini bilmiyoruz.®*

Toptas1 Atik Valide Sultan Cami, Il. Selim'in hanimi, 7/II. Muratin annesi
Venedikli Nurbanu tarafindan yaptirilmistir. Cami, medrese, dariigsifa, kervansaray,
tabhane, imaret, dariilkurra ve hamamdan ibaret olup genis bir bolgeye yayilan kiilliye

binalar1 gii¢ bir arsada seviye fark ile siralanmig aradan sokaklar gecirilmistir. 3*°

Camiyi U bi¢iminde kavrayan revakli avlu, arkadan donerek kible duvari ile
birlestirilmistir. Ug taraftan merdivenle ¢ikilan kubbeli girisler avluya acilir. Daha algak
seviyeli ve carpik planli medrese kuzey taraftan caminin avlu duvarlar ile birlesir ve
merdivenli bir gegitle oraya agilir. Revaklar arkasinda medrese hiicreleri ocaksizdir ve
dershane disa ¢ikint1 yapmaktadir. Caminin giineyinde kalan dariilkurra, kare duvarlar
tizerine tek kubbeli bir yap1 olup, cami ile arasinda duvarla ¢evrili hazire vardir. Revakli
avlu etrafina bir dershane ile kirk dariigsifa ayr1 bir blok halinde dogu tarafta yer alir.
Arsaya uyan egri bir plam1 vardir. Kapisi giineybati kosesinden bir dan gecerek

sadirvanli avluya ag;lhr.?’41

Alt1 dayanakli gruba giren yatik dikdortgen bigimindeki camide, orta kubbe, dort
koseye eksedralarla baglanmis, ¢ikintili mihrap bolimii yarim kubbe ile Ortiilmiis ve
yanlara dogru ikiser kii¢iik kubbe ile genisletilmistir. Ortada ayna tonoz, yanlarda ikiser
kubbeli son cemaat revaki, ii¢ taraftan diiz catili bir dig revakla kavranmistir.>* Cami,
li¢ taraftan tist mahfillerle gevrilidir. Mihrap boliimii, yan duvarlar, bahar agmis dallar,

naturalist ¢igekler, vazodan gelisen kompozisyonlu panolar ve kitabe kusagi olarak en

%9 Cansever, a.g.k., s:377.
30 Aslanapa, a.g.k., s:138.
¥ A gk, s:142.
2 Ag.k., s:138.
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kaliteli [znik cinilerinden zengin bir dekor gosteriyor. Geometrik drnekli sebekelere

mermer minber ve agag isleme vaaz kiirsiisii devrinden kalmadir.?*?

Istanbul Toptasi'nda bulunan Atik Valide Camisi, zamanla elden gecirilmis bir
yap1 oldugu i¢in bugiinkii durumunu dikkatle gozden gecirmek gerekmektedir. Dogan
Kuban'in hakli olarak belirttigi gibi, yapida baz1 degisiklikler s6z konusudur. Gergekte
yapi, ilk yillarinda ikisi bagimsiz, dordii duvarda olmak iizere altt ayakli semaya
bagliydi. Kara Ahmet Pasa, Kadirga Sokollu 6rneklerine gore sekillendigi anlasilan
yine alt1 ayakli Molla Celebi Cami zki gibi mihrap ¢ikintis1 da bulunan Atik Valide
Cami'nin ge¢irdigi degisim stirecini Dogan Kuban, dort ana noktada toplanmaktadir:
Bunlarin birincisi yukarida agikladigimiz ilk camidir. Sonra birbiri ardindan yan
sahnlarin ve son cemaat yerini ¢eviren revaklarin eklendigi devir, yan sahinlarin kuzey
duvarlarinin ileri ¢ikarilmasi ve hiinkar dairesi ile mahfilin yapimi gelmektedir.344
Sinan'in hemen biitiin eserlerinde oldugu gibi Atik Valide Cami'nde de nispetlerin
ahengi kazanan cephelerde bezeme yok denecek kadar azdir.**® Devrin ¢ok kaliteli
cinileri ile siisliidiir. Ciniler yapinin i¢inde, mihrabin bulundugu ¢ikint1 yapan boliimde
ve pencere alinliklarda yer alir. Mihrabin bulundugu boliimde, duvarlar belli bir diizenle
yerlestirilmis cinilerle kaplidir. Ozellikle karsihikli iki duvara yerlestirilmis iki yan

panoda, ¢ok basarili, vazolu bir kompozisyon yer almaktadir.**®

Camideki bezemeli kisimlar arasinda, sedef ve fildisi kakmalarla zenginlestirilmis
geometrik kompozisyonlari ile kap1 ve pencere kanatlari biitiinliyle beyaz mermerden
yapilmis klasik iisliba uygun nispet ve detaylari ile dikkate ¢eken mihrap ve 6zellikle,
sebekeli boliimleri yar1 seffaf satihlar olusturacak kadar ince bir isgilik gésteren minber
onem tagimaktadir. Kubbede, kemerlerin i¢ satthlarinda ve pandantiflerde yer alan ve
rami, palmet, sakayik gibi klasik bezeme unsurlarini ihtiva eden kalemisleri ile koyu

kirmizi zemin iizerine agik kirmizi boya ve yaldizla yapilmis, tezhip denilebilecek

3 Aslanapa, a.g.k., s:142.

44 Sozen, a.g k., s:205.

¥ jslam Ansiklopedisi, "Atik Valide Sultan Kiilliyesi", Cilt:4, istanbul, Diyanet Vakfi Yaymlari, Giizel
Sanatlar Matbaas1 A.S., s:70.

3 Yetkin, a.g.m., 5:489.
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incelikte bir iscilige sahip olan mahfil tavanlarindaki tezyinat ve ayrica renkli camlarla
islenmis al¢1 revzenler de zikredilmeye deger sanat calismalaridir.®’

1585 yilinda tamamlanan, Istanbul Fatih'te bulunan Mesih Ali Pasa Camisi, sekiz

348 Cift son cemaat yeri ve mahfillerle kesilen

ayaga oturan bir kubbeden olugmaktadir.
aydinlik yiizinden caminin i¢i oldukg¢a lostur. Mihrap duvarinda, daire madalyon
halinde diizenlenmis ¢ini kitabeler, Siileymaniye Cami'nde goriilen kompozisyona
uygundur. Ince bir iscilik gdsteren mermer mihrap ve minber devrindedir. Miiezzin

mabhfilinin altinda tavanin kalemisleri de aslindadir.>*®

Ortada sadirvan yerine, Mesih Ali Pasa'nin sekizgen agik tiirbesi yer almistir. Bu
degisik goriinlisiin bagka benzeri yoktur. Bu tiirbeden baska, olduk¢a dik bir yamag
tizerindeki caminin alt katinda sekiz diikkani, bir ¢esmesi, bir de kii¢iik haziresi vardir.

Tezkirelerde adi gegmeyen bu Cami, Mimar Davut agaya mal edilmektedir.>*°

Ayaklarin dordii duvarlara alinmig, dordii ise bagimsizdir. Yapi, belirli bir
diizeyin iizerinde, iki yanda licer kubbeyle ortiilii yan kanatlara acilmaktadir. Ayrica
burada da mihrap disar1 tasmaktadir. Icerideki kat gelisimi disartya da yansimakta,
zemin katta galeriler olusturmaktadir. Biri bes kubbeli olmak {izere, ¢ift son cemaat yeri
bulunmakta avlu bulundugu yerin kosullarina uygun sekillenmekte, ortada da {istii agik

Mesih Mehmet Pasa'nin tiirbesi bulunmaktadir.®*

Sinan’m yapilan iginde en sade ¢ini bezemeye sahip olmasiyla dikkati geker.
Mermer mihrabin etrafinda, yesil zeminli kare levhalarin i¢inde beyaz dilimli bir
madalyon yer almaktadir.**? Gerek kuruluslari gerekse bezeme diizeni agisindan dikkati

ceken Mesih Ali Pasa Cami, yan galerilerin kullanimi1 ve avlunun ortasinda sadirvan

%7 fslam Ansiklopedisi, "Atik Valide Sultan Kiilliyesi", s:70.
348 Soézen,a.g.k., s:211.

9 Aslanapa, a.g.k., 5:145,149.

%0 A g.k., 5:160.

31 Sozen, a.gk., s:211-212.

%2 Yetkin, a.g.m., 5:490.
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yerine insa edilen Banisinin sekizgen, agik tiirbesiyle yeni denemelerin ortaya

konuldugu, kendine 6zgii ¢oziimleri olan bir kiilliyedir.*®

Kilig Ali Pasa ve Semsi Pasa Cami’leri, essiz bir biitiinlik i¢inde yayginliga
ulagsmis Sinan mimarisinin, son énemli 6rnekleridir. Kili¢ Ali Pasa, Sinan'in mimarisini
dar bir bigim iliskisi olarak gorenler tarafindan "Ayasofya'min taklidi” olarak
tanimlanmistir. Halbuki Sinan'in merkezi kubbeyi iki yarim kubbenin destekledigi, bu
ozelligiyle Ayasofya kubbe ortiisiinii hatirlatan Ortii sistemini Siileymaniye'den sonra
Kilig Ali Pasa Cami'nde tekrar kullanmasi, bir taklit degil, onun genel mimari

yaklagimini da aydinlatacak 6nemli bir yeni gelisimdir.354

Kili¢ Ali Paga Cami, ilk birimi Fatih Sultan Mehmet tarafindan tesis edilmis olan
top dokiim tesislerinin bulundugu Tophane'nin hemen 6niinde, deniz kiyisinda insa
edilmistir. Bu mevki, Bogazi¢i'nin gliney baslangic noktasinda, Marmara'nmin giiclii
lodos riizgarlarina kapali kii¢iik bir koydur. Dokiim tesisleri, bu koyun hemen
sirasindaki yamag tizerinde yer aliyor ve dokiimii yapilan toplar, meyilden denize dogru
kaydirilarak sal ve teknelerle taginiyordu. Tophane tesislerinin karsisinda giineydoguya
dogru ilerleyen sahil iizerindeki Kili¢ Ali Pagsa Cami, denize dogru ilerleyis ifadesi
tasiyacak sekilde iki yarim ve bir merkezi kubbeyle Ortiilmiistiir. Sinan'in, Oncelikle
Tophane'de dokiilen toplar yiiklendikten sonra Marmara'ya agilan teknelerin hareket
yoniinii gdz Oniine alarak bir tercihte bulundugu diisiiniilebilir. iki yarim kubbeyle
desteklenmis merkezi kubbenin Ayasofya'da olusturdugu uzunlamasina mekanin,
Siileymaniye'de Islami ibadet sekli diisiiniilerek yanlara dogru genisledigini, yani
Sinan'in Ayasofya‘'dan tamamen fakli bir mimariyi nasil viicuda getirdigini gérmiistiik.
Sinan, Piyale Paga Cami'nde oldugu gibi, bir ana kubbe ve iki yarim kubbeyle orttiigii
Kilig Ali Pagsa Cami'nin denize, dolayisiyla sonsuzluga acik olmasini istedigi, mihrap
cephesini bol ve etkileyici bir pencere diizeniyle gergeklestirmis olmasindan

anlagilmaktadir.**> Bu caminin iki yan cephedeki kadinlar mahfeli ile iki biiyiik kemeri

%3 islam Ansiklopedisi, "Mesih Pasa Kiilliyesi", Cilt:29, istanbul, Diyanet Vakfi Yaynlari, Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayin Matbaacilik ve Ticaret Isletmesi-Ankara-2004, 2008, s:312.

%4 Cansever, a.g.k., s:381.

% Agk., s:381.

85



tastyan ve kadilar mahfeli désemesine basan siitunlari, Ayasofya'daki gibi ayni sakuli

satih iizerinde degildir.**

Planlarin yiizeysel incelemesinden edinilen ilk intiba, merkezi kubbenin mihrap
aksinda iki yarim kubbeyle desteklenerek, yapmnin Ayasofya gibi ileriye dogru
uzunlamasima gelistirdigi seklinde olusabilir. Ancak, binaya girildiginde hemen fark
edildigi tizere destek ayaklari igine yerlestirilmis kemerlerin ve yan cephelerde zemin
kat pencereleri tizerinde kadinlar mahfelinin {i¢ biiylik kemerinin birbirine dik, farkl iki
istikamette kullanilmasi slretiyle yapiya kazandirilan zengin Osmanl: iislip 6zellikleri,
sanatkarane basarinin 6tesinde bu yapiyi, Sinan'in eli, Siileymaniye'de yeni bir hitvviyet
kazanmis bulunan Ayasofya yapi Ortlisiinii ana hatlariyla muhafaza ederek, yeni bir
'verin' verilerini degerlendirerek, putlagtirma, tekrar etme yanlisina diisiillmemis yeni bir

O .. 357
mimari ¢ozlimiin 6rnegi haline getirmistir.

Ciniler sadece mihrap iistiinde, iist pencerelerin altina kadar uzanan duvarda ve
pencere alinliklarinda yer alir. Mihrap stiinde, merkezde digiimlii bir 6rgii meydana
getiren beyaz renkte siiliis bir yazi, lacivert zeminli iri yuvarlak bir madalyon i¢inde yer

alir.*® Mihrap ve minber temiz bir iscilikle beyaz mermerden islenmistir. >

Sinan'in 1580 yilinda insa ettigi Semsi Paga Cami ve Medresesi'nden olusan
kiiciik yapr grubu, ilk biiyiik eseri olan Mihrimah Sultan Cami gibi, Uskiidar koyunun
Bogaz'in yiiksek dalgalarma karsi korunmus giiney ucundadir. Mihrimah Sultan
Cami'nin bir set iizerinde bulunmasina karsilik Semsi Pasa, deniz seviyesinden biraz
yukarida, dalgalarin zaman zaman yikadig1 dar bir yaya yolunun i¢ tarafina, denizle i¢
ice yasayacak sekilde yerlestirilmistir. Sinan'mn bu kararinmi gerceklestirmesine, arazinin
az olan egiminin imkan verdigi goriilir. Rum Mehmet Paga, zarif, narin ahsap evlerle

mabhalleyi taglandirmasina karsilik, Semsi Paga Cami, kiyida, vadinin bitiminde mahalle

%6 Cansever, a.g.k., 5:382.

%7 A.g.k., 5:384,387.

8 Yetkin, a.g.m., 5:489.

%9 fjslam Ansiklopedisi, "Kilic Ali Pasa Kiilliyesi, Cilt:25, Ankara, Diyanet Vakfi Yayinlari, 2002,
s:413.
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merkezini ve binbir kipirdanmayla siirekli olusum halindeki Bogazigi su sathini, kiigiik

fakat yiice yapisiyla algak goniillii bir giizellik olarak tezyin eder.**

Sinan'in son yilina yakin (1588), Vezir Nisanct Mehmet Pasa Cami yapilmistir.
Yeniliklerle dolu i¢, dis goriiniisii ve olgun nispetleri ile burada, Mimar Davut Aga veya
Mehmet Aga'min rolii olsa da yine tamami ile Sinan {islubunun havasi esmektedir.
Azapkapt Sokollu Cami plan semasi, bazi degisikliklerle ele alinmis, dort taraftaki esit
yarim kubbeciklerle, koselerdeki eksedralar duvara bagh sekiz paye arasina
yerlestirilmistir. Mihrap tarafindaki eksedralar duvarla cevrilip koselerdeki kubbeler
kaldirildigindan bir daralma olmus, mihrap boliimii yarim kubbesi de ayrica disa ¢ikinti

yaparak burada iki kademeli kdseler meydana gelmistir.*®*

Kible tarafindaki alg1 pencereler renkli camlarla donatilmistir. Kubbe i¢i pencere
tistleri palmet ve rimi motifli kalemisleri ve her kubbenin gobegi yazi ile stislenmistir.
Zemin kat pencerelerinin alinliklarinda yazili esmd-i hiisnd, biitiin camiyi dolanarak son
cemaat yerindeki dis pencerelerde son bulmaktadir. Ahsap pencere kanatlari harap
oldugundan bir kismi depolara kaldirilmistir. /znik giniciliginin parlak bir devrinde
yapilmasina ve ayni doneme ait baska yapilarda zengin ¢ini bezemeler kullanilmasina
ragmen, burada hi¢ ¢ini kullanilmamis olmasi sasirticidir.®®® Mermer mihrap ve
geometrik sebekeli zarif minber, devrinin en giizel 6rneklerindendir. Kuvvetli bir
mimari gorlis eseri olarak ¢ok pencereli, yiiksek, aydinlik, ferah distan da ¢ok yiiksek
katlarin hakim oldugu degisik bir goriiniis saglamistir. Tamamu ile kesme tastan yapilan
camiye karsilik, revakli sadirvan avlusu tugla tas Orgiilii duvar ile degisik

gérﬁnﬁstedir.363

%0 Cansever, a.g.k., 5:389.

%1 Aslanapa, a.g.k., 5:162.

%2 fslam Ansiklopedisi, "Nisanc1t Mehmed Pasa Kiilliyesi", Cilt:33, Istanbul, Diyanet Vakfi Yaynlari,
2007, s:159-160.

%3 Aslanapa, a.g.k., :164.
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1.6. Klasik Donem Sonras1 Osmanh Cami Mimarisi

XVI. yiizy1l ortalarinda Yakin Dogu ve Avrupa'nin en giiglii devleti durumuna
yiikselen Osmanli imparatorlugu II. Selim ve III. Murat devirlerinde de bu {istiinliigiinii
siirdiirmiistiir. Avusturya ile savasi sona erdiren Zitvatorok barisindan sonra (1607),
celali ayaklanmalar1 da bastirilmis, gerceklestirilen i¢ ve dis baris ortaminda yapimina
baslanilan Sultan Ahmet Kiilliyesi XVII. ylizyilin en biiyiik anitsal girisimi olmustur.
Ayni dlgiilere ulagan bir sultan kiilliyesi ancak XVII. yiizy1l ortalarina dogru baslanip

daha sonra bitirilen Nurosmaniye Kl'illiye:sidir.364

Karlofca baristyla Osmanlilarin Avrupa'daki durumlarinda bir doniim noktasina
vartlmig, bu yenilerinin ezikligi Batinin bagarisinin gizini arayan bir Batililagsma

.. . 365
siirecine zemin hazirlamistir.

XVI. yiizyil sultan ve pasalarimin yaptirdiklart anitsal camilerdeki cesitlenme,
Sinan'in birgok plan ve semalarin1 deneyerek, Osmanli klasik mimarliginda olagandistii
bir asama gerceklestirmesiyle Ozetlenmektedir. Sinan, merkezi plana bagli olarak
gelisen semalarinin olanaklarini uygulamalariyla ortaya koydugundan, ondan sonra
gelenler i¢in kosullar degisik olmus; Sinan okulunda yetisen mimarlarin, mevcut
uygulamalar gelistirecek asamalar yapma olanaklar1 kisitlanmisti. Bu nedenle, Sinan
cagindan sonra yapilan biiyiik camilerde kullanilan plan ve 6zelliklerinin artik yerlesmis

semalara bagl kaldiklar géizlenrnektedir.366

1594 yilinda yapilan Cerrahpasa Cami'nde, Davut Cami'nde, Davut Aga, orti
semasina yaptig bir ekle, alt1 dayanakli semay1 son agamasina ulastirmis sayilmaktadir.
Boylece sekiz ve alti dayanakli kuruluslarmin billurlasan semalarindan sonra, cami
tasariminda bir doniis olmus, XVI. yiizyil sonunda I1l. Mehmet'in annesi igin yaptiracagi
Yeni Cami'nin kurulusunda Davut Aga, dort ayaga oturan baldakenden yararlanmis;
yarim kalan bu camiden sonra 1609 yilinda baglanan Sultan Ahmet Cami'nde de benzer

diizeni kullanmistir. XVI. yiizy1l sonlarinda yapilan camilerde, dortten fazla dayanakli

364 So6zen, a.g.k., s:249.
% A.g.k., s:250.
%6 A g.k., 5:250.
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semalarinin reva¢ bulmasina karsilik, XVII. ylizyll basinda yine Sehzade Cami'nde
denenip birakilan semaya doniis nedeni tam olarak anlasilmamakla birlikte, Sinan'in
tiim olanaklariyla denemeye firsat bulamadigi, ya da oncelik tanimadigi bu semanin
gelistirebilme potansiyeli Sinan'dan sonra geleleri umutlandirmis olabilir.*®

Mimar Davut Aga, her zaman Sinan ile beraber calisir, islere cogu zaman o
bakard:. Sinan, 1588 yilinda 6liince Padisah, Davut Aga’y: bas mimarliga tayin etti.**®
Mehmet Aga'dan sonra mimarlar, Mimar Sinan okulunu uzun bir siire devam ettirdiler.
Ama bu agir bagh ve vakarli mimari, sanatta yenilik arayan o devir sanat¢ilarinin artik
hosuna gitmiyordu. Bunun tizerine, Mimar Sinan okuluna kars1 bir tepki bas gosterdi.
Sinan tarafindan konulan kurallar terk edilip, yeni unsurlar ve yeni bigimler kabul
edildi. O zaman zihinlere fantezi hakim oldu, artik rasyonel olmaktan ¢ikildi. Klasik

devirdeki bezeme motiflerinin yerini yeni bir takim sekiller aldi.*®®

Mimar Sinan'in 'Osmanli kiiltiirii icerisinde 16. asirda viicuda getirdigi mimarlik
eserlerinin tagidigl evrensel mesaj, daha sonraki nesiller tarafindan nasil, algilanmis ve
etkisi ne olmustur' sorusuna cevap vermek, Sinan'in tasarim hayatiin etkinliinin
boyutlarin1 ortaya koymak agisindan zaruridir.*® Sinan'in sivil mimarlik mirasinmn
neredeyse tamamina yakini, dini yapilarinin da énemli bir kismi, takip eden Osmanii
nesilleri tarafindan tahrip edilmistir. Mesela Sokullu Mehmet Pasa’ya ve Riistem
Pasa'ya ait yonetim merkezleri olan muhtesem saraylar, 17. asrin ilk yillarinda
Sultanahmet Cami'ne yer agmak, Kanuni Sultan Siileyman'in Uskiidar saray ise 19.
asrin baglarinda [Ill. Selim tarafindan yerine askeri kisla yaptirmak amaciyla

y1k1lm1§t1r.371

Klasik iislap ancak Sultan Ahmet Cami'nin yapilmasina (1609-1616) kadar devam
etti. O zaman mimaride ani bir degisiklik oldu. Asagi yukar1 Mimar Sinan tarafindan

tespit edilen plan modeline gére yapilan bu caminin, klasik isltpla yapilmis binalardan

%7 Sozen, a.g.k.,s:250,252.
%8 Arseven, a.g.k., 5:1609.
%9 Agk., s:175.

370 Cansever, a.g.k., 5:399.
1 ALg.k., 5:399.
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farkli bir karakteri ve yiizi vardir.*’? 17. asir baslarinda, Sinan'm vefatindan 10-15 yil
kadar sonra, yine onun imzasini tastyan Haseki Hiirrem Sultan Hamami'nin giineyinde,
Sokullu Mehmet Pasa Ve Riistem Pasa saraylarinin yerine geng yardimcisi ve talebesi
Sedefkar Mehmet Aga tarafindan Sultan |. Ahmet adina insa edilen Sultanahmet Cami,

bu kapsamda zikredilmesi gereken bir eserdir.*"®

XVIL. yiizyilin en biiyiik mimari gelisimi olan Sultan Ahmet Kiilliyesi, Istanbul
sur icinde biiylik bir kiilliyenin yerlesmesine elverisli bos bir tepenin bulunamayisi
nedeniyle, /brahim Pasa saray1 karsisinda yer alan pasa saraylarmin ve cevresindeki
arsalarin istikametiyle elde edilen genis alan iizerine yerlesmistir. Kiilliyenin ilk
yapilisindaki 6gelerin tiimii giinlimiize ulasamamis, bazilar1 yikilarak yerlerine baska
yapilar yapilmis, bir kismi1 da aradan gegen zaman dolayisiyla bakimsizliktan yok
olmustur. Bugiin cami yanindaki hiinkar kasri, medrese, dariilkurra, tiirbe, sibyan
mektebi, sebiller, hamam, imaret yapilar1 ve arasta ayaktadir; tekke, dariigsifa, odalar,
mahzenler, kahvehane, bir kisim ditkkanlar ve sebil yikilmustir.*™* Eviiya Celebi, camiyi
ti¢ yonde gevreleyen genis dis avlunun beyaz kum ile désenmis oldugunu ve caminin
tirli meyve agaclaryla silislenmis bulundugunu yazrnaktadlr.375 Sultan  Ahmet
Kiilliyesi'nde, saf geometrik ve simetrik bir diizen yerine, serbest bir yerlesmeye
gidilmistir; bununla birlikte, kiitlelerin 6nemli bir kismi, kible ve ona dik dogrultu esas
olmak {iizere yonlendirildiklerinden temelde bir yon ve diizen kavrami oldugu ileri

siiriilebilir.%"

Sehzade Cami'nde oldugu gibi, merkezi kubbeyi dort yarim kubbeyle destekleyen
Sedefkar Mehmet Aga, Sultanahmet Cami ortiili mekanin, yarimadanin son odak
noktast olarak belirmesini saglamistir. Sultanahmet Cami, son cemaat yeri, cami ve
minarelerinin diizenleriyle de Siileymaniye ve Selimiye'deki mimari ¢dziimlemelerin

yeni bir yorumudur.?”’

%72 Arseven, a.g.k., 5:172-173.
73 Cansever, a.g.k., 5:399.

% Sozen, a.gk., s:252.

3 Ag.k., 5:255.

36 A g.k., 5:252.

3 Cansever, a.g.k., 5:395.
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Caminin mimari olan Mehmet Aga, Mimar Sinan'dan daha ileri gitmek ve kendi
orijinalligini gostermek hevesine kapilmisti. Klasik okulun biiyiik camilerini taklit eder
bir sekilde goriinmek istemeyen Mehmet Aga, yasadigi devrin mimari geleneklerini terk
etti. Klasik cami planma ve dis sekline sadik kalmakla beraber, i¢ goriiniisiini
degistirdi.®”® Cami, Siileymaniye ya da Sehzade Cami’nde oldugu gibi, mistik bir 1sikla
aydinlanmis degildir. Oranlar da degisiktir. Pil payeler (filayaklari) silindir haline gelip
birer dev ciisse kazanmistir. Bezemeye birgok yeni ve ekzotik unsurlar eklenmis,
binanin i¢ini bol aydinlhiga gdmen sayisiz pencereleriyle, pek biiyiik sekilleri ve
miibalagali oranlari ile bu cami, daha gok saray haline gelmistir.*”® Sedefkarlik egitimi
almis Mehmet Aga'min mimarisinin -gengliginde marangozluk ve birbirine takilarak
viicuda getirilen ahsap biitiinliikkler olusturma sanatini 6grendigini 6nemle zikreden-
Sinan'in mimarisinden belirleyici olan husus, uyum ve ahengin ifadesidir. Bu yaklasim,
Sinan mektebinin diger iiyelerinin muhalefeti ile karsilasmistir. Gegigleri gerilimli
ifadelerinden arindirip yumusatarak saglayan pandantifler Sultanahmet'te hakim
unsurlardir. Sinan'in mimarisinde ise bu satihlar mukarnaslarla ortiiliidiir. Bu yaklasim
kubbenin altindaki alanin bir geometrik diizen ve onun uzantilari ile olusmasini ve
kubbenin tam yuvarlak halinin asagilara sarkmadan yukarida kendi basina, bagimsiz
sahsiyetini koruyarak yer almasini saglar. Sedefkar Mehmet Aga'min Edirne Ayse Kadin
Kervansarayi’nda, Sinan'in Biiyiik Cekmece Sokullu Mehmet Pasa Kervansarayi'nda
uyguladigindan daha yiiksek, ince ve uzun pencereleriyle farkli bir mimari duyarliligin,
zarafet ve gerilimin ifadesidir; ancak Siileymaniye ve Selimiye'nin biiyiik kemer
bosluklarindaki dolgu duvarlarinda yer alan ince uzun pencereleriyle iliski kurmak

stretiyle Sinan'in ruhunu yasat1r.380

Sultan Ahmet ve Yeni Cami gibi biiyiikk ornekler disinda kalan XVII. yiizyil
camileri, genel olarak iki grupta incelenebilirler. Egrisel oOrtiilii olan birinci tiiriin
ornekleri daha cok kiilliyeler iginde yer alan tek kubbeli camilerdir. Istanbul'daki

uygulamalar arasinda, Késem Sultan'in Uskiidar'da yaptirdign Cinili Cami (1640) yapiy1

% Arseven, a.g.k., s:173.
9 Agk., s:173.
%80 Cansever, a.g.k., 5:400.
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lic kenar1 boyunca cevreleyen ahsap bir galeri olarak diizenlenen son cemaat yeriyle

degisik bir uygulamadir.®®

Ancak Ill. Mehmet'in, sonrada annesinin 6liimii tizerine yarim kalan yap1 yerinde,
zamanla yeniden Yahudi mahallesi olustugundan, 1661 yilinda Eminénii'nde ¢ikan bir
yangindan sonra yangin yerini gezen Turhan Valide Sultan'a yarim kalmis cami
gosterilerek, tamamlanmas1 istenmistic. Hassa Mimari Mustafa Aga tarafindan
baslanilan kiilliye, yapimi {i¢ y1l sonra 8 Subat 1664 tarihinde, cami yaninda hiinkar
kasr1, tirbe ve mektep, dariilkurra, sebil, ¢esme ve musir carsis1 ile birlikte
tamamlanmistir. Bu kiilliye 6gelerinden yalniz mektep, tiirbe tarafindaki dis avlu duvari

yikilirken yok olmus, digerleri ise halen ayaktadir.

Evliya Celebi'nin de belirttigi gibi, Yeni Cami At Meydan: ndaki Ahmed Han

383

Cami tarzindadir.> Unlii ressam Dervis Bey'in ¢agdas1 olan Mimar Davut, Mimar

Dalgic Ahmed Aga ile birlikte ¢alismus, Istanbul'daki Yeni Cami’nin yapilmasina o da

katllmls‘ur.384

Sinan'in Sehzade Cami'nde denedigi semadan tiiretilen Yeni Cami plani, XVIL
yiizyil sonuna gore degerlendirdiginde bu semanin gelisiminde bir agamadir. Yarim
kubbeyi destekleyen 6gelerin boyutlar: kiigiilterek, i¢ giris ve yanlar da genisletilmistir.
Yan boliimler, iist kat1 tasiyan kolon dizisinin olusturdugu arkadla ortadan ayrilmakta,
boylece Sehzade Cami'nin kompartimanlara boliinmiis yan duvarlarinin agir etkisi
yerine, kademeli bir sekilde algilanmasina olanak saglanmaktadir. Ancak, XVI. yiizyilin
ikinci yarisinda bitirilebilen Yeni Cami'den 6nce gergeklestirilen Sultan Ahmet Cami,

dért ayaga oturan baldakinin tiim olanaklarinin kullanildigi bir uygulamadir.®®

Orta kubbesinin dort tarafinda yarim kubbeler ve {i¢ yaninda makstreler ve dort
stitun iizerinde bir biiyiik kubbe, ince siitunlar iizerinde yan maksureleri, bir ince direk

tizerinde miiezzinler mahfili, sol tarafta hiinkar mahfili vardir. Sultan Ahmet Cami'nden

%81 Sozen, a.g.k., s:259,261.
%2 A.g.k., s:257.

383 Sozen, a.g.k., s:257.

%4 Arseven, a.g.k., s:16.

%5 Sozen, a.g.k., 5:252.
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sonra yapilmakla birlikte Yeni Cami, XVI. yiizyil sonundan kalan alt yapiya uymak
zorunda kaldigindan, dort yarim kubbeyle cevrilen kubbe diizeninin gelisim ¢izgisi
tizerindeki yeri, Sehzade ile Sultan Ahmet Cami’leri arasinda kalmaktadir. Ancak
yapinin kiitlesel degeri ve cephe ozellikleri, XVII. yiizy1l ikinci yarisinin etkilerini

tasimaktadir.>®

2. MINBER

2.1. Minberin Tanim

Cogulu “menabir” 3’

minber kelimesi Arap¢a, kaldirmak ve yiikseltmek
manasma gelen “nebr” kokiinden tiiretilmistir.**® Genelde camilerde hatibin hutbe
okurken daha 1yi goriilmek ve sesini daha 1yi duyurmak iizere ¢iktig1 basamakli mimari
unsuru, bazen de kiirsii, koltuk, taht vb. ifade eder. Hassan b. Sabit'in misrikleri
hicvetmesi i¢in Mescid-i Nebevi'de gegici olarak kurulan kiirsiiye de minber

deniliyordu.®®°

Minberlerde iist sahanligin peygambere ayrildigi ve saygi amaciyla
kullanildig1 inanciyla hatipler, hutbelerini genellikle istten igiincii basamaktan daha

altta bir yerde okurlar. >

Bazi ilim adamlart minber'in bir bakima bir taht oldugunu sdylerler. Hz.
Muhammed’in hem dini hem de siyasi lider olmasi dolayisiyla minber'i her iki gorevin
gerektirdigi bigim ve amagla kullanmig olmasi dogaldir. Hatta burada, ilk camilerin
kullanilis bigim ve amacini da hatirlamak gerekir. Ciinkii o zamanlarda camiler yalniz

ibadet etmek icin degil, ayn1 zamanda sosyal ve siyasi sorunlarin konusulup karara

%86 Sozen, a.g.k., s:257.

%7 M. Zeki Oral, "Anadolu'da Sanat Degeri Olan Ahsap Minberler, Kitdbeleri ve Tarihgeleri", Vakiflar
Dergisi, Sayt: V, Ankara, DYS Vakif Sistem Matbaasi, Vakiflar Genel Miidiirliigii Nesriyati, 1962,
s:23.

%8 Brgiil Ugurlu, "Ankara Kizilbey Cami Minberi", Tiirk Etnografya Dergisi, Sayi: X, 1967, Ankara,
Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1968, s:73.

%89 Zeynep Hatice Kurtbil, islam Ansiklopedisi, "Minber", Say1:30, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.
Matbaacilik ve Ticaret Isletmesi, s:101.

3% Ayla Odekan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, "Minber"”, Cilt:2, Y.E.M. Yaynlar1, s:1259.
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baglandigy, el¢i ve ziyaretgilerin kabul edildigi bir yer olarak da goriilmektedir. Fakat bu
kiirsii iktidarla ilgili bir yer olarak anlasilmamistir. O zamanki toplum yapisi ve devlet
diizeninin getirdigi bir zaruret olmasi sebebiyle minber, Hz. Muhammed'den sonra da
bir siire daha bu iki amagla kullanilmistir. Buna gore minberin en eski devirde ibadet ile
miinasebetinin olmadigi anlasilir. Divan toplantilarinda hiikimdarin minbere c¢ikip

oturmasinin rolii de bulunmaktadir.>**

Camilerde, namaz salonlarinin kible tarafina ve mihrabin sagina konulan minber,
camilerin en fazla itina edilen ve siislenen kisimlarindan biridir.*** Minberlerin
genellikle dokuz basamakli merdivenle c¢ikilan kiiglik bir sahanligi vardir ve bu
sahanligin tizeri ise kiiglik bir kiilah ile ortiliidir. Selcuklu ve Osmanli camilerindeki

minberlerin kiilahin iistiine altin alem de konurdu.>®®

Minber Elemanlar:

Kaide: Minberin iizerine oturdugu tek sira veya birkag sira bordiir ve silmelerden
olusmaktadir. Bu bordiir ve silmeler, minber boyunca devam ederek, minberin duvarla

baglantisin1 saglamaktadir.

Giris: Minberlerin basamak baslangicinda kemerli agiklik seklinde diizenlenen ve
minbere gegisi saglayan boliim. Tipki biiyiik yapilarin tag kapilari gibi tizerinde
kitabelik yer almakta ve donemine uygun tag ile sonlanmaktadir. Osmanli Donemi’ne
kadar kap1 kanatlar1 olan 6rnekler mevcut ise de Osmanli Seldtin Cami leri iginde kap1

kanatlar1 olan tek 6rnek Bursa Ulu Cami minberidir.

Aynalhk alti Boliimii/Siipiirgelik: Minber kaidesinin hemen iizerinde
yiikselmektedir ve Osmanli Erken Donem sonlarinda kemerli agikliklara dontismiistiir.

Ozellikle Osmanli Dénemi minberlerinde karsimiza ¢ikar.

Yan Aynaliklar: Govdeyi olusturan ve minberlerin yan yiizlerinin form

Ozelliginden dolayi liggen olan genis alanin adidir.

%1 Oktay Aslanapa, Oktay ve E. Diez, "Minber", islam Ansiklopedisi, Cilt:8, Ciiz:83, istanbul, Maarif
Basimevi, 1958, s:335.

Ugurlu, a.g.m., s:76.

%% Tiirk Ansiklopedisi, "Minber", Cilt: 24, Ankara, Milli Egitim Bakanlig1, 1976, s:216.

392
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Korkuluk: Minberi iki yanindan siirlandiran ve merdivenleri kusatan eleman.

Kosebent: Minber korkulugu ile giris sovelerini birbirine baglayan koselerde

estetik amagla yapilmis kiigiik siislii unsur.

Gegit: Genellikle kemerli agiklik seklinde bulunan ve minberle kesintiye ugrayan
harimde ge¢isi saglayan boliimdiir. Gegit boliimi Selcuklu doneminde kapali panolar
seklinde diizenleniyordu. Bursa Ulu Cami ve Edirne Eski Cami minberlerinde bu
gelenegin devam ettigini goriiyoruz. Ancak daha sonraki Orneklerde gegit bolimii

kemerli agiklik seklinde diizenlenmistir.

Gegit iistii panosu: Gegit boliimiiniin hemen iizerinde yer alan dikdortgen pano.

Yiizeyi sade birakildig1 gibi, ddnemine uygun olarak siislenen 6rnekler de mevcuttur.

Kosk alti panosu/Siipiirgelik: Genellikle yiiksek olan minberlerde karsimiza
cikar. Gegit istli panosunun iizerinde yer alan dilimli kemerli aciklik seklinde

diizenlenen bolumdur.

Kosk: Minberin en iist boliimiinde taht olarak da adlandirilan dort tasiyici ile

yiikseltilen bolim.

Kosk yan pano: Minber koskiiniin yan yiizeylerindeki agikligi kapatan ve

genellikle korkulugun devami seklinde diizenlenen panolardir.
Kasnak: Minber kiilahinin oturtuldugu ¢okgen ya da silindirik elemanlardir.

Kiilah: Minber koskiiniin ortiisii seklinde diizenlenmis kiilahlar, yiiksekligi

saglayan en 6nemli unsurlardir.

Alem: Kiilahin bitiminde, ucunda yer alan metalden bezemeli unsur. Tiirk

sanatinda alem mimarideki diger elemanlar gibi minberde de devam etmektedir.***

34 APA, Giilay, Osmanl Dénemi Selatin Cami Minberleri, Konya, Selguk Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, Danisman: Remzi Duran, 2007,
<http://tez.yok.gov.tr.>, 5:137,138.
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2.2. Minberin Tarihgesi

Ilk minber érnekleri oldukca sade, tezyinattan uzak, fonksiyonelligin 6ne ¢iktig1,
fazlaca yiiksek olmayan nitelikleri haizdir. Ancak zamanla tedrici bir sekilde

minberlerin tezyini unsurlarla donatildig1 ve yiiksekliklerinin de arttig1 goriilmektedir.>®

Islam Cami Mimarisi’nde minber denilen eleman Hicret'ten hemen sonra
yapimina baglanan Mescid-i Nebi'de kullanildigi anlasilmaktadir.>® Mescid ilk
kuruldugunda giiniimiizdeki anlamda minber, minare ve mihrap gibi elemanlara sahip
degildi. Islam Peygamberi ilk giinlerde hutbeyi ayakta okumaktadir. Kaynaklarda
yaygin olarak zikredilen bir rivayete gore, bir siire sonra Peygamber’in hutbe okurken
cektigi zorlugu gorenlerin tavsiyesiyle, bir hurma kitiigi getirilerek yere dikilmis ve
bundan sonra peygamber hutbeyi, yoruldugunda bu kiitii§e yaslanarak okumaya

baglamustir.*®’

H.7/M.628 veya H.8/M.629 yilina gelindiginde Peygamber icin ahsaptan {i¢
basamakli bir minber yapildi.**® Mescid-i Nebi'ye minber insasi fikrinin nasil ortaya
ciktigi ve kimin tarafindan yapildigi konusunda kaynaklarda farkli haberler yer
almaktadir. Bir rivayete gore; Temin ed-Dari isminde biri peygambere kendisi i¢in Sam
kiliselerinde oldugu gibi bir minber yapmay: teklif etmis, Peygamber de ahsabiyla
istisare ederek teklifi kabul etmistir. Kalkasendi'nin beyanina gére; Mescid-i Nebi'ye
minber yapan Temin ed-Dari, Suriye Kiliselerinde de benzer isler gormiis biridir. Bir
baska rivayette Peygambere minber yapan kisinin, Kabe'nin Kureyy tarafindan insasinda
da rol almis, Nabsli marangoz Bakumu r-Rimi oldugu belirtilmektedir.>*® Kaynaklarda

yer alan rivayetlerde minberin yaygin olarak 1lgin agacindan yapildigi nakledilmektedir.

%% Yilmaz Can, a.g.m., $:9.
%% Can, a.g.m., s:12.
¥ Ag.m., s:13-14.
%% A.g.m., 5:14-15.
39 Ag.m., s:15-16.
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Genel kabule gore minber esas itibariyle ti¢ kademeli olup iki basamak ve bir oturak

kismindan olusmaktadir.*®

C.3. Ilk Minber

Minberin 6lgiileri konusunda nakledilen rivayetleri topluca degerlendirdigimizde,
minberin yaklasik 2 zira (1 m) yiiksekliginde oldugu, basamaklarin yiikseklik ve eninin
ise bir karig civarinda yapildigi anlagilmaktadir. Samhudi oturak kisminin 1x1 zira
(50x50 c¢m) ebadinda, yani kare formunda oldugunu sdylemekte ise de konuyla ilgili
tim bilgileri birlikte ele aldigimizda, oturak kisminin muhtemelen 1 zira (50 cm)
derinliginde yapildigini, ancak 6n ve arka cepheden 1 zira (50 cm)'y1 biraz agkin bir
boyuta sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Oturak kisminin arkasinda dayanmak
icin yapilmis, yaklagik 1 zira (50 cm) yiiksekliginde bir arkalik mevcuttur. Sauvaget
arkaligin ikisi dikey biri yatay olarak yerlestirilmis tli¢ ahsap parcasindan olustugunu
belirtirken, bazilar1 arkaligin istenildiginde minberden ayrilabilir durumda oldugunu ve
i direkten olustugunu s(jylemel<tedir.401 Bazi insanlarin zannma gore geg¢miste Hz.
Muhammed hutbe okurken, torunlar1 Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin bu halka ile oyuncak

gibi oynamlsl:;lrdlr.”m2

400 Can, Yilmaz, Minberin Camii Mimarisine Katilimi, Dinbilimleri Akademik Arastirma Dergisi, VIII
(2008), say1: 3 s:16.

! Can, a.g.m., 5:16-17.

02 A g.m., 5:17-18.
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Tezyinat konusuna gelince, Peygamber'in minberinin, fonksiyonelligin 6ne ¢iktigi

son derece sade bir yapida olup, nakis ve bezemelere sahip olmadig: bilinmektedir.*%®

Rivayetlerden ve yapilan yorumlardan anlasildigina gore minber, mihrabin
saginda ve kible duvar1 oniinde yer almaktadir. Bir haberde Peygamber’in minberi ile
kible duvari arasinda bir koyun gegebilecek kadar bir mesafe oldugu nakledilmekte,

Akkouch ise bu mesafenin 1 zira (50 cm)'dan az oldugunu sdylemektedir.***

Peygamber ’in minberi, Hz. Ebubekir ve Hz. Omer tarafindan hicbir degisiklige
tabi tutulmadan kullanilmigtir. Hz. Osman doneminde minbere, Kipti yapimi bir Orti
serildigi, sadece bir yerde rastladigimiz bir haberde ise Hz. Osman déneminde minberin
tizerine bir kubbe yapildigt ve basamaklarin da abanoz agaciyla kaplandig

kaydedilmektedir.**®

R.1. Mescid-i Nebevi Camii Minberi “®

Birinci Halife Ebubekir, Peygamber e sayg1 olarak minberin ikinci, Halife Omer

ise her ikisine saygisindan dolayr birinci basamaginda konusmalarini yapmislardir.

% Can, a.g.m., s:18.
04 A.g.m., s:18.
5 A g.m., s:18.

406A.g. m., s:18. Erol Giindiiz, www.WowTurkey.com, httpwowturkey.comt.phpp=tr454Erol
Gunduz_ravza_2375.jpg,10.01.2015
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Ugiincii Halife Osman, yine iigiincii basamagi kullanmaya baslamis ve kapisina da ilk
olarak bir perde astirmustir. Bu minber Hicret'in 49. yilina kadar boyle kullanilmugtir.*”’
Emevilerin ilk halifesi Mudviye, halka kars1 durumunu daha gii¢lendirir imidi ile bu ilk

minberi Sam'a gbtiirmek istemistir.

Mescid-i Nebevi'den sonra ilk minber, Misir'da Amr. b. As Camii'ne konulmus,
ancak bunu duyan Hz. Omer, Amr'a bir mektup yazarak minberi kaldirmasini ve
Miisliimanlara 6nlerinde ayakta durarak hitap etmesini istemistir. (Ibn Halddn, s.477;
Makrizi, H11/M.247) Halifenin vefatinin ardindan camiye bu minber tekrar konulmus
olmahdir: Ciinkii H.93/M.711-12 yilinda Kurre b. Serik'in Amr zamaninda yapilan
minberi, yenisiyle degistirdigi rivayet edilmektedir. Mervdn b. Hakem'in valiligi
devrinde bayram namazlarinin kilindigir Medine musallasinda da kerpigten bir minber
bulunuyordu.“®® Camilere minber konulmasi, Emevilerin son senelerine rastlar. Misur'da
H.132 yilinda, biitiin eyalet camilerine birer minber konmustur. Diger Islam
memleketlerinde de ayni sekilde minber vazedilmistir. *® Abbasiler déneminde, Hz.
Peygamber'in minberi ‘ni eski haline dondiiremeyen Mehdi-Billah, eyaletlerdeki biitiin
minberlerin {i¢ basamakli olmasini emretmistir. (Kalkasendi, 1, 186) Ancak ondan sonra
cogunlukla ahsaptan dokuz basamakli minberlerin yapildig1 ve Islam diinyasinda bu

saymin on yediye kadar ¢iktigi bilinmektedir.*

. Baz1 tamirler ve degisiklikler
gecirmekle birlikte ana catisi itibariyle giiniimiize ulasan en eski minber Sidi Ukbe
Camii'ne aittir. Tik agacindan yapilmis on bir basamakli minber ahsap oymaciliginin en
giizel 6rneklerinden biridir.*'! Sanat tarihi bakimindan biiyiik deger tastyan bu minber,

daha sonra yapilan minberlere esas teskil eden bir 6rnek olmustur.**?

Fatimiler devrinden giiniimiize ulasan en eski minberlerden biri de Hz. Hiiseyin'in

basinin bulundugu sdylenen Askaldn Ulu Camii igin yapilan ve rivayete gore bas,

“7 Tiirk Ansiklopedisi, "Minber", s:216.

408 Zeynep Hatice Kurtbil, islam Ansiklopedisi, "Minber", Say1:30, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yay.
Matbaacilik ve Ticaret Isletmesi, s:102.

9 Ugurlu, a.g.m., s:75.

M0 Kurtbil, a.g.m., 5:102.

1A g.m., 5:102.

M2 Ugurly, a.g.m., 5:75 -76
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Misir'a  gotiiriiliince el-Halil'deki Mescid-i [brghim'e nakledilen (Suad Mahir
Muhammed, 1, 375) H.484/M.1091 tarihli minberdir.

Memluklular minberlerinde, daha c¢ok kiindekdari ve kakma tekniklerini
kullanmislardir. Onemli bir eser olan /bn Tolun Cami'ndeki Sultan Ldcin minberi,
H.695/M.1296 zengin yildiz bezemelere sahiptir. XIV. yiizyilda Kahire merkez olmak
lizere gelismeye baslayan kakma tekniginin en erken iriinleri goriilmektedir. Kahire
Sultan Hasan Kiilliyesi'ndeki caminin M.1356-1363 tas minberi ise ahsap minberlerin
bazen tas minberlere 6rnek olusturdugunu goéstermektedir. Memluk minberlerinin en

parlak devri, Kahire'de XV. yiizyildir.

Endiiliis sanatinin genel 6zellikleri goz oniine alindiginda, buradan, sanatkarane
islenmis birgok minberin imal edildigi diistiniilebilir. Merrakiisz, 11. Hakem'in H.961-
976 Kurtuba Ulu Cami i¢in kirmizi ve sar1 sandal, abanoz, ac (1lgin), td-1 hindi gibi
agaclardan yaptirdigi, tekerlekler iizerinde hareket edebilen bir minberden bahseder (ibn
Izari, 11, 250). Giiniimiize ulasan 6nemli bir &rnek, kitabesinde XII. Yiizyilda,
Kurtuba'da yapildigi anlagilan ve halen biiyiik boliimii saglam olan, Merakes'te Kasrii'l-

bedi Miizesi'nde korunan Kiitiibbiye Cami'nin ahsap minberidir.

Iran'da bugiine gelen az sayidaki minberin en eskisi, H.445/M.1033 tarihli Siister
Cami minberi olup, arabesk motiflerin islendigi yildiz ve ¢ok koseli ahsap pargalarinin
birbirine gegirilmesiyle uygulanan kiindekari tekniginin ilk Orneklerindendir. Orta
Iran'da Selcuklular donemine ait bes minber bulunmakta ve daha kii¢iik olmakla
beraber yapim teknigini ve egri kesim oyma tezyinat hususunda Kayrevan Sidi Ukbe
Cami'nin minberine benzemektedir. Bu teknigin en giizel uygulamalar1, /hydne Cami

minberinde goriilmektedir.**®

Hindistan'da yapilan minberlerin hemen hepsi tastan olup, ¢ok zengin bi¢imde
siislenmistir. Dini yapilarda sevilen dort payeli ve bezemeli cati veya kubbe

diizenlemeleri minberlere de uygulanmistir. Daha ¢ok Gucerdt ve Ahmeddbdd

3 Kurtbil., a.g.m., 5:103
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eyaletlerinde rastlanan bu minberlere, Dholka'daki H.733/M.1333 tarihli Hilal Han Gdzi

Cami'nin yedi basamakli ve koskii payeli minberi tipik bir 6rnek olusturmaktadir.

Anadolu’daki Minber Ornekleri

Anadolu Sel¢uklularindan kalan ve tamami ahsap olan minberlerin en eskisi
Konya Aldeddin  Cami  minberidir. (R.2) Kitabesinden H.550/M.1155 yilinda
tamamlandig1 anlasilan kiindekdri teknigindeki minberin kapi acikligi dilimli ve sivri
kemerle, ti¢ yan firizlerle siislenmistir. XII. yiizyila ait minberlerden diger bir 6nemli
ornek de Karaman Beyi II. Ibrahim tarafindan Aksaray Ulu Cami'ne gotiiriilen Sel¢uklu
minberidir. Kitabesinde Sultan Mesud devrinde insa edildigi anlasilan eser kiindekdri
tekniginde yapilmistir. Halen, Harput Sare Hatun Cami'nde bulunan ve aslinda Harput
Ulu Cami'ne ait minber de ayni yiizyildan olup hakiki ve taklit kiindekari ile uygulama

tekniklerinin bir arada kullanilmis oldugu bir 6rnektir.

R.2. Konya Alaaddin Ulu Camii Minberi #*

XII. yiizyillda insa edilen Kayseri Ulu Cami'nin minberi, g¢akma-kabartma
kiindekdri teknigiyle yapilmistir. Ankara Etnografya Miizesi'nde yer alan, kiindekdiri

4 Hiilya Soysan, Konya Alaaddin Camii Minberi, www.Geziaskina.com, http://geziaskina.com/aska-

gel.html,10.01.2015.
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tekniginin kullanildigi Siirt Ulu Cami minberinin korkuluklarina, boydan boya girift
bezemeli kufi hatla Ahzdab (33-56) ve Ziimer (39-74) sarelerinden ayetler islemistir.

Ayrica minberde, gesitli tamirlere isaret eden usta adlar1 bulunmaktadir.

XII. yiizyilldan kalan onemli bir 6rnek de Malatya Ulu Cami'nin onarilarak
Ankara Etnografya Miizesi'nde teshir edilen minberidir; burada kiindekdri ve egri kesim
teknigi Dbirlikte kullanilmis olup aynalik bordiirlerinde kufi hatlar yer alir.
H.635/M.1238 yili civarinda ¢akma - kabartma kiindekari teknigiyle yapilan Kayseri
Huand Hatun Cami minberinin merdiven korkuluklarinda, dolgulu kafes is¢iligi

uygulanmugtir.**®

R.3. Divrigi Alaaddin Ulu Camii Minberi ¢

5 Kurtbil, a.g.m.,s:103-104

M8 Divrigi Kaymakamligi, Divrigi Ulu Camii Minberi, http://www.divrigiulucamii.com/tr/Minber_9.html ,
10.01.2015 .

104



Divrigi Ulu Cami'nin (R.3) H.626/M.1299 minberinde, ¢akma-kabartma kiindekari
teknigi kullanilmistir; bunun korkuluklarinda da dolgulu kafes isciligi goriliir. Yan
aynaliklarin bezemeleri, ¢ok koseli iri yildiz motifleriyle ucu uzatilmis geometrik bir
diizenlemeden meydana gelmektedir. Korkuluklarda, asma dallar1 ve lotuslarla bezeli
altigen levhalar vardir. Ayni asirda yapilan Ankara Ahi Serafeddin Cami'nin minberi
cakma-kabartma kiindekari tekniginde ele alinmistir. Bu yiizyilin sonuna ait Beysehir
Esrefoglu Cami'nin minberi ise teknik ve tezyinat bakimindan Konya Aldeddin Cami'nin

minberine benzemektedir.**’

XIV. yiizyilda insa edilen ahsap minberlerden, Corum Hamid Pasa Cami'nin H.
706/M.1306-1307 tarihli minberi, aslinda yikilan Beyler Cami'ne aittir. Minberin dikkat
¢eken tarafi, korkuluklarinin sebekeyi andiran girift geometrik desenle bezemesidir.
Aymt tarihli Corum Ulu Cami'nin ¢akma ve kabartma kiindekdri teknigindeki
minberinde, rimi motifler hakimdir. Birgi Ulu Cami de denen Mehmet Bey Cami'nin H.
722/M.1322 tarihli minberi, bezemeler yoniinden zengindir. Kiindekdri teknigiyle
yapilmis olan minberde. Korkuluklar geometrik kompozisyonlu ve ajurludur.
Bordiirlerde kivrik dalli rGmiler uygulama tekniginde ele alinmistir. Yekpare
levhalardan meydana gelen kapi kanatlar1 da ayni teknikle rami’li bezemelerdir. X1V,
yiizyilin ilkyarisina tarihlenen Urgiip Damse koyiindeki Taskin Pasa Cami’ne ait
minber, bugiin, Ankara Etnografya Miizesi’'ndedir. Kiindekdri ve oyma tekniginin

uygulandigi minberde kafes is¢iligi de goriilmektedir.*®

Osmanli donemi minber yapiminda, Sel¢ukiu gelenegi siirdiiriilmiis, minberler
cami iginde 6nemli bir mimari 6ge olmaya devam etmistir.*'° Bugiin bir sanat degeri
tastyan minberlerin en gelismis 6rnekleri Istanbul'da bulunur. Anadolu camilerinde sik
sik yapilan savaslar ve saldirilar yiiziinden biiyilk cami mimarlig1 ¢ok gelismemis; bu
yiizden Konya, Sivas ve Erzurum illeri disinda, Sel¢uklu sanat eserleri arasinda ayr1 bir

deger tasiyan minber érnekleri bugiine kadar gelememistir.*?

A7 Kurtbil, a.g.m.,s:104

M8 A g.m.,s:104

9 A Odekan, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, "Minber", s:1260.
20 Meydan Larousse, "Mimber veya Minber", s:807.
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Erken Osmanli Dénemi’nde insa edilen Bursa Umur Bey Namazgdhi ile
Canakkale Azebler Namazgdhi'min H.810/M.1407 tas minberleri, ilk namazgdh
minberlerine 6rnek teskil etmektedir. Bunlarin benzerleri daha sonralar1 da yapilmakla

birlikte namazgdhlar ortadan kalktig1 icin giiniimiize pek azi ulagmistir.*

Yildirim Bayezid'in H.802/M.1399 yilinda insa ettirdigi Bursa Ulu Cami'nin
Antepli Hact Mehmed b. Abdiilaziz el-Diikki tarafindan yapilan minberi, Sel¢ukiu
tislubundan Osmanli tslubuna gegisin 6zelliklerini taslmaktadlr.422 Anadolu ahsap
minberleri i¢inde miistakil bir ¢alismay1 hak edecek orneklerden biri olan Bursa Ulu
Cami 'nin minberi, ceviz agacindan yapilmistir. Minber pargalari, birbirine ¢ivisiz ve
tutkalsiz olarak gegmelerle birlestirilen ve bu yoniiyle bezeme teknigi olarak da

degerlendirebilecek olan kiindekari teknigiyle yapllrnlstlr.“'23

Ayni1 ustanin eseri olan Manisa Ulu Cami'nin (R. 4) minberiyle arasinda benzerlik
bulunmakla birlikte Bursa minberi daha olgun bir isliba ve daha ince bir isgilige
sahiptir. Hakiki kiindekari tekniginin uygulandigi minberin yan aynalarindaki geometrik
bezemelerde, yildizlarin ortalar1 kabartma seklindedir. H.816/M.1413 Celebi Mehmet
zamaninda onarilan, Ankara Etnografya Miizesi’ndeki, Ankara Ahi Elvan Cami'nin
minberi de 6nemli 6rneklerden biridir. Cakma-yapistirma kiindekari teknigiyle yapilan
minberde, yildizlardan olusan geometrik bir bezeme goriilir. Manisa Ivaz Pasa
H.889/M.1484 ve Istanbul Firuz Aga H.896/M.1491 Cami lerinin minberleriyle Manisa
Hatuniye Cami’nin H.900/M.1495 tarihli minberi ve Ankara Haci Bayram-i Veli
Cami'nin XVIII. yiizyil basinda yenilenen minberinde, kiindekdrinin gesitli teknikleri

uygulanmugtir.**

21 Kurtbil, a.g.m.,s:102.

22 A g.m.,s:104

28 Yildiray Ozbek, "Bursa Ulu Cami Minberi", Sanat Tarihi Arastirmalari, (Prof. Dr. Hasim Karpuz'a
Armagan), Konya, Sanat Tarihi Arastirmalari, Subat 2007, s:295.

2% Kurtbil, a.g.m.,s:104
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R.4. Manisa Ulu Camii Minberi 4

Osmanli devrinde canli bir biitiinliik i¢inde ele alinan minberlerde, mermer ve tas
malzemenin daha c¢ok kullanildigi goriilmektedir. Genelde bir perde ile ortiilen kap:
istte, mukarnas ve bunun lizerinde bir sira rimi dizisiyle sonlanmaktadir. Merdiven
korkuluklari umumiyetle kafes sebekelidir. Yan aynaliklar ise bazen diiz birakilmis,
bazen de ortada kafes oymasi bir gobekle degerlendirilmistir. Minberin kosk kismi,
orneklerin bazisinda ahgaptan, bazisinda da mermerden yapilmistir; bu kisim alemli bir

kiilahla son bulmaktadir.*?®

5 Mustafa Kusen, Manisa Ulu Camii Minberi, http://www.cihan.com.tr/news/Manisa-Ulu-Cami-nin-
minberi-ahsap-oymaciliginin-saheseri_3369-CHMTI0OMzM20S8x, 10.01.2015.
26 Kurtbil, a.g.m.,s:102.

107



R. 5. Edirne Eski Camii Minberi *

Edirne'de Eski Cami’nin (R. 5) H.817/M.1414 basamak yiizeylerine kadar
bezemeli olan tas minberinde bilinen biitiin kompozisyonlar uygulanmistir. Buna
karsihk Ug Serefeli Cami'nin M.1417/1447 mermer minberi, ¢cok sade ele alinmistir ve
kosk altindaki gegidi yarim sivri kemer seklinde tasarlanmistir. Ilk iiriinlerine XIX.
ylizyilda rastlanan kakma tekniginin tas malzemeye uygulanisi, Amasya Beyazit (I1.)
Cami H. 891 / M. 1486 minberinde goriilmektedir. Bu minberin yan oymaliginda
gobek, renkli kakmalarla degerlendirilerek zarif bir goriime kavusturulmustur. Gebze
Coban Mustafa Pasa Cami H.929/M.1523 minberinde kullanilan renkli tas kakmalar
cami ile uyumlu bir biitiinliik gostermektedir. Bu minberde yan aynaliklarin, altta yer
alan kiigtik agikliklarin ve korkulugun etrafini1 zarif bir zencirek motifi ¢evrelemektedir.

Boziiyiik Kasim Paga Cami'nin M.1525-1528 mermer minberi farkli bir 6rnek olup;

#7 Mustafa Cambaz, Edirne Eski Camii Minberi,
http://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=10218, 10.01.2015.
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kiilah1 yan aynaliklart ve kapisinin iist tarafi renkli sir teknigiyle yapilmis bitkisel ve

geometrik desenli ¢inilerle kaplanmlstlr.428

Istanbul Haseki Cami'nin H.945/M.1538-39 minberi, sade ve klasik bir drnektir;
minberin yivli kiilah1 kendi etrafinda hafifce kivrilarak bir hareket olusturmustur.
Uskiidar Mihrimah Sultan Cami'nin minberi H.954/M.1547 kafes oymali mermer
oranlar1 ve isciligiyle zarif bir 6rnek teskil eder. Siileymaniye Cami'nin M.1550-1557
minberi de klasik bir érnek olarak son derece sadedir. Istanbul Riistem Pasa M.1558-
1561, Edirnekapt Mihrimah Sultan M.1562-1565, Findikli, Molla Celebi (XVI. Yiizyil
ikinci yarist) ve Edirne Selimiye M.1569-1574 Cami lerinin minberleri yan aynaliklarda
kafes oymali gobekler bulunan klasik 6rneklerdir. Lileburgaz Sokullu Cami‘nde de
(XVL. Yiizyilin ikinci yaris1) ayni diizenleme devam etmekle birlikte kafes aralar1 daha
genis birakilmistir. Kiiciik Ayasofya (XVI. Ylzyilin baslar), Kasimpasa Piyale Pasa
H.980/M.1572-73 ve Golmarmara, Halime Hatun (XVI. Yiizyil sonu) Cami lerinin

minberleri degisik drnekler olusturmaktadir.*?®

28 Kurtbil, a.g.m.,s:102.
29 A g.m.,s:102.
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R. 6: Sultan Ahmet Camii Minberi #°

Minberlerdeki klasik diizenlemeler, XVII. yiizyilda Sultan Ahmed Cami (R. 6) ve
Yeni Cami minberlerinde siirdiiriilmiis, her ikisinde de hem kafes oyma hem kabartma
bezemeli tas isciligi uygulanmistir. XVII. yiizyil basinda yapilan Uskiidar Yeni Valide
Cami'nin minberi de klasik iisliptadir. Ayni yiizyilin ortalarina dogru Bat:'dan gelen
etkilerle farkli bezemeler ortaya glkmlstlr.431

0 (ymit Ozgii, Sultan Ahmet Camii Minberi, https://geolocation.ws/v/P/8813235/mnber/ent#,
10.01.2015.
1 Kurtbil, a.g.m.,s:102.

110



2.3. Minberde Kullanilan Uygulama Teknikleri

Kafes Oyma Teknigi: Tas veya mermer levhaya ¢izilen kompozisyonlarda, ara

yiizeyler oyularak tamamen ¢ikarilmakta, bosaltiimaktadir.**?

Kabartma Teknigi: Kabartma tekniginde genel olarak, ylizeyi bezemesi veya
doldurmasi tasarlanan kompozisyonun diger yiizeyler oyularak ortaya c¢ikarilmasi s6z

konusudur.**

Alcak Kabartma Teknigi: Bu teknikte kabartilacak kompozisyonun zeminden

cok yiiksek tutulmadigi gozlenmektedir.***

Yiiksek Kabartma Teknigi: Bu teknikte tag ylizeyine islenen kompozisyonun
asil zeminden 2-3 cm yiiksekliginde tasirilarak kabartilmasi s6z konusudur. Dolayisiyla

kabartilan diizenin yiizeyi ile asil zemin arasinda hatir1 sayilir bir derinlik gé')zlenir.435

Oyma Teknigi: Oyma tekniginde bir 6l¢lide kabartmada uygulananin tersi bir
islem s6z konusudur. Bu teknikte yiizeye islenmesi diisiiniilen motif veya diizen,

islenecegi yiizeye oyularak belirgin hale getirilir.436

Kakma Teknigi: Yapmin herhangi bir bolimiinii bezemesi diigiiniilen diizen,
kabartmanin tam tersi olarak ylizeye oyulur. Oyularak bosaltilan yiizeylere, uygun
Olctilerde bigimlenmis genellikle siyah, kirmiz1 veya bordo renkli tag kakilabilecegi gibi

turkuaz renkli sirh tuglada kakalabilir.**’

Kazima Teknigi: Bagska malzemelerde de gordiigiimiiz bu teknikte bezemeyi

olusturan motiflerin ylizeye sert uglu bir aletle (kalemle) bir ¢izgi olarak kazindigi

%2 yildiray Ozbek, a.gk., s:512. Yildiray Ozbek, Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Bezeme (1300-
1453), 5:512.

3 Ozbek, a.g.k., 5:508.

4 A.g.k., 5:508.

5 ALg.k., 5:509.

8 A.g.k., s:510.

1 Ag.k., s:510.
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438

goriilmektedir. Bu teknikte kabartilan yiizeyin veya zeminin boyanmasi s0z

konusudur.**®

2.4. Minberde Kullanilan Sanat Dallar1

Cini: Tiirk sanatinin en basarili oldugu bezeme dallarindan biri muhakkak ki
cini'dir.*® Gerek Selcuklu, gerekse Osmanli ¢ini sanatinin devami olan bu 6rneklerden
sonra XVI. yiizyilda Istanbul'da ¢ini alaninda, yeni bir dénem aciliyordu. Bu dénem
ornekleri fazla olmamakla birlikte Mimar Sinan devrinin ¢ini sanatinin temelini

olusturan iistiin nitelikli eserlerdir.***

Unli Alman sanat tarihcisi Ernst Diez, 16. asir Osmanli ¢ini sanatinda Iznik
tislubunu soyle tanimlar: "Insanlik tarihi boyunca yalniz 4-5 asirda bir defa viicut bulan
bir iisllp olarak, 16. asir ¢ini sanati, tislip 6zelliklerinin 6nemi agisindan milattan 6nce
4. ve 5. asir yunan heykel sanati ile yan yana konulabilir; bu iislubun temel 6zelligi,
sonsuz mekani temsil eden beyaz zemin {lizerinde (immetarial), parlak renklerle olusan
bitkisel fezyinatin yavas ve sakin hareketleridir. Cini sanatiyla ilgili bu tanimlama

. . e cre ndd2
Sinan’in mimarisi i¢in de aynen tekrarlanabilir.

XVI. ylizy1l Tiirk i¢ mimarisinin en basta gelen unsurlarindan biri olan ¢iniciligin
de en giizel 6rneklerini verdigi bir donemdir. Sel¢uklu c¢iniciliginden ¢ok degisik bir
teknik, renk ve desen zevkine sahip olan Osmanl: ¢iniciligi, Iznik'te yaratilan ¢inileri ile
yapilarin iclerinde bir bahar havasi vermistir. Buna paralel olarak XVI. ylizyilin tahta
izerine yapilan tezyinatinda da ayni ince ve zarif desen bilgisine, ustalik ve renk

ahengine sahiptir. Bu devrin ahsap {izerine renkli nakislarinin harikulade giizel bir

8 (zbek, a.g.k., s:513.

9 Agk., s:513.

#0 ¥1ldiz Demiriz, a.g.k., s:18. Yildiz Demiriz, Osmanh Mimarisinde Bezeme I, Erken Devir (1300-
1453), Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari: 263, 1979, s:18.

#! Nermin Sinemoglu, "Mimar Sinan Dénemi Duvar Ciniciliginin Teknigi ve Geligimi", Mimar Sinan
Dénemi Tiirk Mimarhgi ve Sanati, Istanbul, T. Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Misirli Matbaacilik
A.S, 1988, s:242.

*2 Turgut Cansever, a.g.k., s:205. Turgut Cansever, Mimar Sinan, istanbul, Albaraka Tiirk Yaynlar::
24, Kiiltiir Kitaplari: 2, Esen Ofset, Aralik 2005, s:205.
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temsilcisini Edirne'de, Selimiye'nin miiezzin mahfelinde ve Topkapi'da Ahmed Pasa
Cami'nde bulmak miimkiindiir. Bu estetik, o cagin mermer islerinde de ayni
miikemmellikte kendisini gosterir. Edirne'de Selimiye, Istanbul'da Ayasofya'nin

minberleri bu hususta bir fikir vermege yeterlidirler.**®

XVL. yiizyilda 6zellikle Mimar Sinan tarafindan yapilan ve insaati kontrol edilen
yapilarda yogun olarak kullanilan mimari bezeme, ¢ini kaplamalardan olusuyordu.
Ozellikle cami ve tiirbelerde karsilastigimiz bu mimari bezeme, ayni1 zamanda dénemine

6zgii bir moda da olusturmaktaydi.***

Sinan ¢aginda, Tirk mimarisi Orta Asya'mn, Iranin ve Akdeniz'in daha eski
uygarlik kaynaklarindan gelen biitiin bi¢cim diizenlerini ve tekniklerini, sivri kemerleri,
mukarnaslari, yivli kubbeleri, mukarnaslarla siislii tag¢ kapilari, silindirik ya da poliponal
planli minareleri, siis siitunlarini, biiyiik kitabeleri ve ¢ini kaplamalar, siitunlari, biiyiik
kitabeleri ve ¢ini kaplama, stitunlu revaklar1 ve merkezi planl plan semalarini biliyor ve

kullaniyordu. **°

Mimar Sinan donemi sanat¢ist kubbede bir gokylizii tasvirini hi¢ bir 6rnekte ¢ini
kullanarak gerceklestirmemistir. Bunu daha ziyade kalemisi ya da yazi ile
tamamlamistir. Mimar Sinan dénemi ¢ini sanatgisi, diger ¢aglardaki ¢ini ustalar: gibi
sanatinda mekan kavramina yer vermemektedir. Mimaride daglar, tepeler, gokyiizii gibi
doga, cami, saray, tiirbe gibi yapilarin ¢ini diizenlemelerinde goérilmemektedir. Cini

kompozisyonlarinda hayali bir gériintii de s6z konusu degildir. **°

Bu donem mimarisindeki plan ve form ¢esitliligi yapilarin i¢ bezemesinde de
gozlenmektedir. Yapilarin en gbze garpan bezeme malzemesi duvar ¢inileridir. Mimar
Sinan, bir mimar olmasimin yani sira yapilariin bezemesini de tasarlayan ve uygulatan

bir sanat¢1 idi. Bu donemin i¢ bezemesinde ol¢iiliiliik hakimdir, asiriliktan kaginilmis ve

3 Semavi Eyice, "XVI. Yiizyilda Osmanl Devleti'nin ve Istanbul'un Gériiniimii", Mimarbasi Koca
Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, Istanbul, T.C. Vakiflar Genel Miidiirliigii, Sezgin Nesriyat, 1988,
5:102-103.

#4 Y enigehirlioglu, a.g.m., s:30.

445 Dogan Kuban, "Sinan'in Sanat", s:7.

8 Nermin Sinemoglu, "Mimar Sinan Dénemi Duvar Cinilerine Bicim - Satith, Renk ve Perspektif
Acilarindan Bakis", s:541.
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yap1, bezeme ile bogulmamistir. Yapiy: tek bir biitiin olarak ele alan ve i¢ mimariye

uygun bir bezeme anlayist egemen olmustur.**’

Tiirk ¢iniciliginin en gelismis devrinde yasayan Koca Sinan, dis tesirlere agik
olmayan vyerlerde hatti, ¢ini tizerinde kullanmay1 tercih etmis; bunlari, ayrica cazip
renkli ve desenli ¢inilerle ¢ercevelemeye de 6zen gostermistir. "cami yazilar:” olarak
taninan Allah, Hz. Muhammed, ilk dort halife ve Hasan - Hiiseyin isimleri de bazi
camilerde ¢iniyle hazirlanmistir. Genis ¢ini Sahalarda hattin yeri ustalikla seg¢ilmis,
pencere alinliklarinda da yazili ¢inilere goz alici sekilde yer verilmistir. Zamanimiza
gelebilen "kusak" yazilar da ¢iniden mamuldiir. D1s tesirlere agik yerlerdeyse, kabartma

olarak tasa hakkolunmus Celi yazilara rastlanir.**

Cini kaplamalarin yapinin nerelerinde yer aldigina bakacak olursak, genellikle,
tastyict elamanlarda veya bu elemanlarin bulundugu kare, kiibik altyapi igerisinde yer
aldigin1 gortrtiz. Duvarlar, mihrap, pencere ve kapi alinliklari, kemer koselikleri,
payanda ayaklari, filayaklar1 ve bazen de kiiresel bingilerde ¢ini bezeme kullanilmustir.
Oysa ortii elemanlarin higbirinde ¢ini kaplamalar, yine ayni nedenlerle, yani orti
elemanlarinin niteliksel yapisina uygun olarak buralara yerlestirilmez. Bdylece ortii
elemanlar, kitlesel goriilebilecek bir kaplamayla agirlastirilmadiklart gibi, Orti
elemanlarinin igbtlikey bi¢imlerinin sagladigi derinlemesine ve dikey perspektifte, gorsel
olarak smirlandirilmis olur. Genel olarak buralarda siva iizerine yapilmis ince ve zarif
duvar nakislar1 bulunur.** inceleme yaptigim minberlere baktigimizda sadece, Kadirga

Sokullu Mehmet Pasa Cami Minberi nin kiilahinda ¢ini kullanmistir.

Osmanli mimarisinde, mimari elemanlarla yapilan bezemeler sik sik kullanilmig
ve donem iisliiplarinin belirleyici elemanlar1 olduklarindan, ¢ok¢a incelenmislerdir. Bu
tiir elemanlarin ortaya ¢ikisi belirli bir islevi karsiladigindan, ortaya koyduklar1 bigcim ve

diizenleme ve Ozellikle dis cephelerde veya alt yapiyla ortii sistemi arasinda ortaya

#7 Nermin Sinemoglu, "Mimar Sinan Dénemi Duvar Ciniciliginin Teknigi ve Gelisimi", s:242.

448 Ugur Derman, a.g.m., s:1. Ugur Derman, "Mimar Sinan'in Eserlerinde Hat Sanati" (Mimar Sinan'in
Eserlerinin Stratejik Onemi, Mehmet Erdogan -Fotokopi Niisha-), s:1-2.

*9 Yenischirlioglu, a.g.m., s:30.
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¢ikan ¢oziimlemelerde ele alinir. Boylece yapi incelenirken, mimari plastik 6geler de
incelenmis olur. Duvarlarin ele alinisi, pencerelerin bigimleri ve oranlari, sag kisimlarin
bosluklarla bir katin 6biir katla olan iliskileri, kitlelerin birbiriyle kontrasti, kemer
bigimleri, ¢Ortenlerin yeri, girinti ve c¢ikintilarin ritmi, silmelerin gorsel biitlinligi
saglamadaki roli, kubbe, yarim kubbe ve ek oylumlarin sagladigi ortii sistemindeki
kademelenme, agirlik kulelerinin bigimleri ve bulunduklari yerler gibi tiim elemanlarin
degerlendirilmesiyle gergeklestirilen mimari bezeme, bu elemanlarin ayn1 zamanda ve
cogu kez mimari bir islev yiikklenmis olmalar1 nedeniyle de yap1 analizinde

incelenmektedir.**°

Mihraplar, Sinan yapilarinin ¢ogunda mermer oldugundan, bunlari tas bezeme
icinde incelemek gerekir. Osmanli sanatinin erken donemlerinde, mihraplar igin tercih
edilen malzeme ¢ini idi. Cini mihrap gelenegi, Selcuklulara dayanir. Mozaik ¢ini
tekniginin Osmanlilarca terk edilmesinden sonra ise renkli sir tekniginde 6nemli bazi
mihraplar goriiyoruz. Bursa Yesil Cami ve Tiirbesi’'nde, Edirne Muradiye Cami’nde bu
gelenek siirdiiriilmiistiir. Daha basit yapilan mihraplar ise alg1 idi. Klasik Osmanli
sanatin1 hazirlayan /1. Bayazit Devri camilerinden baglayarak mermer adeta standart
mihrap malzemesi olmustur. Mimar Sinan'in eserlerinde mermer mihraplar tercih

edilmis, ¢ini ise mihrap cevresinde ve kible duvarinda yer almistir.*>*

Bu zenginlesmede hig siiphesiz Osmanli sarayina bagli nakkaglarin yaratici giicii
etken olmustur. Ozellikle Sahkulu ve Kara Memi gibi nakkasbaslarmin idaresinde

calisan nakkaslar, ¢ini ustalar: i¢in ¢esitli desenler ortaya koymuslard1r.452

Cami ve tiirbelerde, cami bezemenin yerini, mimari elemanlar belirler ve bu
bezeme higbir zaman mimari elemanlarin belirledigi alanin digina tasmadigi gibi bu

elemanlarm dis hatlarina gore bicimlenir. Bdylece ¢ini panolarda goriilen kompozisyon

0 yenisehirlioglu, a.g.m., s:29-30.

1 Demiriz, a.g.m., 5:469.

452 Serare Yetkin, Islam Ansiklopedisi, "Cini", Cilt:8, Istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari,
Sanatlar Matbaas1 A.S. 1993, s:332.
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semalar1 ve bu panolarin bigimleri, mimari elemanlarin bigimiyle tam bir uyum

icerisindedir.**

Mimariye bu kadar siki bagli bu bezemenin, mimarinin striiktiirii ile biitiinlesmesi,
belli bir estetik duyusun varisidir. Mimar Sinan insa ettigi ¢ini bezemeli yapilarinda,
mimari ile bezeme arasinda varilan sentezdeki basarisini, yapinin biitiiniinden sorumlu
tasarim giiciinden almaktadir. Bu yilizden de Mimar Sinanin eserlerinde ¢ini

bezemesinin zengin bir gesitlemesi goriiliir.***

Kalemisi / Edirnekari: Genis anlamiyla kalemisi veya kalemkari adi altinda,
genellikle firca ile tezhip teknigini andiran bir teknikle meydana getirilen renkli
desenleri anliyoruz. Kalemisi daha g¢ok siva lizerinde, bazen de tas, ahsap ve deri

. . v we1s. 455
tizerinde goriiliir.

Camilerde galeri, mahfil tavanlart veya minber kiildhlarinda kalemislerinin
giiniimiize olduk¢a 1y1 durumda geldigi goriilmektedir. Ancak, yapilarin i¢inde daha
yogun kullandiklarini izlerden anlayabiliyoruz.456 Ortii sisteminin tamaminin ya
kalemigi ya da malakdri ile bezenmis oldugunu gosteren izler vardir. Son yillarda
yapilan calismalarda, kalemisi altindan orijinal malakari ¢ikmasmma da sikga sahit
oluyoruz. Bu duruma Istanbul'daki Sehzade Cami’ni ve Edirne'deki Selimiye Cami ni

ornek gosterebiliriz.

Edirne'deki Selimiye Cami'nin kemer ve kubbe i¢i bezemelerinde orijinal
kalemislerinin hi¢ degilse ana hatlar ile giinlimiize kadar geldigini kabul edebiliriz.
Burada, semse formlarinin sonsuz tekrari ile tekstil karakterli bezemeyi goriiyoruz.

Semse iclerinde geleneksel rimi ve hatdyi motifleri ile bulutlar tercih edilmistir. Sinan

3 Yenisehirlioglu, a.g.m., s:30.

% Yetkin, a.g.m., s:479.

% Yildiz Demiriz, a.g.k., s:23. Yildiz Demiriz, Osmanh Mimarisinde Bezeme I, Erken Devir (1300-
1453), Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari: 263, 1979, s:24.

% Yildiz Demiriz, "Mimar Sinan'm Yapilarinda Kalem Isleri" (Mimar Sinan'in Eserlerinin Stratejik
Onemi, Mehmet Erdogan -Fotokopi Niisha-), s:1.
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yapilarinin bezemesinde, giiniin sanat akimini yansitan tabii Gsliptaki motifleri

kalemislerinde pek bulamiyoruz.*’

Kalemiglerinin Sinan yapilarinda hayli sade bir goriinlisii oldugunu yapilan
incelemeler gostermektedir. Fazla renkli olmayan, aralarda bezemesiz biiyiik diizliikler
birakan, bosluk korkusunun olmadigi bir bezeme anlayisini, Mimar Sinan'in yapilarinda
dogal karsilamak gerekir. Sehzade Cami nin ortii sisteminde ve {ist duvarlarinda, siyah
konturlar, dogal bir kirmizi ve az renk ile mimari elemanlarin belirtildigi, yazilarin ve
tiglarin 6nem kazandigi goriilmektedir. Ayrica biitin bu bezemede, kalemisine gore

daha kalic1 olan malakarinin tercih edildigi yapilan sondajlarda ortaya ¢ikmistir.*®

Caminin girislerinde tavanlarda adeta bir seccadeyi veya kitap cildini andiran
kalemisi panolar sik sik yer almaktadir. Kadirgadaki Sokollu Cami’'nde ve Takkeci
Ibrahim Aga Cami’nde bu tiir panolarin giizel drneklerini buluyoruz. Bu panolarin
zeminleri genellikle ahsaptir.*®® Pencere alinliklari, eger ¢ini ile siislenmemislerse,
kalemigi veya malakdri i¢in uygun birer alan teskil etmistir. Piyale Pagsa Cami’nde
mihrap yanindaki pencerelerin alinliklarinda orijinal kalemigleri vardir. Son tamirler
sirasinda ayni duvardaki oteki alinliklara da ayn1 bezemenin basarili sekilde islendigi

goriilmektedir.*®

Kalemislerinin en seckin oOrneklerinin goriildiigii yerlerden biri, miiezzin
mabhfillerinin tavanlaridir. Genellikle ahsap kasetli bir tavan s6z konusudur. Desenler
tavan kasetli ise, her bolmede tekrarlanan veya dama tahtasi gibi alternatif tekrarlanan
kiigiik kompozisyonlardan olusur. Buna karsin yine kasetli, fakat geometrik yildizli

girift geometrik ¢ergeveler, ¢esitlilik gosterir.

Topkapi'daki Kara Ahmet Pasa Cami'nin mahfil tavanlari ¢cok énemli bir 6rnektir.
Kitap cildi diizeninde semse ve kosebentli sema, hatdayi bulut ve rimi’lerin en giizel
ornekleri ile siislenmistir. Deri lizerindeki Orneklerin en giizellerinden biri, Kili¢ Ali

Pasa Cami’nin  miezzin mahfili tavaninda bulunmaktadir. Ana bezeme, iri

*7 Demiriz, a.g.m., s:1.
8 A g.m., s:2.

29 A g.m., s:2.

%0 A g.m., 5:2-3.
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hatdyi’lerden olusmaktadir. Koyu renk zemin iizerine donemin kumas desenlerini

andiran bu bezeme, son yillarda saz iislubu olarak adlandirilan gruptadir.*®!

Inceledigimiz o6rneklerde geleneksel Tiirk motiflerine baglh kalindigi dikkati
¢ekmektedir. Halbuki XVI. yy ortasinda baslayarak, 6zellikle bitki motiflerinde tabii
Gsliptaki akimin sanatimiza girdigi bilinir. Ayn1 yapilarin ¢inilerinde bu motiflerin
sikea kullanildigi da bir gercek olduguna gore, kalemislerinde geleneklere daha bagl

kalinmis olmasi dikkat (;ekicidir.462

Kitap bezeme atolyelerindeki desenler incelendiginde, kalemislerinin de bu
sanat¢ilar tarafindan yapildigr kanisina varilmistir. Bu, gerek desen, gerekse iscilik

bakimindan gériilen biiyiik benzerlikleri agiklamanin tek yoludur.*®®

Ilk defa Edirne'de ortaya ¢ikan ve Edirneli sanatcilarm elinde bash basina bir
ozellik kazanan Edirnekari veya Edirne isi diye de adlandirilan bu teknik daha sonra
Istanbul, Bursa, Diyarbakir ve Erzurum basta olmak iizere Anadolu'nun birgok yerinde
yaygin bicimde uygulanmlstlr.464 Edirnekari bezemeler, ahsap islerinde oymalarla

siislenmis veya diiz birakilmis zeminler iizerine tatbik edilmistir.465

Minberde Kullamlan Ogeler

Mukarnas: Islam Mimarisinin geometrik tasarimindan kaynaklanan mukarnas
bezemenin ilgingligi salt bezeme 6gesi olmasindan ileri gelmektedir. Bir geometrik
bicimden oteki geometrik bicime; Ornegin, kareden daireye, daireden kareye ve

cokgenden daireye ya da bir daire kesitten daha genis bir daire kesite gecisi mimarhiga

! Demiriz, a.g.m., s:3.

82 A g.m., s:3-4.

2 Demiriz, a.g.m., s:4

% Erdem Yiiksel, "Edirnekéri", islam Ansiklopedisi, Cilt:10, istanbul, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayinlari,
Giizel Sanatlar Matbaasi A.S. 1994, s:449.

%% yiiksel, a.g.m., 5:449.
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0zgl bir yontemle saglamasi islevselligi artirmaktadir. Ayrica kullanildigi konumda 151k

kaynagiyla iliskili olarak siirekli degisen giiclii bir plastik deger yaratrnak‘[adlr.466

Mukarnaslar (istalaktitler) AMiisliiman halklarin mimarliginda ana unsurlardan
biridir. Bunlar Tiirklerden ve Mezopotamya'dan gelmektedir. Girintili bir yap1
kismindan c¢ikintili bir yap1 kismina gecis, kose kemerleri ve iki yiizeyi birbirine

baglayan iist tiste konmus ¢ikmalarda kullanilmistir.

Osmanlt mimarisi, hayran olunacak bir gelisme gostermistir. Bizanslhilarin
karmasik siis sekillerine her zaman karsi olan 77irk mimarlari, siitun basliklarinda,
Yunanlilarin ve Bizanshilarin kullandiklar1 kenger (ayr yoncasi) yapragi yerine,
mukarnaslart kullandilar. Baslangicta yap1 unsuru olan mukarnaslar, sonralari, Tiirk

467 Mimarlikta

mimarliginin pek zarif, pek karakteristik bir siis unsuru haline geldi.
kullanim alan1 genistir. Ta¢ kapi, mihrap, nis, serefe, ortii, Ortliye gegis, slitun bashgi,
siitun kaidesi, kornis ve koselerde mukarnas bezemeden yararlanmlstlr.468 Geometrik
formlarin sathi diizeninde goriilen bu striiktiir bilincinin ti¢lincii boyutta somutlagsmasini

mukarnas uygulamasinda izlemekteyiz.469

XVI vyizyilin birinci ¢eyregine kadar kesintisiz siiren gelismeler, ylizyilin
ortalarindan sonra Sinan Ddnemi’nin mimarlik anlayist iginde yeni ifadesini
kazanmistir. Bu donem Erken Osmanli'da oldugu gibi bigim arastirma siirekli deneme
donemi niteligi tasimamaktadir. Big¢imde yetkinlige erigme donemidir. Bu nedenle
Sinan Donemi’nin mukarnas tslubunun geometrik semalart XVI ylizyil Oncesine
dayanmaktadir. Mukarnas  6gelerinin  bi¢imleri  arilagtirilmis  ve  gesitleri
sinirlandirilmistir. Yildiz ¢ikint1 olusturan konsol 6gesi, diiz yiizeyli tiggen ¢ikinti yapan
konsol 06gesi ve "badem" olarak taninmis tiiggen ¢ikinti yapan &6ge mukarnas

470

diizenlemesinde en ¢ok kullanilan 6gelerdir.”"” Boylece mukarnas, hem bir siis haline

%6 Ayla Odekan, "Mukarnas Bezeme", Mimarbasi Koca Sinan Yasadigi Cag ve Eserleri, Editor: Sadi
Bayram, Istanbul, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, 1988, s:474.

7 Arseven, a.g.k., 5:38.

8 (Ydekan, a.g.m., s:474.

%9 Seleuk Miilayim, Anadolu Tiirk Mimarisinde Geometrik Bezemeler -Selcuklu Cagi- Ankara,
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlart: 503, Aralik 1982, s:67.

0 Ozekan, a.g.m., s:476.

119



gelmis hem de sekli tuglanin ya da tasin mahiyetine uymustur.*’* inceledigimiz

minberlerde kose siituncelerinde, kapidan tepelige gecis bolgelerinde, yogunlasan

mukarnaslarin kullanimi da genel toplam i¢inde az yer tutmaktadir. 412

Alem: Minarelerin ve kubbelerin en yiiksek noktalarina ve uglarina konan alemler
tirlii bicimlerde yapilmislardir. Bu motif, kaynagini, Tiirklerin sancaklarimin ucuna

3 Araplarda sancak

kuvvet sembolii olarak taktiklari boynuzdan —almugstir.’
manasindadir. Umumiyetle altinda topluluklarin birlestigi alamet ve sancaklara ve bu
hususta kullanilan timsali isaretlere denir. Bunun 6z Tiirkgesi belgidir. Eski Tiirkier,
umumiyetle ¢adir ve binalarin tepelerine gerek tezyini mahiyette ve gerekse kotii ruhlara
ve nazara karst bir tilsim olarak bir siriga gecirilmis yuvarlaklar seklinde tepelikler
koyard: ki bunlara moncuk veya boncuk denirdi.*”* Anadolu‘da M.0. 7000 yillarinda

yasayan topluluklarda da alem semboliiniin varlig bilinmektedir.*"

2.5. Minberde Malzeme ve Teknik

Erken ve klasik donemde geometrik ve bitkisel bezeme dengeli bi¢iminde
kullanilirken ge¢ donemde farkli uygulamalara gidilmistir476. Erken Dénem Osmanli
minberleri bezeme programi acisindan ii¢ gruba ayrilmaktadir: Ilk grupta minber
elemanlarmin bosluk birakilmaksizin biitiiniiyle siislendigi goriilmektedir. Ikinci grupta
ise korkuluk ve girisler harig, diger elemanlar1 sade drnekler yer alir. Ugiincii grupta ise

daha dengeli bezemenin goriildiigii, klasigi hazirlayan drnekler goriilmektedir.*”’

Klasik donemde minber elemanlarinin hangilerinin geometrik, hangilerinin

bitkisel tarzda siislenecegi belirginlik kazanmistir. Aynalik boliimii biitiinliik arz eden

1 Arseven, a.g.k., s:38. .

*2 Sedat Bayrakal, Erken Dénem Osmanh Minberleri, istanbul ,Bilimevi Basin Yaym Ltd. Sti.,2008,
s5.222

% Arseven a.g.k., 5:186.

% Erdem Yiicel, "Tiirk Sanatinda Alem", Tiirkiyemiz Dergisi, Say1:16, istanbul, Apa Ofset Basimevi,
Haziran 1975, s:34.

" Yiicel a.g.m., s:35.

% Apa, a.g.t., 5:168.

T Ag.t., 5:168.

120



orneklerde; yine rumi’li ve hatdyi’li arasulari kullanilmaya devam ederken, aynalik
yiizeyi daire ile boliinen orneklerde, koselerde kalan bosluklar simetri ¢izgisini ortabag
ve tepeliklerin olusturdugu rimi’li helezonlarla bezenmistir. Klasik Donem boyunca,
kdsebent ve tac vyiizeyleri yine rimi’lerle sislenmistir.*”® Klasik Dénem, minber
formlarinin, geometrik ya da bitkisel bezemenin yerinin kesinlestigi bir donemdir.*”
Osmanli Cami Mimarisi'nde, bir i¢ bezeme sanati olarak gelisen minber yapimi,

camilerin sanat degeriyle es 6zellikler tagir.*®

Osmanlida, biiyiik camilerde mermerden yapilan minberler, kiigiik camilerde
ahsaptan yapilmistir.*®" Arabistan ve ran camilerindeki minberlerde degerli oymacilik
orneklerine rastlanmistir; fakat bu sanatin asil gelismesi Anadolu Sel¢uklular: ve
Beylikler devrinde olmustur. Osmanlilar ise bu gelenek ve gorenegi devam

ettirmislerdir.‘l82

Fatih Devri’nden itibaren Osmanli minberleri i¢in degismeyen malzeme mermer
olmustur. Sinan yapilarinda da bu kuralin kesinlikle uygulandigini goriiyoruz. Tas
is¢iliginin gerek teknik gerekse form ve desen bakimindan en olgun eserleri arasinda bu
doénemin minberlerinin 6zel bir yeri vardir. Mermer adeta agirligindan kurtulmus, dantel

inceligine ve hafiligine kavusturulmustur.*®

Sinan'in eserlerinde bezemenin ancak mimariyi destekleyecek Ol¢iide tutuldugu,
bu ylizden asiriliga kagilmadigr gozlenir. Ama sanatgilarin, adeta gizlice siisledikleri
yerler vardir. Sanki aligkin olduklari ¢ok yogun bezemeli eserlerden vazgegmek zor
gelmistir. Sinan’in camilerinde bunun tipik érnekleri minberlerde bulunmaktadir.*®*
Normal olarak kimsenin géremeyecegi yerlerde, rastlantt sonucu bulunan bezemeler

goriiliir. Kosk altinda ve benzeri yerlerdeki tavanlarda, zorlukla girilebilen, ancak 6zel

“® Apa, a.g.t., $:172.

0 ALg.t., 5:168.

0 Meydan Larousse, "Mimber veya Minber", s:807.

81 A g.m., "Mimber veya Minber", s:807.

8 Tiirk Ansiklopedisi, "Minber", s:216.

8 Yildiz Demiriz, "Sinan'm Mimarisinde Bezeme", s:469. Yildiz Demiriz, "Sinan'n Mimarisinde
Bezeme", Mimarbasi Koca Sinan Yasadign Cag ve Eserleri, Istanbul, T.C. Vakiflar Genel
Miidiirliigii, Sezgin Nesriyat, 1988, s:469.

8 Demiriz, a.g.m., s:470.
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aydinlatma ile goriilen kabartma bezemeler vardir. Bunlar arasinda Sehzade ve
Siileymaniye Cami’lerinin minberlerinin sonsuz diizendeki geometrik bezemelerini ve
Azapkapt  Sokollu Mehmet Pasa Cami’'nin kosk altindaki kabartma geometriyi

zikredebiliriz.*®

Minberin girisinde bazen iki kanatli bir kap1 bazen de yukaridan asagi sarkan bir
perde bulunurdu. Bu perdeler, altin ve sim islemeli kadife gibi degerli kumaslardan
olur; lizerine ayetler istifli yazi ile islenirdi. Minber kapilari, 6nceleri iinlii oyma ustalari
tarafindan yapilirdi. Denilebilir ki minberin kapisi, goévdesi ve kiilahi, daha ziyade
sanat¢ilarin hiinerlerini gosterebilme egiliminden dogmustur. Minber alt1 kapisinin
acilmast ise, altindaki bosluktan bir dolap olarak yararlanmak diislincesine

baglanabilir.*®®

Oymacilik sanat1 en ince sekliyle minberler iizerinde gelismistir. fran ve Arap
camilerinde eski bir gelenegi olmasima ragmen minber oymaciligi, asil gelismeyi
Anadolu sanatinda gosterdi. Ozellikle Sel¢uklu ve Anadolu Beylikler’i déneminde en

giizel 6rneklerini verdi. Osmanlilar ise bu gelenegi devam ettirdiler.*®’

Minberlerde oymacilik ile hat sanati birlikte kullanilarak, mermer veya agag
malzeme iizerine stilize harfler, ayetler, Allah, Muhammed vb. kutsal isimler birer motif
olarak iglenmistir. Bazen de hat sanatinin elemanlar1 yerine ¢igek, yaprak, gegme vb.

motifler kullamlmlstlr.488

Genellikle donemin tipik bezeme o6geleri olan rimi’ler, sebekelerin geometrik
bezemesine kontrast teskil ederler. Hatdyiler de zaman zaman bezeme iginde
goriilebilir. XVI. ylizyil i¢in karakteristik olan naturalist bezemeyi tas iizerinden pek az
goriiriiz. Bu nadir 6rneklerden biri, Riistem Pasa Cami minberidir. Burada, yapidaki
cinilerden ilham almiscasina laleleri minberin bazi yerlerinde kabartma olarak

buluyoruz.*®® Bu motifler ya mermere ya agaca islenmistir. Motiflerin islenmesinde de

* Demiriz, a.g.m., 5:470.

¢ Tiirk Ansiklopedisi, "Minber", s:216.

7 Meydan Larousse, "Mimber veya Minber", s:807.
%8 A.g.m., "Mimber veya Minber", s:807.

¥ Demiriz, a.g.m., s:470.
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ayr1 yollar vardir. Motif, konacagi tabana (mermer veya agac) oyulur veya kakilir.
Minberlerin sag ve sol kanatlar1 bazen ince islenmis parmaklikli, kivrimli, girintili
cikintili, bazen de diiz olur. Sel¢cuklu ve Osmanii camilerindeki minberlerin kubbesinde
genellikle altin alem’ler bulunur. Minber ortiileri altin veya sim islemeli kadife ve
benzer degerli kumas veya ¢uha olabilir. Bu ortiilere genellikle ayetler -istif- denen yazi
iislubuyla islenir.**® Tipik bir Sinan Dénemi minberinden korkuluk kisimlarinda
geometrik sebekeler, oteki yiizeylerin ¢ogunda ise rimi ve bazen hatayili kabartmalar
bulunur. Riimi ve hatdyilerin aralar1 bazen dantel gibi oyularak sebeke halini almugtir.*"*
Silmelerin ise minberlerin estetik goriiniimiine katkis1 biiyiiktiir. Ozellikle kaidelerde
adeta bir kademelenme yaparak sert hatlarin yumusatildig1 dikkati ¢cekmektedir.Ayrica;
kap1 kemeri, yan aynalik, siiplirgelik, korkuluk, kosk, kosk alti, kiilah gibi birimlerde,

gorsel etkiyi arttirmak i¢in, ¢esitli kademelere sahip silme dizilerine rastlanir.*%

Minberde goriilen bezeme sanati, cami mimarliginda oldugu gibi XVIII. yy.dan
sonra duraklamaya, XIX. yy.dan sonrada gerilemeye baslar. Degismez iislip ilkelerine
dayanan ve eskiyli oldugu gibi siirdiirme, eskiden yapilan1 degistirmeden,
yenilestirmeden koruma egilimi almistir. Bu ylizden yakin ylizyillarda, minber

is¢iliginde herhangi bir gelisme olmanustir.**®

Klasik Donem Osmanli minberlerinin yapiminda, Erken Osmanl: minberlerinde
oldugu gibi mermer, ahsap ve piring madenine yer verildigi goriilmektedir. Bir minber
tizerinde farkli tiirde mermerleri de gérmek miimkiindiir. Ahsap malzeme hem kasnak
hem de kiilahta karsimiza ¢ikarken, bazilarinda sadece kiilahta kullanmistir. Alemlerde

de erken donemde oldugu gibi piring madeni kullaniimugtir.**

Saray cevresinin mimarlar1 ve tas ustalari, Selcuklu yap1 geleneklerini devam

ettirmenin yami sira evrensel mimarlik sanatini, [slami anlayisla yorumlayarak yeni ve

490
491
4
4

Meydan Larousse, "Mimber veya Minber", s:807.
Demiriz, a.g.m., s:470.

? Bayrakal a.g.k., 5:222

® Meydan Larousse, "Mimber veya Minber", s:807.
9% Apa, a.g.t., 5:134.
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Ozgiin bir Osmanli mimarisi gelistirdiler. Erken Donem Osmanli Mimarisi 'nde, Bursa,
Amasya, Manisa ve Edirne'deki ¢6ziim arayislar1 klasik donemde Mimar Sinan yapatlari
ile bliyiik asamalar kaydetti. Amasya'da Yorgii¢c Pasa taratindan M. 1428'de yaptirilan
Yorgii¢c Pasa Cami (devsirme antik mermer bloklar ile yapilmis), Bursa'da I. Mehmed
Celebi tarafindan M. 1415-1419'da Haci Ivaz Pasa'va yaptirilan Yegil Cami, yapimi
1407'de Musa Celebi tarafindan tamamlanan Yildirim Cami ile Iznik'te Candarli Kara
Halil Hayrettin Paga tarafindan M. 1378-1392'de Mimar Hact Musa'ya yaptirilan Yegil
Cami, Erken Osmanli Mimarisi 'nde mermerin yogun olarak kullanildigi 6rneklerdendir.
O. Bakiwrer ve E. H. Ayverdi, bu donemde Bursa'da kaliteli mermer bulunmadigindan
mermerin Osmaneli Bilecik ve Bozuyiik civarinda o gilinkii kosullarda giigliikle

getirilebildigini belirtirler.*®

Fatih, Il. Bayezid, Siileymaniye, Selimiye ve Sultanahmed Cami ve Kiilliyeleri gibi
biiyiik yap1 gruplarinin insaatinda dnce ¢oziilmesi gereken en 6nemli konular; yapisal ve
estetik gereksinim i¢in ¢esitli tas ve mermer cinsleri, ahsap, kursun, cam, ¢ini gibi yap1
malzemelerinin saglanmasi ve imalati ile bliyliik mermer blok ve elemanlarin nakliyesi
i 49

Osmanli Dénemi’'nde, mermere duyulan ilgi yalniz Marmara beyaz mermeri ile
sinirh kalmayip, farkli renk ve dokuda somaki mermer, porfir, granit ve benzeri degerli
tag ve mermerlerle cesitlilik kazanmaktadir. Bunlar yap1 tasi, kaplama tas1 ve tasiyici
elemanlar olarak yapisal kullanimlarini bulmuglar veya salt bezeme amaciyla
kullanilmislardir. Bu ikinci kullanim bigimi, belki de bir islevle de birleserek, Bayezid
H. 1501-1506, Sehzade H.1548, Siileymaniye H.1550-57 ve Edirne Selimiye H. 1568-75
Camileri'nin sadirvan avlularinda ilgi ¢ekici bir sekil almistir. Avlulara zemin désemesi
olarak kaplanan beyaz mermer, levhalar arasina dikdortgen ve biiyiik siitunlardan
kesilmis disk bi¢ciminde vignegiiriigli pembe ve yesil somaki levhalar, geometrik bir
diizenle yerlestirilmis, zemin dosemesine bir renk ve hareket getirilmistir. Siileymaniye

Kiilliyesi'nde kullanilmak {iizere, imparatorlugun farkli yorelerinden, basta renkli granit

4% Ersal Yavi, Mimarlik ve Sanatta Anadolu Mermerleri, izmir, Yazici Yayinevi, Baski-Alesa Ofset
Ambalaj Sanayi ve Tic. A.S., Aralik 1996, s:17-18.
% A gk, s:18.
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ve somaki mermer olmak {izere, degisik tag ve mermer ¢esitlerinin toplanmasi igin
yapilan yazismalarda gorsel niteliklerin tanimlanmasi, malzeme sec¢iminin arkasinda
estetik bir duyarlilik bulundugunu kanitlamaktadir. Bu nedenle, taslarin nakli sirasinda
karsilagilan zorluklar1 yenebilmek i¢in, tiim olanaklarin seferber edildigi de

izlenmektedir.*’

Mermer veya tasin ocaktan ¢ikarilmasinda, antik devirlerden bu yana {i¢ yontem
kullanilmaktadir: Oluk (Kama) a¢ma, Delik Delme - Catlatma, Testere ve Tellerle Tas
kesme ad1 verilen bu {i¢ yontemden birinde bigkilar vasitasiyla genelde dikey sekilde
pargalar kesilmekte, digerinde biiyiikk demir civiler yardimiyla belirli kalinliktaki

parcalar catlatilarak ana kiitleden koparllmaktadlr.498

Mimar Mehmet Aga'nin “Risale-i Mimariye"sinde mermer ile ilgili su a¢iklamalar
yer almaktadir: "Istanbul ve civarinda c¢ikan mermerler paha bicilemeyecek kadar
degerlidir. Maliki Mermeri ve Cezire-i Marmara (Marmara Adasi) mermerleri elmas
gibidir. Zile mermerinin istiinde yer yer mavi benekler vardir. Somaki denilen mermer,

kirmiz1 yakut ve akik gibidir. Yani mermerlerimizin herbiri bir cevhere benzer.**

Sedefkar Mehmet Aga, taslar1 da on iki ¢esit olarak gruplar: Bunlar biiyiik ve pek
(sert), pek tas, biiyiik tas, ¢akmak tasi, od tasi, kofeki tasi, kayagan tasi, yassi tas,

degirmi tas, ¢akil tasi, kireg tasi, yassi beyaz tagtir.®

Anadolu uygarliklarinda mermer ¢ok yogun olarak kullamilmisken, [talya
Ronesansi'nda degerli bir tag olarak sadece dnemli kisilere ait heykellerde degerli bir
tas, Ozellikle bezeme ve yapi elemanlarinda kullanilmistir. Floransa Katedrali'ndeki
abartili mermer cephe kaplamasi disindaki yapilarda ¢ogunlukla cesitli tas cinsleri
kullanilmistir. Ornegin Roma, traverten kenti diyebiliriz. Saraylar, kiliseler, kamu
binalar1 ile biiylik boyutlu anit ve heykellerin yapiminda ana malzeme traverten
olmustur. Oysa Anadolu ocaklarindan gokga temin edilebilen mermeri, Osmanli yapi

ustalar1 ¢ok yogun olarak kullanmislardir. Bunlarin baslica kullanim yerleri; revak, son

*7 Yavi, a.g.k., 5:18.

% Yildiray Ozbek, Osmanh Beyligi Mimarisinde Tas Bezeme (1300-1453), s:29.
9 yavi, a.g.k., s:18.

00 Ozbek, a.g k., s:28.
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cemaat yeri ve kubbe i¢in tasiyict siitunlar, slitun basliklari, duvar kaplamalari, tag
kapilar, mihrap, nis ve minberler, sadirvan, ¢esme, havuz ve sebiller, basamak ve
korkuluklar, dis ve i¢ cephe kaplamalar1 ile avlu ve i¢ taban kaplamalari, hatil ve
soveler, kitabeler vb. gibi ¢ok cesitlidir. Tim bu elemanlar bitkisel ve geometrik
sekiller, yazitlar, alcak ve yiiksek kabartmalar ve dekupajlarla islenmis olup mimari
yapilarin en gozde parcalarint olustururlar. Topkapt Sarayi'min gesitli bolimlerinde bu
yap1 elemanlarina ait 6rneklerin hemen hemen hepsini gérmek miimkiindiir.>* Anadolu
Tiirk sanatinda ahsap is¢iligi 6nemli bir yer tutar. 2 Mimariye bagli ahsap eserleri
minberler, kap1 ve pencere kanatlari, parmaklik ve sebekeler olarak gruplandirmak

miimkiindiir.>®

2.6. Minberde Kullanilan Bezeme Elemanlari

Rimi: Tiirklerin zengin kiiltir hazinesinden beseriyete sunduklart eserlere
bakildiginda, ilk gbze carpan hayvan figiiriidiir. Orta Asya bozkirlarinda yasayan
Tiirkler 1¢in hayvan ¢ok 6nemlidir. Kahramanlik, kuvvet, bereket, mertlik, baghlik gibi

degerlerin sembolii sayillmis olan hayvan, sanatkara da ilham kaynagi olmustur.

Tarihte en eski Tiirkler, M.O. 1000°de, Kuzey Cin'de yasayan, Hiyong adi ile
taninan Asya Hunlari'dir. Bunlara ait Giiney Sibirya'da, Altay Daglar: eteklerinde,
Pazirik'da, Rus arkeologu Rudenko tarafindan agilan kurganlarda, M.O. III. ve IV.
yiizyildan kalma egyalar ele gegmistir. Leningrad Hermitage Miizesi'nde saklanan bu
eserler arasinda hali, kumas, renkli kege, aplike oOrtiiler i{izerinde, sik sik hayvan
figlirlerine rastlanir. Ayrica bu belgelerdeki desenlerde, rimi motifini hazirlayici

nitelikte motifler gériilmektedir.504

! vavi, a.g.k., 5:18-19.

%02 Y1ldiz Demiriz, Osmanh Mimarisinde Bezeme |, Erken Devir (1300-1453), s:24. Yildiz Demiriz,
Osmanh Mimarisinde Bezeme 1, Erken Devir (1300-1453), Istanbul, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari:
263, 1979, s:24.

°% Demiriz, a.g.k., 5:25.

%4 Birol ve Derman, a.g.k. , 5:179
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IX ve X. yiizyillarda Uygur Tiirklerine ait, Bezeklik freskinde goriilen rimi kanatl
ejderha tasviri, elde bulunan en eski belgedir. Eserlerinde altin varak kullanan,
minyatiirlerinde portre Sanatin1 baslatan Uygurlarda, rimi motifini de agik olarak
goriiyoruz.>® Bugiin Kirgizistan'da, Fergana Vadisinin dogusuna diisen Ozkentte,
Karahanhlar'a ait ¢ tiirbe bulunmaktadir. Tirbelerin duvarindaki bezemelerde
geometrik desenler, bitki motifinin yaninda pek ¢ok rimi motif de goriiliir. Kitabelerin
zemini siisleyen riamiler ilk defa miistakil sebeke lizerinde bir kompozisyon 6zelligi
kazanmistir.”®® Gazneli Tiirk Devleti'nde ve Hindistan'da yapilan Tiirk eserlerinde
gelismesini siirdiiren rimi motifi, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu'nun abidelerinde
onemli bezeme unsuru haline gelmistir.>®’ XIIL. yiizyildan itibaren Anadolu Sel¢uklu
mimarisi devamli gelisme gosterir. Mimarideki bu gelisme tas ve ahsap bezemelerde
goze carpar. Gerek iscilikteki ustalik gerekse desenlerdeki zenginlik, konumuz olan
riumi motifi i¢in de gegerlidir. 1258 tarihli Konya Sahip Ata Cami portali, Selcuklu
donemindeki en giizel Ornektir. Ancak Osmanli Dénemi'nde, rimi’nin vardigi

miikkemmellik, evvelki hi¢bir devirde mukayese kabul etmez.>®

Osmanli eserlerinde rimi'nin geliserek bir karakter kazanmasiyla miinhani isimli
motiften kesin olarak ayrildigi goriiliir. Liigat manas1 "egri” olan miinhaninin, yine egri
cizgilerden tesekkiil eden raimi motifinin, XIII ve XIV. yiizyillara kadarki goriiniisiiniin
devamindan bagka bir sey olmadig: diislindiiriicii bir husustur.*® 7. ezyinatta 6nemli bir
yeri olan rimi motifi, her devirde, her Gslipta, baslangicindan giiniimiize kadar tasta,

cinide, ahsapta, madende, kumasta, tezhipte pek cok kullaniimigtir.*°

Rimi'nin  kelime manasi, "Anadolu'ya ait" demektir: vaktiyle Roma
Imparatorlugu'nun hiikkim siirdiigii ve Ilran yaylalarina kadar uzanan Anadolu

Yarimadasi'na Diydr-1 Rum denmesi sebebiyle motif bu ad1 almustir.>™

%05 Birol ve Derman, a.g.k. , 5:179
%6 Agk.,s:179
YA gk, s:179
8 Agk.,s:179
9 A gk, s:181
0 A gk, s:181
A gk, s:182
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Gelibolulu Mustafa Ali (1541-1599), Mevaid'iin-Nefais fi kavaid'iil Mecalis adli
eserinde, rumi'yi bir ¢esit bezeme anlayisi olarak adlandirilmakta ancak seklin
kaynagina iliskin bir yorum yapmamakt'cldlr.512 Riami’, Islam sanatmin ve bilhassa adim

aldig1 Anadolu sanatinin en sevilen ve ¢ok kullanilan motiflerinden biridir.>*®

Hatayi Grubu Motifler:

Yaprak: Bitkiler aleminde biyolojik yapisiyla mithim vazifeler yiiklenmis olan
yaprak, sekil bakimindan da pek c¢ok fakliliklar gdsterir. Bu sebeple tarih boyunca
sanatkarlara ilham kaynagi, sanat eserlerine de konu olmustur. Bilhassa tabiata asik olan
dogulu sanatkarlar elinde adeta dile gelmis, ¢ini panolarla renk ve sekil zarafetiyle
hayatiyet kazanmustir.>** Yaprak, hatdyi gurubundaki peng, goncagiil, hatdyi gibi

motifleri meydana getiren ve desen i¢inde énemli yeri olan temel motiflerdendir.”*

Sazyolu ya da saziislubu, Osmanli sanatinin yaygin bir bezeme iislubudur. Bu
tislubu, Kanuni doneminde eserler vermis olan ressam Sahkulu baslatmistir. Gerek ¢ini,
kalemisi, tas isciligi gibi mimariye bagli bezemelerde, gerek Kitap sanatlari, cilt, kumas,
hal1 sanatlar1 ve diger kii¢lik sanatlarda yaygin uygulama alani bulmus olan saz iislubu,
XVI. yiizy1l ortalarindan XVII. ylizy1l ortalarina degin gegerliligini korumus, XVIII.
yiizyilda da lake is¢iliginde yeniden yorumlanmistir. Bu iislubun ana motifleri, kivrik,
sivri uglu, hanger formundaki yapraklarla hatdyi gesitlemeleridir. Ozellikle sirt ¢izgisi
kalin ¢ekilmis, iri, kivrik yaprak motifi XVI. ylizy1l ilk ¢eyregi baslarinda, 1520 yilinda
Istanbul Sarayi’min ehl-i hiref orgiitiine girmis olan ressam Sahkulu'nun yorumuyla

yaratllmlstlr.516

%12 Selguk Miilayim, Degisimin Taniklar1 Ortacag Tiirk Sanatinda Bezeme ve ikonografi, Istanbul,
Kakniis Yaymlari, Ocak 1999, s:168-1609.

B3 Demiriz, a.g.k., s:27.

514 Birol ve Derman, a.g.k. , 5:182

A gk, s:182

°1® Banu Mahir, "Kanuni Déneminde Yaratilmis Olan Yaygin Bezeme Uslubu Sazyolu", Tiirkiyemiz
Dergisi, Say1:54, 1988, s:28-37.
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Pen¢: Hatdyi grubundan peng ismiyle bilinen bu motifler, bitki kaynakli olup,
herhangi bir ¢icegin kusbakigi gorlintlisiiniin, sliplastirilarak (stilize edilerek)
cizilmesiyle elde edilmistir.>'” Desen icinde bliyiikliigiine gore, ana motif olarak da,
yardimc1 motif olarak da kullanilan peng, bilhassa sap doniislerinde veya

kesismelerinde, yon gostermedigi igin miiskiilleri halleden anahtar bir motiftir.>*®

Pen¢ motifinin tam daire olan kanavigesi {izerinde bir dizi yaprak ayni yonde
egilmis veya kivrilmigsa, meydana gelen doniis hareketinden dolay1 bu sekle ¢ak-1 felek

. . .4 . .. 519
ismi verilmistir.

Goncagiil: Gonca halindeki ¢igek demek olan bu motifler, tam agilmamis bir

¢icegin boyuna Kesitinin tezhip tslubuna g¢ekilmis halidir.>®

En basit bir goncagiilde
bile tag yapraklari ve ¢anak kismi bellidir. Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriilmez ya da
kismen goriilebilir. Sdyet mesime ve tohumlar1 daha belirli ¢izersek bu artik goncagiil

degil bir hatdyi olur. Yani goncagiil motifi, hatdyi motifinin ilk adimlar gibidir.”*

Hatayi: Tezyinatta kullanilan bitki kaynakli motifler iginde ana motiflerden
biridir. Isminden de anlasilacagi gibi, mensei itibariyle "Hata", "Hatay", "Hitay"
"Huten" isimleriyle de anilan Dogu Tiirkistan’a baghdir. Orta Asya'dan fran yoluyla
Anadolu'ya ulasan hatdyi motifinin en yaygin kullanimi, Osmanlilar devrinde
olrnustur.522 Muhtelif  c¢iceklerin  dikine  kesitinin, anatomik  ¢izgilerinin
usliplastirilmasiyla ortaya ¢ikan sekildir. Buna eski deyimiyle "makta-: tulani”

(uzunluguna kesit) denir.’®

517 Birol ve Derman, a.g.k. , 5:182
8 Agk.,s:182

9 A gk, s:48

20 Agk. ,s:101

21 Agk.,s:101

22 Agk., s:65

2 Agk.,s:65
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Yar1 Usliiplastirilmis Cicekler: XV yiizyil sonlarindan itibaren mushaflarm
stirebast tezhiplerinde, ufak c¢icekli ot kiimeleri seklinde goriilen, yar1 {isliplagtiriimig
cigcekler, yerlerini, XVI. Yiizyilin ilk yarisindan sonra hasbahge ¢icekleriyle yapilan

yeni bir iisliiba birakir.

Diger motifler gibi bu uygulama da ilk olarak kitaplarda tatbik edilmis, sonra
diger bezeme alanlarinda kullanilmistir. Bilhassa ¢ini sanatinin en yiiksek ve en olgun
dénemi olan XVI. ylizyil eserlerinde, hemen hemen biitiin bahce ¢iceklerini bulmak

miimkiindiir ve o miistesna domates kirmizisi ile lale, karanfil, giil vs. gézlenmektedir.

XVL vyiizyil Kanuni devrinde, Sarayin sernakkasi KaraMemi tarafindan, bu
tislubun ortaya ¢ikarildigini biliyoruz. Bu donemde bahge c¢igekleriyle beraber, bahar
dallar1 ve servi agact da c¢ok sik Kkarsilastigimiz motiflerdendir. Usliplastiriims
olmalarina ragmen karakterini kaybetmeyen bu ¢igekler, ayr1 ayr1 isimleriyle desen

iginde fark edilirler.

Bu o6zelligi sebebiyle kompozisyon icinde yar1 {sliplastirilmis ¢igekler
kullanilirken her biri, kendi sap1 ve kendi yaprag: ile ¢izilmelidir. Karanfil, yaprag: ile
kendi sap1 lizerinde bulunur. Sadece ulama desen ¢iziminde ve pervazlarda bu kaideye
uyulmadigr goriiliir. Bu faklilik KaraMemi'ye ait, Muhibbi Divan: (1.U.K.T. 5467)'nin
halkar ve tezhibinde her ¢igek kiimesinin ayri ¢ikisla ¢izilmesine sebep olmustur.

Sonsuzluk hissi uyandiran ulama desenler, burada, yerini birer bahge havasi veren ayri

524

ayrt c¢ikislt ve farkli ¢igek topluluklarina birakmistir™”. Bu gurubu teskil eden ¢icekler

incelendigi zaman, c¢oklukla ciceklerin yalin, sade oldugu dikkati ceker. Osmanli

devrinde katmerli ¢iceklerin yaygin sekilde yetistirilmedigi hatta pek de makbul

525

tutulmadi@r gorilir.””> Tiirk sanatkarmin belki en miithim o6zelligi olan, gercekei

diisiince mahsilii olarak hazirlanmis desenler burada fanteziye dénﬁsmﬁ@tﬁr.SZG

°24 Birol ve Derman, a.g.k. , s:113
2 A gk, s:113
28 A gk, s:113
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Madalyonlar: Bezemeye dahil edilebilecek bir bagka unsur, peng deseni sekline
sahip madalyonlardir. Inceleme yapilan minberlerde giris kapisi i¢ yiizeyinde, kosk

tavani ve kosk alt1 tavaninda bu formdaki bezemeler goriilmektedir.

Bulut: Tiirk tezyini sanatlarinda 6nemli bir yer isgal eden bulut motifinin ¢ikis

yeri olarak Cin gosterilir.>?’

Tiirkler her konuda oldugu gibi sanatta da gercekei
davranmiglar ve ilham kaynagi olarak hayran kaldiklari, sevdikleri tabiati1 se¢mislerdir.
Bu sebeple ister Cin'den alinmig olsun, ister bizzat kendileri ¢izmis olsun, gerek
kullanma tarzlari, gerekse c¢izim sekilleri itibariyle Tiirklerde bulutun ¢ikis noktasi

tabiattir diyebiliriz.*®

Geometrik Bezeme: Anadolu Tiirk Mimari Tezyinati'nda, geometrik
kompozisyonlarin dogus nedenlerini ve kaynagimi aramak, bu konunun kronolojik
problemlerine baghdir. Bu tarz, Anadolu'ya disaridan getirilmistir.  XI. yiizyilda
gelismis kompozisyonlar halinde ortaya c¢ikan bezeme konularinin bagka iilkelerde
dogdugu siiphesizdir.”® Yakin zamanlara kadar Islam mimarisinde rastlanan rezyinat
icin pek ¢ok yayinda sadece "arabesk" deyimi kullanilmaktaydi. Oysa biitiin karmasik
motifleri 6zetleyen, birden fazla temay1 igine alan muglak bir deyimle her tiirden motifi
anlayabilmek zordur.®®® Bu tarz motifler erken doénemde oldukga yaygin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Minberlerin biitiin elemanlarina hakim sayilabilecek dl¢iidedir.
Geometrik motifler tek baslarina yiizeyleri doldurmuslar ya da yiizeyleri olusturarak
bitkisel motifle siislenmislerdir. Tek sayili kollu ve cift sayili kollu yildizlar aym
kompozisyon i¢inde ¢ok basarili bir sekilde kaynastlrllmlstlr.531

Osmanli sanatinda kullanilan geometrik motifleri, basit motifler ve yildizl

motifler olarak iki ana grupta toplamak miimkiindiir. Geometrik motifleri en basitten

2T Agk. , s:153

528 Birol ve Derman, a.g.k. , 5:153
°2% Miilayim, a.g k., s:67

%0 A gk, s:67

1 Apa, a.g.t., 5:168.
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bilesige dogru gelisen bir sira icinde inceledigimizde gorecegiz ki bunlari meydana
getiren ana ¢izgi veya prensipler goriindiiklerinden ¢ok daha sade ve basittir.>*
Geometrik sekillerin muhtevasi ile ilgili agiklamada sembolizm, totem, biiyii gibi ritiiel
davranislarla, Islam felsefesinde yer alan konular genis yer tutar. Sembolizme dayanan
aciklamalarda, sekillerin farkli cevrelerde 6zel bir takim kuvvetler tasidigi kabul edilir.
Ve buna dayanarak geometrik sekillere ilkel biiyli ve sihir sisteminin belirtileri olarak
bakilir. Bu sekillerden pek cogu Islam o6ncesi Tiirk asir1 yapisinin kozmolojisine

® Anadolu abidelerinde gordigimiiz geometrik  ¢izgi ve

baglanmaktaa’lr.53
kompozisyonlarda bir dl¢iide ritiiel sekiller, kolektif arzular, dini ve mistik tasavvurlarin
varh@imi aramak yerinde olur. Islami devir Tiirk bezemesinde gordiigiimiiz yildizlar
kismen Islam dncesine kadar uzanan bir inang sisteminin {iriinii, kismen de Zslami inang

ve felsefeye bagli olan kompozisyonlardlr.534

Nokta, geometrik her olayin merkezi olarak kabul edilir. Bu diizlem iginde
cizebildigimiz en basit sekil noktadir. Noktadan sonra en kolay elde edilen sekil
cizgidir. Diiz, egri veya kirik cizgiler cesitli agilarla, temel geometrik formlar
yara‘urlar.535

Genel olarak Geometrik bezeme, Islam sanatinin kendine has goriiniislerinden
biridir ve bu sanatin veya etkilerinin kendini gosterdigi biitiin ¢evrelere yayllmlstlr.536
Tiirk sanatinda sonsuzluk prensibi, ana bezeme prensibini teskil eder. Bu prensibin
gozetilmesinde o0 derece ileri gidilmistir ki ilk bakista bordiir veya merkezi
kompozisyon olarak goriinen bir¢cok desenin yakindan incelendiginde aslinda sonsuzluk
esasina dayanan bir kompozisyonun parcasi oldugu anlagilir.>®

Yildizl geometrik desenler, Islam bezemesinde bilhassa sevilmistir ve bu sanatin

538

karakteristik goriinlislerinden biridir. Yildiz sistemleri, kirik cizgilerin i¢ ige

532 Demiriz, a.g.k., 5:28.
53 Miilayim, a.g k., s:68
53 Miilayim, a.g k., s:68
%5 A.gk., 5:69

%% Demiriz, a.g.k, s.31.

37 Ag.k, s.34.

%8 Ag.k, s.31.
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gecmesiyle, kesismesiyle ya da geometrik sekillerin kare, besgen, altigen, sekizgen,
ongen ve onikigen gibi ¢okgenlerin kesismesi ya da i¢ ige gecmesiyle bigimlenen farkli
sayidaki kollardan olusur. Her iki grupta da ayni motifin siirekli tekrariyla, sonsuzluk
ilkesinin uygulandigi gériilmektedir.‘r’gg Kirik ¢izgilerin ya da altigenlerin i¢ ige gegmesi
veya kesismesiyle olusan alti kollu yildiz kompozisyonlar1 Anadolu Tiirk Sanati'nda
kurulus  ozelliklerine, kurgusuna bakilmaksizin  "Miihr-ii ~ Siileyman”  olarak
tanimlamaktadir.>* Ayrica altt kollu yildizlar, Orta Asya'daki Samanist Tiirklerin
inandiklar1 diinyanin yaratildigi giin sayisinin alti olmasiyla da iliskili olabilir. Tiirk
sanatinda yaygin olarak kullanilan alt1 kollu yildiz Miihr-ii Siileyman motifleri, diger

kiiltiirlerde de Hz. Siileyman'in simgesi, miihrii olarak karsimiza cikar.>*

Alt1 kollu yildizlara gore sekiz kollu yildiz kompozisyonlar1 daha yaygindir. Kirik
cizgiler kare ve cokgenlerin (6zellikle sekizgen) kesismesiyle bicimlenen sekiz kollu
yildizlar, dort ana (dogu, bati, kuzey ve giliney) ve ara yonii (kuzeydogu, kuzeybati,
giineydogu ve giineybati) simgeleyerek, evren ve diinyaya hakimiyeti, yani evrenin ve
diinyanin yaraticist Tanri'yr simgelemektedir. Sekiz sayisi, ayrica, Islam aleminde
Cennet'in sembolii anlamina gelmektedir.E’42 Merkezdeki yildizi, daire etrafindaki
yildizlar daire ile kesisen daireler (sekiz daire) olarak algilayabiliriz. Giines ¢evresinde
donen gezegenleri yansitan bu sema, yildiz sistemlerinde sekiz kollu yildiz

kompozisyonlarindan baslayarak karsimiza glkmaktadlr.543

Yildiz sistemleri ig¢inde en yaygin grubu on iki yildiz kompozisyonlar
olusturmaktadir.>*  Yildizlan kozmolojik anlamlarina bagli olarak, Misir ve
Mezopotamyalilardan bu yana kullanilan giines takviminin varligi da dikkate alinirsa on

iki kollu yildizlar, bir yilin on iki ayini, aylara karsilik gelen burglari, gece ve gilindiiziin

%9 Nermin Saman Dogan, Anadolu Selcuklu Dénemi Geometrik Bezemelerine (Yildiz
Kompozisyonlarina) Yiiklenen Anlamlar Ortacagda Anadolu, (Prof. Dr. Aynur Durukan'a
Armagan), Ankara, Hacettepe Un. Edebiyat Fak. San. Tar. Bél., Mart 2002, s:397.

Saman Dogan, a.g.k., s:398.

Saman Dogan, a.g.k., s:398.

2 A.g.k., 5:398-399.

>3 A.g.k., s:399.

> Ag.k., s:401.

540
541
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on iki saat dilimini yansitiyor olmalidir.>* Geometrik bezemenin yerini, yogun olarak
bitkisel olan yazi1 ve figiirlii bezemeler alarak, 6zellikle geometrik bezemelerle soyut
bigimde verilmeye calisilan “evren simgesi, kozmik diyagram” yeni anlatimlarla daha

acgik okunabilir bir nitelik kazanmlstlr.546

Yirmi dort kollu yildizlar, Tanri'va giden yolun, 15181n ne denli giicli, kuvvetli

" Tek ve ¢ift kollu yildizlarin kirik ¢izgilerle birbirine

oldugunun gdstergesidir.
baglanmasiyla olusturulan kompozisyon, Klasik Dénem baslarina kadar devam etmis,
sonra yerini ¢ift kollu yildizlara birakmustir. Klasik dénemde sadece Istanbul Bayezid
Cami minberinin aynaliginda sekiz, dokuz, on ve on iki kollu yildizlar ayni
kompozisyon i¢inde kullanilmistir. Sesizade Cami minberinin gegit {istii tavaninda ise on
ve on iki kolu yildiz kompozisyonu karsimiza c¢ikar. Yildizlarin yani sira yildiz ve
cokgenlerin i¢i¢e kullanildig1 kompozisyonlar da goriilmektir. Alt1 kollu yildiz - altigen,
alt1 kollu yildiz onikigen sekiz kollu yildiz -sekizgen, on kollu yildiz — onikigenden
olusun 6rnekler bulunmaktadir. Alt1 kollu yildiz - altigen grubuna 6rnek olarak Edirne
Selimiye Cami minberinin kosk alti bolimii tavanim1 ve Manisa Muradiye Cami
minberinin aynalig1 verilebilir. Siileymaniye Cami minberinin korkulugunda, sekiz kollu
yildiz sekizgen semas1 uygulanmistir. On kollu yildiz onikigenden olusan kompozisyon
Sehzade Cami ve Edirne Selimiye Cami minberlerinin aynaliklarinda goriilmektir.
Ozellikle korkuluklarda kullanilan alt1 kollu yildiz altigenden olusan kompozisyon, en
yaygin olanidir. Istanbul Bayezid Cami, Yavuz Sultan Cami, Sehzade Cami, Manisa
Muradiye Cami ve Sultan Ahmet Cami minberlerin korkuluklar1 bu sekilde stislenmistir.
Ayrica, Edirne Selimiye Cami minberini ¢evreleyen bordiirde ayni sema yarim olarak
kullanilmistir. Dokuzgenlerden olusan bezeme, sadece Edirne Selimiye Cami

minberinin korkulugunda karsimiza gikar.>*®

¥ Agk., 5:402.
0 A g.k., 5:402.
7 Ag.k., 5:404.
> Apa, a.g.t., 5:169-170.
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Zencerek: Birbirine gegmis kii¢iik halkalar manasindadir.””® Ge¢me adini
verdigimiz, hasir orgiisii gibi bir alttan bir Ustten birbirini kesen seritler, diinyanin en

550

eski tezyini motiflerindendir. Cadir mimarisinde halatlarin degisik sekillerde

oOriilmesiyle ortaya ¢ikmistir.

Orta Asya kaynakli bezeme elemanidir. Bilhassa Selcuklu tas isciliginde zengin
cesitlerini gormekteyiz. Kitap bezeme sanatlarinda zengin Orneklerinin basarili bir
sekilde uygulandigi goriilmektedir. Zencerek motifi, tek basina rozet olarak da

karsimiza ¢ikmaktadir.>™!

9 Giilnur Duran, Yayinlanmamig Ders Notlari, 2002.

>0 Semra Ogel, Anadolu Sel¢uklulari'min Tas Tezyinati, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1966,
5:83.

%! Giilnur Duran, Yayinlanmamis Ders Notlar1, 2002.
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3. KATALOG

3.1. Sehzade Mehmet Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.

Bulundugu sehir  : istanbul

Bulundugu ilge : Fatih

Bulundugu semt : Sehzadebas1

Yapim tarihi : 1543 - 1548

Bani : Kanuni Sultan Siileyman
Yiikseklik : 896 cm

Uzunluk :525¢cm

Genislik :115¢cm

Mihraba uzakhk 1200 cm

. Merdiven basamak sayisi: 17
. Malzeme : Mermer

. Minber uygulama teknigi: Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi,
kiilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin iizerindeki altin
varak, transfer teknigi ile uygulanmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan siitungeler zikzak seklinde
bezenmistir Ta¢ kismindaki dendanli rumili desenden gdvdeye mukarnas ile
gecis saglanmistir. Kitabe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle
cevrelenmistir.  Sovelerde  kullanmilan  siitungeler ile  giris  kismi

zenginlestirilmistir. (C.4.10)

Giris taci :Dendanli rumili desen, rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmistir. Kullanilan mukarnas ile gdvdeye gecis saglanmistir. (C.4-7)
Kitabe : Siiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
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16.

17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

Aynahk :Ucgen formdaki aynalik bezemesinde, ortada daire
formunda geometrik bir desen ve daire etrafindaki liggen alanlarda hatayi ve
rumi motifler kullanilmistir. Yan aynalikta, korkuluklarda ve kosk yan
panolarinda kullanilan geometri sade ve zengindir. (C.4.1,2,4)

Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde bezeme yoktur. Aynalik alt1
licgen alanda ise simetrili rumili desen kullanilmistir. Kosk alt1 gecidi ve aynalik

alt1 gegitler ile minber kiitlesi hafifletilmistir.(C.4-5)

Kosebent :Rumi ve hatayi gurubu motiflerinden olusan, 2 simetrik
kosebent bezemesi kullanilmistir. (C.4-8)

Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmustir.

Gegit :Bezemesiz, sade olarak birakilmistir.

Kosk :Korkuluktaki geometrili bezeme kosk yan panolarinda da

kullanilmistir. Kosk tavani rumili desenle bezelidir. Kosk siitun ve kemeri siyah
ve beyaz renkte tastan yapilmistir. Kosk kemeri sade ve bezemesizdir. Kosk
tavaninda ¢ok sik rumili desen kullanilmistir.

Kosk alt1 gecidi :Kosk alt gecgidi bezeme kullanilmadan sade olarak
birakilmistir. Kosk alt1 tavaninda geometrik desenli kabartma bezeme vardir.
Kosk yan panolarnnt :Korkuluklarda kullanilan geometrik desenli sebeke kosk
kisminin panolarinda da kullanilmistir.

Kosk tavam :Kare seklindeki alana 1/8 simetrili rumili desen zemin
oyma teknigi ile uygulanmustir. (C.4-9)

Kasnak :Sade ve zikzak formunda kullanilan geometrik sekil alt ve

iist kisminda ¢intemani motifi kullanilmistir. Uygulama lacivert iizerine altindir.

Kiilah :Baklava desenli geometrik sebeke bezemesiz, sade
birakilmistir. Uygulama lacivert iizerine altindir.
Alem :Sap kismui iki boncuklu hilal formundaki alem altin varak

ile transfer teknigi ile uygulanma yapilmistir.
Bezeme Programm : Oran olarak biiyiik olan minberde kullanilan geometrik

sebekeli uygulamalar, rumi ve hatdyi grubu motiflerle tasarlanmis desenler son
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derece uyumlu ve dengeli kullanilarak minberin kiitlesi hafifletilmistir. Minberi
biiytikliigline ragmen desenler ¢ok basarili bir sekilde ¢oziimlenmistir. Minber,
Tirk sanatinda sadelik ve ihtisamin bir araya gelisini sergileyen bir 6rnek olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

29. inceleme tarihi :24.11.2014
30. Resim no :7-8
31. Cizim no 4
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R.7. Sehzade Mehmet Pasa Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.8. Sehzade Mehmet Pasa Camii Minberi - On Goriiniis
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C.4. Sehzade Mehmet Paga Camii Minberi - Olcek: 1/100
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C-4-3- Sehzade Mehmet Camii Yan Aynalik Deseni 45x75 em

C-4-5- Sehzade Mehmet Camii Aynalik Alu Deseni 39x39x55 cm

G-4-6- Schzade Mehmet Camii Giris Ustii Tag Deseni 15x34 cm

C-4-4- Sehzade Mchmet Camii Yan Aynalik Deseni 63x63 em.

C-4-1- Schzade Mchmet Camii Yan Aynahk Desem 45x75 em

G-4-2- Schzade Mchmet Camii Yan Aynalik Descni 45 cm.
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G-4-8- Sehzade Mehmet Camii Késebent Deseni 78x79 cm G-410- Sehzade Mehmet Camii Giris Ustii Tag Kism Deseni 15x113
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3.2.
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13.

14.

15.

Mihrimah Sultan Camii Minberi (Uskiidar)

Bulundugu sehir :istanbul
Bulundugu ilce  :Uskiidar
Bulundugu semt  :iskele

Yapim tarihi :1540 - 1548
Bani :Mihrimah Sultan
Yiikseklik 771 cm
Uzunluk 1470 cm
Genislik :92 cm

Mihraba uzakhk :150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 11
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Kiilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma yapilmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan zikzak siitungeler rolyef
formundadir. Ta¢ kismindaki desenden govdeye mukarnas ile gegis
saglanmistir. Motiflerin iizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma
yapilmustir. Kullanilan rumi motifi zarif tasarim ve ince bir is¢ilige sahiptir.
Kitabesi bulunmaktadir. Kademeli olarak kullanilan mukarnaslar ile gévdeye
gecis  saglanmistir.  Sovelerde kullanilan siitungeler ile giris  kismi
zenginlestirilmistir. Giris kap1 aciklifina 3 basamakla ¢ikilirken basamaklar
rumi tepelik kafes oyma formunda uygulanmistir. Giris taci haricinde herhangi
bir yerde bezemeye yer verilmemistir.

Giris taci :%2 simetrili rumili desen, rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmstir. (C.5-1-2)

Kitabe :Siiltis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.

144



16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

26.

27.

Aynahk : Yan aynaliklardaki tiggen formundaki geometrik bezeme
son derece farklidir. Aynalik bezemesinde geometrik desen sebekeli kafes oyma
teknigiyle yapilmistir.

Aynalik alt1 gegidi :Aynalik alt1 gecitleri bulunmamaktadir. Minberin bu

kisminda, gecit bolimi ile birlesik yekpare formda geometrik bezeme

kullanilmistir.

Kosebent :Kosebent bulunmamaktadir.

Korkuluk :Yan aynalik bezemesiyle ayni teknikte farkli bir
geometrik desen uygulanmistir.

Gegit :Gegit bulunmamaktadir. Minberin bu kisminda, aynalik

alt1 boliimii ile birlesik yekpare formda geometrik bezeme kullanilmistir.

Kosk :Cok sade bezemesiz bir koskii vardir. Diiz dikddrtgen
stitunlar lizerine tag kismi oturmaktadir.

Kosk yan panolar1 :Yan aynalik bezemesiyle ayni teknikte farkli bir
geometrik desen uygulanmistir. Kullanilan geometri kafes oyma teknigi ile
uygulanarak gévde hafifletilmistir. Zeminde kullanilan yesil renk tizerine damla
formuna altin ile uygulama yapilmistir.

Kosk tavani :Bezemesizdir.

Kasnak :Kasnak ve kiilah kismi desensiz sade formdadir. Zikzak
seklinde geometrik sekillerle yesil zemin iizerine altinla bezenmistir.

Kiilah :Semse sekilli ¢ok sade bir desen yesil zemin {izerine altin
varak transfer teknikle uygulanmustir.

Alem :Sap kismi ile li¢ boncuklu alemin tepeligi, rumi tepelik
motifi seklindedir. Altin varak malzeme, transfer teknigi ile uygulanmstir.
Bezeme Program :Minber cami igerisinde miicevher gibi  dikkat
cekmektedir. Yapiyla uyumlu ve dengeli bir goriiniim sergilerken heybeti ile
onemli bir yer tutmaktadir. Minberde bezemeye az yer verilmesi dikkat
cekicidir. Giris taci haricinde herhangi bir yerde bezemeye yer verilmemistir.
Mermerin tabii dokusunun sadeligi, minberdeki asaleti ve giizelligi ortaya

cikartan dnemli bir unsurdur.
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28. inceleme tarihi :18.12.2014
29. Resim no :9-10
30. Cizim no 5

R.9. Mihrimah Sultan Camii (Uskiidar) Minberi - Yan Gériiniis
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R.10. Mihrimah Sultan Camii (Uskiidar) Minber — On Gériiniis
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C.5. Mihrimah Sultan Camii (Uskiidar) Minberi — Olgek: 1/100
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C-5-1- Mihrimah Sultan Camii / Uskiidar Giris Ta¢ Deseni 22x22 cm

(-5-2- Mihrimah Sultan Camii / Uskiidar Giris Tag Deseni 22x96 cm
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3. 3. Hadim ibrahim Pasa Camii Minberi
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13.

14.

15.

16.

Bulundugu sehir  :istanbul

Bulundugu ilge :Fatih

Bulundugu semt :Silivrikap1

Yapim tarihi 11551

Bani :Hadim Ibrahim Pasa
Yiikseklik :814 cm

Uzunluk 475 cm

Genislik :98 cm

Mihraba uzakhk :100 cm

. Merdiven basamak sayisi: 11
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Minber giris ta¢ kisminda kabartma teknigi kullanilmistir.
Motiflerin lizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim sergilemektedir. Sovelerde yer alan zikzak bezemeli siitungeler rolyef
formundadir. Ta¢ kismindaki bezemede tamamen hatdyi gurubu motifler
kullanilmistir. Bezemeden govdeye mukarnas ile gecis saglanmistir.

Giris taci ‘Tacin bezemesinde hatdyi gurubu motiflerle yapilan
simetrili desen kabartma tekniginde uygulanarak, mermer tabii renginde
birakilmistir. Motifler son derece detayli, zarif ve ince bir is¢ilige sahiptir. (C.6-9)
Kitabe ‘Kitabe bulunmamaktadir, giris kemer deseni rumi
motifleriyle bezenmistir. (C.6-10)

Aynahk :Ucgen formdaki aynalik igerisinde bulunan dendanl
semse formunun igerisi bulut motifi ile bezenmistir. Bulut motifinin etrafinda
hatdyi gurubu motifler % simetrili desen yer alir. Desen, zemin oyma teknigi

kullanilarak rolyef formunu almistir, mermer tabii renginde birakilmistir.
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.
25.

26.

Bezemeli sahadan govdeye silmelerle gecis saglanmistir. Bezemeli sahadan
govdeye silmelerle gecis saglanmistir. (C.6-2-3)

Aynalik alti gecidi  :Aynalik altindaki gegitlerde bezeme kullanilmamistir.
Aynalik alti iicgen alandaki bezeme, aynalik bezemesiyle ayni Ozellikleri
tagimaktadir, desen hatayi gurubu motiflerle yapilmstir. (C.6-4)

Kosebent 2 simetrili  rumili desen, zemini oyma teknigi
kullanilarak rolyef formunu almistir, mermer tabii renginde birakilmistir.
Korkuluk :Silmelerle gercevelenen korkuluk bezemesinde geometrik
desen, kafes oyma teknigi ile uygulanmistir. Geometrik sebekelerin i¢ kismina
kabartma tekniginde islenmis katmerli pengler yerlestirilmistir. Tasarimi
birbirinden farkli 104 adet peng¢ motifi vardir.

Gegit :Bezemesiz sade olarak birakilmistir, gegit tavani ¢ok sade
bir desenle bezenmistir. (Cizim:6-11)

Kosk :Kosk stitunun sade goriintiisii dikkat ¢ekerken iizerinde
hayat agac1 motifleri kazima teknigi ile uygulanmistir. Ta¢ kisminda simetrili
rumili desen kabartma tekniginde islenmistir. Rumi desenden silme bezeme
elamani ile gdvdeye gecis yapilmistir. (C.6-7)

Kosk alt1 gecidi :Kosk alt gecidi bezeme kullanilmadan sade olarak
birakilmistir. Kosk alt1 gegidinde kemer tizerindeki dikdortgen alanda %2 simetrili
rumili kabartma bezeme vardir. (C.6-1)

Kosk Yan Panolann :Geometrik desen, kafes oyma teknigi ile uygulanmistir.
Kosk Tavam :Koskiin tavani sade ve bezemesiz olarak birakilmistir.
Kasnak :Kasnak ta¢ kisminda simetrili rumili desen kullanilmstir.
Tag kismindan gévdeye mukarnas ile gecis yapilmaktadir.

Kiilah :Kasnaktan u¢ kisma dogru 3 parga halinde silmeler ile
yivler olusturularak yumusatilmistir. Oyma sade bezemeler beyaz renkte

birakilmustir.
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27. Alem :Sap kismu ile iki boncuklu altin kaplama alemin tepeligi
hilal seklindedir, igerisine rumi tepelik motifi yerlestirilmistir. Altin varak ile
transfer teknigi ile uygulanmistir.

27.Bezeme Program  : Minber oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir
goriiniim sergilemektedir. Bezemelerde kullanilan desenler son derece zengindir.

Desenlerdeki is¢ilik bozulmadan gilintimiize kadar gelmistir.

28.Inceleme tarihi :21.11.2014
29.Resim no 11-12
30.Cizim no 6

R.11. Hadim Ibrahim Pasa Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R 12. Hadim ibrahim Pasa Camii Minberi - On Gériiniis
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C.6. Hadim ibrahim Pasa Camii Minberi — Olgek: 1/100
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G-6-1- Hadim brahim Pasa Camii Gegit Ustii Rumi ve Hatayi Deseni 18x65 em

G-

G-6-2- Hadim {brahim Pasa Camii Yan Aynalik Deseni 60x85 cm G-6-4- Ha dim Tbrahim Pasa Camii Aynalik Altt Uggen Deseni 33x33x46 cm G-6-6- Hadim ibrahim Pasa Camii Kosebent Deseni 16x16 cm
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G-6-11- Hadim fbrahim Pasa Camii Gegit Tavan Deseni 60x60 cm

G-6-10- Hadim fbrahim Pasa Camii Giris Kemer Deseni 15x105 em

156



3.4. Sinan Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.
14.

15.
16.

17.
18.
19.

20.
21.

Bulundugu sehir  :Istanbul

Bulundugu ilge :Besiktas

Bulundugu semt  :Merkez

Yapim tarihi :1550 - 1555

Bani :Kaptan1 Derya Sinan Pasa
Yiikseklik ;701 cm

Uzunluk 434 cm

Genislik 194 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 11
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Minber bezemeleri son devir Ozellikleri

tagimaktadir. Mermer iizerine ¢ogunlukla altinla rumili desenler uygulanmastir.

Kiilah kismindaki bezemeler kalemisi teknigindedir.

Giris ‘Minber girig soveleri sade ve bezemesizdir.

Giris tac1 :Uggen formdaki aynalik, ii¢ kosesine altinla islenen Y
simetrili rumili desenlerle bezenmistir.

Kitabe :Siiltis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk :Uggen formdaki aynalik icerisinde rumili desen altin

varak malzeme kullanilarak uygulanmistir. Altin varak malzeme yapistirma

usulil ile uygulanmastir. (R.14)

Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gegitler bezemesizdir

Kosebent :Kosebent i¢ine altin ile giines motifinin %4 islenmistir.
Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkuluk diiz parmaklik
seklindedir.

Gegit :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir.

Kosk :Kemer koseleri, altinla uygulanmis rumili desenlerle
bezenmistir.
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22.

23.

24.
25.

26.

27.

28.

29.
30.
31.

Kosk alt1 gecidi :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir. Kemer
tizerindeki dikdortgen saha, altin giines motifi ile bezemelidir

Kosk yan panolar1 :Yesil, kahverengi, beyaz renklerdeki geometrik desenli
bezemesi kakma teknigindedir.

Kosk tavani :Bezemesizdir.

Kasnak :Son donem bezeme anlayisini yansitan bezemeler, vazo,
rumi ve bitkisel motiflerle yapilmistir. Desenler yesil ve bordo zemin rengi
izerine altinla uygulanmistir. Koyu yesil tonda bir renk {izerine altin uygulama
yapilmustir.

Kiilah : Son donem bezeme anlayisini yansitan bezemeler, vazo,
rumi ve bitkisel motiflerle yapilmistir. Desenler yesil ve bordo zemin rengi

izerine altinla uygulanmistir. Koyu yesil tonda bir renk {izerine altin uygulama

yapilmuistir.
Alem :Sap kismi ile ¢ boncuklu alemin tepeligi hilal
seklindedir.
Bezeme programn :Minber oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir

goriiniim sergilemektedir. Bezemeler firga ile islenmis rumi agirlikli desenlerdir.
Osmanlinin son donem bezeme lislubunu gostermektedir. Minber genel itibari
ile silmeler ile yumusatilmistir. Giris kismi1 sade bezemesizdir. Ta¢ kismindan
govdeye gecis silmeler ile saglanmistir. Kosk alt1 gecidi ve aynalik alt1 gegitler
sade birakilirken, bu bosluklar ile minber kiitlesi hafifletilmistir. Kosk kisminda
sade goriintiiden, kiilah kismina gegilirken herhangi bir bezeme kullanilmadan

sade olarak birakilmistir. Ta¢ kismindaki sade ve diiz silmelerle gévdeye gecis

saglanmistir.

Inceleme tarihi :01.08.2012
Resim no :13-14
Cizim no 7
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R.13. Sinan Paga Camii Minber - Yan Goriiniis
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R.14. Sinan Pasa Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.15. Sinan Paga Camii Minberi - On Goriiniis
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C.7. Sinan Pasa Camii Minberi — Olgek: 1/100
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3.5 Siileymaniye Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.
16.

17.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Fatih

Bulundugu semt :Siileymaniye

Yapim tarihi :1550 - 1557

Bani :Kanuni Sultan Siileyman
Yiikseklik :1155 cm

Uzunluk ;70 cm

Genislik 194 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 122
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Motiflerin {izerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma
yapilmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriinim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan siitungeler zikzak seklinde
bezenmistir Ta¢ kisimda hatdyi ve rumi motifi kompoze edilerek uygulanmas.
Ta¢ kisimdan govdeye kademeli mukarnas ile gecis saglanmistir. Kitabe
etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle ¢evrelenmistir.

Giris Tac1 ‘Hatayi gurubu motifler ile rumi kompozisyon berber
kullanilmistir. Ta¢ kisimdan govdeye kademeli mukarnas ile gegis saglanmustir.
Alttan kabartma rolyef teknigi ile uygulanmistir. (C.8-1,3)

Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmig Kelime-1 Tevhit yer almaktadir.
Aynalk :Ucgen formdaki aynalik igerisine desen kullaniimadan
sade olarak birakilmis, silmeler ile minber detaylandirilmistir.

Aynalik alti gecidi  :Aynalik altindaki gecitlerde desen kullanilmamuistir.
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18

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

26.

217.

28.

29.
30.

31

. Kosebent ‘Rumi ve Hatdyi gurubu motiflerinden olusan kosebent
kullanilmastir. (C.8-2)
Korkuluk :Silmelerle ¢erg¢evelenen korkulukta geometrik bezeme

kullanilmistir. Korkuluklarda ve kdsk yan panolarinda kullanilan geometri sade

ve zengindir.
Gecit :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir.
Kosk :Korkuluktaki ~ geometri  kosk yan  panolarinda

kullanilmistir. Kosk stitun ve kemerinde siyah ve beyaz renkte tas kullanilmastir.

Kosk kemeri sade ve bezemesiz olarak birakilmustir.

Kosk alt1 gecidi :Yan pencere boslugu bezeme kullanilmadan sade olarak
brrakilmistir.

Kosk yan panolannt :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen kosk kisminin
panolarda kullanilmistir.

Kosk tavani :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir.

Kasnak :Bezeme  kullanilmadan sade olarak birakilmistir.
Uygulamada lacivert lizerine yildiz formu kabartma olarak kullanilmistir.

Kiilah :Bezeme  kullanilmadan sade olarak birakilmistir.
Uygulamada lacivert lizerine y1ldiz formu kabartma olarak kullanilmistir.

Alem :Iki boncuklu hatdyi formundaki alem, altin varak

malzeme transfer teknigi ile uygulanma yapilmustir.
Bezeme programm  :Minber son derece sade ve detaysizdir, bezeme sadece

detaylarda kullanilmistir. Minberin sade kiitlesi silmelerle detaylandirilip incelik

kazandirilmistir.
inceleme tarihi :24.12.2014
Resim no :16-17

. Cizim no 8
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R.16. Siileymaniye Camii Minberi - Yan Gortiniis
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R.17. Siileymaniye Camii Minberi - On Gériiniis
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C.8. Siileymaniye Camii Minberi — Olgek: 1/100
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(-8-1- Silleymaniye Camii Giris Tag Deseni 35x27 cm

(-8-3- Siileymaniye Camii Giris Tag¢ Deseni 27x120 cm
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3.6. Kara (Gazi) Ahmet Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Fatih
Bulundugu semt :Topkap1

Yapim tarihi 11554 - 1558
Bani :Kara Ahmet Pasa
Yiikseklik 434 cm

Uzunluk :827 cm

Genislik :93cm

Mihraba uzakhk :100 cm

. Merdiven basamak sayisi: 13
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Motiflerin {izerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma
yapilmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim sergilemektedir. Sovelerde yer alan zikzak bezemeli siitungeler rolyef
formundadir. Tag kismindaki sade rumili desenden gévdeye mukarnas ile gegis

saglanmistir. Kitdbe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle

cercevelenmistir.

Giris taci :Sade rumili kompozisyon rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmustir. (C.9-5,8)

Kitabe :Siiltis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahik Yan aynalik icerisindeki daire formda geometrik bezeme

kullanilmigtir. Geometrik daire etrafindaki {liggen alanlarda rumi bezeme
kullanilmigtir. Geometri ile rumi motifi uyumlu ve dengelidir. Yan aynalikta

kullanilan rumili desen biitline yayilacak sekilde dengelenmistir. (C.9-1,3)
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde desen kullanilmamistir.
Ucgen alanda ise yan aynalik deseni ile benzer dzellik gosteren rumili desen
kullanilmustir. (C.9-4)

Kosebent :Yan aynalik deseni ile uyumlu rumi bezeme eclamani

kullanilmastir. (C.9-6)

Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmustir.

Gecgit :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir. Gegit
tavaninda ise katmerli peng zarafetinde kullanilmistir. (C.9-2)

Kosk :Kosk  slitunu  bezeme yapilmadan sade olarak

birakilmistir. Hareket katmak i¢in iki farkli mermer ile gorsel zenginlik
yakalanmistir. Ta¢ kisminda rumili bezeme kullanilmistir. Rumi bezemeden
govdeye geciste zikzak desen kullanilmustir. (C.9-7)

Kosk yan panolar1 :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen, oran olarak
biraz daha biiylik olarak kosk kisminin panolarinda kullanmilmistir. Kosk yan

panonun alt kismindaki dikdortgen alan sade birakilmustir.

Kosk tavani :Kosk tavan  bezemesinde  Selguklu  geometrisi
kullanilmistir.
Kasnak :Kasnak ta¢ kisminda bezeme kullanilmamistir. Ahsap

malzeme uygulanan kasnak ta¢ kismindan gdvdeye rumi bezeme elamani

kullanilmustir..

Kiilah :Kiilahta herhangi bir bezeme kullanilmadan beyaz renkte
birakilmustir.

Alem :Sap kismi ile i boncuklu alemin tepeligi hatayi

formundadir, icerisinde Allah lafzi bulunmamaktadir. Altin varak ile transfer

teknigi ile uygulanma yapilmistir. Zamanla olusan kararmalar goriilmektedir.

27.Bezeme programi  :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim

sergilemektedir. Kullanilan desenler sade ve zengin tasarim 6zelligine sahiptir.

Minberin desenlerindeki is¢ilik bozulmadan giiniimiize kadar gelmistir.
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28. inceleme tarihi :11.10.2014
29. Resim no :18-19
30. Cizim no 9
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R.18. Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.19. Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Minberi - On Gériiniis
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C.9. Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Minberi — Olgek: 1/100
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-9-2- Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Gegit Tavan Deseri 30x30 cm

SHRN

G-9-1- Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Yan Aynahk Deseni 140x125 cm

G-9-3- Kara (Gazi) Ahmet Pasa Cami Yan Ayralik Deseni 40x40 cm
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-9-5- Kara (Gazi) Ahmet Pasa Camii Giris Tag Deseni 1328 cm
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G-9-7- Kara (Gazi) Ahmet Pasa Camii Késk Tag Deseni 13x105 em

G-9-8- Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Girig Tag Deseni 13x105 em

G-9-6- Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Kogebent Deseni 55x55 em
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3.7. Riistem Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Eminoni

Bulundugu semt  :Tahtakale

Yapim tarihi 11560 - 1561
Bani :Riistem Pasa
Yiikseklik 749 cm
Uzunluk :372 cm
Genislik 196 cm

Mihraba uzakhk 1120 cm

. Merdiven basamak sayisi: 12
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi: Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmigtir. Motiflerin iizerindeki altin varak, transfer teknigi ile
uygulanmustir.

Giris : Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriinim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan siitungeler zikzak seklinde
bezenmistir Ta¢ kismindaki Rumili kompozisyondan govdeye mukarnas ile
gecis saglanmistir. Kitabe etrafi silmelerle ¢evrelenmistir. Sovelerde kullanilan
stitungeler zikzak deseni ve giris kemer koseligindeki rumili desen zemin oyma

teknigi ile kabartilarak rolyef tekniginde bezenmistir. (C.10.10)

Giris taci ‘Rumili kompozisyon rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmustir. (C.10.7,9)

Kitabe :Stiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk Yan aynalik icerisindeki daire formda geometrik bezeme

kullanilmigtir. Geometrik daire etrafindaki {iggen alanlara hatayi ve rumi
motiflerden olusan bezeme kullanilmistir. Yan aynalikta yogun bir sekilde

kullanilan motifler silmelerle ger¢evelenmistir. Aynalik ortasindaki geometrinin
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

orta kisminda yarim daire rolyef formunda geometrik bezeme kullanilmigtir.
(C.10.4,5)
Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde desen kullanilmamigtir.

Aynalik alt1 tiggen formda ise rumi motif kullanilmistir. (C.10.6)

Kosebent ‘Rumi motiflerinden olusan kosebent kullanilmistir.
(C.10.8)

Korkuluk :Silmelerle ¢ergevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmastir.

Gegit :Yan stilize ¢igek motifleri zemin oyma teknigi rolyef

formundadir. Gegit iizerindeki panoda da yine yari stilize ¢igekler kullanilmistir.
(C.10.2,3)
Kosk :Ko6sk siitunu sade ve bezemesiz, tag kisminda ise dendanli

rumi tepelik formu kullanilmigtir. Zikzak formundaki bezeme elamani ile
govdeye gecis yapilmistir. Siitun ve kemer kisminda farkli iki tag kullanarak
gorsel zenginlik yakalanmistir.

Kosk yan panolar1 :  Aynaliktaki geometri kosk yan  panolarinda
kullanilmistir. Kullanilan geometrinin alt kismindaki pano iginde kabartma
bezeme vardir.

Kosk tavani :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir.

Kasnak :Klasik kosebent ve semse formu icerisine motifler
kullanilmadan kaba isgilikle boyanmistir. Siyah iizerine altinla uygulanmustir.
Kiilah :Baklava desenli geometrik sebeke bezeme kullanilmadan
sade olarak birakilmistir. Uggen geometrik alan igerisine hayat agac1 yapilmistir.
Alem :Sap kismi ile ¢ boncuklu alemin tepeligi hilal
formundadir. Altin varak ile transfer teknigi ile uygulanma yapilmistir.

Bezeme Program :Bezeme 6zelligi bakimindan son derece zengin ve gesitli
motiflerin kullanildigr minberde kullanilan geometri ve gegitler ile minberin
kiitlesi hafifletilmistir. Minberin biyiikliigine ragmen rumi, hatayi gurubu
motifler ve yar stlize cigekler ¢cok basarili bir sekilde ele alinmistir. Kullanilan

desenlerde zaman i¢inde yipranmalar sebep meydana gelmistir.
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28. inceleme tarihi :22.12.2014
29. Resim no :20-21
30. Cizim no :10
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R.20. Riistem Pasa Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.21. Riistem Pasa Camii Minberi - On Gériiniis
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C.10. Riistem Pasa Camii Minberi — Olgek: 1/100
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G-10-2- Ristem Pasa Carmi Gegit Usta Deseni 26x47 cm

C-10-3- Rustermn Paga Camii Gegit Kemeri Deseni 28x33 cm

G-10-5- Ritstem Pasa Camii Yan Aynalik Deseni 28x28 cm

G-10-6- Ristem Paga Camii Aynalik Alts Uggen Deseni 29x29x45 om
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G-10-7- Risstern Paga Camii Giris Tag Deseni 13x22 cm
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G-10-8- Risstem Pasa Camii Kégebent Deseni 38x38 cm G-10-10- Riistem Paga Camii Girig Kemer Kégeligi Deseni 9x36 cm
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3.8. Mihrimah Sultan Camii (Edirnekapi) Minberi
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Fatih

Bulundugu semt :Edirnekap1
Yapim tarihi 11562 - 1565
Béni :Mihrimah Sultan
Yiikseklik :844 cm
Uzunluk :530 cm
Genislik :108 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 16
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmustir. Kilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma yapilmistir.

Giris . Giris kemeri son derece farklidir. Son dénem minber
mimarisini hatirlatan detaylar goriilmektedir. Klasik bezeme elemanlarinin
kullanilmadig: giris ta¢c kismi lale sogani seklinde kullanilmistir. Minber giris
soveleri dikdortgen formda sade ve bezemesizdir. Siitunlar silmelerle
zenginlestirilmigtir. Ta¢g kisminda desen bulunmamaktadir. Sade bir kitabesi

vardir. (C.6-10)

Giris taci :Lale sogan1 formundaki mimari eleman {iizerinde desen
kullanilmamustir. (C.6-9)

Kitabe :Stiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk Yan aynaliklardaki daire formundaki geometrik bezeme

tasarim olarak korkuluk ve kosk geometrisinden farklidir. Geometri ile rumi
motifi uyumlu ve dikkat ¢ekicidir. Yan aynalik koselerindeki %% kullanilan rumili

desen biitiine yayilacak sekilde dengelenmistir. (C.11-1,2)
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17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

Aynalik alti gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde desen kullanilmamistir.
Aynalik alt1 tiggen form sade birakilmstir.

Kosebent :Klasik kosebent formundan farkli olarak kendine has bir
tarzda kullanilmistir. I¢ bezemesi diiz ¢izgilerden meydana gelen kosebent kafes

oyma teknigi ile uygulanmustur.

Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmustir.

Gecgit :Bezeme kullanilmadan sade olarak birakilmistir.

Kosk :Ko6sk siitunu sade ve bezemesiz, tag kisminda ise dendanli

rumi tepelik formu kullanilmistir. Zikzak formundaki bezeme elamani ile
govdeye gegis yapilmigtir. Siitun ve kemer kisminda farkli iki tas kullanilarak
gorsel zenginlik yakalanmistir. Siitun iizerinde kullanilan hayat agaci
stislemeleri kazima teknigi kullanilarak uygulanmistir. (C.11-5)

Kosk alt1 gecidi :Kosk alt gecidi bezeme kullanilmadan sade olarak
birakilmistir. Kosk alti ge¢idi ve aynalik alt1 gecitler ile minber kiitlesi
hafifletilmistir. Sade goriintiiden kiildh kismima gegilirken de desen
kullanilmamistir. Tag¢ kismindaki rumili desen ve zikzak desen ile govdeye gecis
saglanmstir.

Kosk yan panolarnn :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen kosk kisminin
yan panolarinda kullanilmigtir.

Kosk tavani :Bezemesizdir.

Kasnak :Klasik semse formu igerisine desen kullanilmistir. Rumili
desen mavi iizerine altin ile uygulanmigtir. Minber gévdesine gore daha ince ve

detayli rumi motifleri kullanilmistir. (C.11-4)

Kiilah :Baklava deseni igerisine rumi desen u¢ kisma dogru
sadelestirilerek kullanilmistir. Rumili desen lacivert tizerine altin malzeme ile
uygulanmigtir.

Alem :Sap kismi ile ¢ boncuklu alemin tepeligi hilal

formundadir. Altin varak ile transfer teknigi ile uygulama yapilmistir.
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28. Bezeme Programn :Minberde kullanilan desenler son derece sade ve

zengindir. Minberin desenlerindeki isgilik bozulmadan giinlimiize kadar

gelmistir.
29. inceleme tarihi :15.11.2014
30. Resim no :22-23
31. Cizim no 11

R.22. Mihrimah Sultan Camii (Edirnekap1) Minberi - Yan Goriiniis
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R.23. Mihrimah Sultan Camii (Edirnekap1) Minberi - On Gériiniis
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C.11. Mihrimah Sultan Camii (Edirnekap1) Minberi — Olgek: 1/100
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Kasnak Deseni 60x30 cm

G-11-3- Mihrimah Sultan Camii (Edimekapi) Kitlah Deseni 30x170 em G-11-5- Mihrimah Sultan Camii (Edirnekapi) Késk Tag Deseni 30x60 cm
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3.9. Piyale Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul

Bulundugu ilge :Beyoglu

Bulundugu semt :Kasimpasa

Yapim tarihi 11570

Bani :Kaptan-1 derya Piyale Pasa
Yiikseklik :1043 cm

Uzunluk :575¢cm

Genislik :95cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 15
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Kiilah kisminda kalemisi uygulamasi
yapilmistir. Motiflerin {izerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma
yapilmistir.

Giris :Minber giris soOveleri sade ve bezemesizdir. Tag
kismindaki sade tepelik rumili desenden govdeye mukarnas ile gegis
saglanmistir. Kitdbe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle
gercevelenmistir.

Giris Tac1 :Sade tepelik formundaki rumili kompozisyon rolyef
kabartma teknigi ile uygulanmistir. (C.12.2)

Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynalk : Yan aynaliktaki iicgen form pencereler ile
hafifletilmistir. Pencere {izerindeki ti¢gen alanlarda herhangi bir bezeme
kullanilmamigtir. Son derece sade ve ilging yan aynaliklara sahip minberin
kosebentleri bulunmamaktadir. Kullanilan gegitlerin ist kisimlarinda bezeme

yapilmadan sade olarak birakilmistir.
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17.

18.
19.
20.
21.
22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.
30.

31

Aynalik alti gecidi : Yan aynalik liggen aynalik formu yerine biiyiikten
kiiglige dogru kiigiilen alt gegitler kullanilmistir. Gegitlerde herhangi bir bezeme

unsuru mevcut degildir.

Kosebent :Ko6sebenti yoktur.

Korkuluk :Sade bezemesiz diiz mermer olarak birakilmistir.

Gegit : Bezemesizdir.

Kosk : Bezemesizdir.

Kosk Alti : Kosk altin penceresi aynalik alti pencerelerine benzer bir
formdadir. Sonradan bir metalden bir kap1 yapilarak i¢ kismi depo olarak
kullanilmastir.

Kosk yan panolar1 : Bezemesizdir.

Kosk tavam :Bezemesizdir.

Kasnak ‘Baklava dilimli seklinde yapilan kasnak bezemesinde,

dilimlerin i¢ine rumi desenli semseler yerlestirilmistir. Baklava dilimlerin

zeminleri yesil ve turuncu, semseler ise lacivert zemin tizerine altin rumilidir.

Kiilah :Kasnak bezemesi, kiilahta da tekrarlanmistir. Baklava
dilimli seklindeki paftalar, yukariya dogru kiiciilerek devam etmistir. (C.12.1)
Alem :Sap kismu ile iki damla formundaki alemin tepeligi lale

formundadir. Altin varak transfer teknigi ile uygulama yapilmistir.
Bezeme programn  :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim
sergilemektedir. Giris ve kiilah haricinde desen kullanilmamistir. Minber genel

itibari ile pencereler ile hafifletilmistir.

inceleme tarihi :20.12.2014
Resim no :24-25
. Cizim no 12
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R.24. Piyale Paga Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.25. Piyale Pasa Camii Minberi - On Gériiniis
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(-12-1- Piyale Pasa Camii
Kiilah Deseni 85x210 cm



10. Sokollu Mehmet Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul

Bulundugu ilge :Eminoni

Bulundugu semt :Kadirga

Yapim tarihi 1571

Bani :Sokollu Mehmet Pasa
Yiikseklik 785 cm

Uzunluk :386 cm

Genislik :110 cm

Mihraba uzakhk 1120 cm

. Merdiven basamak sayisi: 12
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Minber giris ta¢ kisminda kakma teknigi kullanmilmistir. Kiilah
kisminda ¢ini uygulamasi yapilmistir. Motiflerin iizerindeki altin varak, transfer
teknigi ile uygulanmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim  sergilemektedir. SoOvelerde yer alan sade siitungeler rolyef
formundadir. Ta¢ kismindaki rumi ve hatayi gurubu motiflerle yapilan desen
kakma teknigi ile uygulanmistir. Rumi ve hatdyi gurubu desenden govdeye
mukarnas ile gecis saglanmistir. Kitabe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan
silmelerle ¢ergevelenmistir. Girig kemer koseliginde rumili desen uygulanmistir.

(C.13.8)
Giris taci ‘Rumi ve hatayi gurubu motiflerle kompozisyon kakma

teknigi ile uygulanmistir. (C.13-3,7)
Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk :Yan aynaliktaki tiggen formda son derece farkli ve iyi

¢oziimlenmis kismi simetrili rumili kompozisyon kullanilmistir. Rumi bezeme
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17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

etrafinda tek serit kenarsuyu deseni kullanilmistir. Silmelerle govdeye gegis
saglanmigtir. Desen, sade ve biitiine yayilacak sekilde dengelenmistir. Silmelerle
govdeye gecis saglanmistir. (C.13-1)

Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde desen kullanilmamistir.
Aynalik alt1 iggen formda ise rumili desen kullanilmistir. (C.13-2)

Kosebent ‘Rumili desen ¢ok iyi ¢ézlimlenerek kullanilmistir. (C.13-4)
Korkuluk :Silmelerle ¢ergevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmustir.

Gegit :Tavaninda Selguklu geometrik bezeme kullaniimistir.
Kosk :Kosk siitunu sade ve bezemesiz olarak kullanilmis. Tag
kisminda sade olarak birakilmis, silme bezeme elamani ile gdvdeye gegis
yapilmustir.

Kosk yan panolar1 :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen oran olarak

biraz daha biiyiik olarak kdsk kisminin panolarinda kullanilmistir.

Kosk alt gecidi: Kosk alt gecidinde farkli bir geometri deseni kullanilmistir.
Geometrinin orta kisminda altin katmerli peng motifi kullanilmistir. Kosk alti
gecidi ile minber kiitlesi hafifletilmistir

Kosk tavani :Tavaninda Sel¢uklu geometrik bezeme kullanilmaistir..
Kasnak : Kasnak ve kiilah kismi minbere oranla ¢ok daha detayli
ve yogun bezeme ozelliklerine sahiptir. Rumi ve hatayi gurubu motifleri ile
yapilan desen kullanilmistir. Klasik kosebent formu igerisine rumi motif
yerlestirilmistir. Bezeme ¢ini teknigi ile uygulanmastir. (C.13.6)

Kiilah : Kasnaktan u¢ kisma dogru incelenen hatayi gurubu motif
kullanilmistir.  Kiildhin u¢ kismina dogru iicgen formdaki alana motifler
sadelestirilerek kullanilmistir. Kullanilan motifler ¢ini teknigi ile uygulanmistir.
Inceleme yapilan minberlerde tek ¢inili kasnak ve kiilaha sahiptir. (C.13-5)

Alem :Sap kismu ile iki boncuklu alemin tepeligi tepelik rumi
seklindedir. igerisinde Allah lafzi bulunmaktadir. Alemin {izerine altin varak

transfer teknigi ile uygulanmistir.
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28. Bezeme programm  :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriinim
sergilemektedir. Kullanilan desenler zengindir. Minberin desenlerindeki isgilik
bozulmadan giintimiize kadar gelmistir.

29. inceleme tarihi :07.12.2014

30. Resim no :26-27

31. Cizim no 113

R.26. Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga) Minberi - Yan Goriiniis

200



R.27. Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga) Minberi - On Gériiniis
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C.13. Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga) Minberi — Olgek: 1/100
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G-13- 3- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga)
Giri Tag Rumili Kenar Deseni 78x88x118 cm

G-13- 2- Sokollu Mehmet Paga Camii (Kadirga) G-13- 4- Sokollu Mehmet Paga Camii (Kadirga) G-13- 5- Sokollu Mehmet Paga Camii (Kadirga) Kiilah Deseni 30x120 cm
Yan Aynalik Al Uggen Deseni 78x88x118 cm Kosebent Deseni 78x88x118 cm
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G-13- 6- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga)
Kasnak Deseni 30x55 cm

S
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G-13- 7- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga) Giris Tag Deseni 78x88x118 cm

G-13- 8 - Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga) Giris Kemer Koseligi Deseni
78x88x118 cm
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3.11. Zal Mahmut Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilce :Eylip
Bulundugu semt  :Defterdar Caddesi

Yapim tarihi 1577

Bani :Zal Mahmut
Yiikseklik :850 cm
Uzunluk 434 cm
Genislik :100 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 12
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi : Bezemesi zengin bir minberdir. Kullanilan

motifler zemin oyma teknigi ile kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik
sebekelerde kafes oyma teknigi uygulanmigtir. Kiilah kisminda kalemisi
uygulamast yapilmistir. Motiflerin {izerindeki altin varak, transfer teknigi ile
uygulanmstir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan burmali siitungeler rolyef
formundadir. Ta¢ kismindaki ince is¢ilikli rumili desenden gdvdeye mukarnas
ile gecis saglanmistir. Kitabesi silmelerle c¢ergevelenmistir. Kapi kemeri
tizerindeki liggen alanda altinla islenmis rumili desen kullanilmistir.

(C.14-12)

Giris taci :ince desen isciligine sahip rumili kompozisyon rdlyef
kabartma teknigi ile uygulanmistir. Altinla islenmistir. Kademeli olarak
kullanilan mukarnaslar ile gévdeye gecis saglanmistir. (C.14-7,11)

Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk Yan aynalik icerisindeki daire formda geometrik bezeme

kullanilmistir. Geometrik daire etrafindaki {iggen alanlarda varak altinla
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

kaplanmis rumili %2 simetrili bezeme kullanilmistir. Rumi motifli desen biitiine
yayilacak sekilde dengelenmistir. (C.14-1,3,4)

Aynalik alti gecidi  :Aynalik altindaki gegitlerde varak altinla kapli %4 simetrili
rumili {iggen alanda ise hatayi gurubu motiflerle yapilmis desen kullanilmustir.
(C.14-5,6)

Kosebent :Minberin kosebent deseninde varak altin kapli hatayi
gurubu motifler kullanilmistir. (C.14-8)

Korkuluk :Silmelerle ¢ergevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmistir. Minberin saginda ve solundaki korkulukta yer yer kirilmalar

meydana gelmistir.

Gegit :Gegit iistiinde, iki ucu rumi tepelik motifli kitabe yer alir.
Gegcit kemer koseligi bezemesizdir. (C.14-2)
Kosk :Kosk stitunu bezemesizdir. Ta¢ kisminda rumili bezeme

kullanilmistir. Rumi bezemeden govdeye gegit zikzak desen ile saglanmustir.
Govde kisminda kullanilan yogun deseni dengelemek i¢in kdsk kisminda sade
birakilarak desen kullanilmamustir. (C.14-10)

Kosk alt1 gecidi :Kosk alt ge¢idi penceresinin yarisinda geometri bezeme

kullanilirken diger kisim sade bezemesiz acik bir sekilde birakilmistir.

Kosk yan panolar1 :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen ile kosk
bezemesi aynidir.

Kosk tavani :Ko6sk tavaninda Selguklu geometrisi kullanilmistir.
Kasnak :Klasik kitdbe formundaki kasnaktaki semse seklindeki

rumili bezemede siyah zemin {izerine altin kullanilmistir. Desen disindaki yerler
bordro renk ile boyanmistir. Kasnak kisminda, 6zellikle minberin arka kismina
dogru dokiilmeler meydana gelmistir. Minber govdesi bakimli ve korunakli
halde iken kiilah kisminda tam tersi bir durum s6z konusudur.

Kiilah :Kiilah kismindaki desen ve renk nerede ise tamamen
dokiilmistir. Kiilahin alt kismindaki rumili desenin uca dogru kiigtildigii

tahmin edilmektedir. Belli belirsiz baz1 yerlerde desen izleri goriilmektedir.
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27. Alem :Sap kismi ile tek boncuklu alemin tepeligi hilal
formundadir. Altin varak ile transfer teknigi uygulanmistir.

28. Bezeme program :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriinim
sergilemektedir. Minber detaylarinda son derece zengin motiflerin oldugu rumi
ve hatdyl gurubu desenler kullanilmistir. Minber govde kismi bakimli ve iyi
korunmus iken kiilah kisminda dékiilmeler meydana gelmistir.

29. Inceleme tarihi :01.12.2010

30. Resim no :28-29

31. Cizim no 14

R.28. Zal Mahmut Pasa Camii Minberi - Yan Goriinis
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R.29 Zal Mahmut Pasa Camii Minberi - On Gériiniis
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C.14. Zal Mahmut Pasa Camii Minberi — Olcek 1/100
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G-14-2- Zal Mahmut Pasa Camii Gegit Ustil Deseri 66x10 cm

2

C-14-4- Zal Mahmut Pasa Camii Yan Aynalik Deseni 30x30 cm

-14-1- Zal Mahmut Pasa Camii Yan Aynalik Deseni 94x94 cm G-14-3- Zal Mahmut Pasa Camii Yan Aynalik Deseni 85x85 cm G-14-5- Zal Mahmut Paga Camii Aynalik Al Deseni 47%61 em
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G-14-6- Zal Mahmut Paga Camii Aynalik Alts Uggen Deseni 26x28x38 cm G-14-8- Zal Mahmut Paga Camii Kégebent Deseni 38x38 cm

G-14-7- Zal Mahmut Paga Camii Girig Tag Deseni 10x25 em G-14-9- Zal Mahmut Paga Camii Kasnak Deseni 30x60 cm G-14-12- Zal Mahmut Paga Camii Giris Kemer Kogeligi Deseni 22x30 em
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3.12. Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapi) Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu :Istanbul

Bulundugu ilge :Beyoglu

Bulundugu semt :Azapkapt

Yapim tarihi 11578

Bani :Sokollu Mehmet Pasa
Yiikseklik :814 cm

Uzunluk :383 cm

Genislik 114 cm

Mihraba uzakhk :100 cm

. Merdiven basamak sayisi: 12
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almigtir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmustir. Kilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanmstir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan burmali siitungeler rolyef
formundadir. Tag kismindaki sade rumili desenden gévdeye mukarnas ile gegis
saglanmistir. Kitdbe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle
cergevelenmistir. Giris kemer koseligi bezemesizdir.

Giris taci :Sade rumili kompozisyon rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmaistir. (C.15-4,10)

Kitabe :Stiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynalk : Yan aynaliklardaki daire formundaki geometrik bezeme
tasarim olarak korkuluk ve kosk geometrisinden farklidir. Uggen kése
alanlarinda ¥ simetrili rumili desen islenmistir. Geometri ile rumi motifi uyumlu
ve dengelidir. Yan aynalikta kullanilan desen sade ve biitiine yayilacak sekilde

dengelenmistir. (C.15-1,2)
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17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.
24,

25.

26.

Aynalik alti1 gecidi :Aynalik altindaki gecitler bezemesizdir. Bu agikliklarla
minber kiitlesi hafifletilmistir. Aynalik alt1 iiggen formda ise %% simetrili rumili

desen kullanilmastir. (C.15-3)

Kosebent :Rumili desen ¢ok iyi ¢6zlimlenerek kullanilmistir. (C.15-5)
Korkuluk :Silmelerle ¢ergevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmistir.

Gegit :Bezemesizdir.

Kosk :Kosk siitunu sade ve bezemesizdir. Ta¢ kisminda

dendanli form kullanilmis, silmelerle gévdeye gecis yapilmustir.

Kosk yan panolarn :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen oran olarak
biraz daha biiyiik kosk kisminin panolarin sade kabartma desen islenmistir.
Kosk tavani :Kabartma desen islenmistir. (C.15-9)

Kasnak ‘Rumi ve hatayl gurubu motifler kullanilmistir. Klasik

kosebent formu icerisine rumili desen islenmistir. I¢ kisminda desen hatayi
gurubu motiflerle uygulanmistir. Zamanla olusan yipranmalardan dolayi desenin
bir kism1 goériinmemektedir. (C.15-7,8)

Kiilah :Kasnaktan u¢ kisma dogru incelenen rumi motifli desen
koyu yesil tizerine altin ile islenmistir. Rumi tepelik kisminda ise hatayi gurubu
motifler kalemisi teknigi ile uygulanmistir. Motifler kiilahin u¢ kismima dogru
sadelestirilerek kullanilmistir. (C.15-6)

Alem :Sap  kismi ile iki boncuklu alemin tepeligi

bulunmamaktadir. Altin varak ile transfer uygulama yapilmistir.

27.Bezeme programu  :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim

28.
29.
30.

sergilemektedir. Kullanilan desenler son derece sade ve zengindir. Minberin

desenlerindeki ig¢ilik bozulmadan gilinlimiize kadar gelmistir.

Inceleme tarihi :15.11.2011
Resim no :30-31
Cizim no 15
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R.30. Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapi) Minberi - Yan Goriiniis
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R.31. Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkap1) Minberi - On Gériiniis
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C.15.Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkap1) Minberi — Olgek: 1/100
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G-15-1- Sokollu Mehmet Paga Camii (Azapkap) Yan Aynahik Deseni 95x95 cm

G-15-2- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapi) Yan Aynalik Deseni 25x25 cm

3- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapi) Aynalik Al Uggen Deseni 62x61x78 cm
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G-154- Sokollu Mehmet Pasa Caniil (Azapkapi)
Giris Tag Deseni 12x30 em

G-15-5- Sokollu Mehmet Paga Camii (Azapkapr)
Kogebent Deseni 3535 cm

G-15-6- Sokollu Mehmet Paga Camii (Azapkapt) Killah Deseni 30x110 em
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G-15-7- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkaps) Kasnak Tag Deseni 12x110 em G-15-10- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapr) Giris Tag Deseni 30x110 cm

) 2
; g >

G-15-8- Sokollu Mehmet Paga Camii (Azapkapt) Kasnak Deseni 12x110 cm G-15-9- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapt) Késk Tavan Deseni 12x110 em G-15-11- Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkapt)
Gesit Al Tavan Deseni 30x110 am
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3.13. Valide Atik Pasa Camii Minberi
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Uskiidar
Bulundugu semt :Valide Atik Mahallesi

Yapim tarihi :1570 - 1579

Bani :Afife Nur-Bant Valide Sultan
Yiikseklik 758 cm

Uzunluk :372 cm

Genislik :102 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 11
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi : Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Motiflerin {izerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanma
yapilmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan sade siitungeler rolyef
formundadir. Ta¢ kismindaki sade rumili desenden govdeye mukarnas ile gecis
saglanmistir.  Kitdbe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle
cercevelenmistir.

Giris tac1 :Varak altinla islenmis rumili kompozisyon rolyef
kabartma teknigi ile uygulanmistir. (C.16-3,5)

Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmig Kelime-1 Tevhit yer almaktadir.
Aynalk :Yan aynaliklardaki daire formundaki geometrik bezeme
tasarim olarak korkuluk ve kosk geometrisinden farklidir. Geometri ile
koselerdeki ¥4 simetrili, varak altin kapli rumili desen uyumlu ve dengelidir. Yan

aynalikta kullanilan desen sade ve biitiine yayilacak sekilde dengelenmistir.
(C.16-1,2)
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17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.
24,

25.

26.

27.

28.
29.
30.

Aynalik alti1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde ve iliggen alanda bezeme
yoktur. (C.16-4)

Kosebent :Rumi form seklinde siirlandirilmis alan igerisine iki (2)
adet lale deseni varak altin ile islenmistir. Minberin baska bir yerinde lale

bezemesi kullanilmamustir.

Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmustir.

Gegit :Bezemesizdir.

Kosk :Sade ve bezemesi olmayan tag¢ alandan silme bezeme

elamani ile govdeye gecis yapilmistir.

Kosk yan panolar1 :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen oran olarak
biraz daha biiyiik olarak kosk kisminin panolarda kullanilmistir.

Kosk tavani : Bezemesizdir.

Kasnak :Sade ve bezemesiz olarak birakilmistir. Yesil tonda bir
renk ile renklendirilmistir

Kiilah :Sade ve bezemesiz olarak birakilmistir. Yesil tonda bir
renk ile renklendirilmistir

Alem :Sap kismi ile ii¢ boncuklu alemin tepeligi hatayi
formundadir, igerisinde Allah lafzi bulunmaktadir. Altin varak ile uygulama
yapilmistir.

Bezeme programm : Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim
sergilemektedir. Kullanilan desenler son derece sade ve zengindir. Minberin
desenlerindeki iscilik bozulmadan gilinlimiize kadar gelmistir.

inceleme tarihi :29.12.2014

Resim no :32-33

Cizim no 16
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R.32. Valide Atik Paga Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.33. Valide Atik Pasa Camii Minberi - On Goriiniis
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3.14. Kili¢ Ali Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul

Bulundugu ilge :Beyoglu
Bulundugu semt  :Tophane
Yapim tarihi 11580

Bani :Kili¢ Ali Pasa
Yiikseklik 784 cm
Uzunluk 1486 cm
Genislik 194 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 12
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmustir. Kilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile yapilmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme o6zelliklerine sahip zarif bir
goriinim  sergilemektedir. SoOvelerde yer alan burmali siitungeler rolyef
formundadir. Ta¢ kismindaki sade rumili desenden gévdeye mukarnas ile gegis
saglanmistir. Kitdbe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle
cercevelenmistir.

Giris taci ‘Rumili kompozisyon rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmistir. Varak altinla kaplanmistir. (C.17-4,8)

Kitabe :Stiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.

Aynahik Yan aynalik icerisindeki daire formda geometrik bezeme

kullanilmistir. Kullanilan desen sade ve biitliine yayilacak sekilde dengelenmistir.
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Geometrik daire etrafindaki {iggen alanlarda varak altinla kaplanmig 2 simetrili

rumili bezeme kullanilmigtir, Rumiler kabartma teknigiyle islemistir. (C.17-1,2)

17

18.

19.

20.

21.

22.

23.
24.

25.

26.

27.

28.
29.

30

. Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde desen kullanilmamistir.

Aynalik alt1 tiggen formda ise rumili desen kullanilmistir. (C.17-3)

Kosebent ‘Altin  varakla kaplanmis rumili desen ¢ok iyi
¢oziimlenerek kullanilmistir. (C.17-5)

Korkuluk :Silmelerle ¢ergevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmuastir.

Gegit :Bezemesizdir.

Kosk :Kosk siitunu sade ve bezemesiz olarak birakilmigtir. Tag

kisminda dendanli rumi tepelik formu kullanilmis, zikzak formundaki bezeme

elamani ile govdeye gecis yapilmistir.

Kosk yan panolarn :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen oran olarak
biraz daha biiyiik olarak kdsk kisminin panolarda kullanilmaistir.

Kosk tavam :Sade ve bezemesiz olarak birakilmustir.

Kasnak :Mavi zemin renkli Klasik kosebent ve kubbe formu
igerisine hatayi gurubu motiflerle desen islenmistir. (C.17-7)

Kiilah :Kiilah deseni iiste dogru daralarak devam eden yesil ve

mavi zeminli tiggenlerle tasarlanmigtir. Desen en altta rumi tepelik motifiyle
baslar, 2 simetrili hatdyi gurubu motiflerle yapilmis kompozisyonla devam eder.
Desenin uygulamas: altinladir. (C.17-6)

Alem :Sap kismu ile tek boncuklu alemin tepeligi hatayi
formundadir. Hatdyi formunun igerisine Allah lafz1 kullanilmistir. Altin varak ile
transfer teknigi ile uygulanmigtir.

Bezeme programm :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim
sergilemektedir. Kullanilan desenler son derece =zengindir. Minberin

desenlerindeki ig¢ilik bozulmadan gilinlimiize kadar gelmistir.

inceleme tarihi :02.12.2014
Resim no :34-35
. Cizim no 17
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R.34. Kilig Ali Paga Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.35. Kili¢ Ali Pasa Camii Minberi - On Gériiniis
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C.17. Kili¢ Ali Pasa Camii Minberi — Olgek: 1/100
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G-17-8- Kihig Ali Pasa Camii Gini Tag Deseni 12x110 cm

G-17-6- Kihg Ali Pasa Camii Kiilah Deseni 30x120 cm
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3.15. Mesih Mehmet Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Fatih
Bulundugu semt  :Muhtesip Iskender

Yapim tarihi 11584

Bani :Mesih Mehmet Pasa
Yiikseklik 1792 cm

Uzunluk 1428 cm

Genislik 194 cm

Mihraba uzakhk :100 cm

. Merdiven basamak sayisi: 12
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi : Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmustir. Kilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulamistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriinim  sergilemektedir. SoOvelerde yer alan burmali siitungeler rdlyef
formundadir. Ta¢ kismindaki rumili desenden gévdeye mukarnas ile gecis
saglanmistir. Kitabe iki parca halinde klasik paftalara ayrilarak silmelerle
cercevelenmistir. Minber son derece bakimsiz haldedir. Kosebenti kayip olan
minberin korkuluklarinda kirilmalar meydana gelmistir. Giris kemer kdseligi,

rumili bezeme ile yapilmistir.(C.18-3)

Giris taci :Sade rumili kompozisyon rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmustir. (C.18-7,10)

Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk :Yan aynalik icerisindeki daire formda geometrik bezeme

kullanilmistir. Geometrik daire etrafindaki tiggen alanlarda Y2 simetrikli,

kabartma rumili bezeme kullanilmistir. .(C.18-2,4)
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,
25.

26.

27.

28.

29.
30.

31

Aynalik alti1 gecidi :Aynalik altindaki gegitlerde rumili desen kullanilmustir.
Ucgen alanda ise hatdyi gurubu motiflerle yapilmis ' simetrik desen
kullanilmustir. .(C.18-5,6)

Kosebent :Minberin kdsebentleri kayiptir.

Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmistir. Minberin saginda ve solundaki korkulukta yer yer kirilmalar

meydana gelmistir. .

Gegit :Gegit kemerinin tlizerindeki tiggen alanda kabartma rumili
bezeme kullanilmistir.
Kosk :Kosk siitununda bezeme kullanilmamiustir. Ta¢ kisminda

rumili bezeme kullanilmistir. Rumili bezemeden gévdeye gecist silmeler ile
saglanmistir. .(C.18-9)
Kosk alt1 gecidi :Kosk alt gecidi penceresinde yarim geometri bezemenin

yaninda hatayi gurubu motifler kullanilmistir. .(C.18-1)

Kosk yan panolarnnt :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen kosk kisminin
panolarinda kullanilmustir.

Kosk tavani :Ko6sk tavaninda Sel¢uklu geometrisi kullanilmistir.
Kasnak ‘Klasik kitabe formundaki kasnaktaki rumili semse
seklindeki kabartma bezemenin iizerine yesil renkte boya siiriilmiistiir.

Kiilah ‘Kiilahin alt kismindan yukariya dogru kiigiilen rumi

kullanilmistir. Zamanla kararmalar meydana geldiginden desen belli belirsiz
goriinmektedir. .(C.18-8)

Alem :Sap kismu ile tek boncuklu alemin tepeligi lale tepelik
formundadir. Altin varak ile transfer teknigi ile uygulanmustir.

Bezeme programm :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim
sergilemektedir. Minber detaylarinda son derece zengin rumi ve hatayi gurubu

motiflerle tasarlanmis desenler kullanilmistir.

inceleme tarihi :10.11.2014
Resim no :36-37
. Cizim no 118
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R.36. Mesih Mehmet Pasa Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.37. Mesih Mehmet Pasa Camii Minberi - On Goriiniis
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C.18. Mesih Mehmet Paga Camii Minberi — Olgek: 1/100
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(-18-3- Mesih Mehmet Paga Camii
Girig Kemer Koseligi Deseni 23x29,5 cm

G-18-6- Mesih Mehmet Paga Camii
Aynalik Alt Uggen Deseni 26x28x38 cm

G-18-7- Mesih Mehmet Paga Camii Giris Tag Deseni 10x25 cm

. ” . -18-4- Mesih Mehmet Pasa Camii G-18-5- Mesih Mehmet Pasa Camii
G-18-2- Mesih Mehmet Paga Camii Yan Aynalik Deseni 94x94 em Yan Aynalik Deseni 30x30 cm Aynalik Alt Deseni 24x61 cm
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C-18-8- Mesih Mehmet Paga Camii Kilah Deseni 170x40 em
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3.16. Mehmet Aga Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
N B O

13.

14.

15.

16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Fatih

Bulundugu semt :Carsamba
Yapim tarihi 11584 - 1585
Bani :Mehmet Aga
Yiikseklik 723 cm
Uzunluk :380 cm
Genislik 196 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 10
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi : Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmustir. Kilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanmistir.

Giris :Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriinim  sergilemektedir. Sovelerde yer alan sade siitungeler rolyef
formundadir. Tag kismindaki sade rumili desenden gévdeye mukarnas ile gegis
saglanmistir. Kitdbe etrafinda ve mukarnaslarda kullanilan silmelerle
cercevelenmistir. Sovelerde kullanilan sade siitungeler rolyef formundadir

Giris Tac1 :Sade rumili kompozisyon rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmistir. (C.19-6,9)

Kitabe :Stiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynahk :Uggen formdaki aynalik igerisinde yine iiggen
formundaki alana geometrik bezeme kullanilmistir. Geometrik bezeme etrafina
cerceve niteliginde kabartma rumi pervaz yapilmistir. Bezeme mermer renginde

brrakilmistir. (C.19-3)
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17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.
30.

31

Aynalik alt1 gecidi :Aynalik altindaki gecitlerde kabartma tekniginde islenmis
rumili desen kullamlmistir. Uggen alanda ise yan aynalik deseni ile benzer
Ozellik gosteren rumili desen uygulanmistir.(C.19-4,5)

Kosebent : Kosebente yan aynalik deseni ile uyumlu rumili bezeme

elamani kullanilmistir. (C.19-7)

Korkuluk :Silmelerle ¢ercevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmistir.

Gegit :Gegit kemerinin tizerindeki liggen alanda rumili bezeme
kullanilmastir. (C.19-2)

Kosk :Kosk stitunu sade olarak uygulanirken kemer tizerindeki

tiggen alanlarda ve ta¢ kisminda rumili bezeme kullanilmistir. Rumi bezemeden
govdeye geciste silmeler kullanilmistir. (C.19-8)

Kosk yan panolar1 :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen oran olarak
biraz daha biiyiik olarak kosk kisminin panolarinda kullanilmistir. Kosk yan

pano altindaki dikdortgen alanda rumili kompozisyon uygulanmuistir. (C.19-1)

Kosk alt1 gecidi :Yan panolar bezeme kullanilmadan sade olarak
birakilmstir.

Kosk tavani :Bezemesizdir.

Kasnak : Bezemesizdir.

Kiilah ‘Kiilahta herhangi bir bezeme kullanilmadan kasnakla

beraber yesil renkte birakilmistir.

Alem :Sap kismu ile ii¢ boncuklu alemin tepeligi hurdeli rumi
tepelik motifi seklindedir. Altin varak ile transfer tekniginde uygulanmistir.
Bezeme programm :Oran olarak cami ile uyumlu ve dengeli bir goriiniim
sergilemektedir. Minber ilk goriiniiste sade goriiniirken detaylarinda son derece
zengin motiflerin oldugu desenler kullanilmistir. Minberin desenlerindeki is¢ilik

bozulmadan giiniimiize kadar gelmistir.

inceleme tarihi :05.11.2014
Resim no :38-39
. Cizim no 119
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R.38. Mehmet Aga Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.39. Mehmet Aga Camii Minberi - On Goriiniis
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C.19. Mehmet Aga Camii Minberi — Olgek: 1/100
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G-19-4- Mehmet Afa Camii Aynalik Alt Gegidi Deseni 23x30

|2 r A waw

G-19-2- Mehmet Aga Camii Gegit Kemer Kogeligi Deseni 23x30 cm G-19-3- Mehmet Aga Camii Yan Aynalik Kesit Deseni 140x150 G-19-5- Mehmet Aga Camii Aynalik Alti Uggen Deseni 65x65x75 cm
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G-19-7- Mehmet Aga Camii Késebent Deseni 42x42 cm

- =
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G-19-8- Mehmet Aga Camii
Kosk Kemer Kogeligi Deseni 29x29 cm
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G-19-9- Mehmet Aga Camii Giris Tag Deseni 15x150 cm
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3.17. Nisanc1 Mehmet Pasa Camii Minberi

© 0 N o g b~ w0 DR

e
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13.

14.

15.
16.

Bulundugu sehir  :Istanbul
Bulundugu ilge :Fatih

Bulundugu semt :Karaglimriik

Yapim tarihi 11584 - 1588

Bani :Nisanc1 Mehmet Pasa
Yiikseklik :832 cm

Uzunluk 1485 cm

Genislik :98 cm

Mihraba uzakhk 1150 cm

. Merdiven basamak sayisi: 11
. Malzeme :Mermer

. Minber uygulama teknigi :Kullanilan motifler zemin oyma teknigi ile

kabartilarak rolyef formunu almistir Kosk kismindaki rumili bezeme kakma
teknigi ile uygulanmistir. Geometrik sebekelerde kafes oyma teknigi
uygulanmistir. Kiilah kisminda kalemisi uygulamasi yapilmistir. Motiflerin
tizerindeki altin varak, transfer teknigi ile uygulanmistir.

Giris : Minber giris soveleri, bezeme 6zelliklerine sahip zarif bir
goriiniim sergilemektedir. Sadelik i¢inde zengin bir gorlinlim yakalanmistir.
Sovelerde yer alan siitungeler sade rolyef formundadir. Ta¢ kismindaki rumili
desenden govdeye mukarnas ile gecis saglanmistir. Kitdbe etrafinda ve
mukarnaslarda kullanilan silmelerle cergevelenmistir. Kitdbe altindaki giris

kemerinde rumili desen kullanilmistir. (C.20-13)

Giris Tac ‘Rumili kompozisyon, rolyef kabartma teknigi ile
uygulanmustir. (C.20-5,12)

Kitabe :Siiliis hattiyla yazilmis Kelime-i Tevhit yer almaktadir.
Aynalik ‘Yan aynaliklardaki daire formundaki geometrik bezeme

ve rumi motifleri uyumlu bir sekilde kullanilmistir. Yan aynalikta kullanilan
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17.

18.

19.

20.
21.

22.

23.

24,
25.

26.

27.

desen sade ve biitiine yayilacak sekilde dengelenmistir. Aynalik koselerinde
yesil zemine altinla islenmis, rumili kabartma desenler %% simetrilidir. (C.20-1,2)

Aynalik alt1 gegidi :Aynalikta kullanilan rumili bezeme 6zelliklerini gosteren
Y5 simetrik desen kullanilmistir. Ayni 6zellikteki aynalik alt1 tiggen deseni de

rumilidir. (C.20-3,4)

Kosebent ‘Rumili desen ¢ok iyi ¢ézlimlenerek kullanilmistir. (C.20-6)
Korkuluk :Silmelerle ¢ergevelenen korkulukta geometrik bezeme
kullanilmustir.

Gegit :Bezemesizdir.

Kosk :Korkuluktaki ~ geometri  kosk yan  panolarinda

kullanilmistir. Kosk siitunu sade ve bezemesiz olarak birakilirken kemerde rumi
tepelik deseni siyah beyaz renkte kullanilmistir. Kosk tag deseni ve kosk kemer
ticgenlerinde rumi desen kullanilmistir. (C.20-10,11)

Kosk alt1 gecidi :Kosk alt gecidi boslugu bezeme kullanilmadan geometrik

bezeme kullanilmistir.

Kosk yan panolar1 :Korkuluklarda kullanilan geometrik desen kosk yan
panolarinda da devam etmistir.

Kosk tavani :Selguklu geometrisi kullanilmistir.

Kasnak :Son derece zengin motif elamanlar1 kullanilmistir. Klasik

kosebent ve semse formu rumili desen turuncu lizerine altinla islenmis, pafta
disindaki yesil alanda ise hatayi gurubu motifler uygulanmistir. Desen iizerine
yildiz formu rolyef olarak kullanilmistir. (C.20-9)

Kiilah ‘Kiilah deseni baklava dilimli yesil ve turuncu renklerde
paftalara ayrilmistir. Desen, en alt siradaki hurdeli rumi tepeliklerle baslar,
yukart dogru rumili ve hatayi gurubu motiflerle devam eder. Kasnak taci
deseninde tepelik motifleri kullanilmistir. (C.20-7,8)

Alem :Sap kismi ile iic boncuklu alemin tepeligi lale
formundadir. Hilal formunun igerisine rumi tepelik yerlestirilmistir. Altin varak

transfer tekniginde uygulanmastir.
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28. Bezeme programm :Oran olarak ¢ok zarif bir goriintii sergileyen minberde
kullanilan desenler son derece sade ve zengindir. Minberin oranlar1 ile uyumlu
desen kullanilmustir. Ozellikle kdsk kismindaki desen yogunlugu ve is¢iligi son
derece dikkat ¢ekicidir.

29. Inceleme tarihi :01.11.2014

30. Resim no :40-41

31. Cizim no :20
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R.40. Nisanc1 Mehmet Pagsa Camii Minberi - Yan Goriiniis
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R.41. Nisanc1 Mehmet Paga Camii Minberi - On Goriiniis
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n

C.20. Nisanct Mehmet Pasa Camii Minberi — Olcek: 1/100

252




G-20- 5- Nisanct Mehmet Pasa Camii Ginig Tag Deseni 16x25 em

(-20-3- Nisanc Mehmet Pasa Camii
Aynalik Alt: Deseru 24x48 cm

G-20-1- Nisanct Mehmet Pasa Camii Yan Aynalik Deseni 85x85 cm

-20-2- Niganct Mehmet Paga Camii Yan Aynalik Deseni 30x30 cm (-20- 4- Nisanct Mehmet Paga Camii Aynalik Alti Uggen Deseni 60x60 cm (-20- 6- Niganct Mehmet Paga Camii Kosebent Deseni 6060 cm
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G-20-7- Nisanc: Mehmet Paga Camii Kitlah Deseni
35x165 em

(-20-9- Niganc1 Mehmet Paga Camii
Kasnak Deseni 35x75 cm

(NN

G-20-8 Nisanc: Mehmet Pasa Camii Kasnak Tag Deseni 35x12 cm

G-20-10- Nisanc Mehmet Paga Camii Kosk Tag Deseni 12x98 cm

|
N

(-20-11- Nisanc: Mehmet Paga Camii
Kosk Kemer Koseligi Deseni 25x35 cm

G-20-13- Nisanci Mehmet Pasa Camii
Giris Késk Kemer Koseligi Deseni 45x44 cm

G-20-12- Nisanc Mehmet Pasa Camii Giris Tag Deseni 16x98 em
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Cami mimarisi agisindan onemli bir mimari eleman olan minberler, Cuma ve
bayram hutbelerinin okundugu, ayni zamanda devletin cami i¢inde temsil edildigi
onemli elemanlardan biridir. Minberler, tarihsel gelisimini siirdiirerek klasik

formuna kavusmustur.

Selgukluda donemin bezeme Ozelliklerini de kullanarak son derece giizel
minberler ustalarin ellerinde hayat bulmustur. Selguklu minberleri ahsap malzeme ile
kiindekari, oyma kakma teknikleri kullanilarak yapilmistir. Selguklu minberlerini
yapan ustalar minber {izerine imzalarin1t koymuslardir. Bir sanat eseri kivaminda
olan bu minberlerin malzemesinden dolayr giinlimiize ¢ok az sayida Ornegi

ulasabilmistir.

Osmanli, erken doneminden itibaren 6nemli bir degisiklik gostererek minber
yapiminda mermer malzemeye geg¢mistir. Mermer malzemenin yaninda kiilahlarda
ahsap, alemlerde ise piring kullanilmigtir. Osmanli dénemi minberleri gerek
malzeme gerekse estetik olarak, erken donemden itibaren Selguklu minberinden
ayrilmigtir. Osmanli erken doneminden itibaren farklilasmaya baslayan minberlerin,
sadelik icindeki zengin gorliinlimiiniin Sinan’in eserlerinde hayat buldugu
izlenmektedir. Sinan’in minberlerindeki sadelik ve ihtisam, diger Islam iilkelerindeki

minberlerden ayrilarak kendine has bir ¢izgi ortaya koymaktadir.

Mimar Sinan’in erken dénem yapilarindan itibaren minberi 6nemsedigi 6nceki
orneklerle kiyaslandiginda hemen goze carpmaktadir. Mimari {islubunda sadeligi 6n
planda tutan Sinan, bezemeyi az ve yerinde kullanmistir. Bezemeyi 6l¢iilii kullanan
Sinan, minberleri kuyumcu isciligi titizligi ile ele alarak minber tarihinin giizel ve
zarif Orneklerini ortaya ¢ikarmistir. Mimari yapilarina gére bezeme konusunda bu
kadar detaya girmesine ragmen sadelik anlayisinda taviz vermemesi ve cami ile

bezemesinin uyumu dikkat ¢ekicidir.
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Malzeme olarak mermer kullanan Sinan, minber elemanlarini olusturan her bir
mermer parcayr metal kenetlerle tutturarak insa etmistir. Kullanmis oldugu metal
kenetleri, Fatih semtindeki Mesih Mehmet Pagsa Camii Minberindeki zamanla olusan

kirilmalarda goriilmektedir.

Minberlerin gdvdesinde beyaz Marmara mermerini kullanan Sinan, dzellikle
kosk stitun ve kemerlerinde renkli mermere de yer vermistir. Minber kiilahlarinda

ahsap malzeme ve ¢ini, alemlerde ise piring madenini tercih ettigi goriillmektedir.

Minberlerinde teknik olarak renkli tas is¢iligi, zemin oyma, kakma, ¢ini ve
kalemisi isciligi uygulayarak zengin bir goriiniim yakalamistir. Renkli tas iggiligini
kosk kisminda, tasiyict eleman olarak kullandigr siitunlar ve kosk kemerlerinde
gormekteyiz. Zemin oyma teknigini girislerdeki ta¢ kisminda, kitabelerde, yan
aynaliklarda, korkuluklarda, kosebentlerde, aynalik alt1 gegitlerinde ve iiggen alanda,
gecit boliimlerinin kemer koseliklerinde, gecit iistii ve kosk alt1 boliimlerinde
kullanilmistir. Bu alanlarin haricinde kosebentlerde, kosk alt1 panolarinda, kosk yan
panolarinda karsimiza c¢ikmaktadir. Kakma teknigini c¢ok fazla kullanmadigini,
sadece Kadirgadaki Sokollu Mehmet Pasa Camisi’nde giristeki ta¢ kisminda ve
kemer tizerindeki iggen alanda kullandigin1 gérmekteyiz. (¢.13-7,8) Kadirga Sokollu
Mehmet Pasa Camisi kiilah kisminda ¢ini kullanmistir. Kalemisi teknigini ince bir
is¢ilikle kiilahlarda tercih etmistir. (C.13-6)

Minberler desenlerinde agirlikli olarak rumi motifi ve hatayi gurubu motiflerini,
bulut, c¢intemani, yar1 stilize ¢igekler ve geometrik desenler kullandig

goriilmektedir.
Rumi motifini giris tacinda, kitdbe bdlmelerinde, yan aynaliklarda,

kosebentlerde, aynalik alti gegitlerinde ve iiggen alanda, gegit boliimlerinin kemer

koseliklerinde, gecit lstii ve kosk alti boliimlerinde, kosk taci, kosk tavani, kosk
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kemerinin yani sira kiilahtada kullanildigin1 gérmekteyiz. Hatayi gurubu motifler ise

rumi motife oranla daha az kullanilmistir.

Hatayi gurubu motifleri minberlerin giris tacinda, giris kapis1 arka kisminda,
cogunlukla minber yan aynaliginda, kdsebentlerde, aynalik alt1 gegitlerinde ve ticgen
alanda, gecit boliimlerinin kemer koseliklerinde, gecit Usti ve kosk alti
boliimlerinde, kosk taci, kdsk tavani, kosk kemerinin yani sira kiilahta kullanildiginm
goérmekteyiz. Bulut motifini Hadim Ibrahim Pasa Camii minberi yan aynalik

kisminda kullanmuistir. (C.6-3)

Yan stilize c¢igekleri Riistempasa Camii gecit kemerinin iizerindeki iiggen
igerisinde, gegit {iizerindeki dikddrtgen alanda, Uskiidar Valide Atik Camii
minberindeki kdsebentte kullandigini gérmekteyiz. (¢.10-2,3)

Geometrik bezeme ¢esidi minberlerde yan aynalik ortasinda, korkuluklarda,

kosk yan panolart ve kdsk alt1 panolarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Sinan, yapilarinda bezeme elemanlarini kullanirken sade ve anlasilir olmasi
diistincesinden higbir sekilde taviz vermemistir. Desenler sade, anlasilir 6zelliklere
sahipken detaylari ise sanat 6zelligini de yansitmistir. Kullanilan desenlerin minberin
bir pargasi olma 6zelligi dikkat ¢ekicidir. Desenler minberden ayrildigi vakit baska
bir etki vermektedir. Geometrik bezeme ile hayvansal ¢ikish ve bitkisel c¢ikish
desenler birbiri ile uyumlu ve tek parca halindedir. inceleme yapilan minberlerde
agirlikli olarak rumi motifi kullanilirken, Hadim Ibrahim Pasa camisinde daha c¢ok

bitkisel motifler kullanilmistir. (C.6-2)

Minber girisleri erken déonem minberlerinden farklilasarak klasik donem girig
formuna sahip olmustur. Selguklu déneminde ¢ift kanath kapili giris gelenegi erken
donem Bursa Ulu Camisinden itibaren kapisiz kemerli aciklik olarak yapilmistir.

Giris kisimlarinda altt camide sivri kemer kullanilirken Sehzade Mehmet Camii,
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Mihrimah Sultan Camii, (Uskiidar) Hadim ibrahim Pasa Camii, Siileymaniye Camii,
Sinan Pasa Camii, Valide Atik Camii, Sokollu Mehmet Paga Camii (Kadirga),
Riistem Pasa Camii, Kara Gazi Ahmet Pasa Camii, Piyale Pasa Camilerinde basik
kemer kullanilmis, kemerlerin etrafi silmeler ile ger¢evelenmistir. Edirnekapi’daki
Mihrimah Sultan Camii minberinin giris kemeri daha ¢ok Sinan sonrasi minberlere

benzemektedir.

Sultan Yildirnm Beyazit zamaninda, Bergama 1399 tarihli Ulu camisinde
goriilen ilk szitunce, Sinan eserlerinin on dort tanesinde goriilmektedir. Edirnekapi
Mihrimah Sultan Camii, Sinan Pasa Camii ve Piyale Pasa Camisinde siitunce

kullanilmamustir.

Giris kismindaki Kelime-i Tevhid kitdbesi, on dort camide tek pafta olarak,
Mehmet Aga camii, Kilig Ali Paga Camii, Nisanct Mehmet Pasa Camii, Piyale Pasa
Camii, Kara Gazi Ahmet Paga Camisinde iki ayr1 pafta i¢inde yazilidir, Hadim

Ibrahim Pasa camisinde ise bu kitabe yoktur.

Giris kismindaki ta¢ yiizeylerinde bezeme elemanlar1 kullanarak gorkemli bir
giris havast yakalanmistir. Ta¢ bezemelerinde on dort camide rumi deseni
kullanilirken Hadim Ibrahim Pasa Camisinde hatiyi gurubu motifler, (C.6-9) Kadirga
Sokollu Mehmet Pasa camisinde ise rumi ve hatdyi gurubu motifler beraber
kullanilmstir. (C.13-7)

Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camisi’nin ta¢ kism1 son derece farlidir. Klasik tag

formuna benzemeyen bir sekildedir ve bezemesizdir. (R.21)

Mimar Sinan’in minberlerinde basamak sayilar1 birbirinden farklidir. Minberin
uzunlugunun basamak sayisini dogrudan etkilemedigi goriilmektedir. Basamaklarda
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii minberi hari¢ herhangi bir bezeme goriilmez.
Mihrimah Sultan Camisinin girisinde iki merdivenin yan kisimlarinda rumi tepelik

formunda bir aciklik yapilmistir. (C.11)
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Minber yan aynalik sekli Mimar Sinan ile birlikte biiyiik bir degisime gitmistir.
Sinan’dan Once tiggen seklinde olan yan aynalik yekpare bicimde degerlendirilirken
Sehzade Mehmet Camisi ile birlikte iicgen alan igerisine daire formu kullanilmaya
baslanmustir. Inceleme yapilan minberlerde yan aynaliklar cesitlilik gostermektedir.
Yan aynaliklardan on bir tanesi benzer sekildedir. Siilleymaniye Camii ve Sinan Pasa
Camisinde aynalik alanda geometrik bezeme yapilmadan sade olarak birakilmistir.
Uskiidar Mihrimah Sultan Camisi yan aynaligi degisik formdadir. (C.11) Gegit althig
boslugu birakilmadan yan aynalik yekpare olarak kullanilmistir. i¢ ice gecmis iiggen
alanlarin etrafinda ve i¢ kisminda geometrik bezeme kullanilmistir. Kadirga Sokollu
Mehmet Pasa Camisi yan aynaliginda liggen alandaki rumi desenin etrafina tek serit
pervaz bezemesi yapilmistir. Piyale pasa camisinde alt gegitler yiiksek tutularak yan
aynalik kismi kullanilmamigtir. Hadim Ibrahim Pasa Cami yan aynaligi, liggen alan
icerisinde yine bulut ve hatdyi gurubu motifler kullanilmistir. Hadim Ibrahim Pasa
Cami, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Camii ve Piyale Pasa Camii bu o6zellikleri ile
tek ornek teskil etmektedir. (R.11)

Aynalik alti kismi, ilk defa 1488 Amasya Il Beyazit Camisinde kullanilarak
klasik aynalik alti kisminin hazirlayicist olmustur. Inceleme yapilan Sehzade
Mehmet Camii, Zal Mahmut Pasa Camii, Valide Atik Camii ve Siileymaniye
Camisinde dort adet, Riistempasa Camii, Kara Gazi Ahmet Paga Camii, Azapkapi
Sokollu Mehmet Pasa Camii, Mesih Ali Pasa Camii, Kili¢ Ali Pasa Camii, Nisanci
Mehmet Pasa Camii, Hadim Ibrahim Pasa Camisinde ii¢ adet, Kadirga Sokullu
Mehmet Pasa Camii ile Mehmet Aga Camisinde iki adet aynalik alti pencere
bulunmaktadir. Uskiidar Mihrimah Sultan Camisinde ise aynalik alti pencere
bulunmamaktadir. inceleme yapilan minberlerin aynalik alti kisimlarinin on iig
tanesi bezemesizdir. Nisanci Mehmet Pasa Camii ve Mehmet Aga Camii aynalik
altmda rumi deseni, Mesth Ali Pasa Camisinde ise hatdyl gurubu motifler
kullanilmigtir. Sinan Pasa Camisi yan aynaliginda ise serbest firga ile klasik donem

ile ilgisi olmayan, sonradan yapildig1 anlasilan desenler vardir. (R.13)
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Aynalik alti yan tiggen kisimda Sehzade Mehmet Camii, Riistempasa Camii,
Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii, Kara Gazi Ahmet Pasa Camii, Azapkapi
Sokollu Mehmet Pasa Camii, Kilig Ali Pasa Camii, Mehmet Aga Camisinde rumili
desen, Zal Mahmut Paga Camii, Mesih Ali Pagsa Camii, Nisanci Mehmet Pasa Camii,
Hadim Ibrahim Pasa Camisinde hatdyi gurubu motifler kullanilirken, Siileymaniye
Camii, Valide Atik Camii, Piyale Pasa Camii ve Mihrimah Sultan Camisinde
bezeme yoktur. Nisanct Mehmet Paga Camisinde rumi ve hatdyi gurubu beraber
kullanilmigtir. Sinan Paga Camisinde ise klasik donem ile ilgisi olmayan, sonradan

yapildigi anlasilan bezemeler vardir. (R.13)

Minberler arasinda Klasik donem o6zelliklerini yansitan on bes adet korkuluk
bulunmaktadir. Bu korkuluklar gesitli kalinliktaki silmelerle g¢ergeve yapilarak ig
kisimlarinda kullanilan geometrik bezemeye gegis saglamistir. Kullanilan geometrik
bezemeler zemin oyma teknigi ile hafifletilmistir. Klasik 6zellik gosteren Hadim
Ibrahim Pasa Camisi korkulugunda, geometrik bezeme igerisine birbirinden farkli
pen¢ motifleri yerlestirilmistir. Toplam yiiz iki adet olan bu motiflerin, 51 tanesi sag
korkulukta, 51 tanesi ise sol korkulukta kullanilmigtir. Sinan Pasa Camii korkulugu
klasik tavirdan farkli olarak ele alinmistir. Geometrik bezeme yerine 27 adet ince
sove kullanilmistir. (R.13) Piyale Pasa korkulugu ise klasik tavirdan farkl: bir seklide
bezeme yapilmadan diiz bir sekilde birakilmistir. (R.24)

Korkuluk ile girisin yan sovesi arasinda kalan boslukta yer alan kdsebentlerin
ayri bir birim olarak yer almasi ilk defa 1488 Amasya II Beyazit Camisinde
kullanilarak klasik kégebent’in hazirlayicist olmustur. Inceleme yapilan minberlerin
kosebentlerinin 15 tanesi bezemelidir. Riistempasa Camii, Kadirga Sokullu Mehmet
Paga Camii, Azapkapt Hadim Ibrahim Pasa Camii, Mehmet Aga Camii, Kilig Ali
Pasa Camii, Nisanc1 Mehmet Pasa Camii, Nisanci Mehmet Pasa Camii, Kara Gazi
Ahmet Pasa Camilerinde rumili desen, Siileymaniye Camii, Sehzade Mehmet

Camilerinde hatayi ve rumili desen beraber, Zal Mahmut Pasa Camisinde hatayi
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gurubu motifler, Valide Atik Camisinde yar1 stilize ¢igekler kullanilmistir.
Edirnekapt Mihrimah Sultan Camii ve Piyale Pasa Camilerinde son donem
kosebentleri hatirlatan Ornekler kullanilmistir. (R.22) Mesih Ali Pasa Camisinin

késebenti kayiptir. (R.36) Uskiidar Mihrimah Sultan Camisinde ise kdsebent yoktur.
(R.9)

Minberlerin gegifleri 1399 Sultan Yildinm Beyazit zamaninda yaptirilan
Bergama Ulu Camii minberinden itibaren agiklik seklinde birakilmistir. Osmanlt
klasik minberlerinin kemeri sivri formdadir. 13 Gegit kemer liggeninde herhangi bir
desen kullanilmadan birakilmistir. Mehmet Aga Camii ve Mesih Ali Paga Camisinde
rumi motifi, Riistempasa Camisinde ise yart stilize ciceklerden lale motifi

kullanilmistir. Uskiidar Mihrimah Sultan Camisinde gecit yoktur. (C.5)

Gegit iistii, kosk alti gecit bolimii klasik donemde {i¢ farkli sekilde
kullamilmustir. Gegit iistii elemanlart olanlar, kosk alti elemanlar1 bulunanlar ve her

iki elamana birden sahip olanlar.

Gegit iistii elemanlar1 toplam 14 camide goriilmektedir. Siileymaniye Camii,
Kara Gazi Ahmet Paga Camii, Valide Atik Camii, Azapkap1 Sokollu Mehmet Pasa
Camii, Mesih Ali Pagsa Camii, Kili¢ Ali Pasa Camii, Sinan Pasa Camilerinde bezeme
bulunmamaktadir. Zal Mahmut Pasa Camii, Nisanci Mehmet pasa Camii, Kadirga
Sokollu Mehmet Pasa Camisinde gegit iistii dikdorgen alanlarda geometrik bezeme
uygulanmistir. Geometrik bezeme zemin oyma teknigi ile uygulanmistir. Hadim
Ibrahim Pasa Camisinde hatdyi ve rumili desen beraber tasarlanmis, Riistempasa

Camisinde ise yari stilize ¢igekler kullanilmistir.
Koésk alti eleman1 5 camide kullanilmistir. Sehzade Mehmet Camii, Siileymaniye

Camii, Zal Mahmut Pasa Camilerinde késk altlar: agikligi bezemesiz birakilmistir.

Piyale Pasa Camisindeki kdsk alti elemani kapali tutulmus, (R.24) Mesih Ali Pasa
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camisinde kosk altina geometrik bezeme zemin oyma teknigi ile uygulanmistir.

Nisanc1 Mehmet Pasa Camisinde ise hatayi gurubu desenleri kullanilmistir.

Késk bolimiinde siitunlarin arasinda kalan, sag ve sol boslugu kapatan
fonksiyonel elemanlardir. Cogunlukla korkulukla ayni geometrili desen zemin oyma
teknigi ile uygulanmistir. 13 Camide korkuluktaki desen ile aynist kullanilirken,
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Hadim Ibrahim Pasa Camisinde farkli geometrik
bezeme tercih edilmistir. Riistem Pasa Camisinde farkli geometrili desenin yanisira
yan panonun alt kisminda rumili desen de kullanilmigtir. Geometrili desen zemin
oyma teknigi ile rumili desen alttan kabartma rolyef uygulanmistir. Sinan Pasa
Camisinde korkuluktan farkli olarak geometrik bezeme kakma teknigi ile islenmistir.

Beyaz mermer igerisine yesil ve kirmizi taglar kakma yapilmustir. (R.13)

Minberlerde tasiyicilar Uskiidar Mihrimah Sultan Camii haricinde sivri kemerler
ile birbirine baghdir. Mihrimah Sultan Camisinde diiz atki kirisi formu
kullanilmistir. (R.9) Minberin kdsk tavamm tasiyict siitunlar 10 camide sade
kullanilirken, Sehzade Mehmet Camii, Siilleymaniye Camii, Kara Gazi Ahmet Pasa
Camii, Edirnekap1 Mihrimah Sultan Camii, Kadirga Sokollu Mehmet Pagsa Camii ve

Nisanct Mehmet Paga Camilerinde iki farklt mermer ile renkli tas is¢iligi goriiniir.

Kosk kaidesi kism1 on dort camide bezemesizdir. Mehmet Aga Camii ve Nisanci
Mehmet Pagsa Camisinde bezeme yapilmistir. Késk tacinda bezeme 9 camide
goriiliirken, Sehzade Mehmet Camii, Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Siileymaniye
Camii, Sinan Pasa Camii, Piyale Paga Camii, Sokollu Mehmet Pasa Camii

(Kadirga), Valide Atik Camii, Kili¢ Ali Pasa Camilerinde bezemesiz birakilmistir.
Kosk tavami 10 camide herhangi bir bezeme yapilmadan birakilirken,

Stileymaniye Camii, Kara Gazi Ahmet Pasa Camii, Sokollu Mehmet Paga Camii
(Kadirga), Zal Mahmut Pasa Camii, Kili¢ Ali Paga Camii ve Nisanci Mehmet Pasa
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Camilerinde geometrili bezeme goriiliir. Sehzade Mehmet Camisinde ise rumili

desen kullanilmustir. (C.4-9)

Inceleme yapilan minberlerin kasnak ve kiildh béliimlerinin 15 tanesi ahsap
malzemeden yapilmistir. Hadim Ibrahim Pasa Camisinin kasnak ve kiildh béliimleri
al¢r malzeme, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Camisinin kasnak ve kiildhinda ¢ini

malzeme kullanilmistir. Inceleme yapilan camilerdeki tek ¢inili panodur. (R.26)

Minberlerdeki kasnaklar bezeme agisindan farklilik gostermektedir. Kasnak
kisminda bezeme olmayan 10 adet camii bulunurken, Sinan Paga Camii, Piyale Pasa
Camii, Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga), Zal Mahmut Pasa Camii, Sokollu
Mehmet Pasa Camii (Azapkapi), Kilig Ali Pasa Camii ve Nisanct Mehmet Pasa
Camisinde bezeme yapilmistir. Sinan Pasa Camisinde ise kasnak yapilmamis kiilah

kaide lizerinde yer almistir. (R.13)

Kasnak kaidesi iizerindeki ta¢ bolimii 10 adet minberde uygulanmamis, Hadim
Ibrahim Pasa Camii, Riistempasa Camii, Sokollu Mehmet Pasa Camii (Kadirga),
Sokollu Mehmet Pasa Camii (Azapkap1), Kili¢ Ali Paga Camii ve Nisanct Mehmet

Pasa Camisinde bezemeli yapilmistir.

Kaide tizerindeki kildh kisimlart kaide ile aymi ozelligi gostermektedir. Bu
kisimlar1 bezemesiz on adet camii bulunurken, Sinan Pasa Camii, Piyale Pasa Camii,
Sokollu Mehmet Pagsa Camii (Kadirga), Zal Mahmut Pasa Camii, Sokollu Mehmet
Pasa Camii (Azapkap1), Kili¢ Ali Pasa Camii ve Nisanci Mehmet Paga Camisinde

bezemelidir.

Klasik donem minberlerinde bitkisel bezeme ile geometrik bezeme unsurlar
dengeli bir sekilde kullanilmistir. Inceleme yapilan minberlerde geometrik bezeme
en ¢ok korkuluklarda, yan aynaliklarda, kosk yan panolarinda, kosk alt1 gegitlerinde

kullanilmastir.
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Sinan Paga Camii haricindeki tiim minberlerin korkuluk bezemesinde Selguklu
oniki kollu yildiz1 kullanilmistir. Sinan Pasa Camisinde klasik Selguklu geometrisi
yerine parmaklikli seritler tercih edilmistir. Diger tiim korkuluklardaki geometrik
bezemeler silmelerle govdeye baglanmistir. Kafes oyma teknigi ile uygulanarak
minber hafifletilmistir. Hadim Ibrahim Pasa Cami’sinin korkuluklarinda yer yer

kirilmalar meydana gelmistir.

Korkuluklarda kullanilan geometri zaman zaman biraz daha biiyiitilerek kosk
yan panolarinda kullanilmistir. Sinan Paga Cami’sindeki bezemede kirmizi ve yesil
iki farkl tas, kakma teknigi kullanilarak uygulanmistir. Riistem Pasa Cami’si kosk

yan panosunun alt kisminda ise rumili kompozisyon goriilmektedir.

Yan aynaliklarda farkliliklar dikkati ¢ekmektedir. Siileymaniye Camii, Sinan
Paga Camii’lerinde geometrik bezeme yapilmadan sade birakilmistir. Hadim ibrahim
Pasa Camii ve Kadirga Sokollu Mehmet Paga Camii’sinde geometrik bezeme yerine
iicgen alana rumi tasarim yapilmustir. Uskiidar Mihrimah Sultan Camisinde ii¢gen
alan igerisine geometrik bezeme yapilmistir. Sehzade Mehmet Pasa Camii, Riistem
Pasa Camii, Zal Mahmut Pasa Camii, Kara (Gazi) Ahmet Pasa Camii, Valide Atik
Camii, Sokollu Mehmet pasa Camii (Azapkapi), Mesih Ali paga Camii, Kilig Ali
Pasa Camii ve Nisanct Mehmet Pagsa Camilerinde daire icerisinde merkez Selguklu

oniki kollu geometrik bezeme elemani kullanilmistir.

Mihrimah Sultan Camisi kosk alt gecitleri ve yan aynalik alt1 gegitleri yerine “L”

seklinde geometrik bezeme kullanilmistir.
Zal Mahmut Pasa Camii, Kadirga Sokollu Mehmet Pasa Camii ve Nisanci

Mehmet Pasa Camisi kosk altindaki pencerede geometrik bezeme kafes oyma

teknigi ile uygulanmistir.
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Minberlerin hepsinde alem vardir. Alemler piring madeninden yapilmustir.
Uskiidar Mihrimah Sultan Camii, Riistempasa Camii ve Nisanct Mehmet Pasa Camii
aleminde ti¢ boncuklu gévdenin ucundaki hilal icerisinde tepelik; Valide Atik Camii
ve Mehmet Aga Camii aleminin ti¢ boncuklu gévdesinin ucunda rumi tepelik; Sinan
Pasa Camii, Zal Mahmut Pasa Camii ve Edirnekapi1 Mihrimah Sultan Camii aleminin
iki boncuklu gdvdesinin ucunda hilal tepelik motifi; Hadim Ibrahim Pasa Camisinin
iki boncuklu govdesinin ucundaki hilal i¢erisinde tepelik motifi; Silleymaniye Camii
ve Kara Gazi Ahmet Paga Camisinin iki boncuklu gévdesinin ucunda rumi tepelik;
Sokollu Mehmet Paga Camii, Kili¢ Ali Paga Camisi ve Mesih Ali Paga Camisinin bir
boncuklu govdesinin ucunda rumi tepelik vardir. Piyale Paga Camisinin iki damla
formundaki gdvdesinin ucunda lale seklinde tepelik vardir. Sokollu Mehmet Pasa

Camisinin (Azapkapi) alemi yoktur.

Cami mimarisinde farkli donemlerde farkli minber Ornekleri kullanilmistir.
Osmanli Devleti ile birlikte yeni bir bakis acis1 ortaya ¢ikmistir. Erken Osmanlt
donemindeki minberler Mimar Sinan’in minberlerine hazirlik asamasindadir. Erken
Osmanlida Selguklu gelenegi devam ettirilirken klasik formlarin yavas yavas
olusarak klasik donem Osmanli minberi formu ortaya ¢ikmistir. Klasik Osmanl
minberleri Mimar Sinan ile birlikte sona ermis, Nuru Osmaniye Camisi minberi ile

beraber ge¢ donem minberleri yapilmaya baglanmistir.

Mimar Sinan’in minberlerinin {izerindeki desenlerin Saray Nakkashanesi’nde
yapildig1 bilinmekle beraber hangi sanatc1 tarafindan tasarlandigi belli degildir.

Cami igerisinde mihrabin batisinda bulunma gelenegi Sinan ile devam etmistir.
Mihrap ile arasinda fazla mesafe olmamakla beraber mihrap ile baglantili bezeme

anlayisina sahiptir.

Selgukluda kullanilan ahsap minber gelenegi erken Osmanli minberleri ile

beraber terk edilmistir. Mimar Sinan malzeme olarak renkli Marmara mermerini
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tercih etmis, ge¢ donem minberlerinde ise daha renkli ve farkli mermerler

kullanilmastr.

Erken donemde minberlerde geometrik bezeme elemam1 agirlikli olarak
kullanilirken Mimar Sinan minberlerinde daha dengeli kullanildig1 goriilmektedir.

Gecg donemde ise geometrinin ¢ok daha azaldigi dikkati ¢eker.

Sinan’in minberleri 6nemsedigi ve titizlikle lizerinde durdugu, tiim detaylardan
anlasilmaktadir. ilk minberi ile son minberi arasinda form ve desenlerde biiyiik bir
fark yoktur. Mimar Sinan’in camilerinde yakalamis oldugu estetik deger ve incelik

ayni oranda minberlerde de kendini gostermistir. (C.21)
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G-21 Tarihsel gel d il

-

Mihrimah Sultan (Uskiidar) Camii Minberi 1540-1548 Hadim Tbrahim Paga Camii Minberi 1551 Sinan Paga Camii Minberi 15501558 Sttleymaniye Camii Minberi 1550-1557 Kara (Gazi) Ahmet Paga Camii Minberi 1554-1558

Riistem Paga Camii Minberi 1560-1561 Mihrimah Sultan (Edirnekapi) Camii Minberi 1562-1565 Piyale Paga Camii Minberi 1570 Sokollu Mehmet Pasa (Kadirga) Camii Minberi 1571 Zal Mahmut Paga Camii Minberi 1577

1

Valide Atik Camii Minberi 1570-1579 Kl Ali Paga Carmii Minberi 1580

Mehmet Aga Camii Minberi 1584-1585
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vb.

yay.

: Adi gegen eser
. Ad1 gecen makale
: Ad1 gegen kitap
: Ad1 gegen tez

: Ayni yer

: Bakiniz

: Bolim

: Ceviren

: Cizim

- Enstitli

: Eser

- Hicri

: Hazirlayan

: Katalog

: Kiitiiphane

: Miladi

: Numara

: Resim

: Sayfa

- Say1

: Terciime eden

: Universite

: ve benzeri

> Yaym

281



OZGECMIS

1978 Sivas’ta dogdu.

1997 Kartal Endiistri Meslek Lisesi’nden mezun oldu.

2000 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi G.T.E.S. Tezhip-Minyatiir
Anasanat dalinda lisans egitimine bagladi.

2004 Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi G.T.E.S. Tezhip-Minyatiir
Anasanat dalindan mezun oldu.

2008 M.U. Giizel Sanatlar Enstitiisiindeki yiiksek lisans egitimine baslad.

2006 Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi egitim kurumlarinda (ismek) Tezhip Tasarim dersi
vermeye basladi.

2013 Kiigiikgekmece Belediyesi Sanat Danismanlig1 ve Geleneksel Sanatlar Akademisi
Y oneticilik gérevine basladi.

Katildig: Sergiler:

2001 Karma Sergi, Yil I¢i Calisma Sergisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sergi Salonu/Acibadem- Istanbul

2002 Karma Sergi, Boliim Calismalar: Sergisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sergi Salonu/Actbadem- Istanbul

2003 Karma Sergi, 9 Galeri 9 Sergi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sergi Salonu/Acibadem- Istanbul

2004 Karma Sergi, Yil Sonu Mezuniyet Sergisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sergi Salonu/Acibadem- Istanbul

2004 Istanbul Ticaret Odasi (ITO) 1. Acikhava sergisi,

2006 Ismek Usta Ogreticiler Sergisi, Cemal Resit Rey Sergi Salonu

2007 Karma Sergi, 50. Yi/ Mezunlar: Sergisi, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Sergi Salonu/Acibadem- Istanbul

2007 Karma Sergi, Sanat Akmerkezde 5, Akmerkez/Etiler- Istanbul

2013 ismek Usta Ogreticiler Sergisi, Hiinkar Kasr1 Sergi Salonu/ Emindnii

2013 Megk IV Sergisi, Kiiglikgekmece Belediyesi Cennet Kiiltiir Merkezi

2013 Ustalarla Bulusma Sergisi, Kiiciikgekmece Belediyesi Sefakoy Kiiltiir Merkezi
2014 Mesk V Sergisi, Kii¢iikcekmece Belediyesi Cennet Kiiltiir Merkezi

2015 60 Sihirli Dokunus Ustalarla 2015 Bulugsmasi Sergisi, Milli Saraylar Dolmabahge
Sergi Galerisi / Besiktag

282



