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ONSOZ

Bu aragtirma, bir zamanlar cihan devleti durumunda olan Osmanlilar’in ilk
devirlerindeki hanedan ve 6nemli gahsiyetlerin tiirbelerinin, giintimiize kadar
ulagmig tezyindtinin evsaf ve tekamiiliinii ortaya koymay: hedeflemigtir.

Tiirk tezyini sanatlarinda yillarin ihmali, bugiin milli karakterden uzak sanatlarin
dogmasina sebep olmus, sanatimiz kadim ince zevk ve ruh derinlifini kaybetmistir.
Simdiye kadar tezyinitla ilgili yapilan aragtirmalar ya Selgiikiler Devri’ni ele almsg,
ya da Klasik Devir iizerinde yogunlagmis olup, Beylikler Devri ve Erken Devir
Osmanh donemi atlanmigtir. Klasik Tiirk Sanati’nin filizlenme ¢ag1 olan Erken
Devir tezyinitim1 bu devrin tiirbe mimarisi ilizerinde inceleyerek ilgililerin
istifadesine sunuyoruz. Faydali olmasint imid ve temenni ederiz.

Yetigmemde gok emegi gegen ve beni bu konuda galigmaya tegvik eden fedakir
hocam Dog. Dr. Muhittin Serin’e, galigmamiz esnasinda kiymetli ikaz ve
tenkitleriyle bana damigmanlik eden Prof. Dr. Selguk Miilayim’e, Bursa’daki
¢aligmalanm sirasinda yardimlarim esirgemeyen Dog. Dr. Osman Cetin’e ve bu
aragtirmada maddi ve manevi destegini gordiigiim A. Zeki Tekin’e minnet ve
giikranlarim: sunarim. Ayrica bu galigmada emegi gegen tim arkadaglarima,
bilhassa T. Zeki Senyurt, Abdulkadir Harmanci ve A. Ulvi Mehmedoglu'na
tesekkiirli zevkli bir borg bilirim.

Aziz DOGANAY
Istanbul 1994
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I. GIRIS

“Tiirbeler 1ahfid duygular uyandiran giizel sanat eserledir.”! Islam diinyasinda
sultanlar, saraya mensub kigiler, komutanlar, dini liderler ve iinlii kigiler i¢in
yapilan mezar amitlarina “Tiirbe” ad1 verilmektedir. Bilinen ilk islami mezar anit1
Samarra’daki “Kubbetii’s-siileybiye”dir.2

Islamiyetin ilk yillarinda mezarlara abidevi taglar dikilmesi, iizerlerine tiirbeler
yapilmas:1 pek hos kargilanmayan ananelerden biri ise de katiyetle
reddedilmemigtir.3 Tiirklerde koklii bir gelenek olan tiirbe mimarisi Osmanlilar’da
da devam etmigtir. Erken Devir Osmanli tiirbe mimarisi tek tipe bagli kalmayip
farkh plan hususiyetleri arzetmektedirler. “Sultanlara ve Hanedin mensuplarina ait
olma bakimindan zamanin diger gahsiyetlerinin tiirbelerinden daha zengin ve daha
gosterigli olmalan beklenen Haneddn tiirbeleri, tam tersi degilse de onlar kadar sade
ve miitevazidir.”’4 Yalmiz Celebi Mehmed’in tiirbesinde bir defaya mahsus bu tevazi
terkedilmigtir.

Biz bu aragtirmamizda, Erken Devir Osmanli dénemine ait olup asliyetini
kaybetmemis olan, Bursa gehir merkezinde bulunan tiirbeler iizerindeki tezyini
hususiyetleri, malzeme ve teknikleri ile birlikte sunmaya galigtik. Konunun
ayrmtlarina girmeden Once matad oldugu iizre konunun niteligi, kaynak ve
aragtirmalar, 1stilah meseleleri ile ¢galigmamizin metod ve diizeni iizerinde durmay:
uygun buluyoruz.

A. Konunun Niteligi

Bizi bu aragtirmay1 segmeye iten sebepler, bu konunun birkag hususa birden
aciklik kazandirmasi ve sanat tarihimizin bu konuya olan ihtiyacini hissetmig
olmamizdur. Tiirklerin Islamla tanigmasindan sonra, Islam sanatinda edindikleri yer
tabiki inkér edilemez. Islam iilkelerinde sanat, bolgelere ve milletlere gore farklilik
arzetmektedir. Son zamanlarda iste bu sebepten, Islam sanati mi, miislimanlarin

Kazim Baykal, Bursa ve Amtlar:, Bursa 1993 s. 5.

Suut Kemal Yetkin, Islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul 1984, s. 71.

Bu konuyla ilgili hadis-i gerifleri Celal Esad Arseven Tdrk Sanat, Istanbul 1984, s.
453'de derceumigtir,

Hakki Onkal, Osmanl Haneddn Tirbeleri, Ankara 1992, s. 14.
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sanatt m1? denmelidir meselesi tarngiimaktadir,>

19-24 Ekim 1959’da Ankara’da toplanan Milletleraras: I. Tiirk Sanatlan
Kongresi sonuglarindan elde edilen bilgiler bir defa daha dogrulamigur ki, artik
sanildif1 gibi Tiirk sanat Islam sanaunin bir ekolii olmayip nev-i sahsina miinhasir
bir kigilife sahiptir. Osmalilara gelinceye kadar yapilan cami tipleri hemen hemen
birbirinin tekran sayilir iken Osmanlt’da mimari ayn bir kigilik kazanmigur. Artik
tiim diinya sanat tarihgileri de kabullenmigtir ki, miistakil bir Tiirk sanat1 vardir.6
Ancak Tiirk sanatimin tegekkiiliinde Islami inanglann etkisi tarif edilemez. Tiirk
sanatt Islam ruhuna giydirilmis bir bedendir.

Sanat tarihimizde bir tiirlii problem olmaktan gikamayan tasvir meselesi ve
buna bir de amitmezar meselesi eklenceek olursa, konunun chemmiyeti biraz daha
hissedilir. Igte bu iki tartigmali konuyu Tiirk sanatinin birgok yonleriyle kamil
dereceye eristifi “Klasik Osmanli” d6neminin birer filizlenme gafi saydifimiz
Bursa doneminde ele almaya c¢aligacafiz. Bu donem ¢ogu kez Beylikler Devri ile
birlikte ara donem olarak telakki edildiginden Selguki ve Klasik Osmanh
aragtirmalannin golgesinde kalmigtir. Halbuki Ortagag Tiirk Sanat’’nin en 6nemli
sirlar1 “Erken Devir” eserlerinde gizlidir.”

Beylikler Devri’nin Anadolu Tiirk mimarisinde ortaya ¢ikan ve batiya dogru
ilerledikge beliren yenilikler, daha sonra da hakimiyetini géseteren Osmanlhilar’in
elinde diinya gapinda bir mimari sanatinin dogusunu seyretmekteyiz.8

Tarihteki siyasi kargagalarin toplumu ve sanat1 geri gotiirdiigii sanilmas: ¢ok
diigtiigiimiiz bir hatadir.? Erken Osmanl: sanatinin ihmal edilip Selguklular iizerinde
yogunlagmasi erken devir Osmanlhilarinin plastik eserlerden ve figiiratif tezyinittan
uzak olugundandir,10

Halbuki hakiki bir sanat eseri hangi dénem ve iislupta olursa olsun vermek
istedigi mesaji daima sunabilmigtir.!1

Tiirbeler, belki erken Osmanli ddnemi tezyinitinin tamaminn sahip oldugu
teknik ve tezyinl hususiyetleri ihtiva etmezse de yaklagik bir fikir tesekkiil
ettirmektedir. donemin mimari tekdmiilii ve hassaten ¢ini tezyinitindaki teknik
vetire, motif, desen ve kompozisyon anlayis1 bakimindan yepyeni bir inkigaf ve
tezahiirii ihtiva etmektedir.

Ahmet Kalkan, Sanat Bilinci, Istanbul 1993, s. 79.

C. Esad Arseven, Turk Sanan, s. 5-7 onstz.

Selcuk Miilayim, “Anadolu Tiirk Sanatnda X1V, Yiizyil”, Sanat Tarihi Aragtirmalan
Dergisi, sy. 10, Istanbul 1991, s. 2-12.

Oktay Aslanapa, Tdrk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 217,

Selguk Miilayim, Geometrik Stsleme, s. 10,

Selguk Miilayim, Geometrik Susleme, s. 10,

Semra Ozel, Anadolu Selguklularimin Tas Tezyinati, TTK, Ankara 1987, s. 129,
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Mezarlar iizerine tiirbe yapilmasinin, Islam nazarinda hog kargilanmadig
bilinen bir gergektir. Bu konuda varid Hadis-i Serifler Siinenler’de mukayyeddir.12
Ancak bu hadislerin, Islamin yayilistnin erken dénemlerinde heniiz akidevi
hakimiyetin saglanmadig1 bir zamanda irad edildigi gbzardi edilemez. Ciinkii yine
Hz. Muhammed (s.a.v) Onceleri kabir ziyaretlerini yasaklamigken, sonralari ibret
almaya vesile olur diigiincesiyle serbest birakmigtir, 13

Bu yasaklamalarin yaninda tasvir yasagim gz oniinde bulunduracak olursak
Tiirkler’deki tiirbe mimarisi ve tezyindtinin nasil bir hususiyet tagidifin1 daha iyi
gorebiliriz.

Selguklular’da plastik tezyindtin yanisira kullamlan figiiratif desenler Erken
Osmanl: da dinl emirlere daha titizlikle bagli kalinarak ileri bir iisluplagmaya
gidilmig, boylece yepyeni bir ekol tegkil edilmigtir.

Biitiin bu husisiyetlerin yanistra bu konuyla dogrudan alakal: bir aragtirmanin
yapilmamamig olmasi, yazilanlarin ise ya mimari aragtirmalarin golgesinde veya
kiigiik capli makalelerin dar sinirlan igerisinde kalarak konuya yeterli 1gik tutamamig
olmasi bu aragtirmay: gerekli kilmgtur.

B. Kaynak ve Arastirmalar

Bursa tarihi ve kiiltiirine dair bilgilere, bir¢ok yerli ve yabanci
aragtirmacilarin eserlerinde rastlamak miimkiindiir. Konuyla alakal: bilgilere bazen,
Osmanl1 devletinin kurulusunu anlatan siyasi tarihlerde dolayli olarak
rastlamaktayiz. Eserlerin bina ediligi, deprem ve yanginlar, buna binaen tamiratlar,
ustalar ve bunlara 8denen iicretler'4 konumuza 151k tutmasi bakimindan oldukga
elzemdir. Bazen de umumi Tiirk-Islam sanatlan tarihini konu alan eserlerde bir
doniim noktas: olmas: hasebiyle, mimari eserlerin ¢zellikle de Yegil Cami ve
Tiirbesi’'nin anlatim1 esnasinda sinirli da olsa bu dénemin tiirbe tezyindtina ait
degerli bilgilere rastlamaktayiz.

Oncelikle sunu belirtelim ki, bu giine kadar konumuzla dogrudan alakals,
tatminkar, bir aragtirma meydana getirilmemistir. Erken Devir Osmanl tiirbe
tezyindtin ilgilendiren bazi 6nemli eserleri burada kisaca taniyalim. Bunlardan en

12 Ibrahim Canan, Katib-i Sitte Muhtasan, Terciimesi ve Serhi, XV, Akgaj Yaynlar,
Ankara 1992, s. 284, 5469 nolu hadis.

13 lbrahim Canan, Kiitub-i Sitte Muhtasani, Terctimesi ve Serhi, XV, s. 294, 5479 nolu
hadis.

14 Mesela, Yildirim Bayezid, vakfiyesinde “Iki mimardan her birine dithem ve her ay bir
miid bufday” verilmesini istemigtir. Vakfiyede ayrica yapilan vakiflarin ve bunlardan
elde edilen gelirlerin nasil harcanacags genis bir gekilde anlatitmaktadir, (Ekrem Hakk:
Ayverdi, Yildirnim Bayezid'in Bursa Vakfiyesi ve Bir Istibdalnamesi, Vakiflar Dergisi,
VUI, Ankara 1969, s, 41,



6nemlisi, Yildiz Demiriz’in “Osmanli Mimarisinde Siisleme, I, (Erken Devir) 1979
adli eseridir. Bu kitapda, Osmanli mimarisinde 1300 ila 1453 tarihleri arasinda yer
alan yapilar 6nce yer adina gore, sonra da yap: adina gore alfabetik olarak tamtilmig
ve siislemenin bulundufu yer ve malzemesine gore kendine has bir program
dahilinde incelenmigtir. Oldukga mekanik bir program igerisinde gereksiz tekrarlar
yapilmig olup eserlerin tarihlendirilmesi hususunda E. H. Ayverdi’nin bazi
tarihlendirme hatalarr yapugin ileri sdrerken aym hataya kendisi de digmugtur, 13
Eserde muhteviyauna gore kafi derecede plan, fotofraf ve desen gizimlerine yer
verilmigtir. Aragirmamizin ilerleyen safhalarinda yeri geldikge bu eser hakkindaki
goriiglerimize yine yer verecegiz.

Ahmet Sitheyl Unver’in Yegil Tiirbesi Mihrabi 1951 adin: tagiyan etiidii
miispet bilgilerden ziyade, kendisinden sonra gelecek olan aragtirmacilara yol
gosterilmesi gayesi ile kaleme alinmig miitevazi bir galismadir. Bu eserde, Celebi
Sultan Mehmed donemi ustalarindan da etraflica bahsedilmigtir. M.R. Kural’in
Celebi Mehmed’in Yegil Tiirbesi ve 1941-1943 Restorasyonu (1944) baghgim
tagtyan genig bir makalesi de yiizden fazla fotograf konularak oldukga abartilmig
olmasina ramen, restorasyon ameliyesinin tim teferruat ile aktarilmasi, bu eserler
iizerinde yapilan degisiklikleri gézler 6niine sermesi bakimindan kayda degerdir. H.
Onkal’in Osmanli Hanedan Tiirbeleri (1992)’ni konu alan galigmasinda ise
tezyinittan bahsedilmekle beraber mimari tekamiile agirhk verilmigtir. Kitabeler
lizerinde ¢alismalariyla iin bulan A. Tevhid’in Ik Alti Padisahimizin Bursa’da Kdin
Tiirbeleri, (1912) adh makalesinde tiirbelerin evsafi, kitabeleri ve tamiratina iligkin
bilgileri dikkate degerdir. Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan bir komisyona
hazirlaulan Tiirkiye’'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, (1983) adini tagiyan
¢aligmann III. cildi tamamen Bursa il merkezindeki eserlerimizi tarih, plan ve
evsafiyla tamtmaktadir. Ayrica eserlerin yerlerinin tesbiti agisindan da Onem
tasimaktadir. Bursa’nin tarihi yapilarinin korunmasinda ve tamiratinda ¢ok emegi
gegen Kazim Baykal’in Bursa ve Anitlari (1993) adindaki ¢aligmasini da burada
zikretmeden gecemiyoruz.

Yapilarin mimari tetkik ve tahkikati, plan ve gizimleri, kitabe desifresi ve argiv
kaynaklar konusunda da en gok bag vurdugumuz eser, sliphesiz E. H. Ayverdi’nin
Osmanly Mimarisinin Ilk Devri ve Celebi ve I1. sultan Murad Devri (1989) adlx
muhtesem ¢aligmalaridir. tezyinit konusuna dolayh da olsa genig yer vermigtir.
Eserlerin tarihlendirilmesi ve argiv belgelerine dayandirilmasi bakimindan Kamil

15  Mezkur eserin 291, sayfasinda §ehzade Ahmed Tiirbesi’ni 1429-1430’1ara tariblerden
H. Onkal bu yapimn 18 Mays 1513 tarihli bir belgeye dayanarak 1514’de inga
edildigini soylemektedir. (Hakki Onkal, Osmanli Hanedan Tirbeleri, Ankara 1992, s.
117.



Kepecioflu'nun Bursa Kiitiifii de sik bagvurdufumuz eserlerden birisidir. K.
Kepecioglu'nun E. H. Ayverdi’nin hususi kiitiiphanesinde bulunan Bursa Tiirbeleri
adli yazmasi da vesika degeri yiiksek kaynak eserleden biridir.

Siyasi tarih bakimindan 1. H. Uzungargihi gibi mielliflerimizin yamsira daha
mahalli tarih aragtirmalar: igin A. M. T. Koyunoglu’nun Iznik ve Bursa Tarihi
(1936) gibi caligmalan zikredebiliriz. Mevzumuzu dagitmamak i¢in umumi sanat
tarihimizi anlatan yayinlara girmiyoruz. Bunlar zaten dipnotlarda bildirilmistir.

Anadolu Tiirk mimari tezyindtim anlatan diger eserlerde ekseriyetle tezyindn
malzemeye baglh bir simiflama igerisinde degerlendirme yoluna gidilmigtir.
Bunlardan O. Aslanapa’nin Osmanli Devrinde Kiitahya Cinileri (1949), S.
Yetkin’in Anadolu Tiirk Cini Sanatiun Gelismesi (1972), G. Oney’in Tiirk Cini
Sanati (1976), A. Ersoy’un XI. Yiizyul Agag¢ Isciligi (1993) adli eserleri
zikredebiliriz.

Bunlara ilaveten M. Aktepe’nin Abide ve Sanat Eserlerimize Ait Tiirk
Tarihinde Mevcut Bilgiler, (Sanat Tarihi Yillig: II, 1966-68), 1. Hakki
Uzungarsilt’ nin Sultan II. Murad’in Vasiyetnamesi (Vakaflar Dergisi IV, 1958), H.
B. Kunter'in Vakiflar ve Vakfiyeleri (Istanbul 1939), S. Cetintag’in Tiirk mimari
Amitlart 1, A. Batur’un Osmanli Camilerinde Almagik duvar Uzerine (Anadolu
Sanati Aragtirmalan 2, 1970), Evliya Celebi’nin Seyahatname’si ve Belig
Efendi’nin Giildeste-i Riyazi’sini zikredebiliriz. Tabiki biitiin kaynaklar sadece
bunlardan ibaret degildir. Faydalandifimiz eserleri galigmanin sonunda liste halinde
sunacag1z.16

C. Metod ve Diizen

Klasik sanatlarimizin filizlenme g¢ag olarak tabir ettigimiz Erken Osmanl
Devri igerisinde tiirbe mimarisi ve tezyindt, difer mimari ve tezyini sanatlara paralel
olarak gelisme gostermigtir. Malzeme ve teknik bakimindan olsun, tezyinit
programi ve desen hususiyetleri bakimindan olsun, hemen her tiirli gelismeyi
tiirbelerde de miigsahade etmek miimkiindiir. Ancak biitiin teknik hususiyetlerin
tamamim aksettirmedifi de muhakkaktr. Mesela, Yegil Cami’de goriilen biitiin
tezyini heyecanti, bazi teknikleri Yesil Tiirbede de gorebiliyoruz. Yalmz Yesil
Tiirbe’de ¢ini lizerinde gordiigiimiiz bir pervaz1 Yegil Cami’de zarif bir tag
ig¢iliginde gériiyoruz (R. 77) (R. 142). Bu doneme ait higbir tiirbede bu tarz bir tag
is¢ilifine rastlamiyoruz. Bu sebeple devrin biitiin tezyini hususiyetlerini tiirbelerde
gormek zor olacakur. Bu gibi vakialarda aragurmamizin simirlarini zorlamamak igin

16 Tirk Islam Sanatlari ve Erken Devir Osinanh sanatlanni ilgilendiren diger baz
aymnlanin defierlendirmesi i¢in bk. Y. Demiriz, Osmanli Mimarisinde Stsleme, 1,
stanbul 1979, s. 3-8.



gerekli kaynaklara atifta bulunmakla kifayet edecegiz.

Aragtirmamizda eserlerin asliyeti esas alinmig, tamirler ve sonradan ilave
edilen tezyindt, galigma sinirlart diginda brrakilmigtir. Imar tarihi bakimindan
aragirmamizin sinirlarina giren tiirbe sayis1 25°’i gegmektedir. Fakat bunlann bir
kism1 zamanla yikilip yerlerine yenisi yapildigindan!?, bir kismi da bugiin mevcut
olmadifindan!8 ve bunlar hakkinda kesin bir delile sahip olmadigimizdan bu tip
eserleri galismamiza dahil etmedik. Uzerlerinde higbir tezyini hususiyet
tagimayanlar ise zaten konumuzun digina ¢ikmaktadir. Ciinkii bizim ¢aligmamizin
esas1 mimari degil “tezyinittir’”.

Yekiin tegkil edecek tezyinita sahip olmayan, fakat seyrek de olsa duvar
Orgillerinde veya diger mimari yapr unsurlarinda kayda deger buldugumuz
siislemeyi “Duvar Orgilsi ve Mimari Plastik” baglig1 alunda toplayarak katolog
diginda incelemeyi uygun gordiik.

Katologumuzda yer verdifimiz eserlerin her biri mimari agidan ayri hususiyet
tagsamakta olup sayilar1 da mahdut oldugundan bu eserleri tipolojik bir simiflamaya
tabi tutamadik. Her yapinin mimari hususiyetleri ve buna bagh olarak da tezyindt
katalog igerisinde incelenmigtir. Yapilarin plan semalar: konuya vikif eserlerden
aktarilmig olup nereden alindigs belirtilmigtir. Kataloga alinan eserler kronolojik
olarak dizilmigtir.

Metin igerisinde dikkatin dagilmamas: i¢in fotograf ve levhalan katolog
strasina uygun olarak galigmamizin sonuna aldik. Her yapinn plan ve fotograflar
kendi hanesinde yer almaktadir. Plan, resim ve desen numaralar: her eserin baginda
verildigi gibi auflarda bulunulmas: ig¢in her hanedeki fotograflara da igaret
verilmigtir. '

Aragtirmamiz1 ihtiva eden eserlerin tiimii yerinde goriilelek incelenip
fotograflar tarafimizidan gekilmig olup istisnalar belirtilmigtir.

Caligmamiz esnasinda dogrudan faydalandifimiz kaynaklan sayfanin altinda
numara vermek suretiyle gosterdik. Adindan sik sik bahsettigimiz yayiwnlan gereksiz
tekrardan tasarruf etmek igin kisaltma yoluna bagvurduk. Herhangi bir yanhgliga
sebebiyet vermemek igin bunu kisaltmalar bolimiinde belirterek ¢aligmamizin
sonuna bir de umumi bibliyografya ekledik.

Bu aragtirma dort boliimii muhtevidir, Birinci boliim, gegtii lizere girig
kismini tegkil etmekte olup, konunun niteligi, kaynak ve aragtirmalar, ¢aligmanin
metodu, takip edilen diizen ve 1stilah meselesi ele alinmugtir. II. béliimde kiiltiirel
gergeve, Bursa’da Erken Osmanli Sanatinin nciileri, cagdag cevreleri ve Erken

17 Osman Gazi, Orhan Gazi, Murad Hiidavendigar, Emir Sultan, Okgu Baba, Pars Bey,
Gazi Demirtag tiirbeleri tamamen yenilenmiglerdir,
18 Bayezid Paga Tiirbesi bunlardan bir tanesidir.



Devir sanatinin tegekkiiliine bir medhal yapilarak tirbelerin tezyindt programi
incelenmigtir. II1. boliim malzeme ve teknik hususiyetlerin tag, tugla, ¢ini, ahsap
vs. iizerinde de tafsilatiyla incelenmesine ayrilmigtir. Ayrica bu béliimde duvar
orgiisti ve mimari plastik hususiyetleri de sunulmaya ¢aligitlmigtir. Degerlendirme
kismim ihtiva eden IV. boliimde ise Erken Devir karakteri, usta, ekol ve atblye
meselesiyle Erken Devir tezyini motiflerini nevilerine gére izahatla, umumi bir
deferlendirme yaparak elde ettifimiz neticeyi sonug¢ bdoliimiinde sunduk.
Caligmanin sonunda aragtirmamiz dahilindeki tiirbelerin bir katologunu vererek
eserlerin tavsifi ve tezyini hususlarini teker teker izaha ¢aligtik. Katalogda tiirbeleri
incelerken eserin adi, katolog numarasi, desen ve sema numaralan ile kisa bir
malumattan sonra eserin kitabesi, tarihlendirme ve tamirleri, mimari vasiflan,
malzeme ve teknik konusu da izah edildikten sonra eserin tagidig1 tezyini hususiyet
belirtilen diizen iginde miitalaa edilmistir, Faydasina binaen ¢aligmamizin sonuna
kisa bir liigatge koymay:1 da uygun gordiik. Caligma esnasinda faydalandigimiz
konuyla ilgili kaynaklarin bibliyografyasim da ¢aligmamizin sonunda bulacaksiniz.
Caligmamiz esnasinda yukarida belirttifimiz hususiyetlere riayet ederek konuyu
safha satha sunmaya galistik. Tabiki bdyle bir konuyu ¢alisirken eksiklerimiz
olacaktir. Hatalarimiz1 telafi etmek iizere simdiden iistleniyoruz.

D. Istilahat

Maalesef sanat tarihimizin heniiz halledilememis meselelerinden birisi de
wistldhdtur. Tiirk sanatinin hangi sahasinda olursa olsun bu kararsizlifs gorebilmek
miimkiindiir. Bu husus Tiirk tezyini sanatlarimizda da bariz bir gekilde ortaya
¢ikmaktadir. Sanat tarihi aragtirmacilarimizin biiyiik bir ¢ogunlugu istilahlan
kendilerine gore tayin ettikleri baz1 prensiplere gore kullanmiglardir. Sekillere, baza
benzetmelere dayanarak ad verenler oldugu gibi malzemenin cinsine ya da motifin
ifade ettigi sembolik degere gore de isimlendirenler olmugtur.l® Belirli bir
terminoloji esast tegkil edilmedifinden aragtirmacilarimiz ekseriyetle motifleri
benzetmelere istinaden isimlendirmiglerdir. Bu da bir tezyini unsur veya motif igin
birbirinden farkl istilahlarin dogmasina sebep olmugtur.

Mesela ¢ok gesitli varyantlari olan “hatay?” motifinin, bazen gekiyik, cigekli
arabesk20, nar ¢igegi?!, islimi22 geklinde isimler verildigi gibi bazen de bir iislup
olarak nebati siislemeye “hatayi”23 dendigi goriilmektedir. Hatta hatayi motifi

19  Selguk Miilayim, Geometrik Stsleme, s. 9. P

20 Goniil Oney, Turk Cini Sanan, Istanbul 1976, s. 7.

21 Celal Esad Arseven, Turk Sanaty, s. 213,

22 M. K. Ozergin, “Temiirlii Sanatina Ait Eski Bir Belge: Tebrizli Cafer’in Bir Arz1”,
Sanat Tarihi Yillig:, V1, Istanbul 1976, s. 475.

23 Buyuk Larousse, X, Istanbul 1976, “Hatayi” mad. s. 5085; Ernest Diez, Ttrk Sanat,



tedd

cizilirken “gok hata yapildifir”’ndan bu motife “hatai” dendigini ileri siirenlere de
rastladik. Halbuki hatayi, muhtelif giceklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin
isluplagtirilmasiyla ortaya ¢ikan gekildir. Bu motife, mengei itibariyle Cin
Tiirkistani’ndaki Hitay bolgesine izafeten hatay? dendigi kaynaklarda
zikredilmektedir,24

Tiurk tezyini sanatlarinda bir kompozisyon bigimi olarak sikga kullanilan
bilhassa cilt sanatimizda “gemse” formu mimaride tezyini unsur olarak kullanilan
“mukarnas”, “kenar suyu” ve kenar sularinda kullanilan geritler halindeki
gevreleyici kompozisyonlar da ayni kargagadan nasibini almiglardir. Bu misallerin
sayisim istedigimiz kadar ¢ogaltmak miimkiindiir. Bu 1stilah ayriliklarimin ¢ogu
aragurmacilarimizdan bazilarinn, ilgili kaynaklara bagvurmayip benzetme bir isim
uydurmay: yeglemesinden kaynaklanmaktadir. Mesela Tiirk tezyini sanatlarinda
kullanilan hemen her tiirlii motif “tezhip” sanatinda kullanilmaktadir. Bu motifler
i¢in kullanilacak isim konusunda bir miizehhibe miiracaat edilmesi, bu motiflerin
uygulayicilarina sorulmasi, meselede vahdeti saglayacak bir yoldur. Bu yolla sanat
tarihgileri ve sanatgilarin bir noktada birlegecegini iimid ederim. Ciinkii bu hataya
maalesef sanatgilarla irtibat kurmayan sanat tarihi aragtirmacilarimiz daha ¢ok
diismektedirler.

Sanat 1stilah ve kavramlarini ihtiva eden sozliikler, her ne kadar giiniimiizde
mevcutsa da, bunlann ihtiyaca cevap vermediklerini miisahade etmekteyiz. Tiirk
sanatlarimn biitiin simflarim igine alan genis muhtevali bir lugat ¢aligmasi
yapilmayip yanhglar dogrulardan aynlarak 1sulah birligine gidilmedikge, bu mesele
aragurmacilarimizin proplemi olmaktan uzun bir siire daha kurtulamayacakdtir.

_Biz bu galigmamizda terminoloji birligi saflama hususunda gereken gayret ve
hassasiyeti gosterdigimiz kanaatindeyiz. Segtifimiz 1stilahlar1 imkanlar dahilinde
konunun miitehassislarina damgarak ve eskiden beri ananevi olarak kullanilagelmig
sekilleriyle isimlendirmeye gayret ettik. Mesela, bir ahgap kap1 unsurlar: iizerindeki
tezyiniti anlatirken bu kap: elamanlarina verilen isim farkhihiklarim gidermek igin
sanat tarih¢ilerimizin yanisira, usta-girak miinasebetiyle yetigmis ahgap ustalarina da
sormay1 ihmal etmedik.

Ancak ¢aligmamiz boyunca bigim, kavram ve terkipleri ifade ederken sarih ve
yerlesmig deyimleri kullanmaya galigtiksa da son zamanlarda lisanimizdaki
degigmeler sebebiyle maalesef birbirini tutmayan ifadeler kullanma bigareligini
gosterdifimizi de gimdiden itiraf ediyoruz.

Giiniimiiz aragtirmacilarinin ikinci problemi ise dil ve imla meselesidir. Su

(ceviri Oktay Aslanapa), s. 34.
24 1, A. Birol, R, C. Derman, Turk Tezyini Sanatlarinda Motifler, 1stanbul 1991, s. 65.
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hususu ncelikle belirtelim ki; kigi uragtig1 ilmin temel 1stilahlarini ve ilmi halini
bilmesi gerekir. Biz bu ¢aligmamizda ne anlagiimayacak derecede agir bir Osmanlh
Tiirkgesi, ne de baz kisi ve miiesseselerin maksatli, dejenere edilmis lisanini
kullanacagiz. ‘

Harflerin {izerine konan baz: isaretlerin kaldirilmas: bizi zor durumu
biraktifindan bazen bu esaslara uyulmayip isaretleme yoluna gidilerek bu kaideyi
ihlal etmek zorunda kaldifiimiz oldu. Anlayigla kargilacagini iimit ve temenni ederiz.
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II. KULTUREL CERCEVE
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II. KULTUREL CERCEVE

Tarih boyunca birgok milletin harsiyatina begiklik eden Anadolu gehirlerinden
birisi de Bursa’dir. Vitinya (Bithynie) ad: verilen Bursa havalisi “Prusias” naminda
bir kral tarafindan tesis olunmugtur.25 Eski Yunan, Roma ve bizans harsiyatinin
siizgecinden gegen Bursa’'nin kapilarinin Osmanhlar’a agilmasiyla yepyeni bir
zihniyet ve sanat anlayigina ev sahipligi yaparak tarihimizdeki biiyiik misyonunu
baglatmig bulunmaktadir.

Anadolu, Selgukilere gelmeden 6nce gok sayida devlet, din, dil ve irktan
insanlarin banndifi ve iz biraktifi, Bizans ve Roma gibi zamaninin giiglii
idarelerinin kurularak mozaik bir cemiyetin bir arada yagadif1 cografi bélgedir. Bu
zengin kiiltiir mirasin iizerinden Tiirklegmis ve miisliimanlagmg bir sanat riizgari
da Selgukilerin Anadolu’ya yerlesmesiyle esmig bulunmaktadir.

Selgukilerin dagiimasiyla ortaya gikan “Tevaif-i Miilik” dedigimiz26 Beylikler
kendi imkan ve kudretlerince Tiirk sanati ananesini yasatmaya g¢aligmiglar,
Karamanoglu Beyligi gibi varlik gosteren bazi beylikler Selgukilerin sadik birer
takipgileri olmus ise de Osmanli Beyligi Islam gazd ananesinin verdigi heyecanla,
Bizans’a galebe ¢almak ve yiiklendikleri sorumluluklarin bilinciyle yeni kesif ve
kendilerine has sanatlarin olusturmaya yonelmiglerdir.2’

Osmanli Beyliginin zuhur ettii esnada var olan kiiltiirel bag kurabilecegi
baslica muasir beylikler, Akkoyunlular, Karakoyunlular, Timuriler, Memlukiler ve
diger baz1 beyliklerdir. Bunlar disinda Roma imparatorlugunun bir uzanus: olan
Bizans ve Trabzon Rum prenslikleridir.28

Erken Devir Sanat1 ile Timuri Sanat: arasinda birgok yonden benzerlikler
goriilmektedir. Bu benzerlikte Timur istilasiyla Semerkand’a gotiiriilen ve buradan
doniiste galigtinnlmak tizere getirilen ustalann rolii biiyiiktiir. Bu benzerlik daha gok
tezyini 6rneklere mahsustur. Baz: benzerliklere ragmen Yesil Tiirbe, Timurf
mimarisinden birgok konuda farklilik gOstermektedir. Yesgil Tiirbe diginda

25 A. Cemal, Bursa, Kanaat Kiitiiphanesi 1932, s. 3.

26 S. Miilayim, “Anadolu Tiirk Sanatinda XI1V. Yiizy1l”, Sanat Tarihi Arasurmalar:
Dergisi, sy. 10, Istanbul 1991, s. 2.

27  Osmanl tarihinin bu zaman dilimi hakkinda genis bilgi igin bk. 1. H. Uzungarsilh,
Osmanlh Tarihi, 1, Ankara 1961,

28 Demiriz, Sdsleme, s. 63,
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Timurilerle benzerlik gosteren mimari esere pek rastlanmaz. Bazi aynilikler ise
koklil Tiirk ananesinin uzantilandar.

Diger Anadolu Beyliklerinin Erken Devir Osmanl: sanat iizerinde sanildigi
kadar tesiri olmamagtir. Anadolu Beylikleri devrinde bir ekol olan Karamaniler
Selgukileri takip etmeyi tercih etmiglerdir. Osmanhlarla Karamaniler arasinda hig
eksilmeyen rekabet, Osmanlilarin daha farkl: bir ¢izgide gitmelerine sebep
olmugtur. bunun diginda bir giiney sanat: karakteri tagtyan Ramazanoglu Beyligi ise
zaten Osmanlt’ ya uzak kalmigtir,29

Erken Devir sanatimin geligmesinde rol oynayan ikinci gevre ise Bursa ve
havalisinin mahalli sanat faaliyetleridir.

Erken Devir mimarisinde baz arkaik izlere rastliyoruz. Bunlar, yapilarin
. beden duvarlannin mekana nisbetle daha kalin olugu, pencerelerin mahdut ve kiigiik
olugu, yapilarda kesme tag ve tuflanin kullanilisi, Selgukilerdeki cephe
siislemelerinde goriilen yiiksek kabartmali bezemenin yerini, tag-tugla bezemeye
birakmasi gibi malzeme ve teknigin dogurdugu benzerliklerdir.

XI. asirda Selgukiler Anadolu’yu alinca hiikiimdarlar islami olanlarla birlikte
Farisi, Ermeni ve Bizanslilardan kalma birgok eski ve olgun sanat gevrelerini
emirleri altina almig bulunuyorlardi. Onlar malzeme ve unsurlar istedikleri gibi
segerek ustalarim tecriibeli muhitten getirttiler.30 Tiirkler fethettikleri iilkelerdeki
ilim ve sanat adamlarina savas esiri degil, hocalik muamelesi géstermiglerdir.

Yakin zamanlara kadar mevcudiyeti kabul edilmeyip, Islam sanau iginde
miitalaa edilen Tiirk sanati, bir taraftan Sasan? diger taraftan da Bizans ve Eski
Yunan sanatina isnad edilmeye ¢aligilmig olup, ingaat sahasinda yerli ustalarin
¢aliguriimig olmasini da kendilerine bir dayanarak kabul etmiglerdir,3!

Tabiiki her millet miinasebette bulundugu diger milletlerden iktibasatta
bulunmuglardir. Fakat bu iktibaslar, kendisini isbat emig milli sanatlarda bir ¢egni
olmaktan ileri gidememig ve higbir zaman hakim unsur olamamigtir. Sanat
devirlerinden her biri bir harsin ve ictimai bir zihniyetin ifadesidir.32

A. Bursa’da Erken Osmanl Sanati ve Onciileri

Iznik, Osmanlilar’in eline Bursa’dan beg yil sonra gegmis olmasina ragmen
Osmanli sanatinin gelismesinde tarihi belli olan en eski yapilarin burada
bulundugunu sdylemek dogru olur. Bursa Hiidavendigir Camii ve Medresesi bir

29 Demiriz, Stsleme, s. 64.

30 E.Diez, Turk Sanat;, (gev. O. Aslanapa) Istanbul 1955, s, 34.

31 R. M. Merig, Turk Tezyini Sanatlari ve Son Ustadlardan Alusi, Giizel Sanatlar
Akademisi Negriyati, 1937, s. 23,

32 R. M. Merig, ayn: eser, s. 29,
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yana birakilacak olursa, bu asrin en 6nemli yapilarinin Iznik’te toplandsg goriiliir.

Tarihi tekamiili bakimindan Osmanlt sanatinin 8nciisii muhakakki Anadolu
Selguki sanatidir. Ancak bu sanatin kdklerini daha derinlerde aramak gerikirse
Tiirklerin anayurtlarinda aramak evladir. Tiirk sanat1 son ve en miikemmel bedii
nisbetlerini giiphesiz Osmanlilar devrinde kazanmagtr. Bu bediiyatin filizleri Bursa
ve gevresinde yesermigtir. Bursa eserlerinde tezyindt miibalagadan siyrilarak ahenk
ve giizellik, realist denecek derecede kompozisyonlarda aranmig, daha sade ve daha
kanaatkar hale gelmigtir, Selgukilerle Osmanlhiy ayiran fark buradan dogmaktadir,33

Anadolu Selgukilerinde gériilen abidevi tagkapilarda Memluki tesiri ve
hendesi tagkap: siislemelerinde Zengi tesirinin varlifi sdylenebilse de bu gevrelerin
dofirudan dogiruya Osmanli sanatina tesir ettii sdylenemez. Difier bazi mimari ve
tezyini unsurlar ise asirlar boyu geligen sanat zincirinin son halkasi, bir tesbih
imamesinde oldugu gibi birlestirilerek son s6z soylenmigtir.

Iran’da revag bulan mozaik ¢ini teknifi Anadolu’ya sirayet etmigse de,
Osmanlilarda hi¢ bir zaman Farisilerdeki gibi mimarinin i¢i ve dig1 kdmilen
bezemeyle kaplanarak, mimarinin Kitle dokusuna halel getirilmemigtir.34

lznik, Yenigehir ve Inegélde’ki yapilar ile Bursa eserleri arasinda gok yakin
benzerlikler vardir. Osmanl sanatinin hizli gelismesinin ara kademelerini bu eserler
tizerinde takip etmek miimkiin oldugu gibi gelisen erken devir sanatinin
Selgukilerden farkini yine bu eserlerde gérmek miimkiindiir.35 S. Eyice Bursa’da
Orhan Camii, Murad Hiidavendigir Camii, Yildinnm Bayezid Camii ve Muradiye
Camii gibi difer baz1 tabhaneli yapilarin Osmanli Devletinin kurulug sathalarinda
onemli rol oynayan gezgin derviglere36 tahsis edilmig zaviyeler oldugu fikrini ileri
siirerek bu yap: tiplerinin mengeini eski Tiirk ananelerinde aramanin uygun
olacagim kaydetmektedir.37 Yine Eyice, aym makalenin devaminda “Tiirk sanatinda
tek ve bagka bir benzerine rastlanmayan bir 6zellik olarak Murad I Camiinde
medrese ayr1 bir bina degil fakat camii ve zaviye ile aym ¢ati altinda toplanmasg,
medrese hiicreleri yapinin ikinci katina siralanmigtir.” diyerek Bursa eserlerinin
nevine miinhasir hususiyetlerini dile getirmektedir.

A. Turani gibi baz1 sanat tarihgilerimiz Bursa iislubunu Arkaik Bizans
sanatina baglamélk istese de38 Erken Devir sanaunin gekillenmesinde Arkaik sanatin

33 Arseven, Ttirk Sanats, s. 143.

34 Demiriz, Susleme, s. 62.

35 8. Eyice, “Bursa ve Cevresinde Tiirk Sanat1”, I.7.0.X Belleteni, No: 239, 1961, s.
8.

36 Bu gezgin dervigler hakkinda genig bilgi i¢in bk. “Osmanli Imparatorlufunda Bir
Iskan ve Kolonizasyon Metodu Olarak Vakiflar ve Temlikler”, Vakiflar Dergisi, II,
1942, s. 279-386.

37 S.Eyice, aym eser, s. 9,

38  A. Turani, Dinya Sanat Tarihi, Istanbul 1992, s. 328.
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belirleyici rol oynamadif: giiphe gotiirmez bir gergektir. Bursa mahalli sanatinin
Erken Devir sanatina tesiri, sadece malzeme ve teknik yoniiyle husule gelmis ise de
Osmanl bu tesirden hizla siyrilmigtir. Desen ve kompozisyon bakimindan ise
miinferid birkag drnek diginda hi¢ miiteesir olmadig1 goriilmektedir.

B. Erken Devir Tiirbeleri Tezyinat Program

Eski Tiirk mezar abidelerinin gekli, Tiirk ¢adirlarin1 andirirds, I¢ Asya’da
yaygin gekliyle birkag metre yiikseklikte olup mahzen tegkil eden bir temel iistiine
kurulmustur. Oliiler mahzene gomiiliir ve tiirbelere “kiimbet” ad1 verilir.39

Erken Devir tiirbelerinde yeni ¢evre ve yeni teknigin dogurdugu bir netice
olarak Kiigiikk Asya’daki Tiirk anitlarinda uygulanan plan ve programin gozle
goriiliir bir inkilaba ugradifini gormekteyiz. I¢ Asya ve Iran tiirbeleri
Anadolu’dakilerden gok daha yiiksektir. Mumyalik, mahzen ve kripta Anadolu’da
devam etmigtir. Erken Devir’in fark: 6rtii sisteminde daha belirgindir.

Erken Devir tiirbelerindeki tezyinitin nasil bir program dahilinde yapildif
esasini ortaya koyacak eserlerin degerlendirmesini yapabilmemiz igin aynilik
gosteren zengin malzemeye sahip degiliz. Osman Gazi, Orhan Gazi, Murad
Hiidavengir ve II. Murad tiirbelerinin plan bakimindan aym hususiyetleri
tagidiklarin1 biliyoruz. Ancak bugiin II. Murad tiirbesi diginda kalan mezkur
tiirbelerin tamami yenilenmis bulundufundan asliyetine dair bilgilere sahip degiliz.
Yenilenirken eski planlarina sadik kalinmigsa da eserlerin mimari hususiyetleri
tamamen geg devir karakteri tagimaktadur,

Erken Devir tiirbelerinden Yegil Tiirbe, ¢ok kenarl1 ve kubbeli olugu,
cephelerdeki kemerli siislemeleri bakimindan Hiima Hatun Tiirbesi ile yakinlik
gosteriyorsa da Yesil Tiirbenin mumyalik kati, kubbeye gegisteki yiiksek kasnagi
ve muhtesem ¢ini tezyindtina sahip olugu her ikisi arasinda farklihik yaratmaktadir.
Diger tiirbelerin birbirleri arasinda baz1 hususlarda yakinliklart olsa da bu yakinhk
ekseriyeti teskil etmedifinden tezyinit programlarini bizzat eserler iizerinde
degerlendirmek gerekmektedir, bunun igin katalog boliimiine bakilmalidar.

Biitiin bu zorluklara ragmen ortak bir tezyinit programi degerlendirmesi
yapmak icab ediyorsa, bir sentez yoluna giderek ortaya ¢ikan sonucu iig alt baglikta
sunabiliriz:

39  Arseven, Turk Sanati, s, 66,
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1. Mimari Kitle Hususiyeti

Inceledigimiz Erken Devir tiirbelerinde, Selgukiler’deki kiimbet
goriiniimiinden uzak, mumyalik katindan hizla vazgecilmis, ekseriya kubbeyle
Ortiilii dortgen ya da ¢ok kenarh miitevazi yapilardir. Etrafi agik konik ve ehramf
ortiilii tiirbe tipinin son 6rnekleri bu donemde goriilmektedir.

Tiirbe ve tezyinit, namina yapurilan gahsin ehemmiyetine, igtimai durumu ve
karakterine uygun olarak gergeklegtirlmis olup, 11. Murad Tiirbesinde oldugu gibi
mevtanin vasiyyetine uygun olarak ingaa ve tezyin edilenler de mevcuttur.

Biitiin bu hususiyetlerin yamsira mimari kitlenin tezyinat: tag-tugla, sirh tugla,
¢ini ve kalemkar! teknikleriyle eserin biinyesine uygun olarak meydana getirilirler.
Erken Devir tiirbelerinden Yesil Tiirbe ¢ok zengin siislemesiyle tek ornektir. Bu
yapida sirhi tugla kaplamali beden duvarlart ve muhtesem tagkap: eserin dig
goriiniimiine hakim tezyinit unsurlandir. Beden duvarlarimin yiiksek nisbetini
muvazeneli hale getirmek i¢in, mermer kaplamalarla sivri kemer goériiniimiinde
taksimatlar yapilmigtir, Bu durum Hiima Hatun tiirbesinde de dikkat ¢ekmektedir.

Bu devre ait tiirbelerin kitle tezyindtinda en mithim yeri tag-tu§la bezemeler
teskil etmektedir. Bu bezemeler bazen yapi cephesinde, kemer aynalar1 ve pencere
alinliklarinda zuhur eden sade, hendest terkiplerdir. Bazen de beden duvarini saran
zencireklerle bezeme meydana getirilir. Hamza Bey zevcelerine ait tiirbede cephe
duvarnnin tamami deniz dalgasini andiran zikzaklarla siislenmigtir (R. 136). Bu usiil
difer tiirbelerde goriilmeyip sadece pencere alinliklarinda zikzakh bezemeye
rastlanmaktadur.

Bu dénemde yaygin olan tag-tugla tezyindtin diger bir usulii de Giilgigek
Hatun tiirbesinde goriilen rozetlerdir (R. 4). Bu tiir tezyinit arkaik iisluba
maledilmek istense de Tiirk Sanatinin gok erken devirlerinde bu tarz bezemenin
goriildiigiinii kaynaklardan dgreniyoruz.40

Giilgigek Hatun tiirbesinin ikiz kemerli pencereleri ve duvar sathinda tegekkiil
ettirilen sathf nislerde bu devir tezyindtinin karakteristik hususiyetlerindendir.

Mimari yapistnin ¢ok sade ve miitevazi olmasina nazaran muhtesem sacagiyla
dikkati ¢ceken tek Ornek II. Murad tiirbesidir (R. 80). Bu tiirbenin plan ve programi
tamamen padigahin arzu ve istegine gore gergeklegtirilmigtir.41

Erken Devir mimarisinde tezyindt Selgukiler’de oldugu gibi sadece tagkapilara
miinhasir kalmayip yapimin biitiin sathina dagilmig olup daha fazla aydinlatilan i¢
mekanlarda da tezyinéta yer verilmigtir.

40 Talas’da Balaci Hatun tiirbesinin cephesinde goriildiigiinii Y. Demiriz, Stsleme, s.
15'ten Greniyoruz,
41 Bu saguk hakkmnda geniy bilgi igin katologda ilgili tiirbeye bakiniz,
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2. Mimari Unsurlar

Osmanh sanatinin esas: tevhid prensibi iizere sekillenmigtir. Buna bagh olarak
biitiin mimari eserlerde tezyinit, yapidan ayn bir siis olarak degil yapiyla bir biitiin
teskil edecek sekilde tasavvur edilmigtir. Tabii olarak tezyinit belirli odaklarda
toplanmayip, eseri meydana getiren tiim unsurlar vazifesine uygun olarak tezyinitla
tegkilatlanmugtur.

Sasani saraylarinda yaygin olarak kullanilan eyvan, Anadolu yapilarinda
miizeyyen bir tagckap: haline d6niigtiiriilmiigtiir. Anadolu mimarisinin dig tezyinét
yiikiinii eserin girig kisminda viicuda getirilen tagkapilar gekmektedir. Tagkapi
gelenegi Erken Devir'de de devam etmesine ragmen plastisiteden uzak, daha gok
pervaz serileri ve zengin profilli silmelerin gergeveledigi mukarnash kavsaranin
bezedigi abidevi giriglerdir. Kavsaranin sag ve solunda mihrabiyeler ve onun
alunda ayakkabiliklar ¢ok rastlanan tezyini unsurlardir. Kapilar diiz atkili ya da
basik kemerli, séveler mermerdendir. Erken Devir eserlerinde kapilar tizerine kitabe
koyma gelenegi koklii bir anane olarak yerini bulmugtur. Aym zamanda bu dénem
icinde ¢ok tnemli geligmeler gosteren cell yazinin tekamiiliing kitabelerden takip
etmek miimkiindiir,

Tagkapilarin sadeligi yaninda ahgap kap: kanatlan, bu devir tezyindtinda
geligtirilen yeni teknikler vasitasiyla kendinden sz ettirmeyi bagarmigtir. Bugiine
degin Anadolu Selgukileri eserlerinde bu denli musanna, kiindekéri ahgap ig¢ilifine
rastladifimiz1 syleyemeyiz. Pencere kepenkleri daha sade olmakla beraber aym
hassasiyette isgilik sergilemektedirler.

Her ne kadar Erken Devir tiirbelerinde yer yer kalin duvarly, kiigiik pencereli,
korunmali mimari vasiflar devam ediyorsa da, artik pencereler bilyiimeye, sayilan
arunlarak i¢ mekanlar aydinlaulmaya baglamigtir. Yapi digindaki pencere alinliklan
sivri kemerli, ¢okertmeli aynalarla, bazen sade hendes? tezyinitla bezenerek
belirtilmigtir. Pencere sdveleri mermerden olup bazen pencere etrafinda pervazlar
dolanmaktadir (R. 128).

Igeride kubbeye gegis elemanlar mukarnasl tromplar, kiigiik ve sade alikalar,
bazen de Tiirk iiggenlerinin olusturdugu mensuri kusaklarla saglanmig olup
digaridan bir kasnak igerisine gizlenmigtir. Bir satihtan diger bir satha gegiste en
¢ok miirecaat edilen mimari ve ayn1 zamanda tezyini unsur mukarnaslardir. Erken
Devir mukarnaslar1 daha gok hiicreciklerden miitesekkildir. Bu devirde istalath
mukarnaslar siitunge baghklarinda ¢ini ve ahgap iscilifinde siis olarak kargimiza
cikmaktadir, Mimari unsur olarak istaldtli mukarnas Klisik Devirde kemaile
ermigtir.
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Ekseriya kursunla kapli g¢at1 ortiileri eserin plamina uygun gekilde duvar
hatlarinin kinlarak tepe noktasinda birlesmesiyle meydana gelen ehrami bigim ile ya
da kubbe ile gergeklestirilmigtir. Bu devirde mahriiti 6rtiiye rastlamiyoruz. Beden
duvarlarindan gati Ortiisiine gegig tugla orgiili bir sagak kugagiyla mutlaka
belirtilmig olup ekseriya “destere digi” ya da “kirpi sagak™ tabir olunan tarzda
bezenmigtir. Eskiden gat1 6rtiileri kurgunla degil sirhi kiremitlerle gergeklestirildigi
bazi1 kaynaklarda zikr olunmaktadir.

3. Satith Degerlendirmesi

Tiirbelerin uyandirdifh atmosfer, insanlara manevi kapilari aralayarak birkez
daha “alem-i ervah”ta verdikleri stzii hatirlatp hesap giinline hazirhikli olmalarins
saglar. Insan bir tiirbeye girince ister istemez kendisini bu hissiyatin iginde
bulur.Bunu saglayan tiirbelerin ibret verici levhalandir ki,bu levhalar Tiirk
sanatkarinin mesténe tasavvurudur.42

Tiirbe i¢ mimarisinde goze ilk takilan gey mezar tizerindeki remzi sanduka ve
mihrabdir, Tiirbelerin umumf tezyinatina uygun olarak bezenen sanduka ve mihrab,
Yesil Tiirbe’de oldugu gibi bir sanat gaheseri olabilecegi gibi II. Murat Tiirbesi’ nde
oldugu sekilde daha miitevazi olabilirler (R. 82). Mihrab tezyiniti ekseriya tagkapi
tezyinitiyla paralellik arzeder. Bir kavsara etrafinda silmeler, pervazlar, mukarnas
dolgulu yagmak, kitabelik ve tag kismiyla ananevi formunu muhafaza etmigtir.
Kavsara kogelerine birer stitunge koymak eski bir adettir. Erken Devir tiirbelerinde
sadece Yesil Tiirbe’ye mahsus olmak {izere duvar ig satithlan ¢inilerle kaplanmig
olup pencere kenarlan pervazlarla, alinlik kisimlari da miizeyyen yazilarla
bezenmigtir. Elin erisemeyecefi yerlerde agilan pencereler renkli camlarla
tegkilatlandirilmig olarak yapiya mestine igiklar sunulmustur.43 Yine bu yapida
sanduka, tiirbenin en nadide ¢ini bezemelerinden bir pargay: tegkil etmektedir. Bazi
tirbelerde sanduka ahgap ya da mermerden ¢ok sade bir gekilde meydana
getirilmigken, bazilarinda sanduka yekpare mermerden viicuda getirilmig olup iizeri
cell yazilarla kabartmal: olarak tezyin edilmigtir. Bunun en giizel 6rnegini Devlet
Hatun tiirbesinde gormekteyiz (R. 17).

Mimarimizin vazgegilmez elemanlarindan olan siitun ve siitun baghtklar: Erken
Devir tiirbelerinde de 6nemini koruyarak tezyindta canhilik katmigtir, Katolog
kisminda asliyetine dair tartigmanin yapildig1 Yildinm Bayezid Tiirbesi’nin renkli ve

42 “Kiyamet giiniinde biz bunlardan habersizdik diyemezsiniz diye Rabbin Adem
ogullarindan, onlann bellerinden ziirriyetlerini ¢ikardi,onlan kendilerine gahit tutiu ve
dediki: Ben sizin rabbmiz defilmiyim? (Onlarda), Evet (buna) gahit olduk, dediler.”
Kur’an-1 Kerim, Araf suresi 172, ayet.

43 Revzenler hakkinda genig bilgi, malzeme ve teknik konusunda “Algt” bagh@ altnda
sunulmugtur,
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cilalt siitunlar1 bu dénem igin dikkate degerdir (R. 9). Osmanlilar Bizanslilarin
dantela gibi igledikleri kompozit baghiklarin yerine daha mantikli olan hendesi
formlar1 segmiglerdir. Erken Devirde gatafl: siitun baghklar1 kullamilmi§ olup daha
sonralari istaltli bagliklar 6n plana ¢ikmug, satafli baghklar daha ehemmiyetsiz
mekanlarda kullamlmaya baglanmagtir.

Erken Devir igin ilging olan ikinci husus da mimaride devsirme malzemelerin
kullanilisidir. II. Murad Tiirbesi’nde antik siitun bagliklar1 hi¢ tereddiitsiiz
kullanilmakla beraber, arkaik kaidelere uyulmayarak siitun bagh: siitun kaidesi
yerine kullamlmigtir (R. 108). II. Murad Tiirbesi’ne ilave olarak meydana getirilen
Sultan Alaaddin Tiirbesi’nde kullanilan cilal yesil siitun ve sepet orgiisii iglemeli
siitun baglifi devgirme malzemenin difer bir 6rnegidir. Burada tekrar haurlatalim
ki, Osmanlilar bu malzemeleri eserlerinde kullanmiglar, ancak kendileri bunlara
6zenmeyip gatafli baghk kullanmay tercih etmiglerdir. Fotografta da goriilecegi gibi
sepet orgiisti dokusu verilen bu siitun baslif1 ¢ok derin oyularak mukavemeti
azaltulmig ve {izerine binen sikleti tartamayarak ¢atlamigtir. (R. 105)

Tiirbenin i¢ mekan tezyinitnda ¢ini kaplamanin yanisira en ¢ok kullamilan
teknik kalemkaridir. Yalmz bu teknik tabiat sartlarina mukavim olmadifindan kisa
Omiirlii olmugtur. Giiniimiize dek ulagan tek 6rnek Hiima Hatun Tiirbesi’nde (R.
117) bulunmakta olup diger eserler her tamirde, tamir edildigi devrin iislubuna gore
yeniden naksedilmiglerdir. Kalemkari carf usule gore kubbe gtbeginde ve eteginde,
aliklarda, pencere iizerlerinde ve uygun diger satthlarda kullanilabilmektedir. Cinide
kullanilan desenlerin hemen hemen aynis1 kalemkiride biraz iri olarak
goriilmektedir. Bu 6rnekler gdzden uzakta olan kubbe vs. yerlerde bulundugundan
segilebilmesi igin iri resmedilmektedirler.

Tiirbeler yalnizca siis olsun diye yapilmig eserler olmayip insanlara tarihlerini,
biiyiiklerini “ba‘de’l-mevt”i hatirlatan birer ibret abideleridir. Bu mesaj tesirli kalan
en 6nemli unsurlar mimaride yer alan ayet, hadis ve kelam-1 kibarlardir. Yazimn
cesitli karakterlerinden bu devirde en ¢ok kullanilan nevi “Celi siiliis” ve “K@fi”dir.
Yazilann tezyini hususiyetleri ilgili baghik alunda teferruatiyla sunulmustur. Insan
hayatinda birer menzil mesabesinde olan tiirbeler ve mezar taglar1 bize hep birden
bir geyi hatirlatirlar. O da kisaca “Hiive’l-Baki’dir. Allah (c.c)’dan bagka hergey
fani yalniz O Bikidir.
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III. MALZEME ve TEKNIK
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III. MALZEME ve TEKNiK

Tezyini sanatlann tekamilii biiyiik olgiide malzemeye de baglilik
gostermektedir. Tiirkler anayurtlarindan beri kullanageldikleri desenleri malzemenin
cinsine gore ve teknifin elverdigi nisbette tatbik etmiglerdir. Desenlerin geligmesi
her ne kadar miistakil olarak gergeklegmis ise de mimaride malzemenin yapisindan
dogan zorunluluklar da kiigimsenmeyecek kadar 6nemlidir. Mesela, tezyini
sanatlarda kenar sular1 grubuna giden gegmelerden meydana gelen siisleme tarza,
Tiirk gadirlarinda 6rgi teknigiyle kargimiza ¢ikarken, mimaride wglalann dizilig
bigimiyle meydana gelmekiedir. Mozaik ginide kaplama, tezhip ve kalem iginde ise
bu uygulama firgayla boyanarak gergeklestirilir.

Yap: malzemesi olarak kullanilan tuflanin hususi kaliplarda standart olarak
hazirlaniyor olmas, tuflanin mengur formunun duvar orgiisiinde hendesi tezyinitun
gelismesini bir yerde kaginilmaz kilmigur. Kompozisyonlann asli yapisini meydana
getiren malzeme ile 6rgi sistemi arasindaki alaka, yap elemanlar ve tezyini
unsurlann vasiflart her malzemenin ayn ayn degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Osmanhlar anayurtlarinin kiiltiir ve sanatin1 Anadolu’da da devam ettiren
Selgukilerin taklitcisi olmadig: gibi, tamigtiklart ve yerlestikleri yeni mahalli
kiiltiirlerin de iginde eriyip kaybolmamusg, her iki harsin tagidigi degerleri kendi
potasinda yofurarak malzeme ve tekniginden yararlandigi halde kendi bedii
nesbetlerinden vazgegmemiglerdir.44

Simdi tizerinde tezyindt gordiigiimiiz malzemeleri ve buna bagh olarak da
teknik hususiyetlerini birer birer ele alahm.

A. Tugla

Tiirk sanatinda ingaat malzemesi olarak yapilarin govdelerini olugturan
tuglanin gok erken devirlerde genig 6lgiide kullamldifin biliyoruz. Evvela, kerpig
kullanihirken daha sonralari pigmis topraktan yapilan muntazam sekilde ve muhtelif
ebatlardaki pargalarla yapr insa etmek, gerek Siimerler ve gerekse
Mezopotamya’daki diger kavimlerce de kullanilan bir usuldiir.45

44  H. Onkal, Hanedan Thrbeleri, s. 14.
45 C.E. Arseven, Sanat Ansiklopedisi, IV, Isianbul 1983, s. 2045,
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Tiirklerde tugla ve kerpi¢ dekoratif eleman olarak ilk defa Samanoglu Ismail
Tiirbesinde kullamilmigtir. Anadolu’ya Orta Asya’dan geldigi sdylenen tugla%é Tiirk
ve Islam abidelerinin bir ¢ogunun kitle kompozisyonlarindaki sadeligin esasini
teskil etmektedir.47 Kaliplar sayesinde standart olarak iiretilebilen tugla taneleri,
mengur yapilan dolayisiyla yauk, dik ve gapraz olarak duvar Orgiisii igerisinde
hendesi terkipler olustururlar. Prizmatik kaliplara dokiilen hamurla yapilmig,
yahutta yag hamur levhalardan kesilen taneler, mimari yap1 elemanlarinda dizilig
farkhliklan, tuglalarin farkli boylarda imal edilebilmesi, duvar sathi iizerinde harg
icine girinti veya ¢ikinti yapacak gekilde yerlegtirilerek 151k golge oyunlanindan
yararlanma imkani saglamasi, bu malzemenin tezylnita kazandirdig:
zenginliklerdir.48

Tuglanin mimaride tamamen tezyini maksatta kullanildifl sdylenemez.
Malzemenin hendesi bir takim terkipler olusturmasimin kendi yapisindan
kaynaklanan bir husus olduguna temas etmigtik. Tuglu, Anadolu’da iki esasa dayali
olarak kullamilir. Birincisi, ingal vasfinin agir basti1 tuglu orgii bigimi, diferi ise,
kesme tugla kaplamalardir, Kaplamalar ile bilhassa handesi tezyinit gerceklestirilir.
Ve bu tezyinit i¢inde tuglalar hususi olarak hazirlamrlar.4?

Bu tiir siislemeler yapilann dig satthlarinda, gogunlukla pencere alinliklarinda
ve kemer dolgularinda goriilmektedir.>® Bunun diginda pencere ve binanin etrafinda
dolagir durumda zincirek tiirlinde pervazlar3!, kemer aralarinda veya binanin
muhtelif yerlerinde tuglalarin merkezl sistemde dizilmesiyle meydana getirilen
rozetler seklinde kullanildiklarim gérmekteyiz.52 Diger bir gurpta ise cephede satth
stislemesi defil de Giilgicek Hatun Tiirbesi’nde oldugu gibi kor kemer veya
arkadlar, ikiz kemerler gibi arkitektonik elemanlarla cepheye hareketlilik
kazandinlmigtir. Bursa tiirbelerinde hacim olusturan tugla tezyinat ekseriytle kirpi
sagaklarda, kap1 ve mihrab niglerinin dolgularinda kullanilmagtir.

Yap duvarlaninda gogu kez, tag-tugila miinavebesi ingaf maksatla kullanilmig
olup tezyini amagla kullamilan tugla malzeme ckseriyetle duvar sathinda kaplama
olarak yer almaktadir. Tag-tugla tezyinit asirlarca Anadolu’da kullanildiktan sonra
en bagarili 6rneklerini Bursa’da, bilhassa Muradiye Camii ve medresesinin
¢ephelerinde goriiyoruz. Erken Devir yapilarinin biiyiik ¢ogunlugunda oldugu gibi
tiirbelerde de dig duvar kaplamalarinda tag ve tugla miigtereken kullanilmig olup

46  Aym eser, aym yer.,

47 Miilayim, Geometrik Stisleme, s. 47.

48 Aym eser, aym yer.

49  G. Oney, Anadolu Selgukly Mimari Stslemesi ve El Sanatlar, Ankara 1992, s. 69.

50 Hanun kizlarn, Abdal Mehmet ve benzerlerinde bu tiir siislemeyi gormekteyiz, (Bk.
Resim. 133-124).

51  Abdiillaif el-Kudsi Tilrbesi’nde oldugu gibi. (Bk. Resim. 128).

52 Buna 0mek olarak Giilgicek Hatun Tirbesi’ni gosterebilirz, (Bk. Resim. 4).
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nadiren mermerle kesme tag kullanilmigtir. Tugla ile kullanilan taglar bilhassa ilk
devilere ait yapilarda iglenmemis ve kabaca yontulmuglardir. Daha sonralar
bunlarin tesviye edildikleri, aralan dik ve yatk tuglalarla beslendikleri hatta hargla
dolgu yapilarak satthlarin diizeltildikleri goriiliir.53 Bu devir yapilarinda kullanilan
harglar ekseriyetle kum ve kireg karigimindan elde edilmiglerdir. Bazi hallerde tugla
pargalarinda bu malzeme arasina kauldig goriiliir. >4

Erken Devir yapilarinda kesme tagin az kullamlmig olmastnin sebebi, merkeze
yakin ocaklarda kafi miktarda malzemenin bulunmayigi, uzaklardan tag getirmenin
de mali kiilfetler doguracainin goz Oniinde bulundurulmas: gerektifi ileri
siiriilebilir.55 ©

Anadolu Selgukileri, mimarisinin cephelerinde yer yer sirh tugla
kullanilmagtir, Swrh tugla ¢ini teknigin tufilaya uygulanmig seklidir. Daha ¢ok cami,
mescid ve medrese minarelerinde bu teknik tercih edilmigtir.5¢ Erken Devir
yapilarinda lznik Yegil Camii minaresinde, Bursa’da ise, Celebi Mehmed’in Yesgil
Tiirbesi’'nin dig cephesinde goriilmektedir (R. 18). Sirli tugla konusuna ¢ini
bahsinde tekrar donecegiz.

Osmanlilar, yerlestikleri bélgelerde kullanilagelen Roma ve Bizans mimari
tekniklerinden istifade etmig olsalar da yerli sanata 6zenmemiglerdir. Bizans
eserlerindeki tugla dlgiileri, duvarda dizilig gekli, siras: ve derz araliklan tamamen
Osmanli’dan ayrilmaktadir. Mesela, antik eserlerde derz araligi tugla kalinhig ile
hemen hemen aymidir. Aym zamanda derzler duvar sathindan biraz igeridedir. Daha
da dnemlisi Osmanlilar, tugla kullanimindan hizla vazgegmemiglerdir.

B. Cini

Cinf kelimesi, Cin’e ait demek olup eskiden Cin fagturu (porseleni) anlamina
gelirdi. Bugiin galat-1 meghur olarak “késiye”, hatta mermer kirintilariyla
¢imentodan yapilan mozaik yer dégemelerine dahi bu isim verilmektedir. Bilindigi
gibi eskiden giniye “kist” denirdi.57

Tiirk mimari tarihinde uzun yillar boyunca sevilerek ve bagariyla uygulanmig
tezyini unsurlardan birisi de ¢ini kaplamalardir. Anadolu mimari tezyinitinda gini
Tiirklerin buraya yerlegmeleriyle inkigaf etmis, Selgukiler zamaninda ise siiratli bir
tekamiil gostermigtir. Bu geligme XIII. asrin ikinci yarisinda da devam etmig olup
Sirgali Medrese (1243)’den baglayarak abidelerin biitiin i¢ mekanlarinda ¢ini

53  Onkal, Hanedan Tirbeleri, s. 12.
54 Onkal, Hanedan Turbeleri, s. 13.
55  Ayverdi, Ilk Devir, s. 536.

56 Oney, Mimari Stuslemesi, s.94.
57  Arseven, Tark Sanats, s. 244,
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kaplamanin kullanildif1 goriilmektedir. Ayni zamanda nebati motiflerde de bir
gelisme kaydedilmig olup hendesi terkiplerle kaynagarak yeni gelismelere yol
agildifim miigahade ediyoruz.38

Tuglamn sirlanmasi, renkli ¢ini mozayigiyle kullanilmasina yol agmigtir.
Mozayik ¢ini tezyindtin baglangicim tugla dig siislemeleri arasina renk katma
amaciyla serpistirilen sirh tugla pargalan tegkil etmektedir.

Cini mozayik evvela Anadolu Segukileri devrinde geligtirilmig, daha sonra
Iran’da iThanhlar devrinden itibaren en ¢ok uygulanan ¢ini teknigi olmugtur.5®
Mozayik ¢ininin mimariyle bir biitiin halinde kullamhgim ilk defa bir Mengiiciikli
eseri olan Divrigi Kale Camii portal kemerinin liggen kdse dolgularinda goriiyoruz.
Kitabesinde ustasinin “Meragali” oldugu yazilidir.60

Selguki sanatinda en gok kullanilan teknik kesme ¢ini mozayik tenigidir.
Selguki devri mimarisinin bu karakteristik teknigi, Beylikler ve Erken Devir
eserlerinde tesirini kaybederek daha sonra da yerini yeni tekniklere birakir. Anadolu
Selguki mimarisinde mozayik teknigini andiran ikinci bir teknige rastliyoruz ki, bu
teknik tek renk sirh bir ¢ini tabakasinin iizerine desen, sumin desen disindaki yerleri
oyularak bu sirsiz kalan kisma ikinci bir dolgunun yapilmasiyla gerceklestirlir.

Anadolu Selguki tiirbelerinin bazilar: igte ¢ini kaplamalara sahipken dig
cephelerinde ¢ini ihtiva eden tiirbe yapis1 pek azdir. Bunlardan bir kag1 Sivas'ta L.
Izzeddin Keykavus Tiirbesi, Amasya Gtk Medrese Camii Tiirbesi ve Konya
Mevlana Tiirbesi’dir.6!

Cini mozaik Ornekleri Anadolu’da Selgukiler devrinde revagta iken Erken
Devir Osmanlilarinda renkli sir teknigi hakimdir. Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi
bunun en giizel drneklerindendir. XIV. asirda gini kaplama 6rnegi sadece Iznik
Yesil Camii (1392) mimarisinde sirli tugla ve mozayik ¢ini kangimi basit hendesi
bir siisleme goriilmektedir. Buna kargilik Celebi Mehmed devrinde biiyiik Sl¢iide
cini kaplama kullanilmigtir. Celebi Mehmed’in tiirbesinin duvarlan digta firuze sirh
tugla ile, igerde ise alt koseli firuze ginilerle kaplanmigtir.62

Konya’da Karamaniler tarafindan inga edilen Hasbek Daru’l-Huffaz’1
(1410)’n1n ig¢ duvarlarini kaplayan alt kdgeli firuze ve lacivert ¢iniler, mihrab
canl1 bir halde devam ettigini gdsteriyor. Ibrahim Bey Imareti’nin mihrab ¢inileri
Erken Devir Osmanl ¢inileri ile ayn1 karakteri tasimaktadirlar. Bunlar arasinda

58 8. Yetkin, Cini Sanatimn Gelismesi, s. 149.

59  Oney, Mimari Sisleme, s.97.

60 Milayim, Geometrik Sisleme, s. 51.

61 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s. 16.

62 D.Kuban, Ttrkiye Sanat: Tarihi, {stanbul 1973, s. 164,
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Bursa Yesil Tiirbe ¢inilerinde oldugu gibi altinla miizeyyen olanlarn da
goriilmektedir.63 Bursa'daki ¢inili abidelerin en 6nemlileri olan Yesil Camii ve
tiirbesinin 1420 tarihinde hazirlanan ¢inileri, Konya Selguk ¢inilerinin renklerini
gosteriyorlar, yalmz Bursa ginilerinde karakteristik olan san ve tatl: yesil renkleri
Konya'dan ileridedir.4 Bursa’da Yesil Camii ve Tiirbesinden bagka igerisinde §ini
bulunan diger abideler II. murad Camii ve Medresesiyle Muradiye blokunda
bulunan baz tiirbelerdir. Erken Devir Osmanl: ¢iniciligi tek renkli mavi ve firuze
ciniler gibi birgok karakteristik unsurun ortadan kalkmasiyla renkli sir ve daha
sonra da siralt: tekniginin takip ettigi bir tekamiil izlemektedir.

Anhegger, pigirilirken bozulmug bir graffito bakiyesini delil gdstererek
Osmanh duvar ginilerinin iznik’te imal edilmis oldugunu ileri siirmektedir. Bursa
Yesil Camii ve tiirbesi ile Edime Muradiye Camii ¢inilerinin bu grupta oldugunu da
aynica belirtmektedir.63 K. Otto Dom, alu kogeli ¢inilerin altinla bezendikten sonra
tekrar firinlandifing ileri siirerken A. Lane ve K. Erdmann altinin sadece
yapisuridigim ileri siirmektedirler.56 Dayigil san rengin altin bezemeye astar
vazifesi gordiigiinii, altinlarin dokiilmesiyle bu rengin goriilmesine dayanarak ileri
siirmektedir.67

S. Yetkin ise bu konuda farkh goriisler ileri siirmektedir. Desenler {izerine
altin varaklann eritilerek®® siiriildiigii veya altinin stampa ile basilarak yapilmig
olabilecegi gibi, altinin levhalar iizerine firga ile bir tezhib yapar gibi islendikten
sonra az bir hararette firinlanarak sir iistiine tatbik olunabilecegi ihtimallerini beyan
etmiglerdir. Yetkin, Yegil Camii ve Tiirbesi ¢inilerinin iizerine miizakerelerini
siirdiiriirken, ¢inilerde Srneklerin kirmizi hamura kaliplarla basilmak suretiyle
sekillendirildigini ve daha sonra da renkli sirlarla renklendirildigini ileri
siirmektedir.

Alt koseli ginilerin altinla bezendikten sonra tekrar firinlanmig olabilecegini
sdyleyen Otto Dorn’un fikirlerine katiliyorum. Lane ve Erdmann’in altinin
yapistirilmig oldugu kanaatlerine alt1 kGseli ¢iniler i¢in katilmiyorum. Ciinkii,
ginilerin {izerindeki altinlar bazen sir iginde gdmiili, bezense yanik izleri
hissedilmektedir. Renkli sirhi ¢iniler i¢in bu tamamen farklidir. Dayigil’in iddia ettigi

63  Aslanapa, Osmanh Devri Kiitahya Cinileri, {stanbul 1949, s. 6.

64  Aslanapa, Aym: eser, ayni yer.

65 R. Anhegger, LA. I11, 5. 431, “Cini” mad.

66 F.Daygil, LA. 111, s. 434, “Tiirkiye Cini Eserleri” mad.

67 F. Daygil, Ayn: eser, aym yer.

68 §. Yetkin burada eritmekten, alumin ezilmesini mi kstediyor yoksa 1siyla eritilmesini
mi kastedidyor? Eger alunin ezilmesini kastediyorsa, son ihtimal olarak ileri siirddg
altunin zemin iizerine firgalt tezhib yapar gibi iglenmiy olabilme ihtimali ile bu goriig
arasinda ne fark vardir. Sayet eritilmekten maksadi altinin 1s1 ile eritilmesi ise bu
hususun miimkiin olmadifim metin icerisinde izah etmig bulunuyoruz.
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gibi zemin iigerinde hafifce kabank duran nefis sart renk madem ki altinla
ortiilecekti nigin astar olarak renkli sir kullanilsin (R. 62). Ustelik sar rengin
tizerindeki altinlann dokiliyor olmasi, finnlanmadigina dolayisiyla zemine iyi
intibak etmedigine igarettir. Bu agidan §. Yetkin’in son goriisgii de ihtimal disa
kalmaktadir. §. Yetkin’in desenler iizerine varak altinin eritilerek
stiriildiiginiisdylemesi, tamamen teknife ve bu igen mantifina aykiridir. Eriyen
alunin desenler {izerine sliriilebilmesi i¢in desenlerin kabarik degil oyulmas: gerekir.
Aksi takdirde eritilmig altin desenler iizerine nasil bir hakimiyetle siiriilebilir.

Bizim bu husustaki kanaatimiz, daha sonraki zamanlarda, drnekleri olugturan
san renkli zeminlere miksiyon gibi bir yapigtirict siiriilerek altin varaklarin bu
desenler iizerine yapigtinilmig oldugudur. Sonradan yapistirilmig oldugu i¢in de
zaten fazla dayanikli olmayip dokiilmiislerdir. Ancak alt1 kogeli duvar ¢inilerinde
durum farklidir (R. 73). Bunlann finnlanmig olduguna dair emmareleri vardar.

Goriildigii gibi Erken Devir Osmanl ¢inileri renkler ve motifler bakimindan
Selgukilerden farkhi oldugu gibi teknik yeniliklere de sahiptirler.Mozaik ¢iniden
renkli sir teknigine gegilirken kompozisyonlar da degismis, hendesi motiflerin
yerini nebatl ve rumi motifler almaya baglamigtir. Mozaik ¢inide kompozisyonlar
farkli renklerdeki ¢ini tabakalanin yanyana gelmesiyle olugturulurken, renkli sir,
siriistii ve siralt: tekniklerde ornekler firgayla tatbik edilmektedir.%® Ayrica Erken
Devir Osmanl ¢inilerinin ihtiva ettigi desenler naturalist denecek derecede tabiata
yakindir. Yesil Tiirbe mihrab kavsarasindaki panoda bu ¢ok bariz bir sekilde
goriilmektedir (R. 52). Bu geligmeyi Klasik Devir tezyindtinin en Snemli miijdecisi
olarak kabul edebiliriz.

Erken Devir Osmanh ¢ini sanatinn ilging bir y6nii de sanatkarlarinin biliniyor
omasidir. Eserler iizerinde santkarlarin imzalar1 ve nereli olduklar mukayyeddir.
Sanatkarlarin hal tercemelerine ait bilgileri “Usta, Ekol ve Attlye Meselesi” baghgi
altinda sunmaya ¢ahigacagiz. Simdi tekniklerin nevilerine gecelim.

1. Diiz Renkli Ciniler

Sirlt tuglaya benzer gekilde fakat daha sert ve kaliteli olan ¢ini hamuru ile
yapilir. Umumiyetle sir altinda astar bulunmaz, ancak zemin piiriizsiizdiir. Bu
sekilde yapilan giniler tezyinitta firuze, mavi ve beyaz renklerde kare, dikdortgen,
alt1 kiseli veya ii¢ kiseli formlardan olugan ayn ayn ¢inilerin bir araya gelmesiyle
ekseriya hendesi kompozisyonlar olusturularak kullamlirlar. Bursa Yegiy Tiirbe’de
dikdortgen firuze ve alt1 koseli firuze yesil duvar ¢ini kaplamalarnin bolca
kullamldigini gérmekteyiz (R. 71).

69 Miilayim, Geometrik Stsleme, s. 53.
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2. Cini Mozaik

Cini mozaik Anadolu Selgukilerine has bir tekniktir. Tugla ig¢iliginde ve diiz
¢ini kaplamalarda miinhani ve kivrimh ¢izgiler tagiyan terkipler kurmak miimkiin
olmadiindan ¢ini kesme teknifinin dofmasina sebep olmustur. Bu teknik tek
renkte hazirlanan biiyiik ¢ini levhalardan kesilen pargalarin yanyana
yerlestirilmesiyle meydana gelir. Verilen 6regi olusturan motifler bir keski veya
destere’® ile arka yiize dogru hafif egimli olarak kesilerek yanyana yerlestirilip
duvara alg1 vaya benzeri siva ile tesbit edilirler. Egimli kesimden dolayi iki parga
arasinda bogluk kalmaz. Boylece aynt ayn firinlanmis komplementer-kontrast
renkler birarada kullanilarak yiiksek kalitede net gizgilerin ayirdig1 parlak renklerden
olusan kompozisyonlar elde edilir.

Mozaik ¢ini teknifinin en miihim hususiyetlerinden birisi de isgiligin
atSlyelerde degil dogrudan dogruya ingaat gergeklestiriliyor olmasidir.”! Selgukiler
tezyinitta ekseriya bu teknigi kullanmuglardir. Konya Alaaddin Camii (1220-1237),
Konya Karatay Medresesi (1251), Sivas L. 1zzeddin Keykdvus Tiirbesi (1220),
Tokat Ali Tusi Tiirbesi (1234), Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi (1421). Bu teknik, en
miikkemmel 6rnegine Istanbul Cinili Kogkte (1472) ulagir ve daha sonda da yeni
tekniklerin inkigafiyla tezyinat sahasindan gekilmek zorunda kalur.

Mozaik Cininin bir de “sahte mozaik denilen tiirli vardir. Bu teknikte tek
renk sirla pigirilmig levhalarda, sirlar kazinmak suretiyle Srnekler meydana
cikartildiktan sonra sirlan kazinan kisimlarda hamurla doldurularak satih tesviye
edilir. Bu zamanda mozaik ¢ini ustalarina “Kisitrag” adi verilirdi.’2 Bu teknige
Aksehir Ulu Camii’nde (1213-1237) rastlamaktayiz.

3. Renklisir Teknigi

Bilhassa Erken Osmanli eserlerinde uygulandifi goriilen bu teknik Erken
Osmanlilanin gelistirdigi yeni bir ¢ini bezeme tarzidir. Kirmizi hamuru olan bu

70 Cini levhalarin bu zamanda neyle ve nasil kesildigine dair bugiin elimizde higbir
vesika ve delil yoktur. M.U, Giizel San. Fak. Seramik béliimii hocalarindan Erding
Bakla ve arkadaglarinin hazirlayarak 1990 yilinda Tirk Sanati dersinde bizlere
gosterilen ve aym zamanda TRT televizyonlaninda da yayinlanan bir tamtim kasetinde
bu 6meklerin ¢ekic gibi bir aletle kinlarak yapildigs ileri siiriilmektedir. Fakat bu
islem desenlerin ince kivrimlan, ¢izgilerin piiriizsiiz olugu g6z Oniinde
bulundurulursa, mantik kabul etmemektedir. Cini hamuru da sanildid1 kadar yumusak
olmadify ve kinlgan oldugundan nasil bir kesici kullanildig1 da heniiz cevap
beklemektedir,

71 §. Yetkin, Cini Sanatiun Gelismesi, s. 163.

72 Metin Sahinoglu, Anadolu Selcuklu Mimarisinde Yazinun Dekoratif Eleman Olarak
Kullamligi, Tirk Egitim Vakfi Yayim, tarihsiz, s. 25.
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ginilere firinlanmadan Once desen basilarak ve);a kazilarak’3 iglenir. Birkez
pigirildikten sonra Srnekler renkli sirla iglenerek tekrar firinlanurlar. renklerin
birbirine karigmamasi igin desenlerin arasina balmumu veya nebati yag-
manganezyum kangim siiriiliir. Balmumu eriyince ¢ini hamurunun rengi goriiliir.
Manganh kangim kullaniimigsa desenler etrafinda siyah tahrirler meydana gelir.74

Erken Osmanlilar devrinde kemale eren bu teknik, Erken Devir tezyindtinin en
karakteristik hususiyetidir. bu teknik daha evvel Asur ve Ahamenitler’in sanatinda,
daha sonra da Bizans sanatinda goriilmiigtiir. Kirmiz1 ¢ini hamuru {izerine renkli sir
tekniginde ananevi renkler olan mavi, firuze, san, yesil, mor ve siyahin yanisira
leylak rengi ve altin varak da kullanilmigtir. Tahrirler siyah ya da koyu kurmizidir.
Atdlye meselesi ihtilafli olup ilgili baghik altinda bu husus tartigilacaktir. Eskiden
renkli sir teknifine “1a kabi” denirdi.”> Ban dillerinde “cuerda seca™ olarak
bilinmektedir.

Renkli sir tekniginin en bagarili drneklerini Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi
(1421), Edirne II. Murad Camii (1436) ve Istanbul Cinili Kogk'te (1472)
gérmekteyiz.

4. Kabartma Cini

Cini hamuru yumugakken hususi olarak hazirlanmig desen kaliplariyla
basilarak ya da desenlerin etrafi oyularak elde edilen tabakalar birkez finnlandiktan
sonra renkli sirlarla renklendirilerek tekrar firinlanir.’¢ Kabartma teknigi
umumiyetle kitabe, mihrab ve lahidlerdeki celi yazilarda kullanilmigtir. Kaliplama
ise pervazlar gibi tekrar gerektiren durumlarda kullanilirlar. Konya’da Kiligarslan
Tiirbesi’ndeki kabartma harfli ¢ini lahitler ve Sahip Atdogullarimn tiirbesindeki
lahitler kabartma harfli ¢ini tekniginin Selgukilerdeki en 6nemli Srnekleridir.”

Bazi kabartma ¢ini &rneklerine Sivas [zzeddin Keykavus Tiirbesi (1220),
Konya II. Kiligarslan Tiirbesi lahdinde (12. asir sonu), Bursa Yesil Tiirbe (1421)
kitabesi, mihrab1 ve Celebi Mehmed’in lahdinde rastlamaktayiz. Yesil Tiirbe’de san
renkli sir {izerine altin varak tatbik edilmigse de bugiin altinlar dokiilmiigtiir (R. 22,
23, 61).

73  Zemindeki derin oyuklar ve kavrimlar daha ziyade oyma tekni§i ile yapildigi kanaatini
uyuandirmaktadur,

74  Heyet, Baglangicindan Bugtine Tdrk Sanati, Is Bankas: Kiiltiir Yay. Ankara 1993, s.
290.

75 8. Yetkin, Cini Sanatinun Gelismesi, s. 210.

76 ney, Mimari Stisleme, s. 96.

77 §. Yetkin, Cini Sanatiun Gelismesi, s. 157.
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5. Siraltr Teknigi

Biitiin Selgukin saraylarinda siralti, Konya Alaaddin ve Beysehir Kubad-abad
saraylarinda luster teknigi ile iglenmis ¢inilere rastliyoruz. 1. 1zzeddin Keykévus’un
tiirbesindeki siraltina geometrik gegme siislii levhalarla kapl olan lahidler de tnemli
orneklerdir.8

Erken Osmanli sanatinin geligtirdigi yeni bir ¢ini grubu da mavi-beyazhi
¢inilerdir (R. 78). Bu ¢iniler porselene benzer sert hamurlu, kaliteli ayn1 zamanda
siralti teknifinde iglenmig ¢inilerdir. Bu teknikte 6nce 6rnekler boyanir ve daha
sonra iizerine geffaf renksiz sir siiriilerek firinlanir. Bursa Demirtag Hamami (15.
asir), Edirne II. murad Camii (1436) ve Ugserefeli Camii (1437-1448), bursa
Sehzade Ahmed Tiirbesi (1514) ve Yesil Tiirbe’de Sitti Hatun lahdinde mavi-beyaz
¢inilere rastlamaktayiz. Bu ¢inilerin de imal yeri ihtilafli konular arasindadir.

Siralt1 teknigi XVI. asirda mercankirmizisinin da bulunmasiyla daha da
geligtiritmek suretiyle siraltinda tek firinlamada yedi rengi birden toplama imkanina
sahip olmugtur. Istanbul Piyale Pagsa Camii (1561), Takyeci Ibrahim Aga Camii
(1591), Kilig Ali Paga Camii (1578), Siileymaniye Camii (1550-1557), Riistem
Paga Camii (1561), Edirre Selimiye Camii (1571-1574), Sokullu Mehmed Paga
Camii (1571) ile birlikte bu donemde yapilmas biitiin eserlerde Izmik’te imal edilen
bu harika ¢iniler kullanilmugtir. Tiirk ¢ini sanatimn doruguna erigmis olan Iznik
cinilerindeki hafif kabartmali mercan kirmizisi, XVII. asrin sonuna dofru
kaybolmaya baglayarak bu sahada geriye doniig baglamigtir.

Bunlardan bagka ¢ini siisleme teknikleri de vardir fakat aragtirma
smirlanmizin diginda kaldigindan konuyu ilgili kaynaklara terketmek istiyoruz.

Erken Osmanh devrinde asil 6nemli hususiyetlerden birisi de kirrmizi rengin
kullamlmasidir. XVI. asnin ikinci yanisinda Klasik Osmanh ¢ini sanatinda goriilen
mercan karmizinin siraltina tesbiti yolunda 6nemli adimlar yine bu donemde
anlmigur. Erken Devir ¢inilerinde kullamilan kirmizi mat renkte olup tag gibi
sertlegen kabarik bir macun hissini vermektedir.”®

C. Tas Isciligi

Tiirk sanatinda tagin yaygin olarak kullaniimas: Anadolu’da baglar. Orta Asya
sanatina yabanci olan bu malzeme Iran’da da yaygin degildir. Binalar dnceleri
kerpig, tugla ve bazen moloz taglarla inga ediliyordu. Duvar yiizleri pigmis toprak
ve alg1 malzemeyle kaplamiyordu. Buna daha sonra sirh tugla ve ¢ini de igtirak

78  §. Yetkin, Cini Sanatimin Geligmesi, s. 158.
79 §. Yetkin, Cini Sanatinin Gelismesi, s. 203.
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etti.80 Duvar kaplamalarinda tag siralariyla birlikte tuglanin miinavebeli gekilde
diziligine temas etmigtik.

Mermer baz1 yapilarda kap1 ve pencere stvelerinde siitiin, siitun baghk ve
kaideledinde revaklarda, sandukalarda ve ekseriye kitabelerde goriilmektedir. Bazen
de Devlet Hatun Tiirbesi’nde oldugu gibi sade bir seklide duvarlarda kaplama
olarak kargimiza ¢ikmaktadir (R. 12).

Anadolu’da bilyiik bir yap: faaliyeti gosteren Selgukilerin esas malzemeleri
“tag”tir. Divrigi, Sivas ve Erzurum bdlgelerinde yiiksek kabartma, Konya ve
Kayseri bolgelerinde mail kabartma tarzi hakimdir. Yine Anadolu’da mimari diginda
tag igcilifinin en giizel bigimde uygulandigi saha mezar taglaridir. Bu mezar
taglardinda hemen her tiirlii tag igcilifii, kompozisyon ve desenleri en bagaril1 bir
sekilde uygulanmigtir.81 Anadolu tag i¢liginde nebati ve hendesi tezyinitin yanisira
yaz ve figiiratif plastik bezeme tezyintin esas unsurlarin tegkil etmekiedirler.

Tezyinitta ¢ini ve tugla malzemeye kars: tagin istiinliigii yekpare bloklar
halinde sebeke seklinde oymaya miisait olmasi 151k ve golge oyunlarimin yamsira
elastiki hatlara da sahip bigimli goriintiiler meydana getirmesindendir. Kuzey Dogu
Anadolu’da rastlanan kompozisyonlarda agin plastiklesme dikkati ¢ekerken Orta
Anadolu’ya yaklagtikga kompozisyonlarda bir sathilesme gozlenmektedir.82
Osmanl 6ncesinin en 6nemli tezyinAt teknigi tag oymacilifidir. Diger Islam
iilkelerinde bu &lgiide rastlanmayan tag ig¢iligi herhalde Anadolu’nun cografi
konumuna bagh olarak Anadolu-Tiirk mimarisinde tercih edilmig ve gelitirilmigtir.
Burada teknik mahalli, kullanilan motiflerin s62liigii Islami ve Tiirktiir.#3

Bas tarafta da belirttifimiz gibi tag kabartmalarla yapilan plastik tezyinat
Anadolu Selgukilerine has bir iisluptur. Anadolu tag tezyindtindaki plastisiteyi
Erken Osmanli’da ayn1 vasiflariyla gormek miimkiin degildir. Erken Osmanh sanatt
tag ig¢ilifinin en iyi Ornegini Bursa Yegil Camii tagkapisi ve pencere kenarlarinda
buluyoruz (R. 142-143). Bursa Yesil Camii pencere kenarlarinda tag igine
yerlestirilmig firuze mozaik ginilere de rastlamaktayiz. bu tarz bezemeye ayn1 devir
tiirbe mimarisinde pek az istisna hari¢ hig rastlamiyoruz. Erken Devir tiirbelerinde
Ebu Ishak Camii &niinde bulunan Abdullah Mustafa’ya ait tiirbenin hayvan bag
seklindeki ¢orteni diginda hig bir plastik ve figiiratif 6rnege rastlayamadik (R. 129).
Bu ¢értenin de buraya nasil kondugu diisiindiiriiciidiir. Ciinkii eser bundan bagka
higbir siis unsuruna sahip degildir. mimari bakimindan da ehemmiyetli degildir.

80 Demiriz, Stsleme, s. 11.

81 Bu konuda genig bilgi i¢in Beyhan Karamag@arali'nin, Ahlat Mezar Taglar:, Ankara
1992, adh ¢aligimasina bakilabilir.

82 Miulayim, Geometrik Stsleme, s, 56,

83 D. Kuban, Yuz Soruda 1trkiye Sanats Tarihi, Istanbul 1970, s. 114,
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Erken devir tiirbelerinde tag oymacilift, mimari kitabelerinde ve Devlet Hatun
Tiirbesi mermer sandukasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Abdal Mehmed Tiirbesi,
Hiima Hatun Tiirbesi, II. murad tiirbesi ve Yildirim Tiirbesi kitabelerinde celhi
yazilar ve aralarinda az da olsa rumf siislemeler kabartma olarak iglenmiglerdir (Lev.
48). Oyma tekniklerini aralarindaki benzerlige istinaden ahgap isciliginde
inceleyecegiz.

D. Ahsap

Ahgap malzeme difer malzemeler gibi tabiat gartlarina uzun siire
dayanamadiindan inga malzemesi olarak pek az kullanmilmigtir. Kullamlanlarin ¢ogu
da giinlimiize ulagamamigtir. Mimari eleman olarak ahgap daha ¢ok kap1 ve pencere
kanatlarinda, tavan sistemlerinde, direk ve yastiklarinda, mimber, kiirsii ve
Selgukiler devrinde sandukalarda kullamlmiglardir. Mimarinin yaninda Kur’an
mahfazalari, rahleler vs. gibi ahgap iggiliginin goriildigii sanat eserleri de dikkate
degierdir.

Itk ahgap sanatimin gériildiigii yerler taginabilir esyalardir. En erken ahgap
eserlere Pazirik ve Noin-Ula kazilaninda ¢ikanlan Asya Hunlarina ait masalar ve at
kogum takimlaridir.84 Bu zamanda yine Tiirklerin afag¢ govdelerini biitiiniiyle
oyarak yaptiklan lahidlerin iizerine “efri kesim” teknikleriyle islenmig cesitli hayvan
figiirleri goriilmektedir. Goktiirkler zamanina ait mezarlarda bulunan afag gegerlede
kiymetli madenlerle yapilmg aplike siislemeler dikkat gekmektedir.85 Erken Islam
ahgap tezyinitina ait bir grup eser Dicle Nehri {izerinde yer alan Takrit’te bulunarak
Metropolitan Miizesi’'ne gotiirlilmiigtir. Bu pargalar lizerinde asma dallari, dziim
salkimlan, ¢am kozalagi, palmet, yonca ve kivrik dallar desen olarak
kullanilmiglardir,86

Ahsap ig¢iliginin Tiirklerin Anadolu’ya gelmesinden sonra arttifi ve geligti§i
bir gergektir. Bu konuda cograf? ve kiiltiirel gergevenin etkisi ¢ok biiyiiktiir. Suriye
ve Misir bilhassa ahgap teknigi konusunda Anadolu’ya paralel bir tekdmiil
seyretmektedir.87

Selgukiler dénemi ahgap igciliginde goriilen tezyint mimari ile oldukg¢a yakin
bir aynilik gostererek gelistigini, bu donemin ahgap eserleriyle miizeyyen mimari
cephelerini kargilagtirirsak daha iyi anlanz.

84  A. Ersoy, XV. Yizyd Osmanl Agag Isciligi, Istanbul 1993, s. 2.

85 C. Kerametli, “Osmanli Devri Afa¢ Isleri, Tahta Oyma, Sedef, Boga ve Fildisi
Kakmalar”, Tiirk Sanatlar: Dergisi, IV, Ankara 1962, s. 5-13.

86 A. Ersoy, ayn eser, s. 3.

87 8. Tiirkoglu, “Afiag Sanat1”, Geleneksel Tirk Sanatlar, (haz. Mehmet Ozel), Istanbul
1993, s. 45.
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Selgukilerde afiag isgiligi XIII. asirda tisluplagma hususiyeti kazanmig XIV.
asrin sonlarina kadar hendesti terkip anlayigiyla devam etmigtir. XIV. asir Selguki
ahgap sanati, halefleri olan Osmanli islubunun hazirlayicisi ve gegis safhasim tegkil
etmektedir.88 Selguki devri agag ig¢iligi XV. asra kadar Erken Osmanh devrine
hakim olmugsa da bundan sonraki yillarda bagka karakterlerde yeni teknik ve
bezemeler meydana getirmigtir. Osmanli afag is¢iliginin en 6nemli hususiyeti
sliphesiz oyma teknifinin yaninda ge¢gmenin de kullanilmasidir.83? Yine Erken
devirde afag lizerine bagka bir renk agag, sedef, boga, fildisi vs. gibi yabanci
maddelerin kakilmasiyla ahgap bezeme sanauna yeni bir teknik kazandirilmagtur.
Ayrica Osmanli devrinin ahgap mimari unsurlar1 Selguki miibalagasim geride
birakarak daha sade ve forksiyonel hale gelmigtir. Osmanlt’nin ahgap sanatina
getirdigi difer bir yenilik de ahgap iizerine yapilmig madeni aksesuarlar ve aplike
siislemelerdir.

Osmanli mimarisiyle ahgap unsurlari arasinda fevkalade bir biitiinliik ve uyum
mevcuttur. Ekseriya agik duran kap: kanatlan, yan duvarlara birer hail tegkil
etmemesi igin, sdve taginin i¢ tarafina takiir ve agilinca yan duvarlardaki yuvalara
girerek o duvarin yiizi ile bir hizada bulunur, Kapilarin iistii kemerli oldugu halde
kanat gelen kisimlann iist kisumlar: diiz atkilidir. Dolayisiyla kapr kanatlarinin distii
de diizdiir.%0

Anardolu’da Mevlana Tiirbesi’nde (1273) gordiigiimiiz ihtisamli ahsap
sandukalan Erken Devir Osmanh tiirbelerinde gérmiiyoruz. Bursa da (1424-25)
yillarina ait Yegil Tiirbe’nin kapis1 ahgap isciliginin yanisira kitabeli olugu
bakimindan da devrin en 6nemli ahgap eserlerindendir (R. 37). Kapinin
serenlerinde ustasinin Tebrizli Ali bin Haci Ahmed oldugu mahkuktur. Ayni yillarin
mahsulu olan Yesil Camii’nin kapis: ise imza tagimamakla birlikte aralarindaki
cesitli miinasebetlerden dolayr aymi ustanin eseri oldugu sanilmaktadir (R. 144-
145). Her iki kapt da hiinkar? olmakla birlikte en ince oyma ve kabartma iggilifine
de sahiptirler.

Tiirk sanatkirlarinin en §nemli hususiyetlerinden birisi de viicuda getirdikleri
mimari eserlerin biitiin unsurlarin arasinda biiyiik bir tenasiib ve uyumun saglanmig
olmasidir. II. Murad Tiirbesi’nin giris kism: bunun en garpict 6rneklerinden
birisidir.

Tamdifimiz en eski Osmanli ahgap eseri XIV. asir ortalarina ait Gebze Orhan
Camii’nin yekpare levhadan oyulmug rumi bezemeli pencere kepenkleridir.?!

88 A. Ersoy, ayn eser, s. 3-7.

89 E. Yiicel, “Tiirk Mimarisinde Agag Isleri”, Arkiteks , 37, 1968, s. 25.
90 Arseven, Ttrk Sanan, s. 709,

91  Ayverdi, Ilk Devir, s. 144 (bk. Resim 184-187)
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Bursa’dan sonra Erken Osmanli Ahgap kapi ve pencere kanatlarinin en zengin
orneklerini Edirne Ugserefeli Camii’nde (1437-1447) gormekieyiz.,

Ahgap igciliginde kullanilmak iizere itinali bir gekilde yetigtirilen hususi
agaclar vzun bir hazirhk ve terbiye merhalesinden gegtikten sonra yine hususi
sekilde bigilerek igleme tabi tutulurlar.Bu sanat dalinda en ¢ok kullanilan malzeme
ceviz, abanoz, elma, armut, giil ve sedir agaglandir. Eskiden ahgap isgcilifi ile
ugragan sanatkiira ‘neccdr’ denilirdi. Simdi agag ig¢iliginde kullamlan bezeme
tekniklerini siralayalim.

1. Kiindekari

Ilim ve sanaun esdeger olarak kullanilmasiyla ve hendesi kesilmig kiigiik
ahgap pargalann birbirine gegmek suretiyle ¢ivi, tutkal veya benzeri bir baglayica
kullanmaksi1zin meydana getirilen yap: teknigidir. Ahgap levhaciklar, oluklu ahgap
kiriglerin olugturdugu iskelete afa¢ damarlar bir birine zit istikametie olmak iizere i¢
ice gegerek yerlestirilirler. Pargalar birbiren ge¢gme oldugundan hava sartlarina gore
genlesip ¢ekilerek bir saat gibi caligmaktadir. Ahgsap pargalarin kurudugunda
ufalarak birbirinden ayrilmamas: i¢in gegmeyi olugturan aynalarin ardinda
destekleyici bir ahgap iskelet bulunmaktadir.92 Iskeletin arkasinda bir bogluk
bulunmakta olup kapinin diger yiizii de On yiize nazaran daha sade olmakla birlikte
yine gegme tenifiiyle tegekkiil ettirilir. Hendesi levhaciklar bulunduklari panoda
tesekkiil ettirdigi terkibin miistakil birer elemanlart olup sinirlarda baglik, seren ve
kayiklarla korunmaktadirlar.?3 Kiindekdride sadece gergeveyi tegkil eden kisimda
ahgap ¢iviler kullamilarak mozayigin dagilmas: Snlenmisgtir.

Kiindekaride kompozisyonu olugturan yildizlarin kollart umumiyetle 8, 10 ve
12'li olmak iizere gifter kollu olup tenazur esasina dayali olarak geligirler. Istisnal
olark tek kollu yildizlara da rastlanmaktadir. Atapli Haci1 Ahmed Neccar’in eseri
olan Manisa Ulu Camii (1374) mimberinde 9-10 ve 11 kollu yildizlar aym
kompozisyonda kullaniimigtir. Yildiz kollartnin tenazur esasina dayali oldugu goz
Oniinde bulundurulursa bu igin ne kadar zor oldugu daha iyi anlagilir.

Kiindekaride kullanilan agag¢ saglam, neme dayanikli, 6z suyu ¢ikarlarak iyi
terbiye edilmis ve iyi kurtulmug olmas: lazimdir. Aksi takdirde donme ve gatlamalar
meydana gelir. Kiindekride pargalarin tahta sular1 damarlan birbirine tezat
olugturacak sekilde yerlestirildiklerinden bir parga digerinin nem ve 1sidan

92 A.Ersoy, aym eser, s. SO,

93  Tevfik Karakaya 25 Mart 1992 M.U. llahiyat Fak. Istanbul’da irad ettigi “Tiirk Agag
Igciliginde Kiindekari” adli konferansinda kiindekariyi, Istanbul’un fethinden sonra tiim
tebasun Ayasofya’da toplayan Fatih Sultan Mehmed’in ‘Sizler sahsi hayatimzda
serbestsiniz, ancak devlet dilzeninde bana tabisiniz’ mealindeki stztine benzelerek
kilndekrinin mahiyyetini arz etmigtir.
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etkilenmesine mani oldugu igin kap1 ve pencere kanatlar1 asirlarca saglam yapisini
muhafaza etmigtir.94 Hendes? terkibat olugturan levhalarin tizerine ayrica gesitli
oyma teknikleriyle iglemeler yapilarak geomeltrik, rumi ve nebati desenler bir arada
kullanmilmak suretiyle eserin fonksiyonellifine bir de bediiyat eklenmigtir (R. 41).

Islam sanaunda kiindekérinin ilk 8rneklerinin XII. asirda Misir, Halep ve
Anadolu’da birbirine paralel olarak inkigaf ve tekamiil ettiini gormekteyiz.95

Selgukilerde agag iscilifinde goriilen oyma teknifi Osmanlilar zamaninda
yerini kiindekriye birakmigtir. Bu teknife eklenen bazi yeniliklerle kiindekari
klasik formuna X VL. asirda ulagmigtir. Mesela, Siileymaniye Camii’nin (1537) bir
kapisinin sadece bir aynas: yaklagik 3200 pargadan meydana gelmigtir.
Kiindekarinin ilk drneklerine Anadolu Segukilerinde Siirt Ulu Camii (XIIL asir),
Konya Alaaddin Camii (1155), Malatya Ulu Camii (XIII. asir), Beysehir Egrefoglu
Camii (1395)’lerinde ve Beylikler doneminde ise en giizel 6rnegine Birgi Ulu Camii
(1312) minberi ve Manisa Ulu Camii (1374) minberinde rastliyoruz. Bu eser
Beyliklerle Osmanlilar arasinda bir menzil tag1 gibidir. Erken Osmanli devrinde
Bursa Ulu Camii (1399-1400) doguya agilan kapisi ve minberi tamir gormeden
oldugu gibi bugiine ulagmigtir. Batiya agilan kap ise yenilenmigtir. Yegil Camii ve
Tiirbesi’nin kapilarindan yukanda s6z etmigtik.

Kiindekar? teknifi kendi igerisinde yapilig usuliine gore ii¢ gruba
ayrimaktadir,

a. Cakma ve Kabartma Kiindekari

Ayr ayr1 ahgap bloklarin yanyana getirilmesi ile unsur yekiinii tamamlanir,
bloklara desenler kabartma olarak iglenir.

b. Cakma ve Yapistirma Kiindekari

Ahgap bloklar iizerine hendesi terkibatn maydana getiren gekilleri, ahgap
citalarin ¢cakilmasi ya da yapigtirilmasi suretiyle meydana getirilmektedir.

¢. Kabartma Kiindekari ;

Fazla kalinlif1 olmayan ahgap bloklar iizerine hendes? tarkibatin kabartma
olarak yapilmasi usuliidiir.96

Kiindekari teknigi lizerine getirilen farkh bir goriis ise kiindekariyi gruplara
ayirmaya mubhaliftir.97 Bu goriige gore kiindekarinin tarifinde belirtildigi gibi
kiindekard; ahgap pargalarin birbirine gegirilerek meydana getirilmesi gerekmektedir.
Gegme tekniginin zarureti olan hendesi egkali ahgap {izerine hakketmek kiindekari

94 E. Yiicel, “Tiirk Mimarisinde Agag Isleri”, Arkirekt , 37, 1968, s. 21-23.

95 G. Oney, “Anadolu Selguklu ve Beylikler Devri Ahsap Teknikleri”, Sanat Tarihi
Yulligs, 111, Istanbul 1969-70, s. 137.

96 Oney, Mimari Susleme, s. 137.

97 Tevfik Karakaya'nin bu goriisit mezkur konferanstan alinmagtar,
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olmayip kabartma teknifidir. Bu teknikler arasinda sekil benzerliinden bagka hig
bir iligki yoktur. Yukanda zikredilen tekniklere ‘sahte kiindekar?” deniginin sebebi
de zaten buna dayanmaktadir. Akla uygun olani da budur.

2, Oyma ve Kabartma Teknigi

Celik uglu keskin kalemlerle satith oyularak siisleme masif zemin iizerine
kabarik bir gekilde meydana getirilir. Celik kalemin tutulug sekline gore bu teknikte
iki kisma aynilmaktadir.

a. Derin Oyma (Dik Kesim)

Islenen malzemenin zemini golgede kalacak sekilde satih dik olarak oyulur.
Motif ve kompozisyon yiiksek kabartma halinde tesekkiil eder.

b. Sathi Oyma (Egri Kesim)

Satih meyilli olarak oyulur. Siisleme algak kabartma halinde tesekkiil eder.
Bursa Yesil tiirbe’de oldufu gibi yuvarlak satihli derin oyma &rneklerine de
rasthiyoruz. Anadolu agag iscilifinde ¢okga kullamilan bu teknik, Orta Asya Iskit,
ahsap, metal iglerinden baglayarak IX. asir Abbasi al¢1 ve ahsap ig¢ilifinde misir’da
XI. asirda Gazne ahsap ve mermer iggiliginde yaygin olarak kullanilmigtir.”8 Bu
teknigin niiansindan dogan nevileri de mevcuttur. Osmanli’da ilk ahgap kabartma
drnegine Gebze Orhan Camii’nde (XIV asir) rasthiyoruz.

3. Sebekeli Oyma (Ajur) Teknigi

Satih siislemenin 6rnegine gore yer yer dantela gibi oyularak agilir. Zeminsiz
bir oyma yapilir. Oyma teknifi ne olursa olsun kullanilan &rnekler aym
hususiyetleri tagimaktadirlar. Motiflerin tafsilati egri kesim teknigiyle belirtilerek
yapilan igin teferruati artirtlmigtir. Yukarida zikrettigimiz oyma ve kabartma
teknikleri tag iggiligi icin de gegerlidir, Bursa Yegil Tiirbesi mihrabinda bulunan
yarim kiire geklindeki ¢ini siislemelerde de ajur teknigi uygulanmugtir (R. 56).

4. Kafes Teknigi

Ahgap elemanlar birbirine gatilarak kafes bigiminde tegekkiil ettirilen bezeme
teknigidir, Daha ¢ok korkuluk ve parmakliklarda kullanilir. Bu teknik metal ve tag
iscilifinde iglem gatma suretiyle gergeklestirilir. Bu teknik ¢ogu zaman sehven ajur
teknigiyle kangtinimaktadr.

98 Oney, Mimari Susleme, s. 121.
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5. Kakma ve Kaplama Teknigi

Maden sanatinda da rastlanilan bu usulde desenler perdahlanmig zemin
{izerine ince bir kalemle ¢izildikten sonra gereken kisimlarda yuvalar agilarak
kakilacak malzeme bu yuvalara yerlestirilir. A§a¢ kakma iglerinde ilave pargalar
esas zeminden cins ve renk bakimindan aynlarak tezat olugturacak gekilde
tegkilatlandirilirlar.99 Kiindekérinin yanisira daha geg devirlerde zuhur etmigtir.
Buna ilaveten ahsap zemine gebekeli oyulmug maden? levhalarin ya da kabaralarin
da aplike edildigini gdrmekteyiz. Erken Devir Bursa tiirbelerinde bu tekni§in en
giizel 6rnegini II. Murad Tiirbesi kapisimin nadide pargasi olan kapi binisinde
goriiyoruz (R. 86).

6. Boyama ve Dolgulama Teknigi

Selgukilerde mimari unsurlarin siislenmesi ile baglayan bu teknik
Osmanlilarda da devam etmigtir. Birgok teknikte oldugu gibi boyama teknifi de
XV asirda tekamiiliinii tamamlarken XVII. ve XVIIL asirlarda da varligim
korumugtur. XVIIIL. asirda bu teknige getirilen yenilik ise lake uslubudur. Erken
Devir Osmanh tiirbelerinde ahgap boyama tekniginin en giizel 6rnegini yine IL
Murad Tiirbesi’nde ancak sagak altinda rastliyoruz. Sagak hakkinda bilgiyi
katalogda aktardik. Igcilik agisindan kalemkar? teknigiyle yakindan alakali
oldugundan teferruati bu kisumda aktaracagiz. Ahgap zemin oyularak meydana
¢ikan desenlerin algakta kalan kisimlarina macun gibi bir malzeme doldurularak
ahsapta rengin artirilma yoluna gidilmistir. II. Murad Tiirbesi kap1 binisinde bu
igciligin en giizel 6rnegini gérmekteyiz (R. 87-90).

E. Alg Tezyiniat (Stuko-Malakard)

Algidan veya bunun igine mermer tozu vs. ile didilmis kendir (iistupa)
konularak pekistirilmek suretiyle viicuda getirelen kabartma tezyinattir, Umumiyetle
ornekler kaliplama suretiyle ¢ogaltilmaktadir. Algi tezyinit Anadolu’ya Tiirklerin
getirdikleri bir tarzdir. Daha 6nce Bizans ve Ermeni sanatinda bu teknik yaygin
degildir. Bu teknik Islam 6ncesi devirlerden gelen yaygin bir cografyanin
malidir,100 Bilhassa Islam sanat: sivil mimarisinde 6nemli bir yeri vardir. IX.
asirda Samarra’da geligen Abbasi devri algi tislubu tesirini genig bir sahada asirlarca
stirdiiriir. En geligmis 6rneklerini ise XI. ve XII. asirlarda Iran bolgesi Selguki

99 E. Yiucel, ayn: makale, s. 21-23.
100 Milayim, Geomeirik Stsleme, s. 59,
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mimarisinde gormekteyiz. 10!

Selgukilerin tezyinitinda fazla yer almayan alg1 bezeme, Beylikler devrinde
bilhassa mihrablarda ve ocak yagmaklarinda tercih edildigi goriilmektedir. Ancak bu
orneklerin hig birinde Iran Selgukilerinin erigtigi kaliteye ulagilamamigtir. Anadolu
igin yenilik olarak kabul edecegimiz bir tarz, alg1 igerisine tezyini maksatlarla ¢ini
kaseler gomiilerek farkl: bir tesirin elde edilmig olmasidir, Alg1 tezyindun Erken
Osmanl devrindeki tesbit edilmig en eski 8rnegi Iznik Orhan Imareti Camii’nde
(1335) bulunmaktadir.!92 Daha sonralart Bursa Yildinm Cmaii ve Yegil Camii’nde
devrin tabhaneli yapilarinda ocakh ve nigli alg1 siislemeli duvar orneklerine
rastlamaktayiz. Osmanli Erken devir Bursa tiirbelerinde kastedilen manada orijinal
bir al¢: tezyinata pek rastlamiyoruz. Yesgil Tiirbe’nin kapisinin i¢ kisminda rumi
tepeliklerin olugturdugu sade bir tag kompozisyon vardir. Bu siislemenin tiirbenin
tamirlerinin birinden kalma oldugu sanilmaktadir (R. 71).

Ikinci olarak Hima Hatun Tiirbesi mihrabinda alg1 isine rastlamaktayiz.
Yalniz burada sade profilli silmelerden bagka tezyini bir hususiyet
bulunmamaktadir. Bunun diginda algi malzemeye mukarnas ve revzenlerde
miiracaat edilmigtir. Binalarda elin erigmedigi yiiksek kisimlarda ‘kafa penceresi’
denilen!03 sabit pencerelere eskiden ‘revzen-i menkis’ ya da ‘al¢1 pencere’ 104 ads
verilen alg1 gebekelerin igerisine renkli camlarin yerlestirilmesiyle tesekkiil ettirilen
pencereler takilird: (R. 72). Anadolu Selgukilerinde de bu teknigin kullanildigs
anlagiliyorsa dal%5 yaygin degildir. Erken Devir Osmanli Bursa tiirbelerinde ise
gilinimiize ulagan revzenlerin asliyetini koruyup korumadig: giiphe tagimaktadir.
Binaenaleyh birgok tiirbenin tabiat gartlarina mukavemek gosteremeyen
revzenlerinin tamirler esnasinda yenilendigini gbrmekteyiz. Sadece Abdal Mehmed
Tiirbesi’nin baz1 pencerelerinin zamamndan kaldig: kanaatindeyiz. Bu pencerelerde
camlarin gebekede konacafr gekle gére hususi olarak dokiildiigii camlarin
bigiminden anlagilmaktadir. Seffaf camlar gozlii ve kalin oldugundan digariy:
gostermez. Sar, yesil ve az miktarda kobalt renkte camlar kullaniimagtir (R. 126).

Al tezyindun diger bir usulii de “malakirl” dedigimiz tarzda iglenmig
seklidir. bu teknik klasik donem tavan tezyinitinda revag bulmugtur. Birkag tabaka
halinde hazirlanan sivanin heniiz yagken kesici aletlerle oyulmasiyla bir nevi
kabartma tekniginde tezyindt gerceklestirilir. Zemin koyu bir renkle boyanir.
Kabarik kisimlar ya beyaz kalir ya da altin varakla kaplanirlar, 106

101 Oney, Mimari Siisleme, s. 22.

102 Demiriz, Stsleme, s. 22.

103 Arseven, Turk Sanati, s. 726.

104 Aym: eser, aym yer.,

105 Oney, Mimari Stusleme, s. 169.

106 Arseven, Sanar Ansiklopedisi, 111, s. 1270.
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Aragtirmamiz muhtevasinda olan tiirbelerde bu tarz bezemeye rastlamadik.

F. Maden Igciligi

Bugiine kadar maden is¢iliinin mazisi ile ilgili yapilan aragtirmalar
umumiyetle kiigiik el sanatlar lizerinde yogunlagmig olup mimariye baglh olarak
fazla birgey sOylenmemigtir. Yazilanlar ise hayvani motifleri havi baz1 kap:
tokmaklari ve difer yan tirlinleri tegkil etmektedirler.

Selgukiler devrende imal edilen maden{ eserler Orta Asya tesirinde kalmig
figiiratif elemanlardir. Daha ¢ok eski inanglara dayali sembolik karekter
tasimaktadirlar. Erken Devir Osmanl: tiirbelerinde ise mimariye bagli maden isi
bazen fonksiyonel bazen de tezyini maksatla kullanilmigtir. Demir parmakliklar,
kap1 halka ve kilitleri her ne kadar fonksiyonel olsa da tezyinita katug: deger
tarugilmaz. Kubbelerde kullanilan alem ise eski bir gelenek olarak devam
etmektedir. Alemler ayni zamanda sembolik deger de tasimaktadirlar. Zamanindan
kaldig: siipheli olmasina ragmen Yildirnm Tiibesi’nin alemi, hilali igindeki
miigebbek, siiliis lafza-i celal ile en giizel Onefi tegkil etmektedir.

Maden iggiliginin bulundugu en ilging 6rnekler ise ahgap sanatiyla birlesmig
halleridir. II. Murad Tiirbesi’nin nadide pargasi olan kapi binisi iizerinde miigebbek
olarak hazirlanmig demir levhanin aplike uygulamas: ve yine kapi halkasinin
miigebbek kabarasinin yanisira miizeyyen mentegeler bu sanat dalinin tezyiniutaki
yerini gok iyi gostermcktedirler (R. 84, 86). Ayni gekilde Yesil Tiirbe’nin kaps
halkalarinin ortasindaki yarim kiire geklindeki miisebbek madeni kabaralar
etrafindaki rumi siislemesiyle dikkate sayandir (R. 40). Yesil Tiirbe’nin bugiin
halen galigan kap: kilidi ise bu devrin teknolojisiyle sanatim birlestirerek gozler
oniine sermigtir. Kilit @izerinde derin oyma ve yuvarlak kesimli derin oyma
teknigiyle basit tenazur esasina dayali sade gekillerden olugan siislemesi ve kilit
dilinde baklavali ¢izgiler Osmanl: sanatkirinin ince ruhunu goézlerden sapa kalmig
bir sir iizerine kilitlemigtir (R. 35). Tiirbelere vakfedilen samdanlar, kandiller ve
bazi taginabilir miistakil sanat eserlerinin akibetleri ise mechuldiir. Katalogda
bunlann bazlarina igaret ettik.

XV. asirdan sonra Osmanli sarayinda ve Onemli biiyiik sehirlerde asil
madenlerin nasil islendigi ve bu konuda geligtirilmig tekniklerin bahsini ilgili
yayinlara birakirken!07 belirtmek istiyoruz ki, maden sanau Osmanlilarda XVI.
asirda zirveye ermig, Kur’an mahfazalarindan kitap ciltlerine, giindelik esyadan
savag aletlerine kadar en giizel 6rneklerini bu asirda vermigtir. Altin ve giimiig

107 Genis bilgi igin bk. Sabahauwin Tirkoglu, “Maden Sanati ve Kuyumculuk”,
Geleneksel Tirk Sanatlari, (Haz. Mehmed Ozel), Istanbul 1993, s. 13-45.
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eserler lizerine yakut, yesim ve akik gibi kiymetli taglar kakilarak ¢ok renkli
murassa sanat eserleri bagta Topkapi Saray: olmak iizere birgok miizede
sergilenmektedir.

G. Kalemkir? (Kalem isi)

Esas itibariyle firga ile tezhib yapar gibi 6rneklerin hususi boyalarla zemine
resmedilmesi teknigine ‘kalemkarl’ adim veriyoruz.10® Iran’da yaygin olarak
kumag iizerine firga ile resim yapma teknigine de aynmi isim
verilmektedir.!®binalarin i¢ mekanlarinda elin erigmedigi kisimlar umumiyetle bu
teknikte tezyin edilmektedir. Dahili kapilar, dolap kapaklar1 ve ahgap tavan altlar
yagh boya ile, kubbeler, duvarlar ve sivah tavan altlan ise kireg ve tutkalli boyalar
ile bezenmektedir. Kalemkarinin mimari tesire halel getirmesi endigesiyle Osmanli
sanatkin bu hususta ¢ok titiz ve kanaatkiir davranmigtir,110

Erken devir Osmanl: tiirbelerinde, devirlerine ait pek az kalem isi tezyinat
bulunmakla beraber, bu yapilann ilk sekillerinde kalemkari tezyindtin varoldugu
muhakkakur. ! Tabiat sartlarina fazla mukavim olmayan kalem igleri, her tamirde
ekseriya yenilenerek tamir gordiigii devrin tislubu ve desenleri iglenmigtir.

Kalemkairide kullanilan boyalar tabiat gartlar1 kargisinda aginma, solma ve
dokiilme gibi tahribata ugradifiindan eski devirlerden elimize pek az Ornek
ulagmigtir. Yapilan aragtirmalardan 6grendigimize gore Selguki eserlerinde de bu
teknikte uygulanmig tezyinfta rastlanilmigtir. Beygehir Egrefoglu Camii (1298)
ahgap izerine kalemkér? uygulamasinin goriildiigi giiniimiize kadar ulagan en iyi
Oreklerden birisidir.

Erken devir Osmanl tiirbelerinde asliyetini muhataza etmis oldufuna kesin
gozii ile bakilan iki 6rnek vardir. Bunlardan birisi Hiima Hatun Tiirbesi
kubbesininin gébeginde bulunan rimili terkibattir (R. 117). Bu tiirbenin kalan
kisimlarindaki kalem igi tezyinfit tamamen son devirlere aittir. Sivalar kazinsa belki
orijinal igler bulunabilir. Ikinci 6rnek ise ¢ok ince bir isgilik sergileyen II. Murad
Tiirbesi sagak alt1 tezyindtidir (R. 91-97). Ahgap is¢iligiyle kalemkarinin en giizel
bir gsekilde kaynasarak meydana getirdifi bu saheser hakkinda genig bilgiyi
katalogda sunmay1 uygun bulduk. Burada ilging olan sey hendest terkibat iginde
nebati motiflerin kullanilmas: ile elde edilen sathi bezemenin yanisira ¢okertme ve
kabartmalarla ahgap ig¢iliginin dehast bir arada kullanilmig olup renkler arasina altin
varak da kaynagtinilarak tistiin bir sanat zevki ortaya konmusgtur.

108 Demiriz, Sislene, s. 25.

109 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 11, s. 914,

110 Arseven, Tark Sanati, s. 726.

111 Tahsin Oz, “Tavanlarumz”, Glizel Sanatlar Mec. 5, Ankara 1944, s, 30-31.
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Kalemkiride desenler énce bir kafit veya pargdmene ¢izilerek desenlerin
etrafi ine ile delinir. Bu kalip desenin uygulanacagi yere tesbit edilerek iizerinden
kdmiir tozu gegirilerek delikler vasitasiyla 8rnek zemine aktanlir. Bazen de 6rnek
zemine kalemle hafif¢e cizilir. Tezyindt uygulanacak yerin vasfina gore, iki tiirde
hazirlanabilen boyalarin uygun olan1 kullanilarak desenler firga ile tatbik olur.

1. Yagh Boya

Oksit veya topraktan tabii olarak elde edilen toz boyalarn igine beziryag,
vernik, terebentin vs. katilarak hazirlanan boyalar daha ¢ok ahsap zeminde
kullanilirlar.

2. Tutkalh Boya

Aynt tiir ham maddeye yapistiric: olarak yumurta aki veya tutkal katilarak elde
edilir. Su ile inceltilebilir. Daha ¢ok siva iizerinde kullanilir.

Kalemkarinin bir de fresk usulii vardir ki, bu tarzda boyalar duvara daha siva
yas iken siiriilerek boyanin siva igerisine niifuz ederek derinlere inmesi saglanir. Bir
nevi suluboya resmidir. Bu usulde boyalar sivanin igine gegerek kalinca bir siva
tabakasi hasil ettifinden yapilan ig saglam olur. Boya dokiilmesi diye birsey
olmaz.112

H. Duvar Orgiisii ve Mimari Plastik

Erken Osmanhi tezyinitinin en karakteristik vasiflarindan birisi de duvar
Orgiileridir. Bu devrin duvar orgiileri Bursa ve ¢evresi igin bir ekol olarak kabul
edilmektedir.1!3 Her zaman soyledifimiz gibi Osmanlilar fethettikleri ve
yerlestikleri iilkelerde yerlesik halkin mahalli sanatina fazlaca itibar etmemiglerdir.
Sadece bazt hususlarda kendi teknik ve sanat anlayiglarint nemalandirmaglardir,
Mesela, bu dénemde Bizans eserlerinde yiiksek kasnakh abideler muteber iken
Osmanlilar buna itibar etmeyip mimaride kendi muvazenelerini tercih etmiglerdir.
Yine yore mimarisinde mdiievver kasnaklar yaygin oldugu halde Osmanh mimarlan
mudalla kasnaklan tercih etmiglerdir. Daha bu zanada Erken Devir Osmanh
mimarisinin asaleti ortaya konmugtur.114

XIV. asrin bilhassa dig mimari tazyinat anlayisi Selgukilerde oldugu gibi
figiirli plastik bezemede defil, sadelik ve biitlinliikte aranmigtir. Duvar Orgii
malzemesi olarak —"Malzeme ve Teknik” boliimiinde belirttifimiz sebeplerden

112 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1, s, 619.
113 Demiriz, Stisleme, s. 17.
114 Ayverdi, Ilk Devir, s. 537.
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dolayi~ tag ve tugla miistereken kullanilmigtir. Osmanlilarin tugla Olgiileri ve
tuglalarin 6riiliig bigimleri Bizans’inkilerden tamamen farklidir. Yerli ingaatta derz
kalinhf tugla kalinlifina miisavi ve ayn1 zamanda derzler satth seviyesinden fazla
kalindir.115 Erken Devir Osmanli mimarisinde malzemenin verdigi tezyini imkanlar
degerlendirilerek duvar orgii sisteminde giizellikler aranmig ve bu gayeye
erigilmigtir. Verilen fotograflarda bu durum gok daha rahat anlagilacakur.

Selgukilerden sonra Beyliklerle baglayan Erken Osmanli duvar Orgii
tezyindtinda kademeli satth b6lmeleri, silmelerdeki hareket, sagaklar ve mukarnasin
tackap: kavsarasinin digina tagmasi gibi hususlarla cephelerde miizeyyen sahneler
elde edilmigtir. Yatik ve dik olarak dizilmig tuglalar veya tugla ve tagin miinavebeli
olarak kullanilmasiyla ortaya ¢ikan siisleme bu tarzin en basitidir.

Diiz eksene gore sonsuza dek uzanabilen sade hendesi geritler tugla tezyinitia
en g¢ok goriilen bezeme usuliidiir (R. 128). Grek sanatinin karakteristik hendesi
pervazi olan ‘meander’e bu donem tiirbelerinden yalmizca Abdullatif Kudsi
Tiirbesi’nde rastlamaktayiz. Dilimizde ‘Agik yolu’, ‘sapma’, ‘sarhog yolu’ gibi
isimler alan bu motif zencireklerle aym sinifta tezhib sanatinda ara pervaz olarak,
mimaride cephe ve gergeve bezemesi olarak kargimiza gikmaktadir (Lev. 52-d).

Ekseriya iki kemer arasinda husule gelen miisellesi satihlar siislemek igin
siitunlarin eksenleri hizasina, renkli tag veya tag-tugla miinavebesiyle, kemer
tablolarinin sathiyla ayni seviyede olmak iizere yerlestirilen rozetler bu dénemde
cok yaygindir. Bu rozetlere ‘kurs’ da denir.116 Rozetlerin ekseriya gezegen, diinya,
ay gibi tabiat elemanlarini temsil ettigi kabul edilmektedir.1!7 Bu rozetlerin yarim
kiire geklinde kabarik olanlarina ‘kabara’ denmektedir. Bu kabaralar ¢ini ve ahgap
isciliginde miigebbek olarak iglenmektedirler. Kiirelesmis rozetler sathi tezyinitta
tesirli bir tezat olugturmaktadirlar.

Giilgicek Hatun Tiirbesi’nde de gordiigiimiiz gibi (R. 4), duvarin uygun bir
yerine yerlegtirilen bu rozetlere gok erken devirlerde Asya’da Talas, Balaci Hatun
Tiirbesi’nin cephesinde rastlamaktayiz. Bir ¢ok sanat tarihgisinin Bizans tarz: olarak
kabul ettigi bu motifi Tiirk sanatinin besigi olan bolgelerde bulabildigimizi de
belirtmek isteriz.!18

Mimari cephelerde tag-tugla renklendirmesinden bagka kabartist ve derinligi
olan miicessem tezyinitin kullanildif1 silmeler, sagaklar ve kornigler gibi bazi
tazyini unsurlarda mimari plastifin vazgecilmez malzemeleridir (R. 132). Bu

115 Z. Bager, Tiurk mimarisi ve Restorasyonu Dersi Notlari, M.U. Giizel Sanatlar
Fakultesi, 1990.

116 Arseven, Turk Sanats, s. 721,

117 Ouey, Mimari Sisleme, s. 12.

118 Derniriz, Stdsleme, s. 15.
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donemde en yaygin sacak bicimi ‘testere digi’ ya da ‘kirpi sagak’ tabir olunan
tarzdir, Dam sagaklarindan bagka kapilarin iistiine yapilan ‘sundurma’ tabir olunan
sagaklarda bu donemin Orta Asya ve Cin’den beri devam eden mimari
elemanlarindandir.119 Erken Devir tiirbelerinde en giizel o6rnegini II. Murad
Tiirbesi’nde bulmaktayiz. Duvar satihlarinin kapi ve pencerelerin, kitabelerin
etrafim gergevelemek igin diiz veya miinhani profilde, kabartma olarak ¢ergeve
gubufu gibi ¢ikintili uzanan silmeler tag, tugla, ¢ini ve ahgap malzeme de sikga
rastladifimi1z bezeme usuliidiir.

Cat1 sularimn bir yere toplanarak akitilmasim saglayan ¢ortenlere bu devir
tiirbelerinde, biri istisna, hi¢ rastlanmamaktadir. Ebu Ishak Camii’nin 6niinde
bulunan Abdullah mustafa’ya ait tiirbede bulunan ejder bag1 ¢orten, bize Selguki
tezyinduni hatirlatmakta olup Erken Devir tiirbelerinde bulunan tek figiiratif tezyini
unsurdur (R. 130). Benzerine diger yaparda rastamadifimiz bu ¢trienin, tirbede
bagka higbir tezyini unsura rastlanmamas) hascbiyle devgirme oldufu
kanaatindeyiz. Zaten bu tiirbede bulunan lahidden normal bir mezarliin lizerine
yapilmig sade bir yapt oldugu ve gevresindeki mezar taglarinin konumundan
burasinin bir mezarlik oldugu anlagilmaktadir. Maalesef bugiin buralara binalar
yapilmis olup mezarlik yok olmustur. S. Ogel bu tip ¢ortenlerin ‘diisman kagirtan’
mahiyetinde olup bunlarda nazarlik inancimin yagayabilecegini sdylemektedir.120

Islam sanaunin engok kullanilan tezyini tekniklerinden birisi de mukarnas adi
verilen ii¢ buutlu siislemedir. Tezyini oldugu kadar fonksiyonellie de sahip olan
mukarnasin en ¢ok kullamildi: yerler bir satithtan diger bir satha gegisin saglandif
aktarmalar, portal ve mihrab hiicre ortiileri, séve pervazlari, kornigler ve paye
baghklandir (R. 138, 139). Klasik Osmanh devrinde kimil formunu bulan siitun
baslarinda istalathh mukarnaslar sik¢a kullamlmigtr. Ug¢ Kuzular Tiirbesi’nde
gordiigiimiiz gibi mekan genigletme ya da yol agma gayesiyle bir zaruret geregi
duvar kogelerinin pahlanmasi ve pahlanmig kismin tekrar kogeli hale
doniigtiiriilmesi gibi durumlarda da mukarnas en giizel ¢6ziim olmugtur (R. 141).

Mukarnaslarin bigimi her memlekette mahalli hususiyetler arzetmekte olup
Tiirklerin kullandigi mukarnaslar daha ¢ok diiz ¢izgilidir. Asurlular zamanindan beri
kullanmlan!?! mukarnas Arapga’dan alindif: sanilmakla beraber ‘karnas’ kelimesi
Yakut Tiirgesi’nde ¢tkint1 ve burun manasina kullanilmaktadir. ‘Istalaktit’ tabiri ise
Yunanca’dir. Halbuki, Yunanlilar’da mimari unsur olarak boyle stalat yoktur.!22
Mensei On Asya olan mukarmasin bazi batili aragtirmacilara Iran mengeli oldugu

119 Arseven, Tirk Sanati, s. 715.
120 S. Ogel, Anadolu Selguklularimn Tas Tezyinat, Ankara 1987, s. 91.
121 Arseven, Tirk Sanati, s. 190,
122 Arseven, Tdrk Sanaty, s. 681,
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iddias1 da ileri siiriilmiigtiir.!?3 Mukarnas igin Yunanhlar ‘muharnoi’ tabirini
kullanmaktadrrlar.

{slam mimarisinde satihlar ile hacimler arasinda birlestirme vazifesi goren
Batililarin ‘kiibizm’ akimiyla yakalamaya galigtif1, Tiirklerin asirlardir mimari
tezyiniunda kullandifs miicessem bir bezeme geklidir.!24 Hindistan’dan bagka
biitiin Islam iilkelerinde yaygindir. Bazi mukarnas sekillerinin agagi dogru sarkan
buz askilarina benzer oldufundan galat olarak biitiin mukarnaslara ‘stalaktit’ tabiri
kullanlmagtur, II. Murad Tiirbesi tromplar (R. 99) 6z hiicrecik mukarnasina gok iyi
bir ornek olup klasik donemde gordiigiimiiz stalaktitli mukarnaslardan tamamen
farkh oldugu miisahade edilmektedir.!25 Diez, mukarnas ismini ‘mugarnat’ olarak
kullanmaktadir. Goriildiigii gibi mukarnas da 1stillahatimizdaki kargagadan nasibini
almistir. Bu 1stilah i¢in karnas, mukarnas, mugarnat, 1stalat ve stalaktit gibi tabirler
kullamlmigtir. Mukarnas 6z hiicreciklerinin bigimine gore stalaktitli, satafli vs.
isimlerle tesmiye olunur. Osmanlilar’da siitun bagliklar antik dénemde oldugu gibi
kompozit olmayip daha ¢ok hendest hususiyet tagimaktaysa da devsirme kompozit
bagliklar1 da yapilarinda kullanmaktan kaginmamaglardir. Ancak burada dikkati
¢eken birsey vardir ki, Bizans’in tezyini kaidelerine tezat olugturacak gekilde II.
murad Tiirbesi’nde oldugu gibi siitun bagliklan yer degistirerek kaide olarak
kullamilmigtir (R. 104).

Tiirk mimarisinde liizumsuz siitun ve kemerler kullanilmamagur. Istisna tegkil
eden bazi yapilarda kor kemer, ikiz kemer ve arkadlarla cephelere hareket
kazandinlmigtr.

Tiirk mimaresinde plastik ifadenin en g¢ok kullanildifi mekanlar tagkapilandir.
Farisilerin ‘serder’ veya ‘pistak’ tabir ettikleri tagkapilar, mimari eserlerde umumun
girmesine mahsus kapilarin tepeleri, tag mahiyetinde gesitli tezyini usullerle bezeli,
cephe duvarlan silmelerle, oymalarla ya da ¢ini kaplamalarla siislii ciimle
kapilandir. Orta Cag Tiirk mimarisinin en belirgin tezyini unsurlarindan birisi de
cami, medrese, han, hamam ve kervansaray gibi abidelerin tagkapilar1 ve bu
kisimlarda yer alan plastik tezyindttr. Osmanlilarda tagkapt nisbetleri yap: govdesi
ile daha miivazeneli hale gelmistir. Tagkapr kompozisyonlar ile mihrablar arasinda
bir gok y6nden yakn benzerlikler vardir.

Tagkapilarin vazgegilmez tezyini unsuru hendesi kompozisyonlar, silmeler ve
ta¢ mahiyyetindeki oymali ziilfelerdir. Bunlarin diginda kitabeler tagkapida hususi
bir ehemmiyet tagirlar. Kitabe kavrami, inga faaliyetleri ile alakali olmak iizere
eserin kim tarafindan, hangi tarihte kime ve ne igin yapildigini, ustalari, sonraki

123 8. Ogel, Anadolu Selgukiularimin Tag Tezyinati, s. 99.
124 E. Diez, “Tirk Mimarisinde Mukamas”, Islam Ansiklopedesi, VIII, 564.
125 E. Dicz, Turk Sanan, Isianbul 1959, (¢ev. O. Aslanapa), s, 57.
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zamanlarda yapilan tamirat ve buna benzer faaliyet bilgilerini ihtiva edip vesika
degieri tagiyan yazilardir. Tagkapilarda umumiyetle mukarnash hiicre dolgusu
alunda ve basik kemer iizerinde silmelerle, bazen pervazlarla gevrili, ¢gogu kez
kartuglar igerisinde kabarik olarak yazilan celi yazilar goriiliir.

Erken Devir mimarisi kitabelerinde celi siiliis yazi karakteri tercih edilmigtir.
Binalarin diginda, pencere alinliklarinda, mihrab ve lahidlerde goriilen ayet, hadis
ve kelam-1 kibar igin de kitabe tabiri kullananlar vardir. Kitabeler bulunduklan yere
gore de isim almaktadirlar, Mihrab ayeti, kusak yazis: igaat kitabesi vs. gibi.
Mimaride goriilen tiim yazilara kitabe denebilecegi gibi bu tabir daha ¢ok ingaat,
tamirat vs. faaliyetleri bildiren yazilar i¢in kullanilir, Bu durum sanat tarihi
aragtirmalarinda 1stilah birliginin olugturulmamig olmasindandir.126 Her ne kadar
kitabe de tezyini bir unsur ise de levhalardan ayn bir hussiyet tagimaktadirlar,

Mimari eserlerin girig kisimlarinda veya avlularinda bulunan tonozla ortiili
dikdortgen planli bir tarafi agik basit bir hacim olan eyvanlar, Sasani saray
cephelerinin merkezini isgal ediyordu.!2? Cami ve medreselerde Iran’in bu tipik
unsuru tiirbe mimarisinde ilk kez Anadolu’da geligtirilmigtir.!128 Erken Devir
tiirbelerinde buna en giizel 6rnegi, yine II. Murad Tiirbesi’nde rastliyoruz. Erken
Devir tiirbelerinde eyvan kiigiilerek biraz da tezyini hale biiriinerek tagkap: formuna
doniigmiistiir. Erken devir tiirbelerinin en muhtesem tackapiya sahip olani Celebi
Mehmed’in Yesil Tiirbesi’dir (R. 22). Diger tiirbelerde bazen tamamen yok olan
tagckapi bazen de basit bir girig tegkil etmektedir. Biitiin bu mimari bezemelerde,
goriildiigii gibi Osmanlilar, ne anayurt geleneklerini geligtirerek takip eden
Selgukilerin aynen devami ne de yerlestikleri bolgelirin mahalli sanatlarinin taklitgisi
olmayip yeni bir iislup gelistirerek kendi kimliklerinin biisbiitiin ortaya
koymuglardir.

126 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s. 17.
127 D. Kuban, Ytz Soruda Turkiye Sanat Tarihi, istanbul 1970, s. 139.
128 Oney, Mimari Suslemesi, s. 72.
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IV. DEGERLENDIRME



46

IV. DEGERLENDIiRME

A. Erken Devir Karakteri

Daha once de belirttifimiz gibi Bursa ve gevresi zengin kiiltiirlere merkez
olmug bir bolgedir. Bir fetret devrinden sonra hizla toparlanmay: bagaran
Osmanhlar gazi ruhuyla besledikleri sanat anlayiginin bugiine dek gelen ananelerini
Selgukilerden farkl: bir degerlendirmeye tabi tutarak, kendilerine has bir iislupta
ifadeye ¢aligmiglardir. Hayvanf iisluptan hizla vazgegilmig, mengei hayvani oldugu
iddia edilen rumf tarzinda dahi ileri derecede iisluplagtrimaya gidilerek mengeinden
uzaklagtirilmig, gogu kez de nebati tarzda nakgedilmigtir. Bunun yaninda tabiattaki
Orneklerine ¢ok yakin nebati desenler ihdas edilmis olup hatayi tislubu hizla
geligtirilmigtir. Erken Devir tezyinatinda rumf, hatayi ve hendes] tislubun yanisira
hattf {islup da bir biitiinliik iginde miigtereken kullanilmigtir. Bunun ornegi Yesil
Kiilliyesi’nde bariz bir sekilde tezahiir etmigtir.

Erken Devir kompozisyonlarim ii¢ esasa gore degerlendirebiliriz. Bunlar
merkezi kompozisyonlar, raport (sonsuz) kompozisyonlar ve pervazlar
(kenarsulart)dir.

1. Merkezi Kompozisyonlar

Dairevi, beyzi ve mudalla bigimlerindeki her hangi bir sahanin guavi dilimlere
ayrilarak katlanacak gekilde tenaziir esasina dayali olarak hazirlanmg terkiplerdir.
Bu terkip hendes? olabilecefii gibi diger iisluplarin da bir arada kullaniligiyla
meydana getirilebilir. Bu kompozisyon pargalart bulunduklar1 mekana uygun
vaziyette tam veya yarim olarak da kullamlabilirler.

Yarim terkibata ekseriye hendesi sahalarda rastlamaktayiz (Lev. 62-f). Yesil
Tiirbe’de oldugu gibi kapi, pencere ve mihrab kenarlarina gelen gsemse tarzi
kompozisyonlar da yarim olarak kullamilmigtir.

Bir merkez etrafinda donen ¢ift iplik, ii¢ iplik vs. kompozisyonlar ile, hattl
terkibat simetrik pargalara ayrilmasalar da bir merkez etrafinda birlegtifinden
merkezi komozisyonlarin bir varyantin1 olugtururlar (Lev. 54-a).

2. Sonsuz (Raport-Ulama) Kompozisyonlar
Tiirk-Islam sanatlarinda vahdet prensibinin yeri gok biiyiiktiir. Her haliikirda
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kesretten vahdete dogru bir ydnelig vardir, Bu prensip Erken Devir sanatinda da
tezahiir etmigtir. Sonsuz kompozisyonlarin felsefl tartigmasini bir tarafa birakip
tatbikata bakacak olursar, ilk bakigta merkezi kompozisyon veya pervaz gibi
gordiigiimiiz terkiplerin de birer sonsuz kompozisyon tegkil ettigini goriiriiz.
Kivrim dallarin meydana getirdigi helezoni gruplarin birbirine hususi sekillerle
baglanarak diiz veya kaydirilmig eksen iizerinde!2? tekrarlanarak ulanmasi ile de
sonsuza ulagan kompozisyonlar meydana getirilebilir.130 Merkezi kompozisyonlar
hususi paftalama gekilleriyle raport hale getirilebilirler (Lev. 55-56). Ekseriya yaz
zeminlerinde bulunan rumd ve hatayf islupta, simeuik esasa uyulmasa bile gogu kez
sonsuzluk hissi verilebilmektedir.

3. Cerceveleyici (Pervaz-Bordiir) Kompozisyonlar

Pervazlar ekseriyetle bir panonun ya da kapi ve pencere gibi mimari
elemanlarin etrafinda gergeveleyici vazife géren eni boyundan dar
kompozisyonlardir. Bu terkip bi¢imi zincirek tarzinda olabilecegi gibi, bir sonsuz
hedes? kompozisyonun iki yanindan sinirhi, iki yanindan ise sonsuza kadar
uzunabilen bir parganin alinmasiyla meydana getirilir. Bu pervazlar ashinda birer
sonsuz kompozisyondurlar. Zincirek veya sapak tiiriinde daha ¢ok duvar
Orgiisiinde rastladifimiz bir gerit halinde uzanan terkipler, bahsi gegen pervazlardan
farklilik arzeder (Lev. 52-d).

Pervazlarn sag orgiisti veya diger rum? ve hatay? ipliklerinin farkli sayilarda
olugturdugu Orgii ag1 bigiminde teskilatlananlar1 oldugu gibi, motif Sbeklerinin
kaydinlmig eksende yiiriiyen raport olugturan bigimleri de vardir. Bu tarz pervazlar
uzunlamasina gelismektedirler. Bir de enlemesine geligenler vardir ki, bunlar
ekseriya rumi grubu motiflerin yanyana simetrik esasa gére ulanmasiyla tesekkiil
ettirilirler (Lev. 54).

Baglibagina bir kompozisyon tiirii olan bu kenar sulan, farkli isluplarin
birarada kullanilmastyla, gini ve kelamkari de oldugu gibi, tezhib sanatinda da ¢ok
cesitilik gostermektedirler. Bu kompozisyon tiirii, kiigiik el sanatlarinda da ¢ok
sevilerek bolca kullanilmugtir,

Pervazlar, bordiir, kenar suyu ve ulama gibi isimlerle de tesmiye olunur.
Yerine gore ig, orta ve dig pervaz olarak adlandirildi gibi kalin ve inceliklerine
gore de degerlendirmeye tabi tutulabilir. Pervazlar, tegkilatlandifi motif tiiriine gore
de isim alirlar. Sag orgiisii, ti¢ iplik, gegme, miinhani vs. gibi.

Tiirk tezyiniitinin en genis ve vazgegilmez kullanma sahasina sahiptirler.

129 Tezyini sanatlarda bu durumdaki kompozisyonlara “yiiriiyen raport” ad: verilmektedir,
130 Demiriz, Sisleme, s. 34.
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B. Usta, Ekol ve Atolye Meselesi

Tiirk sanatini {islup agisindan kesin tarihlerle kronolojik béliimlere ayirmak
gligtiir. Anadolu’nun farkh bélgelerinde tislup gelismesi degisik zaman sinirlari
igerisinde olmugtur. Bazen Selguk tislubu Karamanlar’da oldugu gibi Beylikleri de
asarak Erken Devre kadar uzanabilmigtir. Bati Anadolu mimarisinde XIV. asir
baglarinda Anadolu Selguki mimarisinin etkisi izlirini stirdtirmiigtiir. Orta ve Dogu
Anadolu ise baudaki gelismeye Fatih devri sonuna kadar kaulamamigtir. Osmanli
sanatt I. Murad devrinden itibaren yeni bir inkigaf igerinise girerek Yildinm Bayezid
devrinde gergek bir {islup ortaya koymugtur. Bu iislup Fatih devrine kadar Bursa ve
Edirne’de ilging Ornekler sergileyerek II. Bayezid devrinde miadim
tamamlamigtir, 131

Bu tekamiil igerisinde mimariye bagli olarak gelisen diger sanatlar da bu hizlt
inkilaptan nasibini almigtir. Ancak umumf olarak Islam sanatlarinda oldugu gibi,
Erken Devir sanatinda da tiim bu giizelliklerin sdnileri eserlerine imza koymaktan
mahviyetkirlikla ¢ekinerek asil Sini’nin golgesine sifinmuglardir. Pek az istisma
haricinde kalan bir ¢ok eser anonim kalmigur.

Bugiine kadar Erken Devir sanatinin icra edildigi atdlye ve benzeri yerlerin
mahiyeti hakkinda yeterli vesika bulunamadigindan sdylenenler hep afaki kalmagur.
Bu yiizden tabii olarak goriig farklihiklari da meydana gelmistir,

R. Anhegger, Osmanli duvar ginilerinin Iznik’te imal edildigini sylerken .
Yetkin Erken Devir Osmanl ginilerinin bu devrin keramik merkezi olan Iznik’te
yapildigni kabul etmemektedir. Iznik’te beg sene siiren kaz galigmalar1 esnasinda
1984 yilinda sadece deneme maksadiyla yapildig1 sanilan sar1 rengin kullanildigs
birtek ¢in pargas: diginda bulguya rastlanmamigtir. Tamamen kullamldg yerin
durumuna gore imal edilen Yesil Tiirbe kapisinin ¢inileri dilimli yarim kubbesi,
mukarnas ve miizeyyen siitungeleriyle bu yapida kullanilan ginilerin yapiya ¢ok
yakin bir yerde imal edildigi kanaatini desteklemektedir.132 R. Anhegger mezkur
¢ini kalintisini esas alarak Bursa Yegil Camii, Yesil Tiirbe ve Edirne Muradiye
Camii ¢inilerinin bu merkazde imal edilmis oldugunu kaydeder.133 Yetkin, Edirne
Muradiye Camii’nin yan duvarlarini kaplayan alugen levha halindeki mavi-beyaz
¢inilerin Sam’daki et-Tebrizi Tiirbesi’nin ¢inileri ve bugiin Victoria and Albert
miizesinde bulunan Sam Emeviyye Camii’'nden getirildigi samilan ¢inilerle
benzerlifine igaret ederek bunlarin Suriye’den gelmis ustalar tarafindan yapilmig
oldugu fikrini savunarak, bu teknikteki mavi-beyaz ginilerin Iran’dan m,

131 D. Kuban, 100 Soruda Ttirkiye Sanat: Tarihi, s. 113.
132 §. Yekin, Cini Sanatimin Geligmesi, s. 209; Y. Demiriz, Stisleme, s. 51.
133 R. Anhegger, LA, 111, Tirk Cinicilifii, mad. s. 431,
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Suriye’den mi geldigi konusunda belli bir mesnede dayanmaksizin yorumlarda
bulunmugtur.134 Cini atolyelerini tesbit, malzeme ve argiv vesikalariyla
miimkiindiir. Bu delillere dayanmadan stylenen sozler afaki kalmaktadir.

Erken Devir sanatinin atSlye meselesi incelenirken teknik vetirenin yamsira
terkiplerdeki tekamiilii de beraber deferlendirmek gerekir. Cin’de yeni geligtirilen
renkli sir teknigi, mozaik ¢ini teknigine gore daha ince 6rekler meydana getirmeye
ve daha renkli terkipler kurmaya miisait olugundan Selgukilerden bariz bir farkla
ileri adim atilmigtir. Kompozisyonlarda ise tabiattaki 6rnegine ¢ok yakin nebati
desenler artik rumi hakimiyetini kirmigtir, Ayrica rumi motifleri de nebati tarzda
gizilir olmugtur.

Osmanli ¢ini sanat1 ana karakteri bakimindan Selgukilerle aynilik gostermekle
beraber malzeme, teknik ve tezyini hususiyctie ileridedir. Bursa ckoliiniin
dogusuyla, Konya ¢ini merkezi olarak degerini kaybetmistir. Bizanshilar zamaninda
da keramik merkezi olan Iznik, Osmanlilarin en 8nemli ¢ini merkezi olarak XIV.
asirdan XVIIL asra kadar tstiinliigiinii muhafaza etmigtir. Bugiin sirlara karigan
mercankirmizisi bu atdlyelerin mahsuliidiir. XV. astrdan itibaren Kiitahya’da ¢ini
merkezi olarak varhik gdstermigtir, 135

Cini diginda kalan tezyini sanat kollarindan ahgap iggiligi ise taginabilirligi ya
da ustalarin edevauyla gelerek ingaat mahallinde olugturabilecegi gegici tazgahlarda
sanat icra etmeleri ihtimali gézoniinde bulundurulursa Bursa igin kagimlmaz olarak
bir ahgap atolyesi aramak gereksiz olur. Bu yiizden ahgap is¢iligini bolgelere gore
incelemek belki daha uygun olur. Bu devirde ustast belli ahsap sanati eserleri pek
nadirdir. Bursa’da iki ahgap sanatkarina rasthiyoruz. Bunlardan birisi Ulu Camii
minberinin ustas1 Antapli Dak{ oglu Abdiilaziz bin Hac1 Ahmed, digeri ise, Yegil
Tiirbe’nin kapisinin ustas: Tebrizli Ali bin Hact Ahmed’dir.

Cini ve ahsap digindaki tezyindtin ayr1 bir yerde meydana getirilerek
nakledilmesi muhal oldufundan dofrudan dogruya ingaat mahallinde
gerceklestirildifii kabul edilir. Bu yiizden tas, tufla, kalemisi, vs. siislemeler atolye
igi olmaktan ¢ok, yapinin mimari ya da tezyini idaresine bakan kigilerce sevk ve
idare edilerek belirli bir program dahilinde tezyindt tegekkiil ettirilir.136 Yegil
Camii’nin tag siislemelerinden de anlagilabilecegi gibi tag isciligi biiyiik Olgiide
duvar oriildiikten sonra gergeklestirilmektedir.

Tezyini sanatlarda asil sanat, desenleri hazirlayabilmektir. Hazirlanan 6rnegi
malzeme iizerine nakgetmek zanaatkarlarin igidir. Bu yiizdendir ki, biitiin
malzemelerin iizerinde hemen hemen aym deseni teknifin icaplarina gore iglenmig

134 §. Yetkin, Cini Sananmn Geligmesi, s. 210.
135 §. Yetkin, Cini Sanatinun Gelismesi, s. 201.
136 Demiriz, Sisleme, s. 52.
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olarak gorebilmekteyiz. Tag ustasi, ¢ini ustas: ya da kalemkéarin kompozisyon
kurabilme zorunlulugu yoktur. Ancak kendisine verilen Ornefi maharetle islemek
bu zanaatkarlarin vazifesidir. Bu yiizden digaridan getirilen ustalarla mahalli
ustalarin Osmanli ustalaniyla ¢aligmig olmalann Osmanl: sanatina golge diigiiremez.
Su hususu da unutmamak gerekir ki, XX, asirda belirlenmis olan bugiinkii diinya
devlederinin simirlar1 g6z6niinde bulundurularak, Tebriz’den veya Bagdat’tan gelen
aslinda aym kiiltiiriin ustalarin1 yabanci iilkelerden gelmis gibi gosteremeyiz. Bu
ustalar nereden gelirse gelsinler, ogiiniin gartlar1 gbézGniinde bulundurularak
Tiirklern anayurtlarindan hicretle yayildifi memleketlerden gelen aslinda aym
kaynaktan nemalanan ve daha sonra Anadolu Selgukilerinden beri Tiirk tezyinat
ekoniiliin tegrihini miistereken olugturmuglardir. Mahalli sanatkarlar ya da harigten
getirilen sanatkarlar bu iglerde caligtirilmiglarsa bile hiir iradeleriyle degil,
kendilerine siparig edilen 6rneklere bagh kalarak ¢aligtiriimiglardir,137

Bursa Yesil Camii ve Tiirbesi’nin tezyindti bir sernakkag idaresinde,
miigtereken tegekkiil ettirildifi kanaatindeyiz. Bu gelenek Fatih devrinde de devam
ederek daha nizami halde siirdiiriilmiigtiir. Topkap1 Saray: nakighanesinde kitap
sanatlar ile ilgili olarak vasati kirk kiginin galigtirildigs “Ehl-i huref” defterlerinden
anlagiimaktadir. 3% Bu nakighanede cilwgiler, kagugilar, boyacilar, mirekkepeiler,
miihreciler, cetvelkesler vs. olmak {izere her tafsilatta mahir ustalarin bir
sernakkas’in emrinde ¢ahgtirildiklan bilinmektedir.

Bursa atdlyeleri meselesinin gelecekte yapilacak aragtirma ve kazilar
neticeside ortaya gikabilecek delillerle daha da aydinhiga kavugmasinm {imit ederiz.
Bu konuda son sozii sOylemek igin daha g¢ok erken oldugunu saniyoruz. Simdi
Erken Devir Osmanli Bursa tiirbelerinde isimleri gegen mimar ve diger ustalan
taniyalim.

1. Hacx Ivaz Paga (6. 1428)

Haci Ivaz Pasa’nin nerede ve hangi tarihte dogdugu kesin olarak
bilinmemekle beraber aslen Tokath oldugunu K. Baykal kaydetmektedir.!3? Ahi
Biyezid'in ogludur. A. S. Unver Ali’ye isnad ederek Ivaz Pasa’nin gengliginde
3.000 akge ile timar sipahisi oldufunu kaydetmektedir. Yildinnm Biyezid’in
tevecciihiinii kazanan Ivaz Paga’ya Kocaeli Sancag: verilmigtir. Bursa Subagiliginda
bulundufu sirada Karamanolu’nun kuvvetlerine mukavemek gostererek kaleyi
teslim etmedigi i¢in kendisine miikafat olarak 6nce Bursa valiligi, sonra da vezaret

137 §. Yetkin, Cini Sanatimn Gelismesi, s. 210.

138 Ugur Derman, M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Turk El Sanatlar: Tarihi,
ders notlarmdan.

139 Baykal, Bursa, s. 76.
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verilmigtir. 1412’de Subagilik gorevinde bulundugunu Fatih Kiitiiphanesi’nde 3646
numarada kayith *kitabii’l-hidaye”nin temelliik kitabesindeki imzasindan anliyoruz.
“Solen” denilen ananeyi Bursa sarayina sokan kigi de Ivaz Paga’dir.140

Molla Fenari ile iyi geginemeyen Ivaz Paga her nedense II. Murad’in da
gbziinden diigmiis, gbzlerine mil ¢ekilmigtir. Paga’nin bu cezaya nigin garptirildig:
konusunda muhtelif rivayetler vardir. Ivaz Paga 1428 vebasinda vefat etmigtir.14!
Pinarbagi’nin st tarafinda Kuzguncuk mevkiinde aile kabristanina defn
olunmugtur. Bedri Kokten’in hazirladifi projeye uygun olarak 1964’te B.E.E.S.K.
tarafindan kabir {izerine tiirbe yapilmigtir,142

Ivaz Paga’nin kendi maliyla bina ettigi mescid, medrese, mektep ve bunlarin
idaresi i¢in de birgok emlak vakf etmigtir. 28.2.1427 tarihli vaktiyesinde bunlar
teferruatiyla anlatilmigtir.!43 Uzun miiddet memleket idaresinde bulunmusg, Yesil
Camii ve Tiirbesi’nde nizim ve rikim olmusgtur. Ismi Padigah’in ismiyle zikredilen
mimarin adina, mimari tarihiyle ilgili eski eserlerde rastlanmamaktadir. 144

2. Ali b. ilyas Ali

‘Nakkag Ali’ olarak bilinen Ali b. Ilyas Ali, Osmanli edebiyatgilarinin 6nde
gelenlerinden Lami Celebi’nin dedesidir. Bursa’da dogmustur. Kii¢iik yaglarda
Timur tarafindan Semerkand’a gotiiriilerek (1402) orada meslek? tekamiiliinii
tamamladiktan sonra avdet etmigtir.!45 Yesil Camii mihrabinda ‘listadan-1 Tebrizi’
diye tamtilan ustalarin Nakkag Ali ile Tebriz’den getirilerek onun emrinde
¢aligtirilan ustalar oldufu muhtemeldir.!46 Haci Ivaz Paga Nakkag Ali’nin sanatta
kudretine ighad olunca Yesil Camii ve Tiirbesi’nin naki§ islerini kendisine
yapturmgtir, Yesil Camii hiinkar mahfilinin merkez kubbesine bakan Bursa kemeri
ile baklava dilimmli kugak arasinda yer alan iki satirlik Arapga ¢ini kitabeden bu
eserin nakig iglerinin Ali b. Ilyas Ali tarafindan yapildif1 anlagilmaktadir. Nakkag
Ali Bursa Kaleigi’nde bir mescid inga ettirmigtir. Bu mescidin beden duvarlarinin
yanisindan yukansi yanilenmigtir, Mezar1 da bu mescidin haziresindedir.147 Yesil
manzumesinin tezyinitimin Nakag Ali tarafindan idare edildigi tislup biitiinliiglinden
anlagiimaktadir. 148

Nakkag Ali’nin igleri 6gretim gordiifti Timuri sanatkérlarinmin eserlerinden

140 A.S. Unver, Yegsil Turbe Mikrab, 1stanbul 1951, s. 8-9.

141 Kepecioglu, Bursa Karaga, 11, 392.

142 Kabir kitabesi ve genig malumat i¢in bk. Vakiflar Dergisi, 11, 439-440,
143 Kepecioglu, Bursa Karaga, 11, 397.

144 Baykal, Bursa, s. 76.

145 Halil Edhem, Elvdh-1 Naksiyye Koleksiyonu, lstanbul 1924, s. 12,
146 Aslanapg, 7trk Sanati, s, 230,

147 A. Aslanapa, DIA, 11, 400, “Ali b. llyas"” mad.

148 8. Yetkin, Cini Sanatimin Gelismesi, s. 209,



52

bariz bir gekilde ayirdedilmektedir. Bu da Erken Devir sanatinin asaletini teyid
etmektedir.

3. Haa Ali b. Ahmed Tebrizl

Yesil Tiirbe ahsap kapisinda imzasina rastlanan sanatkarin kimligi hakkinda
csasht bir bilgiye sahip degiliz. Timur tarafindan Semerkand’a gotiiriilen Nakkag Ali
ile birlikte gelmiy olabilecefi diigtintilmektedir.

4. Mehmed el-Mecnun

Yesgil Camii ¢inilerini yapan sanatkardir. Yesil Tiirbe’nin ¢inilerinin de
Mehmed el-Mecnun tarafindan yapildif1 kuvvetle muhtemeldir. Uzun siire yagadigi
ve Fatih Sultan Mehmed asrini idrak eutigi igin “Mecnun Dede” adint almagtir, 149 A,
S. Unver, bu sanatkar igin ‘sanatimin mecnunu’ demekiedir.!50 Bursa Tahtakale
civarinda bir camii ve bugiin eseri kalmayan zaviye bina etmigtir. Bu sanatkarin da
hayatina dair esash bir bilgiye sahip degiliz.

S. Ali b. Hiiseyn

Yildirnm Bayezid Tiirbesi kapisimin i{izerinde ii¢ satirlik inga kitabesinin
sonundaki beg satirlik ilave yazida imzasi bulunan sanatkarin kimligi hakkinda
kaynaklarda bilgiye rastlayamadik. Yildirim Bayezid Camii’ni de ayn1 mimann inga
ettigi samilmaktadir.!5! S, Cetintag, Yildinm Bayezid Camii’nin pencere
pervazlarinda miikerrer olarak yazilmig olan “Ali” yazisinin bu sanatkarin imzas:
oldugunu iddia ediyorsa da E.H. Ayverdi bu kelimenin Hz. Ali ile ilgili oldugunu
zikretmektedir.152

C. Nevilerine Gire Erken Devir Tezyiniti

Tiirkler ilk yurtlar: olan Orta Asya’dan beri tabiatla i¢ i¢e yagamig ona agik bir
cemiyettir. Inaniglar hayat tarzlar: tabii olarak sanatlarina da sirayet etmigtir. Hun,
Goktiirk, Selgukd, Ithan?, Timurf, ve Osmanli dénemini ihtiva eden hayli uzun bir
siire i¢inde yiiksek medeniyetler seviyesinde pekgok sanat eserinin meydana
getirildifini gormekteyiz. Bu motifler, kiiltiir ve sanat alaninda gofu kez cemiyetin
gelenek ve goreneklerinin, zevk ve anlayiglarimin ifadesidir.153

149 Kepecioflu, Bursa Karigd, 213.

150 A.S. Unver, Yegil Tiirbe Mihrab,, s. 10.

151 Z. Sonmez, Anadolu Tirk-Islam Mimarisinde Sanasgilar, Ankara 1989, s. 384.

152 S. Cetintas, Tirk Mimari Amitlars, Osmanl Devri, Bursa’da Murad I ve Bayezid I
Binalari, Istanbul 1952, s. 26-30; Ayverdi, 1lk Devir, s. 429,

153 C. Keskiner, Turk Motifleri, Istanbul, tsz., s. 2.
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Asya iilkelerinde tezyinit hayvani, nabati Hatti ve hendest olmak tizere dort
grupta degerlendirilirler. Bunlar tenazur esasina gore yanyana, listiiste siralar
halinde veya birbiri igerisinde bazen kendi gruplan i¢inde, bazen de kangik gruplar
iki buutlu sauih iizerinde girift vaziyette miikerrer 6rnek olarak bulunabilirler. Islam
Oncesi hayvani tezyindt eski aver kiiltiiriinden ve buna bagh olarak inanglarindan
kaynaklanmaktadir. Nebati motifler ise daha ziyade giineyli karakter tagirlar.154
Tiirkler Asya {ilkelerinden giineye dogru ilerledikge daha mestane inanglan tagiyan
Cinlilerle tamgmast Tiirk sanatinda yumusgak hathi kivrim dallarin yayginlagmasina
sebep olmustur.!55 Tiirk kavimlerinin fevc feve Islamla tanigmalan ise onlarin
manevi ufuklarinda yeni safaklarin sskmesine sebep olmustur. Islam dininin telkin
ettii tevhid felsefesi ile birlikte Tiirkler sanatlarin1 da gozden gegirerek tabiati
oldugu gibi taklit ctmekiense glizeli arama yoluna gitmig, gergek Sani’nin sirlaring
kestfetmege koyulmuglardir,

Motiflerin baglangigta tabiattan alinmig olmakla beraber, tabiatin gergekligini
kaale almayan, bigim vermede tenazura dayali sekli gbriiniiglerin ardindaki sirr1
kesfetme arzusuyla neg’et etmiglerdir. Uygulandig satith sinirli olmasina ragmen
sonsuzluga dofru devam eden, geriye doniiglii, tekrarli hamleleriyle ebediyyeti
telkin etmektedir. Difer sanatlarimizda da bu boyledir. Sair gerektigi zaman koca
bir hikayeyi bir beyte sigdirabilmektedirler.156

Tabiat giizelliklerinin Tiirk sanatina sirayetini XIII. asirda yagamig Sultan
Veled’in su sozleri ¢ok iyi ifade etmektedir. “Baharin giizellifini gérmemiz lazimsa
onu ¢emende, yaylalarda, agaglarda, giil bahgelerinde, reyhan ve yasemin
tarlalarinda, goncalarda, renkli yapraklarda, olgun ve tath meyvalarda seyredin ki,
daima manevi bir geniglik ve huzur i¢inde bulunasimz ve Didar’a gark olasimz.

O sah bazen gizli, bazen agikar olarak alemde goriindii. O bagtan baga bu
cihanin canidir. Onun giizelligi bir ilkbahar, alem ise bir bag gibidir. Onun cemali
ve lutfunu bagda temaga et.”157 Insan bu saurlar: okurken kendisini Yegil Tiirbe’de
saniyor.

Goriildiigi gibi tecrid etme ile tisluplagtirma arasinda biiyiik fark vardir.
Tecrid, iisluplagirmanin bir neticesidir. Miicerred bir motif sadece telkin edici bir
vasfa sahipken iisluplagtirma hadisesinde, nesneye mestane bir bakig, onu Gayr-1
Siva’dan soyarak 6ze ulagilma cabasi vardir. Minyatiirlerde gece ile giindiiz
arasinda fark goriilmeyip gecenin sadece bir hilal ve birkag yildiz ile belirtilmesi, kig
manzaralarina ise hemen hi¢ rastlanmamas: Kur’an’daki cennet tasvirleri ile

154 . E. Diez, Ttrk Sanat, Istanbul 1955 (¢ev. O. Aslanapa), s. 25.

155 C.Kerametli, “Turk Desenleri Dersi” notlari, M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1988.

156 B. Ayvazoglu, Islam Estetigi ve Insan, Istanbul 1989, s. 108-109.

157 Bahaeddin Sultan Veled, Maarif, MEB yay. (gev. Meliha Ambarcioglu), Istanbul
1991, s. 62.
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yakindan alakali olsa gerek.158

R. Meliil Meri¢’in dercettifi Louis Massignon’un Islam medeniyeti damgas:
tagiyan sanatlan hakkindaki diigtincelerini de burada aktarmay: faydasina binaen
uygun buluyoruz. Massignon diyor ki: “Miisliiman, sanatin tuzagina diigmek
istemez. Onun igin sanat eserlerinden son derece giizel olan alem bile Allah’in
iplerini gekerek iglettigi bir makinadir. Bundan dolay1 miisliimanlarda ‘Drame’
yoktur. Facia, garblilara gore sahislarin kalblerinde ve hiirriyetlerindedir.
Miisliimanlar igin bu hiirriyet ilahi irade ile simirlandirlmigur. Insanlar ilahi iradenin
aletidir. Miisliiman sanat1 bir kainat goriisiinden ¢ikmigtir. Bu Yunan tesiri altunda
kalmayan biitiin Ehl-i Siinnet ve’l-Cemaat filozoflarinin miidafaa ettikleri Islam
ilahiyatinin dogmatique nazariyesidir. Hiilasa Islam sanatini idare eden fikir Ehl-i
stinnet akidesidir.” 159

Tiirk tezyindunin en karakteristik grubu da hendes? tezyindtur. Tiirk-Islam
sanatinin oldukga zengin bir muhayyilesinin iiriinii olan bu grup siislemede disiplin,
ahenkli uyum ve sonsuzlugun ifadesi saklidir. S. Ogel hendesi terkiban izah
ederken Ibn Arabi’nin gék katlanm daireler halinde gizerek izah ettiini hatrlatarak
“Kullandii sema bir merkez etrafinda onunla ve birbirleriyle kesigerek halkalanan
dairelerden meydana gelir. Bu yildiz sistemlerimizin de temel gemasidir. Ve
geometrik drneklerle ne kadar ilging bir bag kurdugu agikur,”160 demektedir. Buna
kargihik A. Turan?’de geometrik bezemeyi Araplara mal ederek geometrik
kompozisyonlar hakkinda bizim kabul edemeyecegimiz su sézleri sarfetmektedir:
“Bu geometrik hat diizeni heyecandan yoksun olup amagsiz dolagan gizgilerin
kompozisyonudur. Demekki burada doganin dikkate alinmadifi geometrik bir
soyutlama s6z konusudur.”16! HAald Tiirk sanatin1 kavrayamayan baz1 sanat
tarihgilerimiz, tabiatin kainaun tam bir iisluplagsmig ifadesi olan geometrik
kompozisyonlarda tabiatin dikkate alinmadifini s6yleyebilmiglerdir. Ayn yazar
Araplanin Kur’an’t dofru anlayamadiklarimi da iddia ederck Maide suresi 93. Ayet-i
Kerimesi'nde canlilarin resmedilmemelerinin yazili oldufunu yazmasindan da
maalesef bu ayeti goriip okumadan yazdig1 anlagilmaktadir.162 Ciinkii ayette boyle
agik bir ifade kullanilmamug olup bu gériig baz1 miifessirlerce ileri siiriilmiigtiir. 163

158 B. Ayvazoflu, Ayn: eser, s. 110-111.

159 R.M. Merig, Tirk Tezyini Sanatlar, s. 29,

160 S. Ogel, Anadolu Selgukiu Sanati Uzerine Gortgler, Istanbul, 1986, s. 102.

161 A. Turani, Ddnya Sanat Tarihi, Isianbul, s. 322,

162 A. Turani, aym eser, s. 323.

163 “Iman eden ve iyi igler yapanlara, hakkiyla sakimp iman ettikleri ve iyi igler
yapuklari, sonra yine hakkiyla sakinip iman ettikleri, sonra da hakkiyla sakmip
yapuklarin, ellerinden geldifince giizel yaptiklart takdirde (baram kihinmadan 6nce)
tatuklarindan dolayr giinah yoktwr. Allah iyi ve giizel yapanlan sever” Kur'an-1
Kerim, Maide, 93. ayel.



55

Islam dininin resmi yasakladig1 yolundaki iddia sahipleri bu sebepten dolay1
Tiirklerde resim sanatinin gelismedigini vurgulamaktadirlar. Biz inamiyoruz ki,
bdyle bir yasak olmasaydi dahi, Tiirk sanatkarlar aldifi manevi terbiye geregi Zat-1
Nah’nin “Tekvin’ sifauna halel getirmemek igin yine aym yolu tercih edeceklerdir.

Ahmed Eflaki, Menakibii’l-Arifin adli eserinde Mevlana Celaleddin RGm1’nin
miiridlerinden Ayniiddevle’nin, {izerinde Meryem ile Isa resimleri bulunan bir
levhaya olan muhabbetini hikaye ettikten sonra Mevlana’mn aym zamanda ressam
olan miiridi Ayniiddevle’ye §6yle dedifini rivayet eder: “Bu kadar sanati (olan) ve
canh bir resim olan sen, diinya, insan, yerde ve gokteki hersey kendi mahsulii olan
bir ressamin eserisin. Senin yaraticin1 birakip cansiz ve manasiz bir resme agik
olman dofru mudur?’164 Burda da goriildiigii gibi Mevlana, Islanin sanata
yaklagiminin esas Sanii aramak oldugunu vurgulamaktadir.

Netice olarak diyebiliriz ki, Tiirk tezyinat1 yazisiz siirsi bir hikaye tarzim
segerek ifadeyi en veciz hale getirmigtir. Bunda varilmak istenen nokta da bellidir.
Bu tezyindt, Tiirklerin saflam karakteri, sarsilmaz inanci, miitevazi hayat tarz, zarif
duygular ve zevk anlayiglarinin ifadesidir. Bu ifade Islam ruhuna giydirilmig bir
beden gibi tezahiir etmektedir.

Osmanh sanatimin vasiflarinin umumi hatlartyla su sekilde siralayabiliriz:

— Osmanllar giizelligi agir1 siiste degil bigimlerin muvazenesinde ve
sadelifinde aramiglardir.

— Yazimin tezyinitta ehemmiyeti bilyiiktiir. Difer miisliiman iilkelerde oldugu
gibi siise bogulmayip bagh basina kullanilmaya baglanmagtur,

— Osmanh sanatinda mimari higbir zaman tezyiniita boBularak asil kitle ifadesi
ikinci plana atilmamigtir, '

— Veciz bir ifade kudretine sahiptir,

— Cizgiler kesin, kararly, disipline edilmig ve realistir.

~ Yaratma amacindan ¢ok yaratilani hatrlatma gayesi vardir,

— Kesretten vahdete gidis, tevhide dayali bir anlatim vardir.

— Tezyindtn kaynag: hayal mahsulii olmayip daha gok tabiata dayal olan ilahi
bir ruhla iisluplagtirnlmagtur.

— Taklidden sakinilmagtir.

— Kompozisyonlar serbest, ulamali, simetrik, hendesi, bulut, rumi ve hatayi
iisluplanyla tegekkiil ettirilmigtir.

— Mimari elemanlarda fonksiyonellik esas alinmugtir.

164 Ahmed Eflaki, Ariflerin Menkibeleri, 1, (gev. Tahsin Yazici) MEB yay. Istanbul
1989, s, 611,
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— Baz istisnalara bakilmazsa eserlerin ekserisi imzasizdir.

— Osmanlilaran sanat heyecanlarimin en kuvvetli ifadesi mimaride kendini
bulmugtur.

1. Hat Sanati

Kur’an-1 Kerim’de kalemin Onemi, adina and ile baglanarak
vurgulanmigtir. 165 Tiirkler Islamiyeti kabul ettikten sonra Islam alfabesini de
benimsemigler, yazinin inkigaf ve bediiyatinin belirli esaslar dahilinde tekamiiliine
biiyiik dlgiide katkida bulunmuglardir. Tiirk sanatkarlar dehasimi en giizel sekilde
yaz1 sanatinda ortaya koymuglardir. Bugiin Avrupahilann modern resim anlayig: ile
varmak istedikleri yere miisliimanlar bu yolla asirlarca evvel varmiglardur.

Islam yazilaninin ilki ‘ma‘kili’dir. Bundan sonra da ‘kufi’ hatti dogmugtur.
Hat sanatimin ‘kalem’ tabir edilen alti nevi vardir.166 Bu yaz gesitlerinden mimaride
kullanilanlar, yalmzca kuff, celf siiliis ve celf ta‘liktir. Ilk devirlerde mimaride
kullanilan yazi karakteri kuf olmugtur. Tezyinitin en 6nemli nevilerinden birisi de
‘hatt?’ Gisluptur. Miisliimanlarin Kur’an’a kars1 duyduklan tazim hissi, onlar1 yaziya
layik oldugu giizelligi kazandirmaga sevketmigtir.!67 Bu sebeple ‘Hat sanat’ diger
Islam sanatlan iizerinde denetleyici rol oynamigtir.168 Osmanlilar’da abidevi bir
sanat gubesi olan ‘Hiisn-i hat’ Hiristiyan mimarisindeki tasvirin yerini tutmustur.

Mimari tezyinitta kullanilan yaziya gelince, kufl yaziy: dort kisma ayirabiliriz:
a_ kogeli, b. tezyini, c. zemini miizeyyen olan ve d. orgiilii kuf? karakterleridir.

Erken Devir Osmanli mimarisinde kullamlan kufinin en giizel drnekleri Bursa
Yesgil Camii ve Tiirbesi’nde goriilmektedir. Bunlar ekseriya zemini miizeyyen,
orgiilii ve tezyini karakterlerdir. Bursa’dan sonra Edirne Ugserefeli Camii’nde son
devirde ise en giizel numunelerini Gebze Coban Mustafa Paga Camii ve Istanbul
Kizltoprak’ta Ziihtii Paga camilerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Bursa Yegsil Tiirbe’de orgiilii kufl yaz1 karakteri, tagkaps hiicresi igerisindeki
mihrabiyelerin etrafim gergeveleyici bir pervazda, lacivert zemin {izerinde beyaz
sirla ve kapah kisimlan siyahla doldurulabarak yam bagindaki rum? pervazla miisavi
bir dokuda terkip edilmigtir. Yazinin zemininde kalan bosluklar agikmavi rumi
sebekelerle takviye edilmigtir. Hiicrenin kavsara mukarnaslar1 arasindaki kufi
karakterli stislemenin yazi olup olmadif1 anlagilamamaktadir. Yesil Tiirbe’de kufi
yaz farkh bir kullanig bigimi gosterir. Tiirbe mihrabinda kartuglar icerisinde celi

165 Kur'an-1 Kerim, Kalem suresi 1. ayet.

166 Akiam- sitte nevileri icin bk, M. Bedreddin Yazir, Kalem Gizeli, I-1I, Ankara 1981,
5. 92.

167 §. K. Yetkin, Islam-Turk Sanat, Istanbul 1970, 5.22.
168 M. Serin, Hat Sanatimuz, Istanbul 1982, s. 20.
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siiliis'6? yazilar arasinda rumf gebekeleri ile miistereken aym terkipte kullamlmig
olmalandir. Celebi Mehmed’e ait lahdin ayak ucundaki aynada san renkte kabartma
olarak gordiigtimiiz kufl bezemenin de zemini hatayi iislubu kaivnimlarla tezyin
edilmigtir. Diger tiirbelerde kufiye rastlayamadik.

Anadolu mimari tezyinatinda kullanilan ikinci yazi karakteri ise ‘Selguki
celisi’ denilen nevidir. Bu yazinin ana hususiyetleri dik harflerin ekseriya yan yana
dezilmeleri, harflerin birbirine yakin olmalan ve girift bir manzara arzetmeleridir.
Bununla birlikte II. Murad Tiirbesi kitabesinde oldugu gibi baza Bursa yapilarinda
ciliz tipte celi siiliise rastlamaktayiz.

Selgukq tipi celisinin bir bagka numunesi de kiit ve genis bir goriiniige sahip
olanlardir. Bu tip yazilara daha gok mezar taglarinda rastlamaktayiz. Kisaca, Selgukd
celisinin ciliz, kiit ve girift olmak lizere ii¢ tipi vardir. Bunlarin ortak noktalan
sakuli harflerin alt kisimlan iiste nisbeten ¢ok incedir. Dik harflerin ziilfeleri kiittiir.
Ayrica bunlarin st kisimlan oldukga diiz bir gekildedir. Maalesef bu-donem
hattatlaninin isimleri bilinmemektedir.170

Erken Osmanl celisinde, Osmanlilann ilk asirlaninda Selguki tesirinin agikar
olarak devam ettigi goriilmektedir. Ancak Celebi Mehmed’in Yegil Camii ve
Tiirbesinde gordiigiimiiz celi yazilan Klasik Osmanl celisinin tegekkiiliine atillan en
ileri adim olarak degerlendirebiliriz.

Bazen yazilar Abdal Mehmed Tiirbesi kitabesinde oldugu gibi o kadar giriftir
ki, yazida bosluk bulmak neredeyse imkansizdir. Celebi Mehmed’in Yesil Tiirbesi
tam bir cell koleksiyonu gibidir. Tiirbenin kitabesinde beyaz zemin iizerine
kabartmali olarak yazilmig hattin fizeri altn varakla kaplanmigtir. Yazi zemininde
olusan bosluklar ise firuze mavisi rumi helezonlarla tezyin edilmigtir. Dig
pencerelerin sivri aynalarinda ise ii¢ satir halinde lacivert zemin iizerine beyaz hatla
yazilmig olup yine zemin bogluklar, aralarinda san rengin de bulundugu firuze
rumi sebekelerle tezyin edilmigtir (R. 28). Ayn: tertip i¢ pencere alinliklarinda da
uyguyanmigsa da igerideki ¢inilerin rengi diganidakiler kadar canli degildir (R. 16).
Celebi Mehmed’in sandukasinda sar1 kabartmali celi siiliis yazilarin zemininde ise
simdiye kadar goriilen rumilerin yerine helezonlar halinde kivrilan oldukga renkli
bir hatay? grubu bezemeyi gérmekteyiz. Ayrnca yaziya bir derinlik kazandirmasi igin
kapal1 harflerin gézleri siyahla doldurulmustur. Sandukanin bag tarafinda siiliis
harflerin u¢ kisimlarinda hurde rliimili bir kivrim tesekkiil ettirilerek yazi biiglugu

169 Celt; agik belli, agikar anlamina gelir. Uzaktan okunacak sekilde iri olarak yazilan
yazilar i¢in kullamlir, Diger yaz1 karakterleri icinde ayni1 sey sdylenebilirse de daha
gok siiliis yazis1 ile meshur olmugtur,

170 A, Alparslan, “Mimari Yapilarin Yazi Sanat Bakimindan Onemi”, Bogazigi
Universitesi Dergisi, Vols 4-5, 1976-1977, 5. 1-6.
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doldurulmak suretiyle denge saglanmigtir (R. 64). Ayak ucunda ise Orgiilii kufi
karakterinde bir bezeme mevcuttur.

Tiirbenin en nadide pargasi olan mihrabint ii¢ yonde gevreleyen genis i¢
biikey silme igerisinde lacivert zemin iizerine yine san renkte ve kabartma olarak
celi siiliis hatt: yer almaktadir. Bu yazimin zemininde firuze ve beyaz iki ayn rumi
sebeke san ve siyah renklerle zenginlegtirilerek kullanilmigtir. Mihrab yasmagini
¢evreleyen kartuglarda siiliis, kufl ve rumi bezeme miigtereken kullanilmigtir. Bu
tiibede rastladifimiz en ilging Grnekte mihrab kavsarasi i¢indeki mihrabiye
kitabeliginde kartus i¢inde yer alan girift yazidir(R. 58). Bu kartusta Hz.
Muhammed (s.a.s)’inbir veciz hadis-i serifi sagdan sola ve soldan saga siiliis
hattiyla birbiriyle girift bir sekilde terkib edilerek yazilmig olup iist kisminda ince bir
satir halinde miizeyyen kufi yaz1 yer almaktadir. Mihrabiye igindeki kandil ve
samdanlarda da siyah {izerine san renkte yazilmsg siiliis hatt1 yer almaktadir (R. 52).

Hiima Hatun Tiirbesi mihrab kitabeliginde ise kalem isi olarak iglenmig olan
celi siiliis hattin zemini kirmiz1 yazilar beyazdir. Bu yazinin anatomisi orijinal
olmasina ragmen tamirler esnasinda hunharca zedelenerek harflerin bediiyet:
tamamen ortadan kaldinlmigtir. Bu ameliye firga izlerinden bariz bir gekilde
anlagtlmaktadir (R. 116).

Biz hiisn-i hattin bu devir tiirbelerinde tezyini olarak kullaniligina dair
miizakeremize burada son verirken mevzunun diger buutlarini konuyla miiteallik
kaynaklara birakiyoruz.17! Hat sanatimin giizellik unsurlarint Ismail Hakk: Bey,
terkib, tenasub, sadelik ve ihtisam olarak dort maddeyle 6zetlemektedir.172

Anadolu Selgukilerinde ve Erken Osmanli yapilarinda ‘ta‘lik’ hattina
rastlanilmamugtir.

2. Hendesi Tezyinit (Geometri)

Dogru, kirik ve miinhani ¢izgilerin muntazam ve &lgiilii bir sekilde birlegerek
ya da kesigerek agilar olugturmasiyla meydana gelen gokgenler, yildizlar ve diger
formlarin bir arada kullanilmasiyla yapilan terkibata hendesi tezyindt (geometrik
siisleme) ad1 verilir. Bu diizenlemede esast tegkil eden sey kesigen ¢izgiler ve bunun
neticesi olarak meydana gelen belirli sayida geometrik elemanlarin birlegmesiyle
sayilamayacak kadar kompozisyon iiretilebilmektedir.173 Kapali gekillerden kurulu
ornekler dahi sonsuza dek siralanan terkipten bir kesittir. Kendilerine ayrilan

171 M. Serin’in bat sana ile ilgili baslica kaynaklarin degerlendirilmesini Hat Sanatuniz,
Istanbul 1982 adl1 ¢aligmasinin sonunda bulabilirsiniz.

172 M. Serin, aynt eser, s. 21-25.

173 Miilayim, Geometrik Siisleme, s. T; Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 11, s. 715.
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sahalan sinir kabul etmezler. Nebati motifler igin de aym prensip variddir. Ancak
geometrik tezyinitta bu durum daha barizdir. Gayet saglam, ince hesaplara dayanan
orekler hudutsuz bir gekil diinyasina agilan zengin muhayyilenin mahsuliidiir, 174

Hendesi tezyindtin kopmadan iki yonde ilerleyen ya da terkibattan dar, uzun
bir kesit tegkil ederek uzunlamasina siralanan tiirlerine de sik rastlamaktayiz (Lev.
52). Bu sekil tezyini panolara gergeve tegkil ettigi gibi, mimaride tugla drgiisiinde
de sikga kullanilmakta olup Bursa igin bir iislup sayilmaktadir. Tezyinatta bu tiir
bezemeye, sekline gbre gegme, zencirek, sagorgiisii, sapak, agik yolu, meander
gibi isimler verilmektedir.

Genis Orneklerini onceleri Zengl mimaresinde gordiigimiiz hendesi tezyinat,
Tiirk mimarisinde Anadolu Selgukilerinin mimari gelismesi ile paralel bir tekamiil
gostererek tag, tugla ve ¢ini malzemenin kullam!dig: en giizel mekleri sunmugtur.

Saf geometrik kompozisyonlar yapilarin portal ve mihrablarindaki ana pervaz
veya panolarindaki yerlerini nebati motiflere birakirken ikinci derecede yer alan
kiigiik pano, sebeke, kiindekari is¢iliginde vs. kendine yer edinmigtir (R. 21).173

3. Bulut Motifi

Bu motifin Tiirk tezyinitina Cini’lerden intikal ettifi samlmakla beraber
tabiatta var olan bulutlardan neget ettigi soylenmektedir. Bu motife bu yiizden ‘Cin
bulutu’ da denir.!76 XV. asir Timuri dénemi Herat mektebinin oldukga sik
kullanilan motiflerindendir. Tiirk tezyinatinda daha ¢ok XVI-XVIL asirlarda revag
bulmugtur. Osmanhlarda gu ana kadar tesbit edebildigimiz ilk 6rnegine II. Murad
Tiirbesi sagaginda (R. 93) pervaz deseni olarak hatayi grubu ile birlikte terkib
edilmig olarak rastlamaktayiz.!’7 Tezhibde ise II, Bayezid devrinde Seyh
Hamdullah’in 1494 tarihli mushafinda gérmekteyiz.178

Bulut motifi miistakil kompozisyonlar kurabildigi gibi diger motiflerle de
miigtereken terkip olugturabilmektedir. Hatta Klasik Devirde nebati motiflerin hatayi
yaprak vs. iglerinde igleme olarak da gorebilmekteyiz. Sonsuz kompozisyonlarda
ve pervazlarda ¢ok giizel bir gekilde kullanilma imkan bulan bulut motifi XVI.
asirda kemale ermig olup sekillerine gore kendi iginde bazi subelere aynlmigtir.

174 5. Ogel, Anadolu Selguklularimn Tag Tezyinaty, s. 85.
175 Milayim, Geometrik Stsleme, s. 39.

176 1 A. Birol- F.C. Derman, Turk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s. 153; C. Keskiner,
Turk Motifleri, s. 112,

177 Birol ve Derman hocalarumiz tezyinatta ilk olarak bulut motifinin II. Bayezid devrinde
kullanilmig oldugunu sdylemektedirler, fakat bu goriiglerinin tezhib agisindan ele
alinmig oldufunu samyoruz.

178  fslam Eserleri Miizesi envanter no: Y.402.
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Bunlar y1§ma, dolanti, ayirma, ortabag, tepelik ve hurde gekillerinden ibarettir.

II. Murad sagaginda gordiigiimiiz sekli dolant1 bulut formundadir (Lev. 51-
k).

4. Nebati Motifler

a. Yaprak Cegitleri

Yaprak, nebati motif grubunun goncagiil, peng ve hatay? gibi motiflerin
tesekkiiliinde 6nemli bir vazife iistlenen ve desenler arasinda da sahsi bir yeri olan
temel motiflerden biridir. Tabiattaki nebat yapraklanndan neget ettigi katidir.

Ancak hangi bitkiden miilhem oldugu bazen ileri derecede tisluplagmig
oldugundan anlagilamamaktadir. Klasik Devirde gelistirilen profilden stilize
motiflere iglenen gigeklerin biitiin 6zellikleri motifte griiliir. Her gigek kendi sap1
ve yapraf lizerinde bulunmaktadir. Selgukiler devrinde hendesi tezyinitin yaninda
sbniik kalan nebail motifler, Erken Osmanhi Devri bahanyla tekrar filizlenip
gelismeye baglamigtir. Erken Devirde yapraklar gicekler kadar biiylik ¢izilmeyip
iptidai gekildedir. Fazla dilim ve kavrim yoktur. Bazen de tirfil goriiniimiindedir.
Diiz ve dilimli tiirleri vardir. Yavuz Sultan Selim’in Tebriz’i almasindan sonra
(1514) Amasya’ya getirilen Bagdath sanatkar Sahkulu, yaprakta ‘sazyolu’
iislubunu baglatmigtir.179 Bu iislupta yapraklar ileri derecede iisluplagmig
oldugundan yapragin hangi nebita ait oldugu kesinlikle anlagilmaz. Cok kivrak,
hareketli ve oldukca zengin Smekleri vardir. En giizel Srneklerini Istanbul Riistem
Paga Camii’nde (1561) goriiyoruz.

b. Hatiyil ve Grubu

Tezyinitimizda kullanilan desenlerin en 6nemli grubunu tegkil eden hatayi
(Lev. 49-g), muhtelif g¢iceklerin dikine kesitinin tegrihi g¢izgilerinin
iisluplaginlmasiyla tesekkiil ettirilen motif Sregidir. Bu sekil tam agilmamig gonca
halindeki bir ¢igek i¢in uygulanirsa ortaya ¢ikan drnege ‘goncagiil’ adi verilir (Lev.
49-f). Bu iki motif ¢izilirken ekseriya tenazur esasina uygun olarak ¢izilir. Eger
herhangi bir gigegin kugbakis1 goriintiisii {isluplagtirilirsa bu bigime ise ‘peng’ adi
verilmektedir (Lev. 50-h). Eskiden bu tiir ¢icekler yaprak sayisina gore Fars¢a
olarak “Yek berk”, “Dii berk” gibi isimler alirdi. Ancak zaman i¢inde en gok
kullanilan “Peng berk” berk (yaprak) kelimesinin atilmasiyla bu gigek tiiriine ‘Peng’
denir olmugtur. Sayet peng motifinde yaprak dizileri aym1 y6nde kivrilarak doniig
hareketi gosteriyorsa buna da ‘gark-1 felek’ ad1 verilmektedir.

179 Banu Mahir, “Saz yolu”, Ttirkiyemiz 54, Subat 1988, s. 28.
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Hatayi gruplann kaynaginin Cin Tirkistani’ndaki ‘Hitay’ bélgesine dayandiga
sanilmaktadir. Bu yiizden Huten, Katay yada Hitay ismine izafeten buna ‘hatay?i’
denilmigtir.180 En erken Srneklerine Uygur Tiirkleri tarafindan yapilmig VIIL ve
IX. asirlara ait Meniheist duvar resimlerinde rastlaniimaktadir.18! Selgukiler
zamaninda bir duraklama yagamigsa da Erken Osmanhlar zamaninda bilhassa ¢ini
tezyinatta varlifim hissettirmig ve tabiata en yakin bir tarzda iisluplanmig desenleri
ile devri igin ¢ok ileri seviyede olgunluk gosteren kompozisyonlar meydana
getirilmigtir. Rum?1 tarzinin hakimiyetini kirmig aym mesabede bazen birlikte bazen
miistakil kompozisyonlar kurulmugtur. Yesil Tiirbe’de hatali ve rum1 ikisi ayn ayn
kompozisyonlarda II. Murad Tiirbesi’nde miigtereken terkipler olugturulmustur (R.
93).

¢. Riimi ve Grubu

Batililanin ¢ogu kez ‘arabesk’ diye tabir ettii “rimi’nin kelime manasa,
‘Anadolu’ya ait’ demektir. Vaktiyle Anadolu’ya ‘Diyar-1 Rim’ denildigi malumdur.
Bu motife, ‘Selguki’ de diyenler vardir.!82 Riimi motiflerin giiniimiize gelen en
erken Ornegi IX. ve X. asirlarda Uygur Tiirklerine ait Bezeklik fresklerinde
gormekteyiz.183 Kelime manasi egri demek olan ‘miinhani’ motifinin ilk Srnekleri
de yine burada goriilmektedir. iki ayn motif olarak degerlendirilen bu iki tarzin ilk
ornekleri birbiri ile tam bir benzerlik gostermektedirler. Rumi ve miinhani ancak
Osmanhlarda karakteristik farklihiklanni kazanmigtir.

Rumilerin ilk defa miistakil gebeke halinde Karahanlilar zamaninda kitabe
zemininde kullaniimaya baglandig: goriilmektedir. Selguki ve Anadolu Beyliklerinin
eserlerinde goriilen rumilerle hayvan figiirleri arasinda yakin bag vardir.184 Bugiine
kadar yapilan aragtirmalar ruminin Orta Asya Tiirkleri’ne dayandigim kesin olarak
ortaya koymaktadir. Fakat bazi sanat tarihgilerimiz nedense rumfnin lotus, palmet
ve akantus gibi nebattan miilhem oldugunu dolayistyla kaynagimn Helenistik sanata
baglandifini iddia etmekte halen israrlidirlar. Mesela, Y. Demiriz palmetin Orta
Asya sanatina Helenistik akim ile girmig olabilecegini, Suriye ve Misir’a da
Abbasiler devrinde Tiirkler yoluyla gotiiriildiigiinii zikretmektedir.!35 Demiriz’in
ashinda palmet dedigi motifler rumi tepeliklerinden ibarettir. Aslinda ‘lotus’ ve
‘palmet’ gibi isimlerle tesmiye edilen motifler rumiden ayn olarak yar {isluplagmig

180 1 A. Birol- F.C. Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s. 65.
181 (. Keskiner, Ttrk Motifleri, s. 68.

182 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 1, s. 238, “Bezeme™ mad.

183 C. Keskiner, Tirk Motifleri, s. 5.

184 | A_ Birol- F.C. Derman, Tirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, s. 179,
185 Demiriz, Stusleme, s. 27.
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Helen sanatina dayanan motiflerdir. Ancak bu motifler rumilerle sanat tarihgilerimiz
tarafindan gokga kanstirilmigtir. Sirt sirta vermis iki ruminin birlegmesinden olugan
sekle ‘palmet’, ruminin ortabag formuna ise ‘lotus’ denmistir. Ruminin nebati
oldugunu kabul edenler ekseriya bu motifi Helen sanatina dayandirirken!86 bir
kisim aragtirmacilanmiz da higbir agik kapi birakmadan ruminin hayvani oldugunu
wsrarla savunmaktadirlar.187

Biz ruminin Orta Asya kaynakli oldugu fikrindeyiz. Ancak bu motif yalniz ve
yalniz hayvanlardan kaynaklanmig oldugunun iddia edilmesini ilmf bulmuyoruz.
Rumi motifinin ¢ogu kez kanat seklinde kargimiza giktifindan kanadin da
hayvanlara mahsus oldugu gibi bir diigiince, melekler ve efsanevi mahlukati gbzard:
etmek olur. Ayrnica bu motifin goriildiigii birgok kanat, aslinda iizerinde bulundugu
hayvanin asli kanadi degildir. Biz bu aragtirmamizda rumiyi nebati grupta
incelerken ruminin nebati oldugunu iddia ettigimizden degil, bu donemde
gordiigiimiiz rumilerin ekseriya nebati karakter tagidiklanndandir. Bunu verdigimiz
omeklerde de gorecegiz (R. 66). Rumi motifinin ¢izilirken kati kaidelere uyuldugu
halde simdiye kadar diger motiflerde oldugu gibi rumi ¢iziminde de uyulmas:
gereken esaslar elimize ulagsmamigtir. Mesela, W. Hogarth Giizelligin
(Coziimlenmesi adh eserinde estetifi baz1 esaslara baglayarak soyle der: “Bir sanat
eserini giizel yapan sey 6zel bir ¢izgidir. Bu ¢izgi ¢ok basiK olmamali, gok da
diizlegmemelidir. Onun geometrik yapis1 vardir. Bu ¢izgi insanin gdziinii okgar ve
miizikaldir. Bu ¢izgi bir yaprakta da bir heykelde de goriilebilir.”188 Hogarth estetik
konusundaki diigiincelerini XVIII. asrin baglarinda bdyle bir kaideye oturtmustur.
Rum{ motifini bu bedii esas iizerinde degerlendirecek olursak, her seyde giizeli
arayan Tiirk sanatkarlarinin asirlar dnce bu ¢izgiyi yakalamig olup gerekli yerine
oturttugunu goriiriiz. Bu ¢izgi bizde bazen yukarida tarif edilenin ayms: bazende
miinhanidir. Bu ¢izgiyi bir insan yiiziinde, kagta, gdzde, sa¢ kivrimlarinda
gorebildigimiz gibi hayvanlar iizerinde, kanatta, gigetlerde ve yapraklarda da
gérmek miimkiindiir. Ruminin bu esaslar iginde degerlendirilmesi gerektigi
kanaatindeyiz. Bu motifi illa da bir seylere baglamak dogru degildir.

Rumf motifi kivrilma, ayrilma, ortabaglar ve diger yardimci motiflerle
baglanma birbirini kesme, diigiimlenme gibi yollarla sayisiz terkip kurma imkanlari
vermektedir. Hendesi terkibatta oldugu gibi sonsuz kompozisyonlarda da kullanilan
rumi, Osmanh nakkaginin miicerred tezyinitta aradift en zengin degerlerden

186 g Ogel, Anadolu Selguklulariuin Tag Tezyinati, s. 77; D. Kuban, 100 Soruda
Ttrkiye Sanat: Tarihi, s. 142; Y. Demiriz, Sisleme, s. 27.
7 A. Akar, Ttrk Stisleme Sanatlarinda Motif, Istanbul 1978, s. 19 ve Siiheyl Unver bu
goriigtedir.
188 g Miilayim, Estetik Dersi notlar,, M.U. Atatiirck Egitim Fakiltesi, 1 Kasim 1991,
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biridir.189

XIII. asirda devamli bir geligme gdsteren Anadolu Selguki mimari
tezyindtinda rumi motifinin ehemmiyeti biiyiiktiir. Selguki Devrinin en giizel
Ornegini Konya Sahip Atd Camii (1258) tackapisinda gdrmekteyiz. Selgukilerde
miicessem tasviri tezyindtin yanisira hendest ve rumi tarz altin ¢agim yagamaigtir.
Osmanlilarda hendesi tezyinit nevine miinhasir mekanlara gekilirken miicessem
tasvirler ortadan kaybolmug rumiler ise daha renkli, hareketli, kivrak ve daha canli
bir form kazanarak klasiklesme yolunda biiyiik adimlar atmigtir. Tezyinittaki
aguhifim hatay? grubu motiflerle paylagmaya baglamigtir. Hatayilerle bazen birlikte
bazen ayn ayn terkiplerde yanyana kullanilmigtir. Bu tarz tezyinit Erken Devir
Osmanlilannin bir yeniligidir.

Rumi motifi ¢izilig gekillerine ve gorevlerine gore kendi iginde gesitleri
vardir. Cizilisine gore rumi dendanly, iglemeli, sencide, pigide (sarilma), hurde
rumi gibi isimler alirlar. Gorevlerine gore ise ortabag, tepelik, gerdanlik gibi
isimlerle tesmiye edilirler.

D. Umumi Miilahazit:

Tiirkler Anayurtlarindan bu yana Cin ve Iran, miisliiman olduktan sonra da
Arap, daha sonra da Anadolu'da Hitit, Frik, Asur, Urartu, Rum, Ermeni, Bizans
ve Helenistik kiiltiir gevreleriyle tanigmiglardir. Bu ilerleyis esnasinda sanat
dagarciklarina yeni anlayig ve yorumlar ekleyerek yerli kiiltlir zenginliklerinden
yararlanmay: bilmiglerdir. Fethettikleri yerlerde karsilaguklan ilim ve sanat
adamlarina esir muamelesi yapmayip onlari yeri geldiginde kendilerine hoca
bilmiglerdir. Bu tekdmiiliin bir mihenk tag1 olan Erken Devir Osmanli donemi,
cografi bakimdan Dogu-Bati arasinda bir pazar yeri, Ortagag'dan Yeni¢ag'a gegisin
yasandifi bir zamanda Osmanli Beyligi'nin cihan devleti olusu yolunda ilk
adimlann atildig: Bursa ve yoresinde Klasik Osmanh Sanatini hazirlayan tohumlar
yesermig ve Bursa Tiirk Sanatinda ikinci bahan yagamigtir.

Selgiiki tiirbe mimarisinden Osmanl: tiirbelerine gegis esas itibariyla XIV.
asirda Iznik ve Bursa'da gelismistir. Iran ve Anadolu'daki Selg¢lki tiirbeleri,
istisnalar diginda ekseriya karanlik birer hiicreden ibaret olup, bunlarin tezyini
unsurlarn sadece yap1 diginda ¢ogunlukla da tagkapiya miinhasir kalmiglardir.
anadolu'da yer yer goriilen iistiivani tiirbe sekli Osmanlilarda kaybolmusg, yerine
¢ok koseli tiirbeler geligmigtir. Bazen dort koseli tiirbelere de rastlanmaktadir. Bazi
Erken Devir Osmanli Bursa tiirbelerinde mumyalik kat1 bulunmakla beraber bundan
vazgegilmigtir. Mahruti ¢at1 6rtiileri yerine kubbe sistemi benimsenmig olup, ¢ok

189 Demiriz, Siisleme, s. 28.



64

kenarl1 tiirbelerde bazen kenarlarin kinlarak tepe noktasinda birlegmesinden
miitesekkil ehrdmi Ortli sistemine de rastlamak miimkiindiir. Pencerelerin sayist
arttinlarak veya genigletilerek i¢ mekan aydinlatilmig ve bu vesile ile Tezyinét
yapimn igine de taginmugtir.

Bizans yapilarinda goriilen bazi hususiyetler mahdut olarak Erken Devir
tiirbelerine de sirayet etmigtir. Yap: hacmine gbre duvarlarin kalin olugu, bordiir
rozet v.s. ile Orgii sisteminde tezyini giizelliklerin aranmasi, bunlardan bazilandir.
Yalniz Osmanlilar hi¢bir zaman tamamen tugladan bina inga etmemiglerdir. Buna
ragmen tag-tugla miinavebesi ile bina edilmig eserler Bursa igin bir iisldp tegkil
etmiglerdir.

Erken Osmanli Tezyinitinda kullanilan motiflerin higbirinde dogrudan
dogruya Tiirk-Isldm ¢evrelerinin digindan gelen bir etkiye rastlanmamaktadir.
Yalnizca yerli sanatin malzeme ve tekniginden istifade edilmigtir.

Erken Devir tiirbelerinde belli bagli kaidelere oturmus bir Tezyinat
programindan sdz edemiyoruz. Ciinki Bursa, tiirbe mimari hususunda yeniliklere
sahne olup, bu devirde farkli mimari tiplerde tiirbeler inga edilmigti. Mesela Yesil
Tiirbe'de uygulanan programi II. Murad Tiirbesi'nde, II. Murad Tiirbesi'nde
uygulanan program Devlet Hatun Tiirbesi'nde géremiyoruz. Bu ylizden her yapiy1
kendi ¢ercevesi iginde degerlendirmek zorundayiz.

Erken Devir Tezyindtinin bu denli canlamginin en 6nemli miisebbibilerinden
birisi de malzeme ve teknik alanindaki gelismelerdir. Ingaat malzemesi konusunda
tag-tugla beraberlifinin mimari cephelerde nasil tezyini imkéinlar hdsil ettiini
gormiistiik. Cini malzemenin gelismesi yolunda bu devirde ¢ok hizh adimlar
atilmigtir. Anadolu Selglikilerinin karakteristik "Cinimozaik" teknigi bu devirde de
en giizel Orneklerini vermis olup daha ince desen ve kompozisyonlar kurmaya
imk4n saglayan ve daha renkli bir satth sunan "Renklisir” tekni8i geligtirilerek aym
zamanda ¢ini renkleri de arttirilmigtic. Bu devir igin renkli sir tekniginde en
karakteristik renk kabarik ve canli sar1 renktir. Bundan bagka lacivert, agik mavi,
firuze, kirmiz1, mor, yesil, siyah ve beyazin yaniswra alun da kullanilmigtir.
Tahrirler ya siyah ya da ¢ini hamurunun rengindedir. Her ne hikmetse Anadolu
Selgikilerinde kullanilan luster, mindi ve siriistii teknikleri, bu devirde
kullamilmamigtir. Buna kargihk sir alt tekniinde mavi-beyazh ¢iniler
geligtirilmigtir. Bu ¢inilerin hangi at6lyelerde kimler tarafindan geligtirildiklerini
tesvik eden bir delile sahip degiliz. Konunun tartigmasi usta, ekol ve atdlyeler
meselesinde yapilmigtir. Hakikat olan bir sey vardir, o da, Klasik Osmanh ¢ini
sanatinin tek pisirimlik sir altinda topladigt gok renkli ginilerin dogusuna Erken
Devir sanatindaki aragtirmaci anlayisin zemin hazirlamig oldugudur. Ahsap
isciliginde Selgiikilerde daha ¢ok oymacilik sanati hakim iken, Erken Devir
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Osmanli sanatinda "kiindekdr"ye ge¢ilmistir. Kiindekari ahgap eserlerde
oymacilifmn her tiirliisii denenmig olup, buna ildveten kakma, kaplama, dolgulama
ve boyama usuliiyle zarif terkipler meydana getirilmistir. Ahgap boyama zaten
Selgiikilerde kullanilan bir us@il olup, gelistirilerek devam etmistir. Ahgap kapilar
tizerindeki madeni aksesuarlar, ahgap kapilarda dikkati geken en giizel tezyini
unsurlardir. Bu aksesuarlar diginda Yesil Tiirbe kapisinda gérdiigtimiiz kap: kilidi
maden iggiligt acisindan Snem tagimaktadir. Erken Devir tiirbelerinde asliyetini
muhafaza etmig kayda deger al¢1 igcilifine rastlayamiyoruz.

Satih degerlendirmesinde ¢ini kaplamanin yanisira kalemkari az ¢ok her
devirde kullanilmig olup, teknik zaaf yiiziinden giiniimiize fazla Ornek
ulagamamagtir.

Erken Devir mimari Tezyinitinin en karakteristik vasfi duvar orgiisii ile
meydana getirilen siislemeler ve mimari plastiktir. Selgukiler'de oldugu gibi
Tezyinit tackapiya miinhasir kalmayip, yapinin biitlin bedenini sarmig olup
Tezyindt yap igine de girmistir.

Tiirk sanatinin ustalan ekseriya mahviyetkarlikla kendilerini gizleyerek
eserlerine imza koymazlarken, Erken Devir eserlerinden Yildirim Bayezid
Tiirbesi'nin mimari, Yegil Camii ve Tiirbe'nin mimar1 ve diger sanatkarlarin
isimlerini havi kitabeleri mevcuttur. Tiirbe kitabelerinde ad1 gegen sahis ekseriya
tiirbenin banisi veya adina yapurilan kigidir. Istisnalar diginda sanatkar isimlerine
rastlanmaz. Eserlerde bulunan bazi isaretlerin, yapida ¢alisan ustalara deldlet ettigi
saniliyorsa da bunu ispat edemiyoruz. Bu bdyle dahi olsa bu isaretlerin hangi
ustalara ait oldugunu bilemiyoruz.

Erken Devir eserlerinde bilhasa Yesil Kiilliyesi'nde ingaatin bir sorumlusu
bulundugu ve siislemede kullanilan 6rneklerin bir "Sernakkas" tarafindan idare
edildigi, difer ustalarin bu dmekler gahigtiklan malzemeye uygun bigimde igledigi,
bu drnekler arasindaki birlik, benzerlik ve uyumdan anlagilmaktadir. Tezyinétta asil
olan terkip diizenleyebilmek olup, islemeyi zanaatkarlar gergeklestirmektedir.

Bu devirde kullanilan kompozisyon ve desenlere bakildiginda, ananevi Tiirk
tezyini vasiflarin devam ettigini goriiriiz. Yalniz zaman zaman baz siiziilme ve
ildveler olmugtur. Isl4m sanatlannin en 6nemli prensiplerinden birisi de sonsuzluk
esasidir. Bu sonsuzluk hendesi terkibatta daha belirgin olmakla beraber rumi ve
hatdyi gruplan i¢in de s6z konusudur. Cergeveleyici kompozisyonlar, ¢ogu kez bu
sonsuz kompozisyondan bir parga veya iki yonde sonsuza uzanan hatlarin 6rgii ve
gecmeler olugturarak devam etmesidir. Merkezi kompozisyonlar bu devirde fazla
bir varlik gistermemekle beraber kubbe ve benzeri yerlere uygunlugu bak:mindan
tercih edilmigtir. Bazen semse veya rozetler halinde miistakil olarak da
goriilmektedir.
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Erken Devir Tezytndtinin diger bir hususiyeti de figiirsiiz olugudur. Desenler
ckseriyetle realiste yakin malzemelerden tegekkiil ettirilmig, hayvani menge'li
oldugu sanilan "Rimi" bile bu donemde ¢ogu kez nebati hiiviyette nakgedilmigtir.
Daha 6nemlisi rimi iislubunun hakimiyeti zayiflayip hatdy?i iislup ileri adim
atmigtir. Hatdyf lislubunda hazirlanan desenler riimi kompozisyonlarda oldugu
sekilde bir hat iizerinde helezoni kivrimlar yapmak suretiyle ulanarak sonsuz
kompozisyonlar kurulabilecegi gibi, tabiatta oldugu sekle yakin olarak daha realist
bigimde de diizenlenebilmiglerdir. Bunun en giizel 6rnegi Yesil Tiirbe mihrabi
kavsarasindaki panoda goriilmektedir. (Lev. 63)

Yesil Tiirbe'de gordiigiimiiz bir pervazin aynis1 Edirne Sahmelek Paga
Camii'nde (1429) kargimiza ¢ikmaktadir. Fakat burada rimilerin hurdelenisi itiban
ile Yesil Tiirbe'dekinden ileride oldugunu gérmekteyiz. (Lev. 46-B.e)

Erken Devir Tezyinitinda bugiine kadar gérmedigimiz, Cin ve Dogu
Tiirkistan'da yaygin olan bir motife daha rastliyoruz ki; o da, bugiine kadar
bilinmeyen II. Murad Tiirbesi sagaginda yer alan "Bulut" motifidir. Sagagin
hendesi kompozisyonu etrafinda bir hatdyi sap: lizerinde miikerrer olarak dolantt
halinde goriilmektedir. Bu pervazin zemin rengi kirmizi, hatiyi ve bulutlar beyaz
olup siyahla tahrirlenmiglerdir.

Erken Devir Tezyinit1 bir satth degerlendirme sanati olup plastisiteye nem
verilmemigtir. Oymacilik tekniginin kullanildifi malzemelerde bile bu hassasiyetini
muhafaza etmigtir. Miinferid olarak karsimiza ¢ikan, ejder bagindan miitegekkil bir
Ornegi, igerisinde higbir Tezyinit bulunmayan, ehemmiyetsiz bir yapida
gormekteyiz. Bu malzemenin bagka bir yapidan devgirme olabilecegi ihtimali
diigiiniilebilir.

Mimaride Selgikiler'deki agirlifiyla kullanilmamasina ragmen hendesi
Tezyinit Erken Devir'de de varligini siirdiirmiigtiic. Hemen her tiirlii malzemeye
uygulanan bu iisliip, mimaride kendisine ayrilmig bazi mekan ve unsurlara inhisar
etmigtir.,

Osmanlilarin bu devirde attig1 en ileri adimlardan birisi giiphesiz "Hatti"
iisliplar olmustur. Siiliis hatt1 bedii nisbetlerine Yakut el-Musta'sim ile kavusmug
olmastna ragmen siiliis celisi ilk defa Erken Osmanhlar zamaninda en giizel sekilde
kullanilmigtir. Selgliki tesirin bir slire devam etmis olmasina ragmen Edirne'li
Yahya Sifi'nin yetismesinde Snemli basamaklar bu devirde yiikseltilmistir. Kiifi
hatt1 ingaat kitabelerinden gekilerek yerini Celi Siiliis'e birakmagsa da, siiliis hatt1
icinde veya miistakil olarak levhalarda ve pervazlarda bir tezyini unsur olarak bir
miiddet daha yerini korumugtur.

Edirne'de II. Murad'in yapturdigi Ug Serefeli Camii'ne (1437-1447)
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gelinceye kadar Bursa, Edirne'ye onciiliik etmigtir. Bursa'da Ug Serefeli Camii'ni
agacak bir eser daha yapilamamugtir,

Klasik Osmanlt mimarisi Tezytnitinin her yoniiyle Onciisii Erken Devir
Osmanli Sanatidir. Bursa iislibu faal olmamakla beraber Klasik Devir'de de devam
etmigtir. Bursa yapilarinin duvar rgiilerinde goriilen siisleme tiirii, Klasik Devir
pencere alinliklarinda ve bazen de duvar orgiilerinde kargimiza ¢ikmaktadir. Fatih,
Siileymaniye Medresesi'nin pencere alinliklar1 buna bir 6rnektir. Renklisir ve
mozaik ¢ini teknigi, Fatih Sultan Mehmed'in Sirgali Kosk'iinde son soziinii
sOylemis olup, yerini Iznik ¢ini atSlyelerinin gok renkli siralt: teknigine birakmgtir.

Ahgsap sanatinda kiindekdri iizerine sedef, baga, fildisi vs. maddelerin
kakilmasiyla ¢ok renkli ve miisanna’ eserler ortaya konmugtur. Diger sanat dallani
igin de aym geyi sbylemek miimkiindiir. XVI. asir Tiirk sanatinin altn g¢ags
olmugtur. Osmanl sanat: diinyaya kendisini daha ¢ok mimari ile tanitmigtir. Tiirk
Sanatimin bu denli yiikseliginde hep ildhi bir ruh taginmig olup, Michael
Angelo'nun "s6yle" feveran ve gurur nakisesi yoktur.
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Erken Osmanhh Bursa Tiirbeleri Tezyinidti’nda goérdigiimiiz
hususiyetleri, bu ¢aligmamizda etraflica sunmug bulunuyoruz. Tiirk tezyini
sanatlarinin 6nemli bir dénemini tegkil eden, Erken Devir’de meydana getirilmig
tiirbe mimarisi {izerindeki malzemelere dayanarak, Tiirk tezyinitinin tekdmiiliine
dair tesbitlerimiz sunlardir: L

Erken Devir Osmanh Tiirbe mimarisi programinda goriilen baz: degisiklikler,
tabil olarak tezyinita da tesir etmig olup, bezeme yeni bigimlere uygun olarak, yap:
ile bir biitiin halinde tegkilatlandinlmigtir. Bu dénem bir aragytnrma safhas:
yasadigindan tiirbe tiplerine gore az-¢ok degisen tezyinit programlan uygulanmig
olup, belirli bir kaideye oturmug tezyinit program: olmamakla beraber, her eser
kendi plani iginde degerlendirilmigtir. Tag ve tugla malzemenin meydana getirdigi
tezyinit, bu dénem i¢in ¢ok ehemmiyet tagimaktadir. Ekseriyeti miitevazi yapilar
olan tiirbe mimarisinde buna daha sik rastlanir.

Bu dénemde duvar kaplama malzemesinde mozayik ¢iniden renklisirh ¢inilere
gecilmistir. Bu teknigin geligmesi ile birlikte motif ve kompozisyonlardaki zerafet
de artmigtir. Ahgap iscilifinde oyma sanatina kiindekari ve dolgulama teknikleri de
eklenerek mimari elemanlann tezyini vasiflan arttnlmigtr.

Esasen bir satth degerlendirme sanau olan Erken Devir tezyinitinda, asli hali
ile giiniimiize ulagan pek nadir kalemkiri siisleme mevcut olup, devrine 151k
tutabilecek mahiyettedir. Plastik anlatima fazla yer verilmemistir.

Eserlerin bir gofu imzasiz olmakla beraber, bu devirde sanatkdr imzasi
tagtyan Onemli eserlere rastlamaktayiz. Bilhassa Yesil Kiilliyesi’nde tezyindtin bir
‘sernakkag’ tarafindan idare edildigini gérmekteyiz.

Tezyinitta teden beri kullanilan an’anevi Tiirk desenleri, Erken Devir
Osmanli Sanatinda da kullanilmaya devam etmistir. Bu &rneklerden ‘Rimi’ formu
erken devirde hayvani iisliptan ziyade nebati hususiyet arzetmektedir. Erken Devir
i¢in en 6nemli vasfin figiirsiizlik oldugunu soyleyebiliriz. Bu devirde tasvirden
titizlikle sakinilmigtir, RGm1 motifi Celi-Siiliis yaz1 bogluklarinda harflere bagl:
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olarak da kullamlmigtir. Erken Devir sanatinda rliimi hakimiyeti kinlarak hatayi
tislGipla birlikte kullamlmaya baglamigtir. ‘Hatayil® grubu motifler bazan naturalist
denebilecek derecede lgiilii olarak iisliplagtnlmigtir. ‘Yaprak® motifleri bu
zamanda ¢ok ibtidaidir. Tiirk tezyinitinda bugiine kadar tesbit edebildigimiz en
erken kullanilmig ‘bulut’ motifi yine Erken Devir Osmanli eseri olan II. Murad
Tiirbesi sagaginda verilmektedir. Bu motif bir hatayi sap1 iizerinde dolanti
halindedir.

Kompozisyonlarda sonsuzluk anlayisi hakim olmakla beraber, terkibatin
hazirlandig1 sahaya gore merkezi tenazur esasina dayali kompozisyonlar da
kullamilmigtir. Pano halinde kapali fakat serbest kompozisyona sadece Yesil Tiirbe
mihrap kavsarasinda rastliyoruz. Hat sanatinin yanisira riimi veya hatayl
kivrimlarindan olugan serbest kompozisyonlar sik¢a goriilmektedir. Erken Devir
tezyindtinin biiyiik bir gogunlugunu ¢ergeveleyici kompozisyonlar tegkil etmektedir.
Bunlarin ekserisi riim{ veya hatay1 ipliklerinin birbirine riilerek uzanmasindan
miitegekkildir. Sonsuz kompozisyonlardan kesilerek alinan yahut gegme ve ulama
usiiliiyle elde edilen pervazlar da goktur.

Erken Devir ‘Hatt?’ {isliibu ingaat kitibelerinde Celi-Siiliis hatt1 hakim olup,
‘Kiifl” tarz1 ikinci derecede kitibelere miinhasir kalmistir. Iki tarzin bir arada
kullanildig: da vakidir.

Erken Devir Osmanli sanat1 teden beri yagayan Tiirk sanatinin devamindan
ibaret olup, klasik Osmanli sanatin1 hazirlayan bir tekAmiil devridir.
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GULCICEK HATUN TURBESI

Katalog No ;1

Levha No 12

Desen No : Lev.64-b

Insa Tarihi : 803/1399-1400
Miman :  Bellidegil
Banisi :  Giilgicek Hatun

Inceleme Tarihi : Mayis 93

Murad hiidavendigir'in zevcesi ve Yildirim Bayezid'in annesi olan Giilgicek
Hatun!90, Aluparmak'ta Yahsi Bey ¢ikmazindaki Carklidegirmen sokagindaki
tlirbesinde medfundur. Padisah analarindan kendi adina tiirbesi olan ilk
Hatun'dur!91,

Yapida kitabe bulunmamaktadar.

Yapinin tarihlendirilmesi ve tamirleri: Giilgigek Hatun'un halis malindan tesis
ettigi zaviye, tiirbe evler matbahi, ayrica kale dibinden ¢ikan suyu vakfettigini ve
tiirbesinde Kur'an okutulmasim, imarete gelenlerle ilgilenip onlarin ihtiyaglarinin
giderilmesini v.s. istedigi 802/1399-1400 tarihli vakfiyesinden!92, tiirbenin kendisi
tarafindan bu tarihlerde yaptirildif1 anlagiimaktadr.

25 safer 1186 (28 Mayis 1772) tarihli bir sicilde "Merhume Giilgicek nim
Hatun'un Yahsi Bey Mabhallesinde mescid-i serifi ve tiirbe-i miinevvereleri harab
oldugundan 23400 akge ile ta'miri"193 kaydina rastlanmaktadir. Son olarak
1962'de esash bir tamir gérmiigtiir!94,

Insat Hususiyetler: Yap: 6niinde revak bulunan mehabetli bir goriiniime
sahip kubbesi yiiksek kasnak bigiminde bir duvar igine saklanmig kare planlh bir

190 Ayverdi'nin Ilk Devir, 419'da nakline gore B.K.S. 7.C, 10. S. de "Merhum Yildinm'in
annesi Giilgigek Hatun..." ibaresi yer almaktadir,

191 yakfiyesine bakilirsa Gitgicek Hatun mithtediyedir. Yine vakfiyesinden bir gok vakif
eserlere sahip oldufiu ve bu vakfa oflu Yahsi Bey'i miitevelli tayin ettifi
anlagilmaktadir. I. Murad'in Yahsi Bey adinda bir oflu yoktur. Gilgigek Hatun I,
Murad'in sehadetinden sonra bagkasiylamui evlendi yahut, Hiidavendigar'la evlenmeden
dnce bagkasiylami evlendi? Yahsi Bey'in babasi'min kim oldugu bilinmemektedir.
(K Kepegiofitu, Bursa Kiutugi, 11, s.145,

192 Ayverdi, Ik Devir, s, 462.

193 Ayverdi, Ilk Devir, s. 419 (B.K.S. 331 C. 117. S.)

194 Baykal, Bursa, s.45.
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eserdir, (R.1-4) Duvarlar ii¢ sira tugla, bir sira tag miinavebesiyle Oriilmiigtiir.
Harim kisminin Oniinde iki yami duvarla kapali olan bir revak bolmesi
bulunmaktadir. Bu revakin siitun kaideleri mevcud olmakla beraber siitunlan ve
¢at: Ortiisii giinlimiize ulagmamigtir. Revak ortiisiiniin ¢at1 mi, yoksa tonoz mu
oldugu yolunda farkh diiglinceler varsa da!93, gercek durumu gosterecek kesin bir
delil yoktur, K&se baglarinda bulunan mermer kirig takozlar bu mekanin gati ile
Ortlilmii olabilecegi ihtimalini kuvvetlendirmektedir. Bu konuda E.H. Ayverdi'nin
goriigli1® daha makuldur, Hakikatte kubbeyi saran yiiksek duvarlarin kible tarafi
sekizli plana gore 6riilmiisken, revaktan tarafi diiz birakilmigtir. (R.1) Catinin
buraya kadar uzanmig oldugu sdylenebilir. Ancak E.H. Ayverdi ve H.Onkal'n bu
duvarin sonradan yiikseltilmis oldugu!97 goriigiine katilamiyoruz. Ciinkii tadil
edilen yerle asli kisim arasinda bariz bir fark vardir!98, Kubbe etrafindaki drgiiniin
beden duvarindaki 6rgliden farkli revaktan tarafi kirpi sagaga kadar olan kismi
giiniimiize ulagmig olup tadilatta bu &rnefe uyulmaya ¢aligilmigtir. Fakat burasi ile
de aynilik saglayamamigtir. Revak gerisinde 6n cephenin ortasinda hafif¢e sivrilen
kemerli bir hiicre igine alinmig giris agiklifa yer alir. Kap1 sbvesi genisge
mermerden yapilmig, ahgilmigin diginda kesilmig diiz atkilidir. (R.3) Kapz iistiinde
tugladan yuvarlak bir tahfit kemeri Oriilmiig, bunun {istiinde, hiicre kemerinin
alinlifinda da dikdortgen bir kitabe yeri agilmigsa da kitabe mevcut degildir.
Kapmin iki yamindaki pencerelerde mermer soveli, diiz atkil biraz tagkin, hafif
sivri kemerli olup, nisler igindedirler. Kap1 ve tiim pencerelerin aynaliklan tugla
Orgli teknikleri ile bezenmigtir. Revak kismina bakan duvar satthlan son tamirlerde
stva ile Ortiilmiistiir. Bu kisma yoldan basamaklarla ¢ikilir.

Tiirbe 6,35 x 6,40 metre i¢ Olgiilerinde, 0,85 metre kalinhifinda oriilmiis ii¢
sira tufila, bir sira kefeki tag sirasindan miirckkeptir. Beden duvarlanindan kubbeye
gegis Tirk Uggenleriyle saglanmigur. Kubbe i¢i ve duvarlar geg devre ait basit
kalemkiri ile siislenmig, daha sonra da kiregle kapatilmigtir. Bugiin yeryer
kalemisgleri goriilebilmektedir. (R.5)

Bir zamanlar yapinin iizeri kalin bir kireg tabakasi ile sivanmigken!??, son
tamirde bu sivalar ayiklanarak yap1 ortaya ¢ikartilmistir. Zemini tadilat esnasinda
beton tuglalarla dosenmistir. Tiirbede Giilgicek Hatun'dan bagka kimligi tespit

195 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s.50.

196 Ayverdi, Ik Devir, 5.463.

197 Ayns eser, aym yer; H.Onkal, Hanedan Ttrbeleri, s. 53.

198 Agli kisim iki sira tujla, bir sira tagtan riillmisken tadil kism1 bir sira boyuna
konmug tugla ile bir sira yepyeni kesme tastan yapilmigtir, Beden duvarinin son tugla
siras1 da ikilidir. Bununla eski kasnak uyum igindedir.

199 Kazim Kepecioglu, Bursa Kutuga, 11, s. 147
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edilememis li¢ kiginin daha sandukalart bulunmakta olup, hepsi de sivali, yesil
boyah ve herhangi bir hususiyet taggmamaktadirlar.

Yapinn etrafi ev, yol ve bahgelerle gevrili olup, kiilliyeden eser kalmamigtir.
Son ziyaretimizde bu kiilliyenin yerine yeni ingaatlar yapilmaya baglanmigti. Sadece
tiirbenin kuzeydogusunda yer altinda begik tonozla ortiilii girise merdivenle inilen
Yahgi Bey Tiirbesi giiniimiize ulagmigtir.

Yapiy: her cephede ikiser adet olmak iizere toplam sekiz mermer séveli diiz
atkili pencereler aydinlatmaktadir. Dogu cephesindeki pencerelerin iizerine
digerlerinden farkli olarak iizengileri ayn ig i¢e sivrimsi iki kemer Oriilmiigtiir.
Revak kismin §rten duvarda yuvarlak kemerli bir pencere boslugu birakilmusg,
ancak pencere agilmamigtir. Giiney cephesindeki pencereler ise 0,10 m. duvara
gomiilmiis vaziyette olup, tek kemerlidirler. Bat1 cephesine bitisik bir gecekondu
yapilmugtir. Iki sira kirpi sagakla nihayetlenen gévdenin iizerinde, asli kism iki sira
tufla, bir sira tag, tadil kisminda ise bir sira tag, bir sira tugla?® miinavebesiyle
yapilmig kasnak duvan yer almaktadir. Aynca her iki kisumda tag siralarinin dikine
olan aralifinda da tugla kullanilmagtir.

Kasnagn revak tarafi diiz olmasina ragmen kible tarafi sekizli plana uygun
olarak oriilmiigtiir. Kubbe, iki sira kirpi sagakla nihayetlenen bu kasnagin iginde
kaybolmugtur. Kubbe iizeri duvar hatlarinin kinlarak tepe noktasinda birlesmesiyle
meydana gelen basik bir ehrdmi formla Ortiilmiig, kursun kaplama taklidi ¢imento
ile stvanmagtir,

Malzeme ve Teknik: Bu tiirhe de yekdigerleri gibi tag-tugla ikilisinden
meydana gelmigtir. Fakat burada tuglanin yamsira kefeki tag1 kesmetag teknigiyle
iglenerek kullamlmigtir. Duvar baglan ve kdseleri tasla takviye edilmigtir. Beden
duvarinda bir sira tag, ii¢ sira tugla miinavebesi kullanilmigken, son tugla dizisi ve
kasnakta iki sira tugla olarak farklilik gostermektedir. Kasnagin tadilat géren
kisminda ise bir sira tag, bir sira tugla ve taglarin dikine olan kisimlarina da tugla
konarak Oriilmiigtiir. Duvar baglarindaki kirig takozlan, siitunlar kap1 ve pencere
soveleri de mermerdendir. Acaba siitunlar birbirine kemerle mi baghydi. Burada ne
tiir bir malzeme kullanilmigt1 bunu bilemiyoruz. Bu konuda yazilmig kaynaklarda
da, bu hususta herhangi bir bilgiye rastlayamadik. Pencere kemerlerinde, sayilart
ii¢ ila yedi arasinda tugla ve bir tag miinavebesi kullanilmigtir. Pencere gebekeleri
lokma demirlidir. Yapinin i¢i tamamen sivanmugtur,

Tezyinat: Bu yapida da Tezyinit tag ve tufla malzemenin elverdigi nisbette
dig cephelerde kullanilmigtir. Bugiin mevcut olmayan revak Ortiisii altinda ve

200 4 Onkal, Hanedan Tirb. 53'te yalnizca tastan 6riildiginii kaydetmigtir. Fakat bu
isabetli defildir, taglar arasindaki tuflalar uzunlufu duvann igine dofru olarak
yerlestirildiginden uzaktan derz gibi goriinmektedir.
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tagryict alinhiklannda siislemenin var oldugu kanaatindeyiz, fakat elimize higbir delil
ulagmadi. Yuvarlak mermer siitun kaideleri armudi silmelerden meydana gelmigtir.
Siitunlar, siitun bagliklar1 ve bunlan birbirine baglayan unsurlar maa-lesef mevcut
degildir.

Geniy mermer s6veli girig kapisinin {istiindeki yuvarlak kemerin meydana
getirdigi ayna kismi ve difer pencerelerin aynalan, tuglalann yauk ve dik
konmasiyla hasir 6rgiisii deseni meydana getirilmigtir. Sadece kible cephesinde bat1
taraftaki pencerenin aynasi diiz tugla drgiistiyle doldurulmugtur.

Bu yapida simdiye kadar gormedigimiz bir husus daha vardir. Bu da
pencerelerin istiinde lizengileri farkh iki kemerin bulunmasidir. Cephede bir
derinlik meydana getirerek hareketlilik saflanmigtir.

Revakin bati duvaninin diiz sathina pencere geklinde tesekkiil ettirilmig
yuvarlak kemerli sagir nigin kemer seviyesine kadar olan kismi1 duvar 6rgiisiiniin
aynisidir. Kemerin igini dolduramn kisimda ise Abdal Mehmed Tiirbesi'nin
cephesinde ve Hanim Kizlar Tiirbesi'nde gordiigiimiiz alt1 kollu yildizlarla tezyin
edilmigtir. Altigen taglar kiselerde birlesmig ve aralarina ortak olarak kullandiklan
iicgen tugladan kollar yerlegtirilmigtir.

Iki pencere arasinda yuvarlak bir tagin merkez olarak kullamildig1 ve bir sira
tag iki sira tuglanin merkezi 151n demeti halinde dizilmesiyle meydana getirilmig
kurs motifi, Orhan Gazi devrinden beri siiregelen bir Tezyinit unsurudur201,

Beden duvan ve kasnagin nihayetinde iki sirali kirpi sagak cari usule gore
burada da kullamlmistir. Igeride kare plandan kubbeye gegis Tiirkiiggenleri ile
saglanmig Snemli bir 6zellik tagimamaktadir. Duvar satithlan sivali olup, yer yer geg
devir kalemisi Tezyinat izine rastlanmaktadir. Bunlarin diginda tezyini hususiyet
tagtyan herhangi bir unsur mevcut degildir. Varsa da tadilat esnasinda degistirilmig
ve bazilanda yok olmugtur.

Sonug: Netice olarak Giilgicek Hatun Tiirbesinde Tezyinat olgiilii
tutulmugtur. Alts kdseli taglann olugturdugu hendesi Tezyinat, hasir 6rgiisii aynalar
ve yuvarlak rozet (Kurs) bu donemin alisgilmig Tezyindt unsurlaridir. Burada
yenilik olarak pencerelerin iizerinde, {izengileri farkli iki kemerin bulundugunu
goriiyoruz. Bu yapida revakin da vaktiyle farkli bir goriiniime sahip oldugu biitlin
emmarelerden de anlagilmaktadir.

Tiirbe bugiin bakimli ve ziyarete agiktir. Ama korkarimki kubbesinde biten

¢inar agact ve incir agaci bu yapinin 8liim fermanini pek yakinda okuyacaklardir.
(R.4)

201 Ayverdi, [lk Devir, s. 463.
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Giilgicek Hatun'a ait sicil kayitlanindan bazilan B.K.S. 25;7/0,15,29; 28/
239;325/82; 358/ 149202,

202 Kepecioglu, Bursa Kutaga, 11, s.147.
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YILDIRIM BAYEZID TURBESi203

Katalog No : 2

Levha No : 34

Desen No : Lev. 48, c-e-F-g-h

Inga Tarihi :  809/1406

Miman : Al bin Hiiseyin

Banisi :  Yudinm Bayezid'in oglu Silleyman Han204

Inceleme Tarihi : Mays93

IV. Osmanh Padigahi olan Yildinm Bayezid, 1360'da Bursa'da dogdu. 1.
Murad'in biiyiik ogludur. Annesi Giilgicek Hatun'dur. Yildirim'in Nigbolu
Zaferinden sonra Osmanli padigahlar1 "Sultan" iinvanini kullanmaya
baglamiglardir29, Konya muharebesinde Rumeli askerlerinin kumandasim deruhte
etmis ve zaferin kazanilmasinda amil olmugtur. Rivayete gore bu husustaki siirat ve
celadetinden dolayr kendisine "Yildinm" lakab:i verilmigtir. 1402'de Ankara
Ovasr'nda Timur'la yaptif1 savasta maglup ve esir diigen Yilditm Bayezid, bazi
tarihgilere gore intihar ederek, bazilarina gére de hastalanarak hazin bir gekilde
Aksehir'de vefat etmigtir (9 Mart 1403). Cenazesi 6nce Seyh Mahmud Hayrant
Tiirbesi'ne konmug, daha sonra da Timur'un emri ile Sehzade Musa Celebi'ye
teslim edilerek Bursa'ya gonderilmigtir. Abdiirrezzak Semerkandi Bayezid'in 8
Mart/ 13 Saban Carsamba gecesi vefat ettigini zikreder2%.,

Tiirbe, Yildirnm Kiilliyesi'nde Caminin kuzeyinde, medresenin
dogusundadir. 1406 yilinda Yildinm Bayezid'in oglu Siileyman Han tarafindan
yaptinlmigtir. Osmanli Sultan Tiirbelerinde revakli ve inga kitabesi tagiyan ilk
eserdir207, (R.6)

Kitabesi: Kap: iizerindeki iig satirlik kitabede Celi Siiliis hatt1 ile Arapga
olarak §8yle yazilmigtir. U gl it e A el Gl Ry, eda — g

o Ol F""’J‘-’ ol A0 L. ‘J&;\]‘ Ol bl ol o . o =2
WUy g e p 2 g2 Jg) G Sl Sl O a3

203 Koyunoglu "Bu kiimbet Yildinm Beyazid'in oflu Emir Sultana aittir” demektedir.
AM. T. Koyunluoglu, [znik ve Bursa Tarihi, Bursa 1935, s.145.

204 Kepecioglu, Bursa Kuttga, 1V, s. 383,

205 B Yalman, Bursa, s.24.

206 Miikrimin Halil Y. Inang, "Biyezid" Madd. [A. 15. cilt, sahife 388-389.
207 Onkal, Hanedan Tdrbeleri, s.57.



78

b Sljie (psm — 4 FLAN Gy 26—y
q\.f\f)c..?,i-\l\ C_—UJ—S S 3)‘»'\3‘%1‘&‘;‘-—2
Pods Gmall LWy e W g

Meali: "Bu tiirbe Murad Han oglu Said, merhum magfur Sultan Biyezid
Han'indir. Onu, 809 senesi Muharrem ayinin baglannda, Biyezid Han oglu Arap
ve Acem meliklerinin efendisi bilyiik Sultan Siileyman Han bina ettirdi. Allah onun
miilkiinii daim eylesin". Aym kitabenin solunda ayn bir parga lizerine bes satir
halinde yazilmig dar bir kitabe daha bulunmaktadir. Bunda da, "Bu miibarek
yapmin bitirilmesi 809 (senesi) Rebiiil-ahirinde, zayif kul Hiiseyin oglu Ali - Allah
her ikisini de bagiglasin - eliyle gergeklegti"208,

Kitabenin iki ayr1 parga halinde olmasi, ikinci parganin kelimeler dahi
boliinerek yazilmig olmas: ve tarihlerdeki kiigiik farklilik konusunda degisik
goriigler ileri siirlilmiigtiir2®, Ancak bu neticeyi degistirmemektedir. (R.7-8)

Tarihlendirme ve tamirleri: Yapinin tarihlendirilmesi inga kitabesine
dayanilarak tesbit edilmektedir. Buna gore tiirbenin inga tarihi 809 / 1406'dur.
Yildinnm Biyezid zamaninda tiirbe meselesinin var oldugunu fakat tasavvur halinde
mi yoksa ingd safhasinda mi1 oldugu konusunda vakif kayitlarina dayanarak E.H.
Ayverdi istithamim miizakere etmigtir219,

Tiirbe defalarca tamir gérmiig olup tamirlerin ¢ogu miitemadiyen kurgunlarin
degismesi seklinde olmusgtur.

1649, 1669, 1825, 1878 senelerinde cami, medrese ve kiilliyenin diger
iiniteleri ile birlikte tamir gordiigiine dair vesikalar mevcuttur?!!, Bursa kadi
sicillerinde 1618'de tiirbe tamir edildi. Oniindeki trabzanlar tecdid olundu, 1640'ta
kurgunlan tamir edildigi seklinde yazilidir2!2,

Sedat Cetintag baz1 mithim tadilati g6zdniinde tutarak bugiinkii binanin yalniz
temellerinin orijinal oldugunu, kalan kisminin 1854 zelzelesinden sonra
yenilendigini iddia etmektedir. E.H. Ayverdi de insai ve mimari baz1 delillerin
yanmsira 1882'de c¢ekilmis eski bir resmi de delil gostererek eserin ufak
degisikliklerle beraber eski hiiviyetini korudugunu iddia etmektedir?!3. E. Diez bu
yapinin eski seklini muhafaza ettigini, yalniz kubbesinin yenilendigini
sOylemektedir?14,

208 (nkal, ayn: eser, ayn1 yer.

209 Onkal, ayn: eser, aym yer.

210 Ayverdi, Ilk Devir, s. 465.

211 Ayverdi, Ilk Devir, s.423.

212 Kepecioglu, Bursa Katagu, 1V, s.383.

213 Ayverdi, Ilk Devir, 467.

214 E Diez, Tirk Sanate (Baglangigdan giiniimiize kadar), Cev: O. Aslanapa, [stanbul,
1946, $.200.
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Ingai Hususiyetler: Yap: ii¢ kubbeli revak ve tek kubbeli kiibik bir
gbvdeden miirekkeptir. Eser revakli Osmanli tiirbelerinin Onciisiidiir. Revak,
yapinin Sniinde kdselerde mermer yima ayaklara, ortada iki mermer siituna, dipte
ise duvarlara dayanan hafif sivri kemerlerle birlesmesiyle meydana gelmistir.
Ayrica kemerler demir gergilerle birbirine baglanmigtir. Yanlan agik olan revak,
harim béliimiinden daha yiiksek tutulmugtur. Revak kubbelerine gegis alikalarla
saglanmigtir. Yapiya ii¢ kenan silme ile ¢evrelenmis dikdortgen igindekd, basik
kemerli kapinin yer aldig: sivri kemerli nigden girilmektedir. Nig, lizengileri ayn1
olan ig ice iki sivri kemerle sinirlandinlmigtir. Kemer alinliginin alt kismina 0,60 x
1,20 m. ebadinda ii¢ satirhk kitabe yerlestirilmistir.

Her kenan yaklagik 10.40 m. olan harimin duvarlan sivri kemerli sathi
niglerle tegkilatlandinlmig ve kgelerde kesigen kemerlerin olugturdugu tonozlarla
kare plandan sekiz kenarli kasnaga gegig saglanmigtir. Kubbeye gecis ise Tiirk
miiselleslerinin emsalinden farkli tarzda tegkilatlanarak meydana getirdigi bir
kasnakla saglanmigtir. Yapiun aydinlatilmasi kasnakta iig, alt sirada batida iig diger
kenarlarda ikiger pencere agiklig ile saglanmigtir. Dogu duvanna ii¢ pencere yerine
iki pencere agilmug, birinin yeri kalemisi ile belirtilmigtir. Yapinin giiney duvan
ortasinda bir mihrab hiicresi yer almaktadir.

Yap, getirdigi revak yeniliiyle beraber devrin yaygin ingaa gelenegine
uygun olarak imar edilmigtir. Eser 6n cephede kemer hizasina kadar mermerle
kaplanm1s olup, kdse taglan, 6ndeki iki yifma ayak ve siitunlar mermerdendir.
Yapt duvarlan ve kemerler bir sira tag iki sira tugla miinavebesiyle Oriilmiigtiir.
Dikdortgen ¢okertmelerin iginde yer alan pencerelerin aynalar bogaltilmigtir?15,
Eserin kare g6vdesi iistiinden revak iistiine dogru uzanan genisge igbiikey bir silme
sacak gévdeyle kasnag: birbirinden ayirmaktadir.Kasnagin iigiincii tugla sirasi
umumi yap: Orgiisiine aykiri olarak ii¢ sira tugla dizisiyle 6riilmisgtiir. Sagak ise
emsalinden farkl olarak mail bir silmeden miitegekkildir. Kubbe kursunla kapl
olup, madeni bir alemle nihayet bulmaktadir.

Tiirbede iigliniin kimligi bilinmeyen bes sanduka mevcuttur. Ortadaki piring
parmaklik i¢indeki sanduka Yildirim Béyezid'e aittir. Digeri Yildinm'in sehzadesi
Isa Celebi'ye aittir216,

Malzeme ve Teknik: Keyfiyeti hakkindaki miinakasalart yukarida
zikrettigimiz yap1 ingaat malzemesi agisindan gesitlilik gostermektedir. Bu gesitlilik
tamirler esnasinda m1 olugtu yoksa aslinda bdylemiydi? tetkike muhtagtir. Yapi
duvarlarinda tugla ve kefeki tas1 kullanilmig, kdse baglarinda ve kuzey cephesinde

215 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s. 56; Ayverdi, [k Devir, s. 467.
216 Koyunoglu, 813 tarihinde olen isa Celebi'nin Murad Hiidavendigar Tiirbesi'nde
oldugunu zikretmektedir. (Koyunoglu, fznik ve Bursa Tarihi, s. 145).
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mermer kullanilmigtir. Yap: umumiyette geleneklere uygun olarak inga edilmistir.
Yapinn i¢ kismi tamamen kireg sivali olup son devir kalemkari tezyina sahiptir.

Tezyinati: Eserin beden duvarlaninin dig cephesinde higbir tezyini unsura
rastlanmamaktadir. Revakin bulundugu kuzey cephesinde cilali siitun, siitun
baghklan girig kapis1 ve pencereleri Gnemli tezyini unsurlann bulundugu yerlerdir.

Yapinn giris kapisi: Igbiikey silmeli dikdortgen gergeve iginde yer alan
igice iki sivrikemerin sinirlandirdi1 sathi bir nig igerisindedir. Kap1 basik
kemerlidir.

Kapi en digta ii¢ yonde genigge bir silme ile ¢er¢evelenmis, silmelerin alt ug
kisimlan kepgeyi andinr vaziyette nihayetlenmektedir. Kapinin yagmag: sade
birakilmigtir. Her iki yanda kapi nigini olugturan kemerin bindigi mukarnas yastikli
siitungeler vardir. Siitungelere binen distaki genis kemerin kilittagina mail oyma
teknigiyle bir ¢ark-1 felek motifi islenmistir. Icteki ince kemer ise iki kademeli
mukarnasla sifirlanarak difer kemerin oturdugu yastifa basmaktadir. Kemere
kirmizi ve mavi renklerin tonlanyla kalemisi teknigiyle somaki goriinimii
kazandinlmaya ¢aligilmigtir. Kapinin basik kemeriyle sivri kemerlerin olusturdugu
kitabeli alinlik kademeli ince silmelerle aynlmigtir. Kemer alinliginin alt kisminda
kitabe yer almakta olup kitabenin {istiine zemini derince mail bir gekilde oyularak
ta¢ yapimgtir. Tag dendanlarinin ige bakan uglan tomurcuk seklinde yiikseltilmis,
dis kisminda ise hafifce oyularak yapilmig rimi tepelikleri yer almaktadir. Oyuk
zeminin tam orta kisminda ise alt1 kollu yildizin merkez olugturup bir ag seklinde
yayilarak tesekkiil ettifi, esasta 1/2 simetriye sahip semse yer almaktadir. Semsenin
salbekleri hurde riimi tepelifindendir. Kitabe igerisinde de bazi harflerin uglan
kivnlarak yaprak ve riimf seklinde bogluklar doldurulup kitabeyi miizeyyen hale
getirmigtir. (R.8)

Kapinin yer aldif1 nigin koselerine sonradan gémme siitungeler ve siitun
baglan oyulmugtur?!?, Basik kemerli kapinin yagmagi oyularak meydana getirilen
kartuglar igerisine yine sonradan yazilmig iki ta'lik yazi1 vardir. Sag tarafta
"Magaallah” sol tarafta "Barekallah" yazmaktadir. Kapinin her iki s@vesinin
kemerle bulustugu yerde birbirine bakan yOnlerde armudi silmeli bir ¢ikint
mevcuttur. fki kanatli ahsap yap: hagvari eksene gore oturmug dort aynadan
miitegekkildir. Serenlerle aynalar ince masif silmelerle birbirinden aynlmakta olup
tezyini bir hususiyet tagimamaktadr.

Pencereler: Beden duvarinin alt sirasindaki pencereler dikdortgen ¢okertme
icerisinde sivri kemerli olup alinliklan son tamirde zamanin modasina uyularak Ulu
Camii'dekiler gibi agilmistir. Kuzey cephesindeki pencereler ise kenar iizengileri

217 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s.54.
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seviyesine kadar hafif ¢Skertme iginde olup sivri kemerli pencere, iki dendanl sivri
kemerin meydana getirdigi nigin igerisinde yer almaktadir. Pencere kemeri hafif
tiimsek silmeli olup kemerin tepe noktasina sagda istiridye kabugu oyularak, solda
ise kalemigi ile iglenmigtir. Pencere demirleri de yenilenmigtir.

Siitun ve siitun baghklari: Yap: Oniindeki revak kenarlan kogelerde
y18ma ayak iizerine ortada ise iki mermer siituna binmektedir. Cilal1 yegil siitunlar
kare planli dikddrtgen bir kaideye oturmaktadir. Siitun baghklan ise yagmaklan
silmelerle yumugatilmig oldukga sade bir goriiniige sahiptirler. Siitunlann orijinal
olup olmadig: konusunda Gabriel'in giiphesi varsada E.H.Ayverdi orijinal
oldugunu eski bir fotografa dayanarak ispata ¢aligmigtir218,

Mihrab: Geg devir kalemigleriyle siislenmig olup dnemli bir hususiyet
tagimamaktadir.

Alikalar: Temelde kare planl: yapida kubbeye ge¢is iki agamalr olarak
gergeklestirilmigtir. Yanlarda sathi niglere sahip olan yapida koselerde sivri
kemerler kesigerek tonozlar tegekkiil ettirilmig ve boylelikle kenar sayis1 sekize
¢ikartilmigtir. Sekiz kenardan da kubbe ¢emberine Tiirkmiiselleslerinin emsalinden
farkli olarak bazan verev konulmug, bazanda dikdortgen kdseden kiogeye
kesigtirilmesiyle viicuda getirilen kasnakla kubbeye gegis saglanmigtir.

Kalemisi: Yapmin i¢ sath1 tamamen kiregle sivandifindan asli kalem
islerinden hig¢ bir eser goriilmemektedir. Bugiin mevcut olan kalemisi Avrupa
tesirinde kalmig rokoko desenleri haizdir. Kubbe gobegi veeteginde, kemer
karinlannda, pencere alinliklarinda, mihrabta ve kasnak altinda bu iislupta yapilmig
olan siisleme heniiz tazeligini yitirmemigtir.

Metal igleri: Yap: govdesinin alt pencere parmakliklari ve Yildirim
Bayezid'in lahdini ¢evreleyen demir parmakliklar sonraki tamirlerle yapiya
kazandinlmigtir. Ancak revak kubbelerinde ve ana kubbede goriilen alemleri
tamirlerde mi ilave edilmigtir yoksa orijinal midir? Kesin bir bilgiye rastlayamadik.
Ana kubbenin aleminin hilali iginde kafes teknigiyle islenmig lafzatullah yer
almaktadir. Eski fotograflarindan revakli avlunun etrafinin demir parmakliklarla
cevrili oldugu gorilmekteyse de bugiin mevcut degildir. Ayrica bu tiirbede iki
Kur'an-1 Kerim'in bulundugu, birisinin altinla yazildigin1 ve Tiirbenin derfinunda
bir demir sandikta Yildinnm Bayezid'e ait baz1 egyanin oldugunu, fakat kendisinin
bunlan géremedigini Ahmed Tevhid kaydetmigtir2!9,

e

218 Ayverdi, llk Devir, s. 467.
219 Ahmed Tevhid, T.0.E.M. Ciiz 16, 1328 (1912) Sahife 1052.
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Netice: Yildinm Bayezid Tiirbesi ingaat kitabesi tagiyan ve dniinde revak
bulunan ilk Osmanl Sultan tiirbesidir220, Yapida ingaat malzemesi olarak mermer,
kesmetas, kiifeki tag1 ve tugla kullanilmig olup, yaygin inga gelenegine umumiyetle
uyulmugtur. Tezyinita engok rastladifimz kisim giri§ kapisidir. Yapida kalemisi
oldugu muhakkaktr fakat tadilatlardan giiniimiize birsey kalmamigtir. Derin tadilat
iﬂleri nedeniyle eserin yeniden yapildig: hikkmiine bile varilmigtir221,

B 0

74

0 i

' Yildinm Bayezid Tiirbesi Maktu ve  Plan;
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- e

220 (3nkal, Hanedan Ttirbeleri, s.57.
221 Sedat Cetintas bu goriigtedir.
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DEVLET HATUN TURBESI (AK TURBE)

Katalog No : 3

Levha No : 56

Desen No . Lev.48, a-b-d

Inga Tarihi : 816/1414

Miman :  BelliDegil

Banisi :  Sultan Celebi Mehmed?22
Inceleme Tarihi : Mayis 1993

Devletsah Hatun Yildinm Biyezid'in esi (1414) Germiyan Beyi Siilleyman
Sah'in ki1zi, Mevlana Celdleddin Rimi'nin torunu ve Celebi Sultan Mehmed'in
annesidir?23. Diger bir kaynakta Germiyanoglu Yakup Bey'in kiz1 oldugu
yazihidir?24,

Aktiirbe de denilen Devlet Hatun Tiirbesi Yesil Kiilliyesi'nin altinda
Meydancik semtinde Hundi Kadin Sokagi'nda ve kiigiik bir bahg¢enin igindedir.

Devlet Hatun Tiirbesi'ne halkin Ak Tiirbe adim1 vermesi, eserde biitiiniiyle
beyaz mermerin kullamlmasindan ileri gelmektedir??.

Kitabesi: Tamamen mermer olan sandukanin her tarafi yaz ile kaphdir.
Bunlardan bag ucu ve ayak ucunda kitabe metni, diger satithlarda ise Ayet el-Kiirsi
mahkukdur. : oda —1

Bag ucunda: rPREI-PONN I AL B P )

Ol g oty Olale 3
Ol LW Ol sy 2y —4
A5 EN G -1 Sl B s Ol L o et s

Ayak ucunda2?6; - WM Lndl GUly B te o 1t g ibaresi
yazilidir. Bu kayittan tiirbenin 816/ 1414 yilinda inga edildigi anlagilmaktadur.

Tamirleri: 1770-1771 yilinda tamir gérmiistiir227,

222 "Celebi Sultan Mehmed'in annesi Devlet Hatun'un Tiirbesi'ne Bursalilar Hundi Hatun
Tiirbesi de demektedirler. thtimalki bu tiirbeyi Hundi Hatun yaptirmistir da bunun igin
bu ismi almigtir. Kepegioglu, Bursa Kttiga, 1, s.385.

223 Baswn, Buytik Larousse, V1. 3108,

224 Heyet, Turkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 111, 255.

225 Onkal, Hanedan Thrbeleri, s. 12.

226 Ayverdi, Celebi Devri, s. 132,

227 Kamil Kepegioglu, Bursa Turbeleri, Sira no: 4. (H.Onkal Hanedan tirbeleri, 5.60).
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Ingai Hususiyetler: Digtan ehrimi kiilah, iten kubbeli bir Ortiiye sahip
olan yap:1 ve yanlan agik bir gekilde inga edilmis olup Osmanlilarda tiiriiniin son
Ornegidir. Tamamen mermer olan yap: dort kdseye yerlestirilmis gonye ayaklar
iistiine ortada yuvarlak siitunlara basan sekiz sivri kemer iizerine bina edilmigtir.
Kasnag kubbe bitimine kadar yiikselerek tizerine ehrami kiilah yerlegtirilmigtir.
Kubbe Yesil Cami'de oldugu gibi helezoni dilimli olup kirksekiz dilimden228
miitegekkildir. Kare plandan kubbeye Tiirkiiggenleriyle gegilmigtir. Kasnagin alt
kisminda baklava motifleri olugturan bir kugak halindedir. Oniki kégeli kasnagin
disinda belli bir seviyeye kadar siva yapilmig, onun iistii ise mermer kaplamadur.
E.H. Ayverdi'nin "Aceba burada bir sagak vardi da sivali kisim igeridemi
kaliyordu?" sorusu hakikaten diigiindiiriicii ve mantikidir. Kasnak armudi silmeli
bir sagakla g¢evrilip kurgun kaph bir kiilahla nihayetlenmektedir. Zemini kare
tuglalarla dogeli tiirbe ortasinda yekpare mermerden bir sanduka yeralir.
Sandukanin kaidesi son zamanlarda tamir gérmiig olup, beton sivanarak yesile
boyanmugtir. Yapimin dort cephesindeki ikiser kemer dikdortgen seklindeki
¢Okertmenin igine yerlestirilmis, ayrica kemerlerde hafif bir ¢okertme ile satthtan
aynilmigtir. Kemerler iri blok mermer pargalanyla oriilmiig, koseleri yagmakh
olarak yumugatilmig satafh siitun bagliklarina ve génye ayaklara oturtulmugtur.

Malzeme ve teknik: Bu yapi emsalinden farkli olarak tamamen temiz
ig¢ilik gosteren sade mermerden inga edilmigtir. Tugla vs. malzemenin kullanildig:
kasnak ve baz1 boliimleri ise ya temizce sivanmig yada mermerle kaplanmigtir.
Siitunlar ve sanduka yekpare mermerdendir.

Tezyinati: Yapida, mermerin beyazlig1 ve saflifinda kendini belli eden
sadelik esas alinmigtir. Bunun yaninda emsalinde goriillmeyen hususiyetleri ihtiva
ettiginden ayn bir degeri haizdir. Yapinin mimari tenasiibii ve giizelliginin yarnusira
temiz ig¢iligi de takdire sayandir. Tiirbenin dig cephesinde ¢okertmeler ve kasnak
kornigindeki armudi silmeleri bir kenara birakirsak bunun diginda higbir tezyini
hususiyet arz etmemektedir. I¢ kisma gelince, kubbe gobeginde yarimkiire bir
kabartma etrafina papatya ¢igegini andiran onalt1 yaprakli bir motif kabartma olarak
islenmig olup, etrafi ayn1 usulle dairevi bigimde ¢evrilmistir. Bu madalyon merkez
tegkil ederek kirksekiz helezoni dilim mail bigimde yiikseltilerek Tiirk motiflerinde
"Cark-1 Felek" dedigimiz desen meydana getirilmistir. Bundan sonra ise ¢ok sade
ve temiz iglenmis Tiirkiiggenleri aktarma unsuru olarak kullamilmigtir.

Siitun baghklari: Yuvarlak siitundan kare tablaya koseleri iki kademeli
yagmakla yumugatilarak ge¢ilmis olup, oldukg¢a sade ve temiz isgilik

228 Ayverdi, Celebi Devri, s. 132'de ve Onkal, Hanedan Tirbeleri, s.60'da kubbe
dilimlerinin say1s1 otuziki olarak gosterilmigse de bu dogru degildir.
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sergilemektedir. Bu tiir gatatli siitun baghklart Erken Devrin karakteristik
hususiyetlerindendir. (R.13)

Sanduka: Dikdortgen kaide iizerine yerlestirilmis yekpare mermer sanduka
listii semer sirt1 bigiminde yontulmug dikddrtgen bir kiitledir. Bag ve ayak ucunda
beser satir halinde kitabesi ince siiliisle yazilmigtir. Ust ve yan satihlarda ise Celi
Siiliisle bir Ayet-i Kerime yazilmigtir2?9. Bu yazi hat sanatimiz agisindan oldukga
giizel bir numunedir. Yazida bizim dikkatimizi geken ikinci 6nemli husus ise, yaz1
bogluklarinin riimi motifleriyle doldurularak yazinin miizeyyen hale getirilmig
olmasidir. (R.17) Ust ve yan satthlardaki bu yazilar tek satir halinde yiiksek
kabartma teknigi ile iglenmis yazilann etraft ince bir kabartmayla gergeve igine
alinmigtir,

Netice: Osmanllarda etraft agik ve kiilahli mezar anit1 tiiriiniin son 6rnegi
olan bu yapida dénemin difer yapilarindan farkli olarak ingaat malzemesinde
mermer tercih edilmig olup sadelik esas alinmigtir. Zaten etrafindaki tiirbeyle
biitiinlegsmis olan bahge, Tezyinit hi¢ aratmamaktadir. Tamir gdrmiigse de aslindan
pek uzaklagmamig olan yap: bakimli ve halen ziyarete agik bulunmaktadir.

229 Kur'an-1 Kerim, Bakara Suresi, 255. Ayet.



86

—-

16

21

M

Maktar

i

Devlet Hatun Tiirbes

Plan 3B

[¥%1

& 'y
] 1447 T
[ dioha] Uadadeortd =
H R (PP L T R M
! ) TN v ; !
" Q. | I
[ 1 ]
' —— N
] |l'~
! :
! :
M .
-1 4 i
' 1 R
' .
' '
; HR
N Y 4
; 21
: Ol 1
B e
) )
)
| 6 '
] 1
1 t
! Ny
“, i B
H
4 .
" '
! '
o hL;. -~
! [
' ' k-4
i ,
L HER S

€L5

Devlet Hatun Tiirbesi

Plan 3A



87

YESIL TURBE (CELEBi MEHMED TURBESI)

KatalogNo : 4
Levha No : 7-26

Desen No : Lev.46,A,B,C, Lev.6l,e Lev. 56, E-b,c
D,F,G,H,1,J Lev. 62,C Lev. 57, F
Lev. 52, A-c Lev.63,D. . . Lev.58,A
Lev. 53, B, a-f Lev.64,E, c Lev. 59, B
Lev. 54,C-c,d Lev. 65, d, ef Lev. 60, d
Lev. 55-D Lev. 67,k

Inga Tarihi : 82471421

Sanatkirlar  : Alib. flyas Ali, Mehmed el-Mecnun,
Hac1 Ali b. Ahmed et-Tebrizi ve Hac1 Ivaz Pasa

Banisi : Ahgap kapida Hac1 Ivaz Pasa'nin igareti {izerine yapildiga
yazilidir.

Inceleme Tarihi : Mayis 93

I. Mehmed Celebi (26 Mayss, O. 1421) 1. Biyezid'in ogludur. Edirne
yakinlarindaki ormanda avlanirken fenalagarak attan diisen Celebi'nin felg oldugu
anlagilinca saraya gotiiriiliip birkag giin tedavi gordii. Fakat tiim gayretlere ragmen
kurtarilamayip hayata veda etti. Halk ve askerler arasinda kangiklik ¢ikmamas: igin
cesedi tahnit edilerek yaklagik kirk giin gizlendi. II. Murad'in Amasya'dan gelip
tahta ¢ikmasindan hemen sonra Bursa'ya nakledilerek heniiz tamamlanmamig olan
Yesil Tiirbe'ye defn edildi. I. Mehmed Bursa'da, namina cami, medrese, imaret ve
tiirbe yaptirmigtir230,

Tiirbe; Bursa'min bir semtine ismini veren yesil manzumesinde, Camiinin
yaklagik 50 m. giineyinde yer almaktadir. Tiirbe ismini ¢ini kaplamalarindan
almaktadir. Aslinda tiirbe ¢inileri firuze renkli olup, maviye daha yakin olmasina
ragmen halkimiz tarafindan "yesil" olarak benimsenmig ve galat-1 meghure
olmugtur?3!, (R.18)

230 Basin, Biytk Larousse, X1, s.7925-7926.

231 § K. Yetkin, Tiirbenin adinn, igeride 3 metre yiikseklige kadar duvarlan kaplayan sekiz
koseli koyu yesil ¢inilerden geldigini, bu ¢inilerin sonradan degistirilerek XII. asirda
firuze ginilerle kaplandifini zikretmektedir. (S.K. Yetkin, [slam Ulkelerinde Sanat,
fstanbul, 1984, s.87).
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Tiirbe ingaasina ne zaman baglandifs bilinmemekle beraber Celebi
Mehmed'in 6liimiinden sonra tamamlandig: bilinmektedir232,
Kitabesi ve yazlar: Kap1 kemeri iistiinde tek satrhk 0,30 x 2,42 m.
ebadinda, kabartma giniden mamiil bir ingaat kitabesi mevevddur??3,
Juawi-,QMlJ*ﬂ\wt 137 oda
Kitabe soyledir: LY e e
QU\I} Fr-E c)‘ . J}Y‘ Sl 3 Ji s .lg;l;
"Bu tiirbe, 824 senesi Cemaziyelevvelinde vefat eden, Bayezid Han oflu
merhum, said, sehid Sultan Mehmed'indir.” Tagkapinin saf nigi izerinde:
“lagen Yy agpeli k5 L Sol nis Gzerinde ise s B s oo 3l b 25Y Dyt
yazilidir.’ '
Kap1 kanatlan iizerinde bina emini Bayezid'in kunyem ve diger ustalann adi
zikredilmektedir. Sag kanat iistten ikinci madalyon ve kartugta: - 3"
dpl o e il SBLY — 5ol kanatta aym hizada *Js oo S5t o e 7
sag kanatta iigiincii kartugtas ‘=% Lo ;53 o,bb sol kartugtas_ \f PR
Y43l U o p- alt siradaki iki madalyonda ise, T'six 4 o e S Wl
Kapinin sagindaki birinci i i¢ pencere alinhgindan itibaren sirasiyla alti ahinhkta

su hadisler okunur:
H&;J?OI.“J;:“-obﬁi‘a‘)mi‘; Dké-lgu_:—f)\_J|‘_1; "3)—1
RS | b <t r)\.—“ ‘\34--«1.9\.&{ sl Js Juh — -)L..“ Jde 59 Y

u% l,-'\b} aio Lv-\.!‘ ‘u ole Jb) JLeNL 3}\"}} Juy L..t.l.“f (}L_.“ ole Jb -3

Wb Llob Bl L 0 e J6s L eV b 2 — LN b

WA o gt Y gy B g e Sy — S Ey o e Bt - L e IS s
W g o AN D e Iy -y S S S e Sl - N e S5 6

Ikinci satin kaismen eksik olan bu hadislerden bastaki, ikinci alinhktaki son
hadisin tekrandir.

232 Onkal, Hanedan Turbeleri, 5.66; K. Baykal Solakzade'ye dayanarak Tirbe ingasinin
Celebinin Slimiinden kirk giin &nce tamamlanmug oldufunu zikretmektedir. (K.
Baykal, Bursa, 5. 141).

233 F H.Ayverdi bu kitabenin mermer aldufunu kaydediyarsa da bu gtiriis isahetli dedildir.
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Bu sonuncu alinliktaki ilk iki hadis, birinci ve ikinci alinlikta zikredilenlerin
tekrandir,

Mihrabin muhtelif yerlerine ayet ve hadisler yazilmistir. Dig gergevede Euzii
Besmele'den sonra Al-i Imran siiresinin 37. dyeti okunur.

Ve bir hadisle son bulur. Mukarnasli kavsaray ii¢ yonde kusatan kartuglarda
su hadis yazilmigtir.
Aad O3 s L3l LG e ‘._<:~,— LY rl-; e & e & Jay JB G e ] 2 Mg oF
AW S by ol AL g

Mihrap nigi iginde mukarnas siralaninin altindaki kartuga ‘=il 13 5,lall 1 e’
ile“ 4L V5 4 98\ \ne "Hadis-i Serifleri birbirini kesecek sekilde kargilikli olarak
yazalmigtir. Bu Hadis'te LAm-1 tdriflerin "elit"leri eksik yazilmigtir. Dilimli kemerin
ortasindaki kandil iizerine ‘33,9 3, &  samdanlann kaidelerine ise‘Allah’
(cc) ve Muhammed (SAS) isimleri yazilmigtr.

Tiirbedeki dokuz sandukadan ikisi kitabe ihtiva eder. Bunlar Celebi
Mehmed'inki ile kiz1 Selguk Hatun'unkidir. Ciniden san renkli harflerle ve siiliis
olarak hazirlanmig Celebi Mehmed'in sandukasinda gunlar okunur: Sandukanin
kuzey yiizii ve list kisminda:

alt kisminda: FRIUYA TS IRV pnally A5 (KPS
Aty BN asts g I ey slall ob Ll bt s ST 06
Giiney yiiziin {ist kisminda:
HPY 3 siss S s gy ),a.;.l\ el Bt o AeE Sl salsl Wt
alt kisimda:

Wlly ooy )t W ol g2 G5 Gl il i oSy

On yiizde iki satir halinde: £5% tdai Lajly Wil _p ol —y duastile
nihayet bulur.

Dagtaki alt pencerelerin {izerine yerlegtirilmis kemerli ¢ini alinliklarda dyet ve
hadisler yazihidir. Girigin sagindan itibaren birinci alinlikta:

Aoy 45 & J6 —1
Opr s Ll ¢ DA b K -2
JLJ\J.H' EJ;'-\")‘F} JU&\; L_JJ.“}G ;-’)L_..E\ Y JJ\ Ju —3
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tkinci satirdaki dyet Ankebut stiresinin 57. dyetidir. Ugiincii satirdaki hadis
ise, igteki liglincii alinlikta yazilmg ilk hadisin tekrandir. Ikinci cephede alinlik
yoktur. Ugiinciideki birincinin aymdir. Dérdiinciide ayet ayn1 olmakla beraber
hadis farklidir: * [0 Gy cadl mn Gall 0 U e U6 "
Bu hadis de igteki beginci alinliktaki hadisin tekrandir. Beginci ve altinci alinhik
dordiinciiniin, yedinci ise birincinin aynen tekrandir.

"Kap1 kanatlarindaki metinlerden ise ingaat Hac1 Ivaz Paga'nin idare ettigini,
ahgap iglerinin ustasinin da Hac1 Ali bin Ahmed Tebrizi oldugunu 6greniyoruz.
Tiirbede bagka usta imzasi: bulunmamakla beraber camide ¢aligmig ve imzalarini
atmig olan Muhammed Mecnun ile Ali bin Ilyas Ali'nin 6zellikle ¢ini islerinin ustas:
Muhammed Mecnun'un tiirbede de ¢aligtiklan muhakkakutir, 234

Tarihlendirme ve tamirler: Ingaatin baglangig tarihi bilinmemekle
beraber, kitabesinden 824/1421 tarihinde tamamlandif1 anlagilmaktadir. Tamirleri
hakkinda gesitli vesikalar vardir. Celebi'nin &liimiinden 253 sene sonra 1674'te
Hassa mimari El-Hac Mustafa Faruk b. Abidin'in idaresinde esasli tamir
gérmiigtiir. (Bursa Miizesi Kiitiiphanesi Arsivi, Sicil no: 111 Sahife 32). 1769'da
Hassa Miman Es-Seyyid El-Hic Serif Efendi idaresinde, 1904'te Asim
Komiirciioglu idaresinde esasli tamirler gormiistiir235. 1863'te Parvillée, 1941-
43'te Macid Kural ve 1947'de A. Simi Ulgen'in yapti$1 tamirler bugiinkii duruma
gelmesini engok etkileyen faktorlerdir. Yapinin tamirati hakkinda Macid Kural'in
¢ok genig muhtevali bir makalesi Giizel Sanatlar Mecmuasi'nda yaymlanmigtir.

Birinci Tamir vesikasina Evail-i Cemazi'iil-Ahir 1032'de rastlanmaktadir236,
Diger tamirata ve hakkindaki yayinlara E.H. Ayverdi genis 6l¢iide yer vermigtir237,
Tiirbe 1623, 1645, 1684, 1768, 1770, 1775, 1818, 1825, 1863, 1907, 1941 ild
1943 yillarinda onanlmigtir238, Halen tamirat devam etmektedir.

Insat Hususiyetler: Tiirbe firuze ¢inilerle kaph sekiz kenarli govdenin
yiiksek bir kasnaga oturan hafif sivri kubbeyle ortiilmesinden miitegekkildir.

B4 Kitabelerin biiyiik bir kism: H.Onkal'dan naklen alinmugtir. Onkal, Hanedan Tirbeleri,
$.67-69. Bu kitabeler degisik arastirmacilarca ciiz'i farkliliklarla okunarak
negredilmigtir.

235 M.R. Kural, "Celebi Mechmed'in Yesil Tiirbesi ve 1941-1943 restorasyonu” Giizel
Sanatlar Mecmuas, 1. 52-102, 104 resim.

236 Ayverdi, Celebi Devri, 101 (B.KS. 78. Defter 236. Sahife) "Merhum-1 miigariin
ileyhin tiirbesinin sakfinda olan kurgunlanin bazist miirur-i eyyamda ¢iiriiyiip.......
harimi kapisi ve sakfi ve tarafeynde olan trabzanlan...... ceman 55614 akge iie
tamiri...." diye devam etmektedir.

237 Ayverdi, Celebi Devri, s. 101-105.

238 Heyet, Thrkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 111, Ankara, 1983, 5.294.
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Kuzey kenarinda oOnyiizii ve Ortiisii ilk seklini koruyamamig?39, tag kapis1 oniki
dilimli sivri bir yarim kubbe ile nihayetlenir. Yapiya ¢inilerle kaph, muhtesem bir
tackaps nigi igindeki basik kemerli kapidan girilir. Yiiksek ve genig bir mekim
igerisinde ilk dikkati ¢eken unsur, abidevi mihrab ve herbiri birer sanat saheseri
olan sandukalardir. Kaptnin i¢ kism1 da disa kadar ihtimamla yapilmug, dendanh bir
kemere sahip olup, ¢ini kaplamalarla algidan tik kapis1 kompozisyonu yapilmigtir.
(R.71)

Yap: sandukalarin bulundugu zemin kat ile mumyalik vazifesi géren tonozla
ortiilii ii¢ boliimde beg hiicreli bir bodruma sahiptir240,

Girigi dogudaki yiiksek sette goriilen mezarla kamufle edilmigtir. Igten ige
6,45 m veya 6.40 m. olan her duvarda alt sirada kuzey ve giiney harig dikdortgen
diiz atkih sivri alinlikli birer pencere, iist sirada ise istisnasiz birer sivri kemerli
pencere mevcuttur. Igte duvarlar 2,94 m. yiikseklige kadar alt ve iistte pervazla
cevrili alukenar turkuaz ginilerle kaplidir. Egik seviyesinden yaklagtk 11. m.
yiikseklige ulagan duvarlann kasnaga ulagtif yerde ¢ok genig silmelerle ¢evrildigi
goriilmektedir. Sekiz kogeli plandan yuvarlak kubbeye gegis tiggenlerin yanlarinda
bulunan iiclii badem huzmeleriyle tertip edilen kugakla saglanmigtir. Menguri
kusagin iistiinde, kubbe eteginde de genig silmeler yer almaktadir. Kubbe igerde
yanim kiire geklinde olup kireg sivalidir.

Yapinin digta her yiizii gergeveleyecek bicimde mermer silmelerle gevrilidir.
Hayli yiiksek ve nisbetsiz olan cephelerin sertlifini gidermek i¢in mermerden
kemer Oriilmiigtiir. Bu sivri kemerler goriiniimiindeki kaplamalar kfgelerdeki genig
silmelere baglanmaktadirlar. Kemerler mimari kaidelere aykin olup iizengileri bogta
birakilarak yastik kismindan baglanmigtir. Mermer kemerlerin diginda kalan satihlar
Firuze ¢inilerle kaplidir. Armudi bir silmenin sinirladig: sekizli gévdenin iizerine
yaklagik 4.50 m. yiikseklifinde bir kasnak oturur. Silme bir kasnaktan sonra,
ortast dogruya yakin, tepe ve eteklerde miinhani bir hat olugturan, kursunla kapls,
hafif sivri kubbe ile eser nihayet bulmaktadir. Kubnenin igte yarim kiire, dista
sivrimsi olmasi ¢egitli istifhama sebep olmugtur24!, Yapida dikkati geken diger bir
husus, mihrab iizerindeki pencereden kasnagin giiney batisindaki penceresine
duvar i¢inden merdivenle gegis saglanmig olmasidir242,

Tiirbede dokuz adet sanduka vardir. Bunlardan en azametlisi Celebi
Mehmed'in sandukasidir. Dikdortgen kaidenin iizerinde yine aym big¢imde fakat

239 (hnkal, Hanedan Tiurbeleri, s. 64; B. Yalman, Bursa, s. 47.

240 Heyet, Vakif Abideler, 111, s.293; Ayverdi, Celebi Devri, s.105; R M. Kural, agm.
s.53.

241 Ayverdi, Celebi Devri, s. 104.
242 Ayverdi, Celebi Devri, s. 104" teki kesit ve 115'deki izahat,
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listii semer sirt1 geklinde ayak kismina dogru algalir vaziyette prizmatik bir sanduka
uzanmaktadir. Sanduka tamamen ¢ini kapli olup yaz ve motiflerle tezyin edilmigtir.
Tiirbede bulunan diger sandukalar Celebi'nin ensibi ve yakinlanina aittir.

Yapinin giiney duvarindaki nadide ginilerle kaph abidevi mihrab tam bir sanat
saheseridir.

Celebi Mehmed Tiirbesi kendisinden Onceki Osmanli sultanlarina ait
tiirbelerle hemen hemen hig bir benzerligi bulunmayip kiitlesi ve Tezyinit itibariyle
Iran'daki Timuri Tiirbelerine benziyorsa da plan semasi ve mezar odalan
bulundurmas: bakimindan Anadolu Selguklu tiirbe gelenefinin izlerini
tagimaktadir243,

Malzeme ve teknik: Celebi Mehmed Tiirbesi devrinin ingaat gelenegine
uymayan nev-i sahsina miinhasir bir yapidir. Yap: bedenini olugturan duvarlar,
M.R. Kural'in 1941-43 restorasyonu sirasinda ¢ektidi fotograflarda goriildiigl gibi
duvar Orgiileri intizamsiz, insicamsiz agag¢ hatll ve kireg harciyla tag ve tugladan
inga edilmigtir. (R.20A) Hatta baz1 pencerelerde tahrif kemeri bile mevcut degildir.
Baz duvar yiizlerinde eskiden kalin olan ¢inilerin yerine inceleri kaplandigindan
hasil olan farki gidermek igin 1943'de delikli tuglalarla doldurulmustur244.
Mihrabin arkasina gelen yerde, dort kose ve mermer sdveli pencerelerin gergeve
konan bogluklar1 bu cephede doludur. (R.18)

Kose silmeler, diger silmeler, kemerler ve pencere soveleri mermerden olup
beden duvarlar, siralari belli olmayan yeryer tugla veya moloz taslarla kangik
olarak Oriilmiigtiir. Duvar satihlan igte 2,94 (alt siradaki pencere iistiine kadar)
metreye kadar alu kogeli firuze renkli ginilerle kaph olup digta ise kasnaga kadar
dikddrtgen firuze renkli ginilerle kaphdir. Lavicert zeminli riimi ulamah pervaz ¢ini
kaplamay1 ¢epegevre dolagmaktadir. Ayrica pencere etrafinda, pencere
alinliklarindaki yaz: etrafinda ve iist pencerenin altndaki hendesi kompozisyonun
etrafinda da bu pervaz dolanmaktadir. Cinilerde kabartmali, renklisir ve mozaik ¢ini
teknikleri kullanilmigtir. Pencere parmakliklan lokma demir sebekeli, ahgap kapisi
ise ceviz agacindan kiindekari teknigiyle yapilmus, hendesi taksimatt derin, mail,
dik kesim v.s. teknikleriyle naksolunmugtur. (R.37-44) Zamanindan giiniimiize
kalemkiri Tezyinit ulagamamugtir. Bugiinkii kalem isi siisleme XVII. asra aittir.
Girig kapisinin basik kemerinde memmer igciligi kap: halkalarinda ve kapi kilidinde
metal ig¢ilifi ve mimari ile ilgili hemen biitiin sanat dallarinda giizel &rekleri ihtiva
etmektedir. Alg1 pencereler X VIL asir tamiratindan olup zamanina ait degildir. Ama
gercekten gok giizel bir revzen igilifine sahiptir. (R.72)

243 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s. 66.
244 Ayverdi, Celebi Devri, $.106.
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Kubbe ve kasnagin ¢ini ile kapli oldugu konusunda Gabriel'in diigiincési24>
mesnedsiz olup, kubbenin eskiden de kursun kapli oldugu, tamirat kisminda
zikrettigimiz sicilden anlagilmaktadir. (236. dipnot) Ancak Evliya Celebi, Yesil
Camiinin ilk yapiliginda kubbenin yesil kisi ¢inilerle ortiili oldugunu
zikretmektedir246. Bunun igin Yesil Tiirbe'nin kubbesinin de ¢inilerle kaph
olabileceginden giiphelenilmektedir.

Tezyinat

Drg cephe: Sekiz kenarli ve tek kubbeli yapinin dig cephesi muasirlanndan
farkl olarak tag ve tugla miinavebesiyle bezenmis olmay1p, firuze sirli dikdértgen
firlize sirl tugla ile kaphidir. 11k defa burada dig cephenin kisilerle kapli oldugunu
goriiyoruz247, Cok uzun ve nisbetsiz cepheler kiselerdeki genis silmelere birlegen,
genis ve sivri kemerlerle yumugatilmig, yapiya azamet kazandirmagtir. Alt sirada
Mermer Soveleri sade silmeli dikdSrtgen bir pencere, sivri kemer aynasinda da yine
sivri kemerli beton pencere yer almaktadir. Ustteki pencerenin alunda aym
geniglikte dikdortgen hendesi bir kompozisyon yer almaktadir. Kompozisyon oniki
kenarl: dairevi taksimatin ortada alt1 kollu yildiz olusturacak sekilde terkib
edilmesiyle meydana gelmistir. (Lev. 67k) Taksimat ¢izgileri siyah, zemin koyu
firuze ve beyazdir. Alt siradaki pencerenin sivri ahnhifinda ise her yiizde bazen
farkli, bazen aym olmak {izere Hadis-i Serifler yer almaktadir. Yazilar lacivert
zemin {izerine beyaz Celi Siiliis ile yazilmig olup yaz1 bosluklan beyaz, yesil, sar,
kirmiz1 ve mavi renklerde hatlyi grubu motiflerle tezyin edilmigtir. Motifler siyah
tahrirlidir. Pencere kenarlan yazi ve kompozisyon kenarlan lacivert zeminli
kenarsuyu ile ¢evrilidir. Aym1 pervaz cephe kaplamalarinin etrafinida
cevrelemektedir. Pervazda li¢ iplik rimi simetri olugturarak alt1 iplik seklinde
ulanarak akip gitmektedir. (Lev. 55c) Riimi hatlar1 sart mavi ve beyaz olarak
renklendirilmistir. Horasan sivali nisbetsiz kasnak cephenin ahengini bozmaktadir.
Bu kasnagin aslinin bozuldugu kanaatindeyiz. Macid Kural toprak i¢inde buldugu
bir ¢ini pargasinin bu kasnaga ait oldugunu iddia etmektedir248,

Tackapi: Yapinin kuzey cephesinden diga dogru ¢ikintih derin bir hiicre
seklindeki kapinin iistii oniki dilimli, sivri yarim kubbe ile ortiiliidiir, bunun
iistiinde kurgunla kapli bir sakf bulundugu 1623 tarihli bir sicil kaydindan24?
anlagilmakla beraber, bugiin mevcut degildir. Tagkap: dilimli yarim kubbeden

245 Ayverdi, Celebi Devri, 5.107.

246 Yesil Camii ismiyle meshur olup, miisemma olmasina biis kubbeleri ve minaresi
tac1 yesil kisi ¢ini ile mestur up ziimriit i istisvani-i 4fitdb mey'alesinden sa'saa
vurmasidir.” (Evliya Celebi, Seyahatname), 11, s.15 satir 17-18) M.R. Kural'dan.

247 A Siiheyl Unver, Yegil Turbes: Mihrabe, {stanbul, 1951, s.12.

248 M.R. Kural, a.g.m. s.62.

249 Ayverdi, Celebi Devri, s. 101 (B.K.S. 78. Defter 236. sahife).
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itibaren ¢inilerle kaplidur. 1855 depreminde hasar goren, evvelce ¢ini ile kaph olan
dig sivri kemer Parvilleé tarafindan mermer olarak yenilenmistir250, Kubbe
dilimlerinin alt:, mukarnas kademesiyle sifirlanarak daire geklinde
nihayetlenmektedir. Dilimlerde 1/2 simetrik rimi kompozisyon dar olarak tepe
noktada son bulmaktadir. Beyaz zeminde san iplik arasinda mavi ve siyah-beyazl
rimiler dolagmaktadir. Dikd6rtgen plandan yanim kubbeye gecis baklava dilimli
bademler vasitastyla saglanmigtir. Alikardaki kompozisyon bulundugu alana uygun
olarak ¢izilmigtir. Baklava dilimlerinde 1/4 simetrik riimi kompozisyon liggenlerde
ise 1/2 simetri, bazanda simetri ikinci par¢ada tamamlanacak gekilde
tegkilatlanmigtir. Bu kisimda da kompozisyonlar rimi grubu motiflerden
miitegekkildir. Zemini mavi olmakla beraber renk unsuru degismemektedir.
Alikalarin altinda Srgiilii kiifi karakterinde diizenlenmis bir pervaz yer almaktadir.
Pervaz zemini lacivert, riimiler mavi, kifi 6rgiileri ise beyaz renklidir. Kdfili
pervazin altinda iki kademeli, tek sira halinde bir mukarnas kugag: ¢ yonde
dolanmaktadir. Mukamnas kartuglarina da rimiler iglenmigtir. Bu kusagn altinda iig
yonde de kitabe kartuglan yer almaktadir. Kap: istiindeki kartusta ingi kitabesi yer
almaktadir. Sagdaki kartugta bir Kelam-1 Kibar soldakinde ise Hadis-i Serif
yazilidir. Yazilar kabartma ¢ini {izerine celi siiliis hatt1 yazilmig olup, yaz1 bogluklan
firuze rimilerle tezyin edilmigtir?5!. Aynica "h", "z" gibi harflerin gozleride siyahla
doldurulmustur. (R.22)

Kitabe kartuglan kapl kenarlan, sag ve sol nig duvarlan tamamen kalin bir

rimiler kabartilmigtir252, Yuruyen ulama (Raport) diye tabir ettifimiz bir taksimat
ipligiyle pervaz paftalanmig, ortalarda birlegen ii¢ iplik Riimi Simetrik olarak
uzanmaktadir. Rimiler beyaz, firuze ve lacivertle renklendirilmigtir. (Lev. 56¢)
Kitabe kartusu ile kap1 kemeri arasinda kalan yagsmak kismina da lacivert
zeminli beyaz ve firuze rimili kompozisyon yerlegtirilmistir. Yan duvarlarda rimili
dig pervazin iginde igbiikey bir silme i¢inde lacivert zemin iizerine beyaz kabartma
yaziyla bir orgiilii kiifi yaz1 kusaf: yer almakta olup yaz1 bogluklan agik mavi
renkte rimi motiflerle tezyin edilmigtir. Yazinin &rgiili kisimlarn siyahla
doldurulmugtur253, Kapinin her iki yaninda mihrabiye seklinde birer nig

250 E. Diez, Turk Sanati, 5. 201.

251 Y, Demiriz yazi karakterinin nesih oldufunu ve yazi bosluklarinda kivrik dal ve bir
satir kufi ile tezyin edilmi§ oldugunu yaziyorsa da bu yazi celi siiliis olup iginde kufi
hatt1 yoktur. Boyle bir yazi mihrab kavsarasinda mevcuttur. (Demiriz, Stsleme.
5.395).

252 Demiriz, Susleme, 5.394.

253 Daha tnce kitabelerle ugrasan ilim adamiarimiz tiim diger yazilanin okunuslan iizerinde
caligmiglarsa da bu yazidan pek bahsetmezler.



95

bulunmaktadir. (R. 33-34) Sekiz kenarl: plan iistiine ii¢ kenart agilarak yapilmigtur.
Cephelerin kdselerinde plastik sekilde bir kabartmayla yagmak mukarnaslarinin
piiskiillerine birlestirilerek beg adet pano meydana getirilmigtir. Bu panolarda
simetrik riimi kompozisyon ulamali olarak devam etmektedir. Yagmak alt: pek sade
ve zarif mukarnasla dolguludur. Yagmaklarda ise yine simetrik sade bir rimi
kompozisyonu kabartma olarak iglenmigtir. Rimiler san, beyaz ve firuzedir. Bu
niglerin altinda mermerden Bursakemeri ile ikiye ayrnilmig ayakkabiliklar girige ayn
bir giizellik katmaktadir. Sagdaki mihrabiyenin ¢inileri sokiiliip veya ¢ini sirlari
dokiiliince yerleri sivanarak kalemigiyle ayni desenler iglenmigtir. Girig kapisinin
basik kemeri ise mermer bloklara armudi gekilde digler agilmak suretiyle birbirine
gegirilerek yapilmig ¢ok temiz bir ig¢ilifin eseridir.

Ahsapkap: ve pencerekanatlari: Ahgapkap: ortada biiyiik alt ve listte
kiiciik {i¢ tablo ve serenlerden miirekkebdir. Biiyiik pano dikdortgen gergeve iginde
on kollu y1ldiz esasina dayanan hendesi taksimatin olugturdugu iizeri derin ve mail
oyma ile iglenmis ufacik tablalardan miitesekkildir. Panolarda 1541 adet ceviz agact
pargas: sayilmigtir2>4, Alt ve iist pano daire pargalarinin meydana getirdigi alt kollu
yildizin tam raport bir sekilde gelismesinden miitesekkil olup kiigiik tablalan orta
panoda oldugu gibi derin ve mail oyma teknigiyle iglenmig hatyi-riimi terkipli
kompozisyonla bezenmistir. Serenler ve bagliklara bagtanbaga diiz satth ve dik
kesimli yazi hakkedilmigtir. Uglan yuvarlak biten kartuglar cSerenlerin birlegtigi
noktalarda iginde yazi olan yuvarlakla kesilmektedir. Celi Siiliis hattiyla yazilmig
kitabe ve bosluklar kufi tarz1 6rgiilerle doldurulmugtur. Yazinin bag tarafi sag
kanattaki ikinci baghktan baglar. Her iki kap1 kanadida ayn:i teknik ve
kompozisyonlara sahiptir. Kapi1 binisi yekpare olarak ugtan uca uzanir. Altta ve
iistte kiigiik panolar hizasinda dortgen kesitli orta kisma dogru biraz daralarak basit
bir yasmakla ikinci kisma gegilmistir. Ustiinde bir tiir zincirek deseni
yeralmaktadir. Ortasinda piiskiilli bir madalyon bulunan ikinci kisim semer sirtt
seklinde olup satihlara balik sirt1 desen iglenmigtir. Her iki kanatta da metalden
giizel bir kap: halkas1 vardir. Mentege baglan ve kapi kilidi de ayrica dikkat
cekmektedir. Kap: ceviz afacindan olup esasta kiindekari teknigiyle yapilmigtir.
(R.37)

Pencere gerceve ve kapaklarida ahgaptir. Sonraki tadilatlarda bir i¢ cam ilave
edilmigtir. Pencere kapaklan da {i¢ panodan miirekkep olup sasirtmali silmelerle
bezenmistir. Kapinin sagindaki pencerede oldugu gibi bazen orta tablas: kabartma
ziilfeli bazanda diiz birakilmigtir. Kapakbinileri kapida oldugu gibi pencere

254 B.Yalman, “Yesil Tiirbe, Bursa®, [lgi, 1982, yil 6, say1 34, sahife 26.
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kapaklarinda da dikkati gekmektedir. Bini stislemesi kapidakinin sadelesmig
halidir. (R.44)

I¢ cephe: Eserin ig cephesi 2,94 m.ye kadar alt1 kenarli firuze ginilerle
kaplidur. Ciniler alt ve iistte dig cephedeki rimi pervazla ayn1 olan bir kenarsuyu ile
¢ercevelenmistir. Pencere kenarlarni ve alinhiktaki yazilarida ayni pervaz
kusatmaktadir. Firuze ¢inilerle kaph duvar sathina yeryer konulan salbekli beyzi
semgeler hareket kazandirmigtir. Semseler ortada hagvari eksene gore gizilmig rim1i
grubu motiflerden miiretteptir. Semselerin kenarsular: ise sadece hatiyi grubu
motiflerden miitesekkil olup, salbeklerde yine rimi motifleri kullaniimigtir. Dig
alinligin birinde ve Yesil Camii'de bu kenarsuyuna tekrar rasthiyoruz. Renkler,
lacivert ve siyah, riimi ve hatdyiler ise ise beyaz, san ve firuzedir. Semseler mihrab
ve kapinin kenarlarinda dikine ikiye béliinerek yans: sag tarafa, dier yarisida sol
tarafa yarim olarak yerlegtirilmigtir.

Pencere kenar alinhiklarinda da dig cephelerdeki gibi Hadis-i Serifler
bulunmaktadir. Zemin koyu lacivert yazilar celi siiliis hatt1 ile beyaz olarak
yazilmigtir. Zemin dolgusu firuze ve sar1 renkli riimi grubu motiflerle yapilmag olup
digsandakilere nazaran daha basit ve uyumsuzdur. Alinliklarin birinin pervaz
digerlerinden farkli bir kenar suyu ile ¢evrilmigtir. Bunun tamirlerden birinde ilave
edildigi samlmaktadir35, Orijinalde olabilir.

Kapinin i¢ yiiziinde dilimli kemerin karninda enine gelisen sade bir r{im1
pervaz mozaik ¢ini teknifiyle islenmigtir. Zemin firuze riimiler siyah ortabaglar
beyazdir. (R.67-68) Kemerin iistii yaldizh yesil ¢inilerle kaplanmusg, etrafinda bir
pervaz gezdirildikten sonra daha genis olan di§ gergeve mavi ginilerle kaplanmigtir.
Bu ufak takin iistiinde agildan yapilmg dilimli hafif bir ta¢ yer almaktadur.

Pencere igleri firuze ¢inilerle kapli olup armudi silmelerle ¢ergeve igine
alinmig tavaninda mozaikgini teknifiyle yapilmig ¢ok giizel bir tertibat yer
almaktadir. (R.69-70) Ortada iginde pen¢ motifi bulunan sekiz kollu yildizin
gelismesiyle oriilmiis rimi aginin meydana getirdigi madalyon zemin yesil, riimiler
firuze ve icleri siyah dolguludur. Dot kdgede merkeze mail damla geklinde rimili
rozetler beyaz yesil ve firuze renklerdedir. Bazi pencerelerde bu rozetler arasinda i¢
ve diga bakan ynlerde siyah beyazl gok giizel bir pen¢ bulunmaktadir. Digerleri
tamir esnasinda m1 kaldinldi yoksa asliyeti bdylemiydi bilemiyoruz.

Mihrab: Yapinin giiney duvarinda dikdortgen planh iri cesamette, tag,
bordiirler ve mukarnash nigten miiretteb harikulade bir unsurdur. Mihrab en digta
tiirbede miitemadiyen kullanilan rlimi pervazla ¢ergeve igine alinmig olup, ince bir
zincirekten sonra genig igbiikey silmeli yaz1 kusagina gegilir. Yazilarin zemini

255 Demiriz, Susleme, $.395.
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lacivert, yazilar san, dolgu motifleri ise beyaz ve firuze renkte kivrimli rimi grubu
motiflerden miitegekkildir. Mihrabin sag ve iist kismindaki yazi kusaginda Euzu
Besmele'den sonra Kur'an'dan bir ayet yeralmaktadir236,

Sol tarafta yukaridan agagiya dogru ise bir Hadis-i Serif yer almaktadir?S7.
Mihrab: li¢ yonde gevreleyen ikinci pervazi iki kenan firuze cetvel ile
sinirlandinlmaig ii¢ kademeli mukarnas siras tegkil etmektedir. Mukarnaslar beyaz,
san1 ve yesil renklerde sade bir gekilde renklendirilmis, yalniz ig sirada olugan
hiicrelere rimf grubu motifler iglenmigtir. Uglincii pervazda ise yine mihrabs iig
yonde saran genig bir hendesi kompozisyon yer almaktadir. Hendesi pervaz ayrica
yagmak altindan kivrilarak kavsaradaki panoyuda ii¢ yonde gevrelemistir. Tertibat
sekiz kollu yildizlarin merkez olugturdugu hendesi agin tam simetrik bir gekilde
geliserek sonsuza uzanan asabanin bir pargasidir. Kompozisyonu olugturan yildiz
ve ¢ok kenarli hendesi tablolar ¢ok ince bir gekilde hatdyil grubu motiflerle
islenmigtir.

Mihrab hiicresi kogelerinde etrafi tiirbede yaygin olarak kullamilan riimi
pervazla gevrili birer siitunge vardir. Siitungenin kaide ve bagliklan ti¢ kademeli
mukamnastandir. Siitunge bombeli yuvarlak hatlarla yivlenmis, yivler iizerine riimi
grubu kenarsuyu motifi iglenmigtir. Yivlerden bir hat siitungeyi ddrde bolecek
diigiim seklinde ortadan biikiiliip, sonra birlegir. Bu hattin zemini lacivert olup,
hatdy? grubu motiflerle bir kenarsuyu olugturulmustur. Siitungenin mukarnasa
birlestigi yerde hatdy? ve riim1 birlikte kompozisyon olugturmugtur. Siitungenin her
iki yaninda da lacivert zeminli san beyaz ve firuze renklerden miilevven ii¢ iplik
rim1 pervaz1 yer almaktadir.

Mihrab kavsarasinda digtan kemerli sathi bir nigle sanki buraya kitabeligi,
yasmag ve kandiliyle ikinci bir mihrab iglenmigtir. Altta ve iki yanda ¢ift iplik riim1
pervaz mihrabiye yagsmaginda geligerek girift bir rim? kompozisyona
doniigmektedir. Biitiin taksimat firuze cetvellerle belirtilmigtir. Sathi nig i¢indeki
pano Tiirbe Tezylndtinin niivesidir dense yeridir.

Mihrab kavsarasindaki bu pano, ortada dendanh sivri kemerden zincirle
asilmig bir kandil, altinda vazo ve iki yandaki samdanla birlikte saksidan ¢ikan
hatdyl grubu motiflerin sahay1 doldurmasindan miirekkeptir. Sagdaki samdan
kaidesinde "Allah", soldakinde "Muhammed" isim-i mubérekleri yazilt olup, kandil
karninda da "Allahu veliy'ut-Tevfiyk" ibaresi yazilidir. Yazilar siyah iizerine sar
renktedirler. Kandilin ayak ve bogaz kismi tamamen riimi gruba motiflerle
dolguludur. Panonun umumi zemini laciverttir. Yerden ve vazodan ¢ikan hatdyl

256 Kur'an-1 Kerim, Ali Imran, 37. ayet.
257 Syunen-i Ebu Davud. 1. 5.32.
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grubu motifler kinlarak ve kivrilarak biitiin sahayr dengeli bir gekilde
doldurmaktadir. Samdanlarda iki san mum dikilidir. Mihrabiye yagmaginin
iistiindeki kartug i¢inde bulunan yazi hakikaten sanatkaranedir. "Vaktinden &nce
namaz igin acele edin" mealindeki ibare sagdan sola "Oliimden &nce tevbede acele
ediniz" ibaresi soldan saga okunacak gekilde birbirini keserek yazilmig, bunun
iistiinde de "Kalen nebiyyi sallallahu aleyhi vesellem" ibaresi Kifi tarzda
yazilmigtir. Zemin lacivert, Kiifi yaz beyaz, soldan saga Celi Siiliis hatt firuze,
sagdan sola ve dolgu riimileri san olarak iglenmig olup bunun iizerine de rimi
tepeliklerinden ta¢ yapilmigtir. Bu mihrabiye bir mihrabda bulunmasi gereken
unsurlara fazlasiyla sahiptir. Bundan sonra asi1l mihrabin yasmagindaki mukarnas
dolguya gegilir. Mukarnaslar ¢ok sade iki dikdortgenin iistte kinlarak tek noktada
birlegmesi esasindan yola ¢gikilmigtir. Al siradan olugmaktadir. Dolgu hiicrelerinin
altindaki gegis niginde simetrik riimi kompozisyondan olugan panolar vardir.
Mihrab yagmaginda yine simetrik esasa dayali riimi grubu motiflerin olusturdugu
cok nefis bir terkibat yer almaktadir. Zemin agik mavi ve san, rimiler beyaz san ve
firuze renklerle miilevvendir. San rimiler pek giizel hurdelenerek siyahla
doldurulmugtur. (Lev. 46.B,e)

Mihrab yagmaginin ii¢ yoniinde, sagdaki siitungenin iistiinden baglayip
soldaki siitungenin baginda biten yazi kartuglarinda Hz. Muhammed (S.A.S.)'in
kabir ziyareti hakkindaki Hadis-i Serif’i yer almaktadir. Kartuglar sagda, iistte ve
solda ii¢ yarim kiire kafes kabaralarla birbirinden ayrilmaktadir. Kafes teknigiyle
¢iniden yapilmig bu kabaralar simdiye kadar gordiiklerimiz arasinda en zarif tezyin,
unsurlardir. Gergi II. Murad Tiirbesi'nin sagaginda da aym unsura rasthyoruz fakat
orada malzeme ahgap burada ise ¢inidir. (R.56)

Kartuglarin ug noktalarinda da aymt zerafette gok ince 1/6 simetri esasina
dayal: riim1 kompozisyonun olugturdugu yarim rozet bulunmaktadir. Kartuglarin
zemini yagmaktakiyle aym renktedir. Yazilar Celi Siiliis hatt1 ile san renkte yazilmig
olup gozleri siyahla doldurulmugtur. Siiliis yaz {izerinde tek satir halinde beyazla
ince bir kufi yaz ilerlemektedir. Buradaki zemin dolgusu firuze renkli helezoni
rimilerle gergeklestirilmigtir.

Mihrabin en iistiinde ikisi yarim, ii¢ biiyiik ziilfe ve iki kiigiik ziilfenin
yanyana gelmesiyle olugan iri riimi ve tepeliklerden miitesekkil gorkemli bir tag
vardir. Taksimat sinirlart riimi ve tepelik olusturdugu gibi i¢ kisimda girift hurde
rimf{ tertibatiyla doldurulmugtur. Enine gelisen simetri esasina uygun olarak terkip
edilmig olup, sar1, beyaz, yesil ve firuze olmak {izere dort rliim1 hatt1 dolagmasina
ragmen hepsi bir biitiinlik i¢indedir. Zemin lacivert, yeryer siyah ve oksit kirmizisi
da kullamlmigtir. Mihrabdaki desenler umumiyetle tahrirlidir. Tahrirler siyah olup
yer yer kirmizida kullanilmigtir. Tiirbe ¢inilerinde bazen altin da kullanilmig olup,
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bunlann sonradan miksiyonla yapistirildig: anlagilmaktadir. Asliyetinde de
varmiyd: tetkike muhtagtir.

Celebi Mehmed'in sandukas: sekiz kenarh bir platform tizerindedir.
Platformun yanlan mermer, iisti dig cephede kullamlan firuze ginilerle kaplidur.
Sanduka etrafi onbir tam iki yanim, kemerleri dilimli mihrabcik nigiyle siisli
dikdortgen prizmasi seklindeki kaidenin {istiindedir. Sandukanin gévdesi tabut
bi¢iminde bag tarafi ayak tarafina rafmen daha yiiksek ve oOrtiiliidiir. Boyu 1.77
m.dir. Sandukanin prizmatik kaidesini yer karolarindan ayiran tek iplik sade ve
nefis bir kenar suyu gepegevre dolanmaktadir. Peng yaprak ve hatdyi goncasindan
meydana gelen kenarsuyu lacivert zemin iizerine beyaz san firuze ve kirmizinin
agilan tonlartyla renklendirilmigtir. (Lev. 53a) Ikinci kenarsuyu ise ii¢ iplik
zincirekten miitegekkildir. San agtk kirmiz: ve beyaz ipler iizerinde kirmizi, mavi ve
yesil cizgilerle renklendirilmigtir. (Lev. 52¢) Bu pervazin iizerine dendanh sivri
kemerli mihrabiye nigleri oyularak plastik bir manzara kazandinlan sanduka bina
edilmigtir. Mihrabiye aynalarindaki devrini agmig hatdyl motifleri tiirbede kullanilan
tiim renkleri toplamig olup, oldukga dinamik bir goriintiiye sahiptirler. Mihrabiyeler
san ve firuze renklerle simirlandinlmigtir. Yagmaklarda ise 1/2 simetri esasina
uygun hurde rimili kompozisyon yer almaktadir. Kaidenin iistiinde bahar dallarin:
hatirlatan ve uzunlamasina geligen simetrik genis bir pervaz sandukay: ihata
etmektedir. Zemin lacivert olup tiirbede kullanilan tiim renkler agik ve koyu
tonlanyla bu pervazda da kullanidmigtir. (Lev. 57) Kaideden sandukaya armudi
silmeli bir pervazla gegilmektedir. Bu pervazda san bir ipligin taksimat gdrevi
yaptif1 enine gelisen rimi kompozisyondan ibarettir. Pafta zeminleri yesil ve
lacivert olup, riimiler miilevvendir. (Lev. 54,d)

Sandukanin yan ve mail yiizlerinde Celebi Mehmed'in kabir kitabesi
bulunmaktadir. Yazilar celi siiliis hattiyla sarnt renkte kabartma olarak iglenmigtir.
Zemin lacivert olup harf gdzleri siyahla doldurulmugtur. Yazi zeminindeki
bosluklar1 helezoni kivrimli hatdyi grubu motifler doldurulmaktadir. Burada
goriilen gicekler yan iisluplagtirilmig naturalist ¢igeklerdir. Bitki saplan firuze
yaprak ve gigekler beyaz ve igindeki renklerin tonlanyla renklendirilmis olup,
zemin burada da laciverttir. Sandukanin bag aynasinda "Ey kerim olan Allahim
fazlinla bizi yarliga ve bize merhamet et" duasi yazili olup, ayak ucunda da kufi
Orgiilii bir tertibat yer almaktadir258,

Sanduka kaidesindeki mihrabiye sayisin1 E.H. Ayverdi on tam iki yarim
olarak birini eksik saymigtir?®9, Y. Demiriz Tiirbe Tezyinitindan bahsederken

258 Ahmed Tevhid, bu hatlanin yaz1 olabilecegini sdyliiyor. (A. Tevhid, T.0.E.M., ciiz 16,
1912, sahife 1052.

259 Ayverdi, Celebi Devri, s. 113.
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Tezyinitin en Snemli unsurlarim havi olan sandukadan hig bahsetmemektedir269,
A. Siiheyl Unver ise "Yesil Tiirbesi Mihrabi" adli ¢aligmasinda mihrabdaki
Tezyinita dair pek birsay sdylememekle beraber hislerini ve temennilerini aktarmig
olup Tiirbenin nakkag1 ve miman hakkinda kiymetli bilgiler vermektedir.

Kapidan girince soldaki ilk sanduka Celebi Mehmed'in kiz1 Selguk Sultan'a
aittir. Dort koge bir kaide iizerinde etrafi yazilarla bezenmis bir sanduka
uzanmaktadir. Kaide hendesi gekillerle miizeyyendir. Sanduka ise alg1 hargli bir
stvanin yiiksek kabartma teknifiyle iglenerek miistesna bir giizellikte tegekkiil
ettirilmigtir. Devlet Hatun'un sandukasida aym gekilde yazilmigtir fakat, bunun siva
iizerine oyulmug olmasi bakimindan ayn bir hususiyeti vardir. Klasik Devir'e dahil
oldugundan iizerinde fazla durmuyoruz.

Tiirbede ¢ini kapli ikinci dikkati ¢eken sanduka ise mavi, beyazli ekole giren
Sitti Hatun'un sandukasidir. Dort kose kaidenin alt ve iistiinde sandukanin kaideye
birlestigi yerde beyaz zemin iizerine lacivert renklerde iki gesit zarif bir kenar suyu
vardir. Sanduka alt1 kenar ¢inilerle kaph olup bag aynasinda ii¢ adet beyaz lacivert
¢ini bulunmaktadir. Sitti Hatun sandukasinda kullanilan ¢iniler Edirne Muradixé
Camii'ndekilerin aymdur. (R.78) ‘

Elbette boyle bir yapinin iginde kalemkari siisleme mevcuttur fakat bugiinkii
hali orijinal olmayip XVIL asra ait oldugundan iizerinde durmuyoruz.

Metal Isciligi: Tirbenin pencerelerinde kullanilan lokma demirli
parmakliklar temiz bir ig¢iligin iiriintidiir. Bir kism: bronzdur. Ahsap kapi
kanatlaninin her ikisinde de bulunan, etrafi elele tutugmusg rim1 ve tepeliklerinin ajur
teknigiyle islenmig kabaralan, kap: halkasini ahsap isciligiyle biitiinlegtirmigtir.
Kapinin {ist panosunun alt kdgesinde yaz1 kartuglarinin meydana getirdigi
yuvarlaga giilge gibi yerlegtirilmigtir. Ayrica kap1 menteselerinin uglarinda bulunan
rim? tepelikli ziilfeler yerine pek yakismigtir. Yukarida adi gegen vakfiyede
tiirbenin girig kapisi sakfi ve her iki tarafinda bulunan tirabzanlardan bahsetmekte
ise de bu giin mevcut olmadidi igin keyfiyeti hakkinda bilgiye sahip degiliz. Ancak
bugiine kadar pek giin 15181na ¢ikmarmg kapi kilidi tiirbenin en nadide pargalarindan
birisidir. Halen yeni imal edilmis gibi g¢aligan kilit karanlik kap1 arkasinda
kalmasina ragmen fevkaldde bir sanat eseridir. Dikine simetrik olarak diizenlenmis
bazen dik kesim ve bazende mail kesim teknigiyle derince oyularak plastik bir
goriiniim kazandinlmgtir. Kilit {izerindeki desenleri tam olarak herhangi bir {islup
i¢ine sokamiyoruz fakat kilidin alt ve iist kisimda, anatomik hatlarla miicerred bir
sekilde ¢ift bagl kartal armasini hatirlatan gekiller vardir. Kilit iistiinde simetrik
forma miinhani hatlarla remzi sekiller verilmigtir. Kabarik formun igerisinde iistte

260 Demiriz, Susleme, $.394.
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sirt sirta vermig "S" formu, altta "C" formu dik ve derin oyularak belirtilmistir.
Kilidin karg1 kanada uzanan kivriimh dili iizerine baklava dilimleri ¢izilmigtir. Esas
kilit igten diga bakildifinda sol kanatta kalmaktadir. Sag kanattaki parga ¢ok dnemli
bir hususiyet arzetmekle beraber, kilitle uyum igindedir. Kilidin ustasimn kim
olduguna dair bir emmare bulamadik. Karg1 kapi kanadim sabitlemek igin kapinin
sol-alt kosesine tesbit edilmig stirgiilii kilit pargasida dikkate sayandur.

Netice: Celebi Mehmed'in "Coluk gocuguyla beraber yatug: tiirbede
hepimize mukadder olan korkung akibet. Giizel bir giiniin sonunda bir aksam
bahgesinde koklanan giiller .gibi hiiziinlii bir saat arasindan duyulur; o burada
¢inilerin solmaz mevsimi iginde o kadar kaybolmus, erimis, havadaki siikkunetle
camlardan dokiilen mehtap golgeli 1g18a inkilap etmigtir, hayat agkx ve sanat onu o
kadar benimsemistir, 261

Evet bir edebiyatgimiz Yesil Tiirbeyi boyle anlatiyor. Yesil Tiirbe'de
zamanimn goriilmemiy ihtigami ve sanat kudreti izhar ettirilmigtir. Yapt tipi ve
ingaat gelenegi agisindan bakildiginda muasirlarindan ¢ok farkli oldudu gézden
kagmaz. Eser sekiz kenarl tek kubbeli ve tiim cepheleri ¢ini kaphdir. Aynca mezar
hiicrelerinin bulundugu bir zemin katada sahip olan yapi, diga tagan muhtesem bir
tagkapiya da sahiptir. Bu yapiy1 digerlerinden ayiran bu hususiyetini E.H. Ayverdi
"Biiyiik bir ¢okiintii devresinin izlerini silmenin, fetretin gegtigini, eskisinden daha
parlak eserlerinde yapilabilecegini gostermek icindir ki, tiirbe bu kadar gosterisli
tutulmug, Zalirn Timur'un tiirbesinin {istiine ¢ikilmak istenmis ve Osmanh tevaziiu
o devirde bir tek hadiseye miinhasir olmak {izere terk edilmistir."262 sHzleriyle
ifade etmektedir.

S. Ogel'de bu ihtisami1 "Mogol istilasindan sonra Hanedan eski san ve
itibarim kaybetmis, millet kirik, {imitsiz bir atmosfer i¢inde olmaliydi. B6yle bir
zamanda sanatkann Kur'an'in iman edenlere iimit veren, yeni muvaffakiyetler va'd
eden gaflete igaret eden suretlerine baglanmasi yerindedir." sdzleriyle ifade eder263.

Yapida ingaat malzemesi olarak mermer, tag tiirleri ve tuglanin yanisira ¢iniler
kullanilmigtir. Gayri muntazam tag tugla 6rgiisiinii firuze sirh tuglalar gizlemekte
olup Kemer ve genis silmelerde kullanilan mermer tiirbenin uyumunu
tamamlamaktadir,

Yapinin plan gemas: ve ¢ift kath olugsuyla Anadolu'daki Selguki tiirbe
gelenegini devam ettirdigini gérmekteyiz.

261 A Hamdi Tanpinar, Beg Sehir, M.E.B. Yay. 123.
262 Ayverdi, Celebi Devri, 5.105.
263 §. Ogel, Anadolu Selguklulariun Tag Tezyinat:, Ankara, 1987, 5.135.

et ﬁi&ﬁ
" \&\&%%&% %\& on



102

Yapida kullanilan ¢ini teknikleri ile olsun kompozisyonlanyla olsun devrini
agmug bir kudrete sahip olup, Klasik Devir'e atillan en biiyiik adimdir. Kalemigine
bugiin maalesef rastlayamiyoruz. Ancak bu kadar miizeyyen bir tiirbenin
kubbesinde kalemigi Tezyinitinin olmamasim diiglinemiyoruz.

Cok esaslt tamiratlar gegirmesine rafmen eski hiiviyetini korumay:
bagarmigtir.

' 11

Plan 4A Yesil Tiirbe
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SULTAN II. MURAD TURBESI

Katalog No : 5
Levha No 1 27-109
Desen No : Lev. 53-bcde
Lev. 54-b.
Lev. 56-a.
Lev. 62-f
Lev. 65- gh
Lev. 66- 1
Lev. 67-]
Inga Tarihi :  850/1446 tarihli vasiyetine uyularak oliimiiniin akabinde
yaptimigtir.
Miman :  Belli degil.
Banisi : Fatih Sultan Mehmed Han.
Inceleme Tarihi : Mayis 93

Bursa'da hiikiim siiren son Osmanl: Padisaht olan II. Murad (O. 3. Subat
1451) Celebi Sultan I Mehmed'in 1. cariyesinden olma oglu olup, 1403'te
Amasya'da dogmugtur. 1418'de Amasya Valiligine tayin edilen II. Murad,
1421'de babasinin Oliimii iizerine 18 yaginda iken Amasya'dan Bursa'ya gelerek
Osmanli tahtina oturmustur264, Padigahlif1 siiresinde Balkanlar'da savagarak
devletin sinirlarim genigletmis, Kosova Savagi'ndan sonra sefer yapmayip, 855.
Muharrem'inin birinci Carsamba giinii hiima veya niiziil isabetiyle Edirne'de vefat
etmigtir265, Kendisi Siiliis ve nesih yazilari megk etmis olup, nazma da
muktedirdir26,

Muradiye Tiirbelerinin bulundugu bahgede girisin kargisinda yer alan tiirbe,
II. Murad'in 22 Eyliil 1446 tarihli "Vedahi Vasiyyet ediib buyurdu ki: Bursa'da
merhum oglum Ali yamndag kabriin katinda koyalar amma igen yakin koymayalar
ve zir-i zemin etmeyiib siinnet mucibince yere gomeler, vedahi vasiyyet ediib

264 Kepegioglu, Bursa Kurugd, 11, 5.370, Not: Kepegioglu II. Murad'in Bursa'da
dogdugunu sdyliiyor.

265 {. H. Uzungargth, "Sultan II. Murad'in Vasiyetnamesi”, Vakiflar Dergisi, IV, 1858,
s.1-17,

266 Kepegioglu, aym eser, aynt yer.
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buyurdu ki ol malumdan begbin filori harc ediib tizerime bir ¢ir divar tiirbe yapalar,
iistii acik ola ki lizerime yagmur yaga, amma ¢evre yamimi drtme edeler, altinda
hifizlar Kur'an okumagigiin ve vasiyyet ediib buyurdu kim benden sonra
evladimdan ve ensabimdan fil'ciimle soyumdan sopumdan her kimki tlicek olursa
beniim yanimda koymiyalar ve katima getiirmeyeler, vedahi vasiyet ediip buyurdu
kim eger Bursa'dan gayn yerde fevt olursam, goyle iledeler ki, penc-sembeh giini
kabriime koyalar"267 vasiyetine uygun olarak yapilmigtr.

Kitabesi: Basik kemerli kapimn iizerindeki {i¢ satirlik kitabede gunlar
yazildir:

ATy el Lkl dol oo ey slladll s ot e ol sl do Gkt o B o 3 ey
PYPUPR AR gy Wl s St A A W (\JQ\ Glasly

gl labe sy I Sle Sl g el b Stk iy L e U - Ay Ll Jge ey -
Gy o et Dk IV bV i S clindall dlale paald

Skt D5 Lo @ oly ol pb Ol o aes Ol oy sl Sl oy ol O Sl
MUy ey o e 5 LW s SN L e ol

II. Murad'in vasiyetnamesinde yapimin yeri, plam ve sair bilgilerle
masraflann nasil kargilanaca yazilmigtir268,

Yapimin tarihlendirilmesi ve tamirleri: Tiirbe binasimin Sultan II.
Muradn vefatindan sonra yapildig:i kanaatindeyiz. Tiirbe kitabesinde vefat
tarihinin yazilmg olmas: bu goriigii kuvvetlendirmekte olup, bu husus ayrica
vasiyet namede sarihtir. Buna gore II. Muradin 3 Subat 1451'de 6liimii {izerine
vasiyetine uygun olarak yapildifini sdyleyebiliriz.

Tamirati igin Bursa Kadi Sicillerinde de kayitlara rastlamaktayiz. B.K.S.
1205. sene: Tamamen yanmig olan mimberin ceviz agacindan imaline 450 mihrab
etrafina 250 Tiirbenin boya ve nakkagiye ve sairesine 60 olmak iizere toplam
3515,5 kurug sarf edilmigtir. 9 Muharrem 1205 (18 Eyliil 1790). Cami medrese
tiirbe 3375,5 kuruga tamir edilmigtir. (16 Rebiul Evvel 1196-19Subat 1781). B.K.
Sicilleri 1196 sene, 72. sahife269. Aynca 1790 ve 1844 yillarinda da tamir g6rmiis,
su siralarda yeni bir onanim daha gérmektedir.

in;iii‘ hususiyetler: Tiirbenin yapis1 digaridan oldukga sade bir goriiniige
sahiptir. Yapiya iistiinde genigce bir sagak bulunan sivri kemerli mermer bir eyvan
ve basik kemerli bir kapidan girilmektedir. Kapinin iki yaninda mermer sgveli,
demir parmaklikli, dikdrtgen pencerenin iizerinde sivri kemerli bir alinlik, duvar
sathindan biraz basikgadir. Tiirbenin iistii iki katli, yiiksekge sekizgen bir kasnaga

267 H.Uzungarsils, agm. (Vasiyetname Bagbakanlik Arsivindedir).
268 Ayverdi, Celebi Devri, $.299-300.
269 Ayverdi, Celebi Devri, $.321-326.
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oturmug kubbe ve tonozlarla &rtiiliidiir. Tiirbe igte kenarlarn 13.45 x 13.45 m. ile
6.9 x 6.90 m. olan iki kareden ibarettir. Sultanin sandukasim ihtiva eden kisim,
dort yigma ayak ile aralarda yer alan dort somaki siitunun birbirine sivri kemerlerle
baglanmasiyla elde edilmig ve iizeri tromplu bir kubbe ile kapatlmigtir. Kubbeyi
tonozlu bir galeri ¢evrelemektedir. Yigma ayaklardan siitunlara ve duvarlara
mukavemeti arttirica 15 x 20 m. kesitli ahgap gergilerle baglanmigtir. Siitunlar ve {i¢
siitunun kaidesi antik baglikli devsirme malzemelerdir. Kogelere yerlestirilmig
tromplar dort kademeli miinahni silmelerden miitegekkildir.

Sultan Alaaddin'in Tiirbesi'ne, kapt haline getirilen bir pencereden gegilir.
Bu pencerenin bozularak kapt yapilmasi ve kiigiik tiirbenin cilali yesil bir siituna
miistenit iki kemerle Sultan Murad Tiirbesi'ne birlegtirilmesi bu kismin II. Murad
Tiirbesi'nden sonra yapildigina delil sayilabilir. (R.80)

Digtan sekizgen bir kasnaga oturmakta olan kubbe kursunla kaplhidir. II.
Murad'm tek bagina yaptig tiirbenin iginde tezyinita fazla yer verilmemigtir. Yerler
mermerle kapli olup lahid ve istii agik iki kademeli sade mermerden yapilmig
"bastag1”, "ayaktagi"na ragmen biraz daha yiiksek iiggen alinliklidir. Bag ve ayak
ucundaki taglar bir ok ucu gibi semay:1 gosterirken yandaki taglarn da
kavramaktadir. (R.82)

Sultan II. Murad'in vasiyeti tizerine kabrin {izerine yagmur yagabilmesi i¢in
kubbenin ortasindaki kilit tag: yerine daire bi¢imli bir agiklik birakilmistir. Mezarin
iistii toprakla kaply, Ortiisiiz yalin bir sekilde birakilmigtir.

Tiirbenin dofusundaki kap: haline getirilen pencereden 7,25 x 7.8 m
ebadindaki ilave kisma gegilmektedir. Ikinci yapinin birlestigi yerde 0.55 m. eninde
bir kemer destegiyle kubbenin agirhi: hafifletilmis ve bdylece kubbenin kare bir
plana oturtulmas1 saglanmigtir. Duvarlardan kubbeye gegis burada da tromplarla
saglanmigtir. Kubbenin oturdugu sekizgen kasnak digeri gibi iki kat olmayip, biraz
daha algak seviyededir. Pencere sdveleri mermerden olup, dikdortgen ve demir
parmakliklidir. Pencerenin {ist atkisinin yiikii hafifletilmek igin sivri tahfif kemeri
kullamilmig, kemerin i¢inde kalan alinlik kismi ise biraz ¢tkertilerek satthdan
aynlmigtir. Ikinci kistmda dért sanduka yer almaktadir.

Ustii agik tiirbeler, Allah (cc)'in rahmetli sayilan yagmurun mevtanin iizerine
diigerek Allah (cc)'in rahmetinden mahrum kalmamak ve daha miitevazi olmak igin
yapilmigtir.

Muradiye tiirbelerinin isimlerinde biiyiik bir karigiklik meydana gelmigtir.
Mustafa-i Atik denilen tiirbe hakikatte Celebi Sultan Mehmed'in oglu Sehzade
Ahmed'e aittir. Bu tiirbenin yapilig tarihi de ihtilaf konusu edilmis olup,
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0.Aslanapa 1429 tarihinde yapildigini sdylerken??0, E.H. Ayverdi Fatih devrine
idhal edilmigtir. Bu konu H. Onkalin yayinlamig oldugu bir vesikayla agikliga
kavugturularak 18 Aralik 1514 tarihinde inga edildigi anlagimigtir27¢,

Malzeme ve Teknik: Yapinin gévdesi iki sira tugla ve bir sira kesme tag
dizisi ile inga edilmigtir. Kasnaklarda ise tugla siras1 iige ¢ikartilmigtir. Kasnagin
bittigi noktada gegis iki sira kirpi sagagindan olugan pervazla giizellestirilmigtir.
Tabanin kubbe altina tesadiif eden kismi mermerle kaph olup, kenar koridorlar
altigen tuglalarla kaplidir. Duvarlann ig yiizii stvalidir. I¢ mekanin sadeligine bir
hareket katan siitunlar ve antik bagliklar ve siitun kaidesi olarak kullanilmig siitun
bagliklan devgirme malzemenin mimarimizde kullanilan en giizel rneklerindendir.
Kap, pencere soveleri ve giristeki revak mermerdendir. Mihrabi tek hiicreli duvara
gOmiilmiig bir nigten ibarettir. Revak kisminin iistiinii ¢gevreleyen genig ahgap
sacaf ise tiirbenin en dikkati ¢ceken kismi olup, tam bir sanat saheseridir. Sagakta
¢Okertme, kabartma, mukamas ve kiindekdri goriiniimii veren ¢italarin zemine
cakilmas: gibi zengin tekniklerin yanisira boyamada harikulade bir sekilde
sergilenmigtir. Son yillarda yakindaki bir ¢inar agacindan kopan dal, sagag: yikmus,
fakat sonra kasket goriiniimiindeki ikinci bir sagaga tesbit edilerek eski durumuna
kavusturulmugtur. Sagak dahil tiim yapinin iizeri kursunla kaplhidir.

Tezyindfi: II. Murad'in vasiyetinde, iizerine siislii bir tlirbe yapilmamasini
belirtmis olmas: hasebiyle, tiirbe mimarisinde miimkiin oldugunca sadelik
gozetilmigtir. Tag ve tugla birlesimlerinin olugturdugu ahenk pencereler iizerindeki
alinhiklarla desteklenmigtir. Donemin vazgegilmez tezyini unsurlarindan birisi olan
kirpi sagaklarda tamamlayict bir unsurdur.

Tiirbeye girig iri cesamette tackapty: andinr mermer bir eyvanla saglanmigtir.
Sivri kemerin yer aldif1 eyvanda tezyini unsura rastlanmayip sadece silmelerle
cephe canlandinlmigur. Kap: kanatlan gagirtmal: ¢italarla yapilmig olup, 151k ve
golge sekiller teknidin verdigi hazz1 hissettirmektedir.

Tiirbenin igi kireg sival1 olup dnceki tamirler esnasinda yapilmig kalem igleri
yer yer gikartilmigtir. Tiirbenin iginde en Onemli tezyini unsur siitun aksamidir.
Daha 6ncede belirttigimiz gibi bu siitunlar, kaideleri ve bagliklan antik yapilardan
devsirmedir. Korent bagliklar yiiksek kabartma teknigiyle islubunun motiflerini en
giizel bigimde aksettirmektedir.

Tiirbenin sadeligi, eyvan istiindeki genig sagakta noktalanip yerini artik
akillara durgunluk veren ince ve titiz bezemeye birakiyor. Ahsapsagak citalarla
hendesi boliimlere ayrilmig, satth yer yer g¢Okertmeler ve kabaralarla

270 O, Aslanapa, Osmanli Devrinde Katahya Cinileri, Istanbul, 1949, s.9.
271 Onkal, Hanedan Tirbeleri, s.117.
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hareketlendirilmis, diiz kalan kisimlar ise altin varak ve renkli kalem igleri ile
doldurulmugtur. (R.91-97)

Sagak kompozisyonu: Sagak, ana satth ve mukarmnas ¢ergeve olmak iizere
iki b6limden meydana gelmigtir. Kademeli olarak yiikselen boliimler birbirine ve
esas yapiya mukamash firizle baglanmigtir. Dig sagak suavi dilimlere béliinmiis, bu
dar ve uzun dilimlerin herbiri ortada riimi motiflerinden miitesekkil dar ve uzun
salbekli bir gemse motifi, kartuglu paftas: ve kogelikleriyle kitap cildi tertibinde
bezenmisgtir. Esas siislemeyi tegkil eden i¢ sagagin etrafi mukarnasla ¢evrilmis ana
satih ise gokkenarli, eskenarly, {iglii, begli ve sair hendesi sekillerin igige gegmesiyle
meydana gelen oniki kdseli yildizlarin merkez oldudu hendesi pafta bélmelidir.

Anasatih: Kapi revakinin etrafin1 "U" bigiminde saran sagak alundaki ana
satth hendese esasina dayali olarak ¢italarla paftalara ayrilmigtir. Oniki kogeli
yildizlar merkez edinilerek raport bigimde diizenlenmis ortadaki yildizlar biitiin,
kenarlara gelen yildizlar simetrik esasa gore ikiye ayrilmiglardir. Ortadaki
yildizlardan birisi mukarnas dolgulu ¢tkertmeli, digeri tezat tegkil ederek damla
seklinde sarkith olarak miinavebeli bir gekilde devam etmektedir. Dort yildizin
birleserek meydana getirdigi hagvari kismin ortasina ise kafes tekniginde kabaralar
yerlestirilmigtir. Sarkit, ¢okertme ve kafesler alun varakta kaplanirken, handesi
sekillerin meydana getirdi§i diiz satthlar varak ve renkli kalemisi ile bezenmigtir.
Kalemiginde kullanilan motifler umumiyetle hatdyi ve rimiden miitegekkil olup, yer
yer tamamen hatdyi motifleri kullanilmistir. Handesi sekilleri olugturan ¢italarin
nihayetinde yaklagik 10 c¢m.'lik bir diiz saha kalemisi ile doldurulmusg, bunun
yaninda aym kalinlikta bir handesi pervaz ile bu alan nihayet bulmakta ve bundan
sonra mukarnas firizi baglamaktadir.

Renkler; desen islenmemig kistmlarda bordoya yakin bir kirmizi, zemin rengi
olarak kullanilmig islemeli yerlerde ise, kenarlarda kalan yildiz merkezleri beyaz
olup, diger paftalar koyu mavidir. Motiflerde kullanilan renkler siyah, beyaz, mavi
ve kirmizi renkler agirlikli olarak kullandmugtir.

Zengin desen ve renk unsurunun kullanildif1 bezeme, Osmanli'da sanatin
klasiklegsmeye atti1 biiyiik adimlardan birisidir. Klasik Osmanli Tezyinitinin sahip
oldugu hemen biitiin 6zelliklere sahiptir. Motif nisbetleri farkli gruplarn bir arada
kaynagmasi en $nemlisi ¢ok ince iggilifi ile insan1 cezbeden bir zerafete sahiptir.

Hendesi motiflerin sonsuza dek uzayabilmesi ve sistematik olarak gelismesi
kainatin miicerred bir ifadesi anlamina gelir. Sonsuza dek uzanan kollan tbek Sbek
kreter gibi ¢okertmeleri, kabaralan ve bunlarin iizerinde rengihenk ¢igekleriyle
rimileriyle en ince detayindan en kiiciik elemanina kadar bir intizam igerisindedir.
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Mukarnas ¢ergeve: Duvardan sagafa gegen mukarnas frizi dort
kademelidir. {lk kademesi dikdortgen formdan yola gikarak hareket etmis, ikinci
kademede buna iiggenler ve damlayr andiran sekillerle tekrar dikdortgene
donmiigtiir. Dordiincii kademe ise ilk ii¢iinden aynlarak Tiirk miiselleslerinin
olugturdugu baklava dilimleri halinde siralanmaktadir. Sagak gévdesinden
koruyucu sagaga gegiste ise yine dort kademeli mukarnas yer almakta olup, damla
ve kartug seklindeki sarkitlardan miirekkeptir. Mukamaslar varak altinla ve yer yer
boya ile renklendirilmig, sahanin elverdigi yerlerde ise hatllyi ve riimi motiflerinden
miitegekkil desenlerle iglenmigtir.

Ahgap tavanlar yapilis sekillerine gére dort kisima ayrilirlar. Bunlar Tahsin
Oz'iin tesbitleriyle soyledir:

1- Ufak tahtalardan gegme olarak yapilmig, aralan gitali, izerleri nakigh
olanlar,

2- Diiz tahtalardan yapilmig ve ¢italarla taksim edilmig nakigh yada sade
olanlar.

3- Tahta iizerine oymal ve yaldizhi, motifli, nakigh veya sade tavanlar.

4- Tahta tizerine bez gerilerck iizeri nakighh veya sdde tavanlar. Deri
gerilenlerde vardir. Tavanlanin etrafi ekseriya kademeli birkag yan pervazi ile
gergevelenmesi ve ortasina miisanna gobek konmasi mutaddir?72,

II. Murad Tiirbesi sagag: ile Muradiye Camii'sinin matifil alt tavan
siislemeleri teknik ve tezyini huusiyetler bakimindan birbiriyle ¢ok alakalidir.
(R.98) Aym sanatkinn elinden ¢iktifz imaji uyandirmasina ragmen, maalesef
belgeleyici bir emmaresi yoktur. Bu sagagin oldugu gibi camii mahfil alu
tavanininda sanatkarlan bilinmemektedir.

Tagkapi: Kuzey cephenin ortasindaki kapi, mermerden duvar ayaklarinin
sivri bir kemerle baglanmasiyla elde edilmis olup, kemerli agiklik diiz ve armudi
silmelerle dikdortgen ¢ergeve icine alinmigtir. Klasik bir tag kapi goriiniimiinde
olmayip, revak seklindedir. Tag yerine mukarnash sagak yerlestirilmigtir. Ortasinda
basik kemerli bir kapinin yer aldig: revakin dip duvar kenarlan ii¢ yonde dolagan
silmelerle yumugatilmigtir. Kapinin {izerinde iig satir halinde kartuglar igine gayet
girift bir sekilde yazilmig Arapga kitibe yer alir. (R.81)

Ahsapkapi: Tiirbenin kapisi Fatih devrinde ¢ok rastlanan ge¢gmeleri
sasirtmalt gubuklardan yapilmig kapi kanatlan ortada bir dikddrtgen, altta ve iistte
birer kare panodan miitesekkildir. Serenler masif olup, Tezyinit yoktur. Sadece iki
kapinun birlegtigi kismi1 6rten bir kapt binisi vardir ki, gériipte hayran olmamak elde
degildir. Dikdortgen miicessemiyetteki bininin kaide kismi yiikseldikge daralarak

272 Tahsin Oz, "Tavanlanmiy” Guzel Sanatlar Dergisi, S Ankara, 1944, .31,



110

alt panonun seviyesine kadar ulagir ve buradan dikdértgen formdan yuvarlak forma
mukarnasla gegilir. Bu kismin 6n cephesinde bir iplik ve iki rimi aginin dolagtifs
simetrik bir kompozisyon yeralmaktadir. (Lev. 56a) Bu sathin mukarnasl kismi
kartug seklinde nihayet bulunmaktadir. Aynm: kompozisyon ters dondiiriilerek iist
kisimda tekrarlanmigtir. Bininin merkezini olusturan orta kistmda ahsap iizerine
madeni siisleme kakilarak ve ¢ivilenerek Bininin orta kismi dendanli bir madalyon
ve aktarma mukarnaslanndan miitesekkildir. Bininin alt ve iist panolarinin yan
satthlarinda da riimili ve hatdyili kompozisyonlar birer pervaz geklinde
uzanmaktadirlar. Bu kisimlarda 6nce ahgap zemin oyularak desen kabartmal bir
sekilde ortaya ¢ikartilmig ve daha sonra da oyulan kisimlar agacin renginden daha
koyu renkte hususi macunla doldurulup zemin tesviye edilmigtir. (R.87-90)

Kap1 binisinin dikkati ¢eken ikinci hususiyeti de yuvarlak formdaki bezeme
seklidir. Burada ters-diiz 1ale motifleri, farkh agaglar birbirine kakilarak alternatif
teskil edecek sekilde gergeklestirilmesinden ibarettir. A. Ersoy "Kap: binisi
iizerinde san, kirmiz, yesil renkte bitkisel motifler iglenmigtir"273 demektedir,
ancak fotograflardan da anlagilacag gibi durum boyle degildir. Bu kapida boyama
degil, kakma, kaplama ve dolgu teknikleri kullanilmigtir.

Diger tezyini unsurlar

Mihrab: Mihrab duvara gémiilmiis sade bir nig olup, ¢ok yalin bir gériiniim
arz etmektedir. Nig kavsarasi duvara dikdortgen planda oyulmugtur. Mihrab niginin
yagmak dolgusu sekiz sivri dilimli yarim kubbecik seklindedir. Dikdortgen
formundan dairvei forma gecerken kogeleri iki mukarnas piiskiiliiyle
doldurulmustur.

Siitunlar ve siitun baghiklan: Tiirbedeki siitun ve siitun bagliklarinin
malzeme olduklarini kaydetmigtik. Cilali yesil siitunun da zenginlik kattig1 yapida
farkl siitun bagliklan kullanilmig, bazende siitun baglif1 kaide yerine kullamimigtir.
(R. 104) II. Murad'n bulundugu kistmdaki bagliklar antik bagliklar olup akantus
yapraklarindan miitegekkildir. Aldeddin Tiirbesi kismindaki cilali yesil stitunun
baglhif1 ise yapiya farkli bir ifade kazandirmigtir. Sepet orgiisii derin oyularak
yapilmig olup, adeta siitun bagliginin i¢i oyularak kafese dioniigtiiriilmistiir. Bu
baglik lizerine binen sikleti gekemeyerek gatlamigtir. (R.105)

Pencere: Kasnagin kible duvarindaki renkli camlardan olugan alg1 revzen
(miizeyyen pencere) ¢ok giizel olmakla birlikte sonraki tamirler sirasinda kondugu
kanaatini uyandumaktadir. (R.103)

Kalemisi: II. Murad'in vasiyyeti iizerine tiirbenin igerisi oldukga sade
birakilmigtir. Crijinal kalem igine rastlayamadik ancak 18. asirda yapilan tamirde

273 A. Ersoy, XV. Yizyd Osmanl: Agag Is¢iligi, Istanbul, 1993, 5.34.
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barok iislubunda ¢ok basit ve girkin kalemisi izleri bugiin kireg siva kaldinlarak
glin 1g181na gikartilmigtar.

Netice: Bu tiirbede II. Murad'in vasiyeti'ne uyularak sadelik dn planda
olmasina ragmen bir hanedana yakigir vakarda muhtesem sagak Tezyinduyla dikkati
¢ekmektedir. Yapida kullanilan devgirme malzemeler o giinlerde sik rastlanan bir
vakiadir. Ayrica kubbe ortasindaki agikliktan giiniin ayn saatlerinde giren g1k
tiirbeye ayn bir manevi hava katmaktadir. Tiirbe her nekadar tamir gérmiigse de
orijinalliinden pek birsey kaybetmemigtir. Klasik Osmanhi sanatimin hazirlik
safhasi sayilir. Eserin miman ve nakkagi maalesef bilinmiyor. Bugiinkii durumu
bakiml ve ziyarete agiktir.

Kazim Baykal Tiirbe'de bir Kur'an-1 Kerim ve fildisi iglemeli giimiig kakmal
bir rahlenin varlifindan bahsederek simdi rahlenin Ulu Camii'de oldugunu
kaydetmektedir?74. Bu rahleyi sorduk fakat maalesef yetkililerden cevap alamadik.
Yine Baykal, II. Murad'in vefat iizerine Misir'daki Sultan Berkuk'un tiirbeye
hediye olarak bir Kur'an-1 Kerim, bir samdan ve bir de kazan gonderdigini
sOylemektedir2?5. Ayrica Ahmet Tevhid bu tiirbede II. Murad'a ait biri giindelik,
digeri cumalik olmak iizere iki adet serpug bulundugunu ve Farsga tefsirli Hac1
Abdiilaziz b. Cemaleddin yazmasi bir kitabin da varhigim kaydetmesine ragmen?276
bugiin bunlann higbirisi tiirbede mevcut degildir.

274 Baykal, Bursa, s. 40.
275 Baykal, Bursa, s.17.
276 A, Tevhid, TOEM, ciiz 16, 1328, Sahife 1056.
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HUMA HATUN (HATUNIYE) TURBESI

Katalog No : 6
Levha No : 110-122
Desen No :  Lev. 46, A-f
Lev. 47, C-bc
Lev. 51. J-a,b
Lev. 54,C-a
Lev. 60, ¢
Inga Tarihi :  Receb 853/ Agustos 1449
Miman :  Belli Degil
Banisi :  IL Murad?77
Inceleme Tarihi : Mayis 1993

Hiima Hatun2?8 II. Murad'in zevcesi ve Fatih Sultan Mehmed'in annesidir.
Tarihi kaynaklarda hakkinda geligkili bilgiler vardir. Baz tarihgiler onun korsanlar
tarafindan kagirilarak II. Murad'in haremine getirildigini, Fatih Sultan Mehmed'e
hamile kalinca islrm kabul ettigini agiklar279.

Hiima Hatun Tiirbesi Muradiye blokunda camiinin dogusunda yer
almaktadir. Kitabesinde adi zikredilmeyen bu Hatun'un adinin "Hiima" oldugu
Bursa sicillerindeni ve mahalli ananeden anlagilmaktadir?®0, Tiirbeye halk arasinda
Ak Tiirbe de denir.

Kitabesi:
st Okt oy Ol plaalt OBy (LW Ol d WYy b 6 5,00 4 eda oy & aadt
' . bR PV A R
Oals o das Ol ol ol Loy ale B Jo 0 gy o e 3y 0ty b oSLee

277 Koyunoglu, Fatih tarafindan yaptinildigini s6yler. Koyunoglu, Izriik ve Bursa Tarihi, s.
152.

278 Kitabede ismi yazil olmayan Fatih Sultan Mehmed'in Anasi'min ismi "Alime" diye
simdiye kadar sylenmisse de esasen "Hiima Hatun"dur, Kepegioglu, B.K. II. 225.
Hikmet Daglioglu'nun negrettifi Topkap: Sarayt Arsivi 8380 numarada kayith bir
vesikada "Merhum Sultan Mehmed Han'in Validesi baduhu Hiima Sultan binti Sultan
Bayezid" yazilidir. H. Turhan Daghioglu "Bursa‘da Medfun olan Osmanli Padisahi ve
Sehzadeleri”, Uludag, say1 24, Sahife 60, Y11 1939. Bu durumda Hiima Hatun Sultan
Bayezid'in kizi olup, Fatih Sultan Mehmed'in annesi farkli kisi oldugu
anlagilmaktadur.

279 Basin, Biiytik Larousse, X1, 5443,

280 Ayverdi, Celebi Devri, 5.326.
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"Allah'a hamd olsun. Bu nurlu tiirbe, efendimiz biiyiik sultan yiice hakan
sultan oglu Sultan Murad b. Mehmed b. Bayezid Han zamaninda - Allah onun
devletini daim kilsin - ve onun emriyle oglu ve goziiniin nuru, Rastlullah (SAS)'in
kendi adiyla adlandirdigi, Mutlu asil Sultan Mehmed Celebi'nin - Allah onun
devletinin baglarin1 daimi direklerle baglasin ve onun yiicelik rukiinlerini kiyamete
kadar saglamlagtirsin - Merhume kadinlanin efendisi olan annesi igin - Allah
makamim giizellegtirsin - yapildi. Ve bu 853 senesinin Receb ayinda tamamlandi.”

Kitabe kap: iistiinde 40 x 81 cm. ebadinda ii¢ satir gok girift bir siiliisle
arapga olarak yazilmigtir. Kitabe yazisi girift olmasina ragmen oldukga dengelidir.
Yap: Tezyinatinin nadide bir pargasidur.

Tarihlendirme ve tamirleri: Eserin kitabesinden II. Murad tarafindan
Fatih Sultan Mehmed annesi i¢in Receb 853 / AZustos 1449 yilinda inga ettirildigi
anlagilmaktadir. Yapinin tamirine dair kayitlar mevcuttur. Bu konuda Bursa Kadi
Sicillerinde "Hatuniye Tiirbesi pencereleri ve sair mahallerine 2000, mektebin
pencerelerine ve igine 2000 ve taglarina 2000 akge sarfina ve mekteb kapis:
Oniindeki su oluguna 28 zira boyunda kaygan dosenmesine karar verilmigtir."
Evisif-1 Rebu'ul-Ahir 1010 (Tesrin-i Evvel 1601)28! yine B.K.S. 1260 sene 310
sahifesinde "Fatih validesi tiirbe i¢ ve dis1, kapilan sagaklan ve avlu kaldinmlan
1402, 5 kurug". 'Cemaziy'il - Ahir 1260 / 2 Temmuz 1844) kaydina
rastlamaktay1z282. Ayrnica 1598, 1601, 1844 tarihlerinde tamirine dair kayitlar
mevcuttur?83, Son yillarda kalemisleri temizlenmistir.

Insai hususiyetler: Yap: giriste miitevazi bir tagkapiya sahip altkenar
govdenin kasnaksiz olarak tegekkiil ettirilmig bir kubbe ile ortiilmesinden ibarettir.
(R.110) Yapinin kuzeyinde duvar sathindan ¢ikintili olarak yapilmig tagkapi beden
duvarlannda oldugu gibi tag ve tugla siralanyla Sriilmiigtiir. Mermer soveli ve basik
kemerli kapidan gegilerek girilen yap: yar1 ¢ap1 4.40 m. olan bir daire i¢inde her
kenan 3.35 metrelik olgiilere sahip bir alt kenardir. Késelerde 0.27 m. enindeki
plastrlardan baglayan ¢ikintilar birer sivri kemer olusturarak yukarida birlegirler. Bu
Ozellik yapinin disinda da gdzlenebilmektedir. Altikenar bedenden kubbeye gegis
koselerde olugan alikalar vasitasiyla saglanmigtir. Yarimkiire kubbe muntazam bir
sekilde tegekkiil ettirilmig mukarnasli kornis {izerine oturtulmustur.

281 Ayverdi, Celebi Devri, s. 326.
282 Ayverdi, Celebi Devri, s. 300.
283 Demiriz, Susleme, 295.
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I¢ mekanin aydinlatilmass, alt sirada tertip edilmis diiz atkih dért ve tist alinlik
tablalarina yerlestirilmig beger sivri kemerli pencere ile saglanmugur. Igte alt sirada
kible istikametindeki cepheye pencere agilmayip, 0,39 x 0,97 m. Slgiilerinde
dikdortgen planh listte sivri kemer geklinde birlesen mihrab nigi, dikdértgen mail
silmelerle gevrilmigtir. Zemini alt kogeli tuglalarla dogeli tiirbede mermer kaide
iizerinde uzanan iki sanduka vardir. Birisi Hiima Hatun'a ait olup, digerinin kimligi
bilinmemektedir.

Yap duvarlan iki sira tugla ve aralarinda dikine birer tugla konmug olan bir
sira tag miinavebesi ile Oriilmiigtiir. Her cephede kogelerdeki plastrlarin iizerine
izengileri kismen bogta olan birer sivri kemer yerlestirilmigtir. Kemerin i¢inde
kalan satth biraz ¢tkertilmigtir. Alt sirada mermer sdveli ve diiz atkili pencereler
sivri kemerli olup satthtan igerdedir. Pencere aynalan ise diiz tugla siralan ile
Oriilmiigtiir. Giiney duvannda ise mihrab oldugu i¢in alt sirada pencere agilmamig
olup diganida yeri pencere ebadinda bir nigle belirtilmigtir. Duvarin bitiminde
digariya dogru hafif¢e tagan kornis tek sira halinde bir tag ve dikine konmug ii¢
tugladan tegekkiil etmistir. Duvar tek sira kirpi sagakla nihayetlenmektedir. Kubbe
kursun kapl: olup tepesinde madeni bir alem vardir.

Malzeme ve Teknik: Hatuniye Tiirbesi'nde devrinin yaygin inga
gelenegine gore kefeki tas1 ve tugla malzemesi kullanilarak inga edilmistir. Tag
siralan bir tag ve dikine konmug bir tugla miinavebesi ile tegekkiil ettirilmigtir.
Kemerlerde ise bir tag ii¢ tugla tekran kullamilmigtir. Kap1 ve pencere sdveleri
mermerdendir. Bunun diginda fevkalade bir durum gtzlenmemektedir.

Tezyindti: Altikenarl: yapinin dig cephesinde tezyini amagla yapilmig
belirgin bir gey yoktur. Ancak cephelerdeki monotonlugu Snlemek igin plastrlar ve
kemerler kullanilmigtir. Tek sirali kirpi sagak ise zaten bu dénemde vazgegilmeyen
bir unsurdur.

Tackapi: Yapimin kuzeyinde duvar sathindan diga tagan tag ve tugla
siralariyla duvarlarin devami olarak Griilmiig, sivri kemerli ve ii¢ kenan kalinca bir
silme ile gergeve igine alinmigtir. Cergevenin alt kisminda silme normal hale
donmektedir. Tag kisminda bir sira kirpi sagak ve kurgun Ortii bulunmaktadir.
Yasmak altindaki mukarnaslardan giliniimiize birkag belirti disinda birgey
ulagmamugtir. (R.112) Kapinin iki yaninda bir basamakh yiikselti {izerinde birbirine
bakan iki sagir nig yer almaktadir. Kapinin iistiinde mermer lizerine siiliisle
yazilmig @i satirhk Arapga kitabe yer almaktadir. Kitabe zemini koyu yesille,
yazilar ise altin yaldizla boyanmigtir. Kap1 sgveleri ve basik kemeri mermerdendir.
Her iki sdveye mermer oyularak igine kursun doldurulmak suretiyle alt1 kollu yildiz
islenmigtir. (R.113) Bunun ne maksatla yapildigx kesin olarak bilinmemekle
beraber, H. Onkal Gabriel'in bu yildizlarda sanatkarin isminin yazili
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olabileceginden bahsettigini nakleder?84. Zeki S6nmez bu igaretin tag ustalarina
mahsus bir igaret oldugunu kaydetmektedir?85, Fakat bugiin bundan higbir eser
yoktur. Portalin iistiinde bir kitabe acikligs bulunmasina ragmen kitabe yoktur.
Acaba kitabe daha evvel burada idi de sonra mi1 kapinin istiine indirildi? Yoksa
tamirat kitabesi igin mi yer agilmigh? Bunu bilemiyoruz.

Tiirbenin ahgap kapisi ¢ok sade olup, zarif kapibinisi ve metal aksami dikkate
degerdir. (R.115)

Mihrab: Tiirbenin kible duvannda 0,39 x 0,97 m. dlgiilerinde dikdortgen
plan {izerine mihrab nigi yerlegtirilmigtir. Sag ve sol kenar yiikselip u¢ noktada sivri
kemer tegekkiil ettirilerek birlesmektedir. Nigin ayna kismina sonraki tamirlerde
kalemisiyle kandilli bir mihrab naksedilmigtir. Mihrabin ii¢ yanini1 mail kesimli bir
silme ¢ergevelemis ve bu cergeve de sonradan kalemisiyle iisluplagtinlmig gicekler
kullanilarak siislenmigtir. Mihrab alinh@ina Ali Imran Suresi 37. ayetinin bir
boliimii, kartug gergeve iginde kirmizi zemin iizerine beyazla, celi siiliis hatt: ile
yazilmigtir. Bu yazi bizde, gerek yaz: karakteri bakimindan gerekse yerine
uygunlugu agisindan orijinal oldugu kanaati uyandiniyor. (R.116) Ancak iizerinde
sonradan yapilan tamirlerde yaz asliyetinden uzaklagmigtir. Acaba yenilendimi?
Yeni mi yazild1? Bu konu tetkike muhtagtir. Mihrab konvenks silmeli bir tagla
nihayetlenmektedir. Bu kisimda ise Hz. Ali (K.V.)'nin iki s6zii yer almaktadir. Bu
yazilarin sonradan yazilmig oldugu, her halinden bellidir. Mihrabin yagmagindaki
riim1 motifleri de digerleri gibi son devirlerde iglenmistir. Kapinin i¢ kismi ise
hemen hemen mihrabin aynidir. Nig yerine kapi agiklig: birakilmigtir. Kartug kitabe
kismi kaldinlmagtir. (R.121)

Pencereler: Tarihlendirme ve tamirleri kisminda zikrettigimiz vesikadan
(278. dipnot) anlagildigina gore tiirbenin miizeyyen pencereleri yenilenmisgtir.
Orijinalinden eser kalmamugtur.

Mukarnash kornig: Alt1 kenarli yap1 gévdesinden yuvarlak kubbeye gegis
alikalarla saglanmistir. Alikalar {i¢ koseli birer kiire pargasindan meydana
gelmiglerdir. Kubbe gemberini olugturan kornis, ¢ok titiz bir isgilik gosterilerek
yapilmig mukarnaslardan miitegekkildir. Tepede sivrilen alt1 kenarli kiirevi hiicreler
tiirbenin kiigiik bir kesitini andinir. Iki kademeden meydana gelir. Birinci kademede
hiicrenin 1/6's1, ikinci kademede ise 1/2'si birer sapma ile zigzag olugturarak
devam etmektedir. I¢i kalemisi ile siislenmistir.

Kalemigi: Kubbe gébegindeki yuvarlak madalyon geklindeki kompozisyon
yapinin yegane orijinal kalemigidir. Kompozisyon 1/6 merkezi simetrik esasa

284 Onkal, Hanedan Tirbeleri, .76, 4. dipnot.
285 Zeki Sonmez, Bagslangicindan 16. ytizyla kadar Anadolu Ttrk-Islam Mimarisinde
Sanatgilar, Ankara, 1983, 5.19,
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dayalidir. Gobek, pervaz ve tiflar olmak ilizere iig kisumda incelenebilir.
Madalyonun orta noktasinda bir daire iginde kompozisyon simetrisiyle uyum
saglamayan hagvari desen bu kompozisyona merkez olugturmugtur. Bu merkezden
alts kollu yildiz olugturarak ¢ikan beyaz iplikler merkeze doniik iri tepelikler
olugturarak kompozisyonu iki paftaya ayirmaktadirlar. Boylece ikiye ayrilan
zeminin tepelikleri olugturan kismi mavimtrak yesil, dista kalan iig kollu pafta da
kirmiz1 ile boyanarak ¢ok giizel bir denge saglanmigtir. ayrica bu iki paftamn iginde
tamami riimi grubu motiflerin olugturdugu kompozisyon yer almaktadir.
Cogunlugu dendanli tahrirlere sahip olan riimi, ortabag ve tepelikler beyaz
birakilirken, sade ve ayirma riimiler yeryer san, bazanda kirmizinin agilan
tonlariyla renklendirilmiglerdir. (Lev. 60c) Desenlerin tahriri ve gobek
kompozisyonunu gevreleyen inci dizisinin zemini siyah renklidir. Ikinci paftayt
olusturan dig pervaz sade riimi ve ortabag motifinin ikiye katlanarak ulanmasindan
miitegekkildir. Pervazda zemin rengi kirmizi, riimiler beyaz, orta baglann
kavsaralan yesil, icleri ise biri beyaz digeri kirmizinin ag1lan tonlariyla miinavebeli
sekilde boyanmigtir. (R.117) Madalyonu zemine kaynagtiran tilar ise kirmizi
renkli olup bir kaide tizerine konmus ii¢ yaprak ve aralarina oturtulmug ¢intemani
noktasindan miitegekkildir. Kubbenin geri kalan zemini ise kireg sivalidir.

Tiirbenin mukarnas, kemer, mihrab, pencere alinhiklan alika ve sair
satithlarinda daha sonraki tamirlere ait barok iislubunda islenmis kalemkari Tezyinat
yer almaktadir.

Netice: Hatuniye Tiirbesi devrinin inga gelenegine uygun olarak viicuda
getirilmigtir. Planin alt1 kenarli olmasiyla digerlerinden farkhilik arz etmektedir.
Yap: kasnaksiz, sagir bir kubbe ile ortiilmiigtiir. D1g cephesine hareketlilik
kazandiran kemer tegkilat1 Yegil Tiirbe'de de goriilmektedir. Yapi tamir gormiig
olmasina ragmen asliyetini korumustur. II. Murad Tiirbesi'nden sonra
gordiigiimiiz kalemisi bozulmadan giinimiize ulagan tek Osmanl Erken Devir
Tiirbesi'dir. Yalmz mukarnas kornig iistiindeki tag motifleri ve kornigten asagida
kalan kismin kalemisi yenilenmigtir. Yapida giiniimiize ulasamamig difer unsurlar
ise tagkap:t mukarnaslan ve algi pencerelerdir. Tiirbe Muradiye tiirbelerinin
bulundugu bahgenin {icra bir kdsesinde temiz ve bakiml bir sekilde insanlara
felegin halini arz etmektedir.
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ABDAL MEHMED TURBESI

Katalog No : 7

Levha No : 123-127
Desen No : Lev.64-a
Inga Tarihi 1 854/1450
Miman ¢ Belli Degil
Banisi : IL Murad
Inceleme Tarihi : Mayis 1993

Abdal Mehmed'in hayatina dair kesin bir bilgi yoktur. Hakkinda tegekkiil
eden menkibelerden, Emir Sultan'in (883/1429) ¢agdas1 oldugu ve onunla sohbet
ettifi anlagilmaktadir286, Belig Efendi bu zatin Emir Sultan igiklarindan bir meczub
oldugunu sdyleyip Iznik'te medfun olan Seyh Esref-i Rimfi ile miinasebetlerini
bildirir. Abdal Mehmed Basg1 Ibrahim Efendi'nin dilkkanma devam edermis. Onun
duasi ile zengin olunca namina tiirbenin karsisindaki cami'yi yaptirmig?87. Tiirbe
yaninda zaviye tesis olunmugtur. Cami ile tiirbe arasindan Tahil Sokag:
gegmektedir.

Bu tiirbe 854/1450 yi1linda Sultan II. Murad tarafindan inga olunmugtur.
Girig kapisinin {izerinde ¢ok girift Arapga siiliis bir kitabesi vardir.

Kitabesi: Bursa kemeri {izerinde tek satir halinde oldukga girift bir siiliisle
yazilmig olan Arapga kitabe Kazim Baykal'in kaydina gore 50 x 80 cm.'dir288.
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Kitabenin Tiirkgesi: "Bu binanin yapilmasini Mehmed Han oglu Sultan
Murad 854 senesinde emretti (Allah saltanatini ebedi kilsin)". Kitabede tiirbede
medfun olan gahsin izmi zikr olunmamaktadir,

Yapinin tarihlendirilmesi ve tamirleri: Yapi, kitabesine gore
tarihlendirilmektedir. Buna gore 854 / 1450 tarihinin kaydoldugunu zikretmigtik.
Ayrnica Bursa Kad Sicillerinde bazi belgelere rastlanmigtir. Bunlanin birkagin

286 Siileyman Uludag, D.LA. 163." Abdal Mehmed" Mad.
287 Ayverdi, Celebi Devri, s. 278-279.
288 Ayverdi, Celebi Devri, s. 279.



120

Ekrem Hakk: Ayverdi, mezkur eserinde nakletmigtir?89, Bunlardan birisi Evasit1
Receb 1007 (1599 Subat ortasi) de zaviyeye mutasarnf olanlar ni ehil oldugundan
yerine naksibendi tarikatindan Seyh Hasan'in halife olarak ta'yin olundugunu zikr
eder. Son olarak 1949-53 tarihleri arasinda Bursa Eski Eserleri Sevenler
Kurumu'nca onanlmigtir.

Ingat hususiyetler: Tiirbeye sagir bir Bursakemeri altinda sivri kemerli
besik tonoz kapali bir eyvandan girilir. Duvarlar gayet muntazam iglenmis ii¢ sira
tugla, bir sira kesme tag ve aralaninda dikine konulmusg tek tugla orgiilii olup iistte
iki siral1 kirpi sagaga sahiptir. Girigteki Bursakemerinin alinlif1 ve aynadaki
tuglalann iglenisi olduk¢a mahiranedir. Aluk&ge tuglalanin yerinde daha &nce beyaz
bir stvanimn oldugu kalintilarindan anlagilmaktadir. Tagkap: goriintimiindeki eyvanh
girigin 6n duvan beden duvan seviyesinde, tonozlu ortii ise biraz algak
tutulmugtur. Eyvanin sag ve sol tarafinda nigler mevcut olup ana mekana yine
Bursa kemeri ile agilmig alinlif1 ve kitabeligi olan basik kemerli kapidan girilir.
Kare plandan kubbeyi tagtyan sekizli kasnaga gegis aktarmalan {iger piiskiillii ve {ig
sira mukarnash koge tromplan ile saglanmigtir. (R.127) Sag cephesi ve kible
duvarinda genisge agilmig bir sivri kemerin i¢ine yine sivri kemerli, mermer soveli
iki pencere ve istte bir kiiciik pencere agilarak igerinin aydinlatiimas: saglanmagtir.
Alttaki biiyiik pencerelerden birisi agilmamusg, i¢ kismi nig seklinde birakilmigtr.
Pencereler lokma demirlidir. Tiirbede Abdal Mehmed'e ait bir sanduka mevcuttur.
Yap1 zeminine beton dokiilmiig olup i¢i kiregle sivahdir. (R.123-125)

Malzeme ve Teknik: Donemin yaygin inga gelenegine gére bu eser de tag
tugla miinavebesiyle yapilmigtir. Bir sira kesmetas, {i¢ sira tugla sirasiyla oriilmiig
olan duvarda tag siralan; bir tag, bir dikine konmug tugla miinavebeli olarak devam
etmekte olup, iki sira kirpi sagakla nihayet bulur. Pencerelerde mermer sove
kullamlmig olup tahfif kemeride kullanilmigtir. Yap1 Ortiisii kursun kaphdir.

Tezyinat: Tiirbenin mimari nisbetlerinin uyumu diginda, bezeme agirlikh
olarak 6n cephede kullanilmugtir. Tiirbeye girisi saglayan eyvan Tiirbe gévdesinden
sag ve soldan olmak iizere 50'ser santim daraltilarak 280 cm. one dogru
tagirilmigtir. Bu ¢ikintinin On yiizde {i¢ yam kap: kemeri seviyesine kadar
kabartmali olarak gergevelenmistir. Daha igte dikdortgen bir ¢okertme onun ig¢inde
de Bursakemeri olugturulmugtur. Bursakemerini meydana getiren tuglalar merkezi
1s1n sistemi ile dikdortgen sinira kadar devam etmektedir. Bursa kemerinin
meydana getirdigi ayna ise iistten sekiz sira tugla diiz 6riilmiig, bunun altinda kalan
kisim ise altigen taglarin merkez olusturdugu yildizlarin kollarini éiggen tuglalar
tamamlamaktadir. Bu siisleme Hanim Kizlar Tiirbesi'nde ve Giilgigek Hatun

289 Ayverdi, Celebi Devri, $.279.
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Tiirbesinde de goriilmektedir. Yapt govdesinin kible ve yan cephelerinde biiyiik
sivri kemer, zemin g¢kertilerek meydana getirilmig aynt usulle bu kemerin igine
sivri kemerli, ikiger adet pencere agilarak cepheye hareketlilik kazandinlmigtr.
Yaygin inga gelenegine gére burada da iki siralt kirpi sacak kullaniimigtr.

Duvarn i¢ yiizii kiregle sivali oldugundan herhangi bir Tezyinit izine
rastlanmamigtir.

Yapida diger 6nemli tezyini unsur mukarnash tromplardir. Ug sira
mukarnash tromplar tepede sivrilen kiirevi hiicrelerin birlesmesinden ve bunlarn
arasinda olugan girinti ve g¢ikintilarin uyumlu bir gekilde kaynagmalarindan
miitegekkildir. Mukarnasin duvara kaynastigi kisimda iiger piiskiil yer almaktadir.
Eserin sade ahgap kapisi iizerinde madeni aksesuarlar dikkat ¢ekicidir. Son tamirde
yagliboya ile boyandigindan tiim giizelligi ortillmiigtiir.

Tiirbenin iist sira pencerelerinin i¢ kisminda sar, yesil ve kobalt renkli
camlarla gozlli dSkme camlar yapida ayn bir yere sahiptir.

Netice: Abdal Mehmed Tiirbesi bu dénemin yaygin inga gelene8ine gore
yapilmig, tag ve tugla miinavebesinden miirekkep bir yapidir. Girig cephesi
teknigin elverdigi imkanlar kullanilarak bezenmigse de bunun diginda sadelik esas
alinmigtir. Bugiinkti durumu bakimh ve ziyarete agiktr.
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ABDULLATIF EL-KUDSI TURBESI

Katalog No : 8

Levha No : 41

Desen No i Lev.52 A-ab,d.
Inga Tarihi ;14527

Miman :  Belli Degil
Banisi ¢ Bellidegil
Inceleme Tarhi : Mayis 1993

Abdullatif el-Kudsi, Zeyniyye tarikatini Anadolu'ya getiren alim ve sufi,
1384'de Kudiis'te dogdu. Zahiri ve batini ilimlerde mertebe katetmigtir.
Anadolu'da batil tasavvuf akimlan ile miicadele etmig olup, siinni akaide sahiptir.
Osmanl1 Devletinin temelinde bulunan dini ve fikri yapinin mimarlarindan biri
sayilir. 856 / 1452 tarihinde vefat etmigtir290,

Yap1 Bursa'min dogusunda Zeyniler Camii'nin giineybatisinda, Giindogdu
Sokagi'nin donemecinde yer almaktadir. XV. asirda Sultan II. Murad tarafindan
yaptirildig129! kayd ediliyorsa da, II. Murad Abdiillatif el-Kudsi'den evvel itrihal
ettiginden bu kaydin sihhatine giivenmiyoruz.

Yapimin tarihlendirilmesi ve tamirleri: Yapinin kitabesine ve
vakfiyesine rastlanmamigtir. Bu sebeple kesin birsey sdylenememesine rafmen
vefatin1 miiteakip 1452 civarinda yapildig: tahmin edilmektedir. Tamirleri 19
Temmuz 1679 ve 7 Eylil 1761'de tamirine dair kad:i sicillerinde kayitlar
mevcuttur292, 1958'de Bursa Eski Eserleri Sevenler Kurumu tarafindan tamir
edilen tiirbe, son olarak 1966'da esash bir tamir gérmiigtiir293,

Su anda muallimhane olarak faaliyet gostermektedir. Tiirbenin ne zaman
mektebe doniigtiriildigi bilinmiyor. Bursa'lilar burayr muallimhane olarak
biliyorlar.

Ingai hususiyetler: Tiirbe disa ¢ikintili kemerin meydana getirdiBi kiigiik
eyvan goriiniimlii bir girige sahiptir. Esasen kare planlt ve tek kubbeli bir yapidir.
Duvarlar pencere seviyesine kadar moloz tas, pencere seviyesinden sonra ise iki

290 Mustafa Kara, DIA, L. 5. 257.

291 Heyet, Turkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 111, s. 249.

292 Ayverdi, Celebi Devri, 5.352.

293 Hasan Targan, Bursa Evliyalar: ve Tarihi Eserleri, Bursa 1982, 5.386.



123

stra tugla, bazan bir, bazan da iki sira moloz tagla Sriilmiigtiir. Iki sira tag kullanilan
yerlerde ince tag knllanildifindan normal diizen nadiren bozulmaktadir. Bu farkhlik
tamirler esnasinda yapilan degisikliklede olabilir. Girig kapisi ve pencereler mermer
soveli sivri kemerli pencerelerin etrafi zincirek motifi ile ¢gevrilmis olup pencere
alinliklan da miizeyyendir. (Lev. 52d) Bu pervazin benzeri Zeyniye Camii
pencerelerinde de mevcuttur. Kare plamn nihayetinde ve sekizgen kasnagin
iistiinde farkl iki zincirek ¢epegevre donmektedir. (Lev. 52ab) Oldukca yiiksek
kasnag iki sira tugla ve bir sira aralaninda dikine konmug tugla bulunan kesme tag
siralarindan miitegekkildir. Kasnagin bitiminde iki siral1 kirpi sagak bulunmaktadir.

Tiirbede alt lahid hiicresi olup dehlizi toprak sathi seviyesinden yliksekte,
merdivenle gikilan kap:1 seviyesine kadar uzanmaktadir. Bundan dolay: yapinin
kapisi dniinde bir sahanlik olmasi1 muhtemeldir294. Igeride kubbeye gegis
aktarmalan Tiirk iiggenlerinden miitegekkil kugakla saglanmigtir. Kurgunla kapl
olan kubbe bu kasnak {izerine oturtulmugtur. Kasnakta dort, kare gvdede iki sivri
kemerli pencere ile mekan aydinlatilmigtir. (R. 128)

Tiirbede mihrab ve sanduka bulunmamaktadir.

Malzeme ve Teknik: Muasirlarinda oldugu gibi bu yapida da insa
malzemesi olarak tag ve tuglar terkibati kullanilmugtir. Dehlizden pencere seviyesine
kadar moloztag kullanilmig. Pencereden sonrada iki sira tugla, bir sira kesmetag
arasina dikine yerlestirilmig bir tugla miinavebesi ile Sriilmiigtiir. Kesmetas dizisi
bazan iki ince kesmetag iist iiste konarak normal kesmetag seviyesine getirilmis,
ozellikle yan duvarlarda bu usul kullamilmigtir. Oyleki bazen tag kalinliklan
birbirine uydurulmadigindan tugla siras1 ile kogelerde ¢cakigmiglardir. Giristeki
Bursakemeri ve kasnaktaki pencere kemerleri, merkezi 1g1n sisteminde dizilmig
tuglalardan oriilmiig, sag ve sol pencere kemerleri ise iki sira tugla, bir sira tagla
Oriilmiigtiir. Yapinin iistii kurgunla kaph olup kubbe kilit tas1 yerine mermerden
yapilmug bir alem yerlegtirilmigtir.

Tezyinat: Tag-tugla Orgiisiiniin renklendirdigi yap1 cephesinde bezeme
olarak dikkati ¢eken 6nemli Tezyindt, tugla ve derzlerinin olugturduBu birbirinden
farkli bordiirlerdir.

Alt pencerelerin mermer stvesi diginda ikinci bir gergeveyi tag tizengi ve tag-
tugla orgiilii sivrl kemer olugturmaktadir. Bir gesit gegme motifi (meandr) bu
pencerenin alt kismi harig {i¢ yOniinii cevirmektedir. Alt kisimda ise iki sira tugla
dizisine birlegtirilmigtir. Pencerenin ayna kisminda, tuglalar zigzag olugturacak
bigimde ufki istikamette dizilerek deniz dalgalarim1 andinir hal almugtir,

294 Heyet, Turkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 111, 5.249.
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Dértgen gévdenin nihayetindeki sagak altinda, ¢ift iplik dedigimiz zencirek
motifi yapy1 ¢epecevre donmektedir. Sekizli kasnagin bitimindeki ¢ift sirali kirpi
sacak dizisinin altinda zincir halkalarini andiran bir pervaz g¢epegevre
dolagmaktadir.

Yapinn kapis1 yeni olup, yapuun iginde sanduka bulunmamaktadir. I¢ duvar
sathi ise tamamen kire¢ siva yapilmig olup herhangi bir kalemkiri izine
rastlanmamagtir. Kubbeye gegis elemanlan, klasik Tiirk ii¢genlerinin baklava dilimi
bigiminde siralanarak olugturdugu bir kugaktan ibarettir. Tromplarda hikeza ayni
unsurlardan miitegekkildir.

Baz1 kaynaklarda293 iki siral kirpi sagagin hemen altinda tugladan kusgagasi
motifinin yer aldif1 kaydedilmesine ragmen biz b&yle birsey gérmedik.

Netice: Mezar odalarinin olugturdugu dehliz kati bulunan son tiirbe
orneklerindendir. Esasli tamirler gegirmig olan tiirbenin i¢ Tezyinit hakkinda
saglikl bilgilere ulagamadik. Yapinin en Onemli tezyini unsurlan cephesindeki
gegmeli pervazlardir. Yap: bakimli ve muallimhane olarak faaliyet gostermektedir.

295 Heyet, Tirkiye'de Vakif Abideler ve Eski Eserler, 111, 5.250,



SOZLUK

Alem: Kubbe ve minare gibi
mimari unsurlann tepesindeki hilal
bigimindeki alimet.

Alika: Tromp ve pandantif gibi
gecis elemanlarinin umumi adi.

Alinlik: Kemerli kapt ya da
pencerelerin  dikdortgen bigimli
agiklifin {ist tagryicisi ile kemer egrisi
rasinda kalan satith.

Arkad: En az bir tarafi siitunlu
ve iistii Ortiilii uzunlamasina geligmig
mekan.

Arkitektonik: Mimari veya
mimar{ bi¢im ve iiriine iligkin olugum-
lan anlatir.

Ayna: Iki pencere ya da bogluk
arasinda kalan sagwr duvar pargasi.

Ba‘de'l-mevt: Oliimden son-
raki zaman.

Celi: Iri, agikdr.

Cokertme: Mimaride bezeme
yapilacak yerlerde bir kisim sathin ana
satihtan igerde bulunmasi. Siislemede
kabaranin zidd1.

Corten: Caulanin yagmur suyu-
nu digariya akitmak igin sagaklara
konan oluk.

Ehrami: Piramit gibi ii¢ dort
veya ¢ok kenarli olan ve tepeye dogru
daralarak bir noktada birlesen gekil.
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Graffito: Tag islemede en algak
seviyedeki basamak, ¢izikleme.

Harim: Mimari yapinin beden
duvarlarinin i¢ kism, orta sahn.

Hatiyi: Usluplagtinlmig gigek
seklinde nebati motif.

Hendese: Geometri.

Hurde: Tezyini bir motifin kendi
cinsinden motiflerle teferruatlandiril-
mast.

Huzme: Deste, demet, 151k
demeti.

Iplik: Yazma kitaplarda kuzu,
cetvel ya da herhangi bir motif grubu-
nun {izerine dizildigi serit.

Kabara: Satihlar lizerine bezeme
amaciyla yapilan yarnimkiire bigiminde
kabartma siis unsuru.

Kavsara: Hiicrelerin igblikey
sathi.

Kefeki: Siingerimsi bogluklan
bulunan kalkerli tag, kiifeki de denir.

Kelam-1 kibar: Biiyiiklerimizin
giizel sozleri.

Kenarsuyu: Bir sath1 gevrele-
yici kompozisyon, bordiir, pervaz.

Kirpisagak: Yanyana ¢apraz
olarak dizilmig tugla siralantyla olugtu-
rulan sagak Orgiisii.

Kripta: Mumyalik, mezar odasz.



Mabhriiti: Konik.

Meandr: Geometrik kivrimlar
yapan gerit bi¢iminde bordiir.

Mengiir: Prizma.

Mihrabiye: Ekseriyetle tagkapi
hiicresinin yanlannda bulunan kiigiik ve
siislii mihrp seklindeki hiicrecikler.

Muallimhane: Kiigiik ¢ocukla-
nn egitildigi sibyan mektebi.

Mukarnas: Yanyana ve listiiste
yerlesen menguri unsurlann diga dogru
tagar bicimde dizildigi ii¢ buutlu mimari
bezeme.

Miilevven: Renkli, boyali.

Murassa: Siislii, miicevherlerle
ve degerli taglarla siislenmis.

Musanna: Ustaca yapilmig,
sanatl.

Ortabag: Simetrik iki motifi
birbirine baglayan motif.

Rimi: Usluplastinlmis yaprak
bigiminde hayvani motif.

Sakf: Cati.

Salbek: Semselerin iki ucunda
piiskiil seklindeki ¢ikint, ziilfe.

Seren: Kap:1 ya da dolap kanat-
larinda gergeveyi tegkil eden gsakuli
ahgap kap1 elemam.

Sernakkas: Nakkagbasi, nak-
kaglarin yOneticist.

Somaki: Renkli cilalanmig tag,
porfir.

Sundurma: Bir yaninda duvar
bulunan, ii¢ yan: agik ve istii ¢atiyla
ortiilii mekan.
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Siinen: Hz. Muhammed'in (s.a.
v.) Sdzlerini toplayan hadis kitaplar.

Semse: Dairevi ya da beyzi ma-
dalyon seklindeki kompozisyon tiirii.

Tahnit: Oliiyii i¢ uzuvlarim ¢1-
kardiktan sonra ilaglama, mumyalama.

Tahrir: Motiflerin etrafini sinir-
landiran ince ¢izgi.

Taksimat: Kompozisyon g¢izile-
cek sahanin paftalanmasi.

Tepelik: Motiflerin tepe nokta-
sindki baglayict kisim.

Tromp: Kare planl bir mekinin
iizerine kubbenin oturabilmesini sagla-
yan gegis unsuru.

Tirabzan: Korkuluk parmak-
liklan.

Ulama: Bir motifin birbirine ek-
lenerek sonsuza kadar uzanmasi, ra-
port.

Uzengitasi: Kemerin ayaga
oturdugu ilk noktadaki tas.

Yagmak: Hiicre Ortiilerinin yan-
larinda kalan {iggen koselikler.

Zincirek: Zincire benzer beze-
me, pervaz deseni.

Ziilfe: Tezyin sanatlarda tepelik
unsuru.
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LEVHALAR LISTESI
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Levha 1.

Levha 2.

Levha 3.

Levha 4.

Levha 3.

Levha 6.

Levha 7.

Levha 8.
Levha 9.

Levha 10.

Levha 1.

Levha 12.

Levha 13.

Levha 14.

Levha 15.

Levha 16.
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20-A
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39

41
42
43

45
46
47

Giilgigek Hatun Tiirbesi Giiney cephesi.

Giilgigek Hatun Tiirbesi Kuzey cephesi.

Giilgicek Hatun Tiirbesi Girisi.

Giilgicek Hatun Tiirbesi Dogu cephest.

Giilgigek Hatun Tiirbesi Kubbe I¢i ve Aktarmalan

Yildinm Bayezid Tiirbesi dig goriiniigii.

Yildinm Bayezid Tiirbesi kitabesi.

Yildinm Bayezid Tiirbesi kitabe tafsilati.

Yildinm Bayezid Tiirbesi siitun ve siitun baghg1.

Yildinm Baiyezid Tiirbesi Kuzey penceresi.

Yidinm Bayezid Tiirbesi i¢ goriiniigii.

Devlet Hatun Tiirbesi dis goriiniigii.

Devlet Hatun Tiirbesi kemer ve siitun baghga.

Devlet Hatun Tiirbesi kubbe i¢i ve aktarmalan

Devlet Hatun Sandukasi ayak kitabesi, ~

Devlet Hatun Sandukasi bag kitabesi.

Devlet Hatun Sandukas1 umumi goriniigii.

Celebi Mehmed Tiirbesi (Yesil Tiirbe) umumi goriiniisii.

Yesil Tiirbe Giineydogu cephesi.

Yesil Tiirbe Bat1 cephesi.

Yesil Tiirbe Bat1 cephesi ilst pencere ve panosu.

Yesil Tiirbe di cephesi ginilerinin restore edilirken sokiilmiig hali.
Yesil Tiirbe Tagkap: ve kitabesi ‘
Yesil Tiirbe Tagkapt pervazlan
Yesil Tiirbe Tackap: sa§ tarafi.
Yesil Tiirbe Tagkapa sol tarafi.
Yesil Tiirbe Tagkap dilimli yarim kubbesi.
Yesil Tiirbe Tagkaps tafsilats.

Yesil Tiirbe Kuzeydogu dig pencere alinhiga.
Yesil Tiirbe Kuzeybati pencere alinhg1.

Yejsil Tiirbe Giineydogu pencere alinligi

Yesil Tiirbe ve ¢evresinin uzaktan goriiniigii.
Yesil Tiirbe'nin i¢ goriiniigii.

Yesil Tiirbe girigi sol mihrabiyesi.

Yesil Tiirbe girigi sag mihrabiyesi.

Yesil Tiirbe kap: kilidi.

Yesil Tiirbe kapa alt siirgii kilidi.

Yesil Tiirbe ahgap kapist.

Yesil Tiirbe sag kapikanadi tafsilati.

Yesil Tiirbe sol kapikanadu tafsilati.

Yesil Tiirbe kapibinisi ve halkalan

a - Yesil Tiirbe ahgap kap1 gegmeleni tafsilati.

b - Yesil Tiirbe ahgap kap1 yazi kabartma tafsilati.
¢ - Yegsil Tiirbe pencere kepengi.

d - Yesil Tiirbe pencere kepengi binisi tafsilati.
Yesil Tiirbe Kuzeydogu i¢ pencere alinhi:.
Yesil Tiirbe Kuzeybat i¢ pencere alinlif.
Yesil Tiirbe Dogu cephesi i pencere alinlig1.



Levha 17.

Levha 18.

Levha 19.

Levha 20.

Levha 21,

Levha 22.

Levha 23.

Levha 24.

Levha 25.

Levha 26.

Levha 27.

Levha 28.

Levha 29.

Levha 30.
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91
92
93
94

Yesil Tiirbe Bat1 cephesi ig pencere alinhig:.
Yesil Tirbe Giineybat1 i¢ pencere alinlis.
Yesil Tirbe Giineydogu pencere alinligi.
Yesil Tiirbe mihrabi.

Yesil Tiirbe mihrab kavsarasi panosu.
Yesil Tiirbe mihrab siitungesi.

Yesil Tiirbe mihrabi i¢ yazi1 kugag bitisi.
Yesil Tiirbe mihrab: tag kompozisyonu.
Yesil Tiirbe mihrab yagmag:.

Yesil Tiirbe mihrab pervazlan tafsilat.
Yesil Tiirbe mihrab kavsarasi kitabesi. -
Yesil Tiirbe mihrab mukarnas gergevesi.
Yesil Tiirbe mihrab i¢ pervazi.

Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukasi. .

Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukas: tafsilati.

Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukas tafsilati.

Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukas: bag kismu.

Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukas ayak kisma.
Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Sandukas: kaide siislemesi.

Yesil Tiirbe Kap1 i¢ kemeri.

Yesil Tiirbe kapi i¢ kemeri mozaik ¢inileri ve ahsap kapi binisi.

Yesil Tiirbe pencere tavan mozaik ¢inileri.
Yesil Tiirbe pencere tavan mozaik ¢inileri.
Yesil Tiirbe kapis1 igten goriinilsg.

Yesil Tiirbe kasnak penceresi revzeni.

Yesil Tiirbe kapisi tak kemeri igten goriiniigii.

Yesil Tiirbe bir sanduka pervazi.

Yesil Tiirbe i¢ kaplamalarn pervazi. ,
Yesil Tiirbe Celebi Mehmed Lahdi pervazi.
Yesil Tiirbe i¢ cephe gemseleri.

Yesil Tiirbe Sitti Hatun sandukasi.

“Yildinm'a Bokig

I1. Murad Tiirbesi dig goriiniigii.
II. Murad Tiirbesi kitdbesi.
II. Murad sandukas,

II. Murad Tiirbesi ahgap kapist.
[I. Murad Tiirbesi ahsap kapisi.

II. Murad Tiirbesi ahsap kap: binisi 6n yiizii.

II. Murad Tiirbesi kap: halkasi.

II. Murad Tiirbesi kapi binisi iist sol yiizii.
I1. Murad Tiirbesi kap: binisi iist sag yiizii.
IT. Murad Tiirbesi kap: binisi alt sag yiizii.
I1. Murad Tiirbesi kapi binisi alt sol yijzii.
[1. Murad Tirbesi sagag1 kogesi.

[1. Murad Tiirbesi dig sagak.

II. Murad Tiirbesi.

II. Murad Tiirbesi sagag1 hendesi terkibati.
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Levha 31.

Levha 31.

Levha 33.

Levha 34.

Levha 33.

Levha 36.

Levha 37.

Levha 38.

Levha 39.

Levha 40.

Levha 41.

Levha 42.

Levha 43.

Levha 44.

95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106

107
108
109
110
111
112
113
114
115
116
117
118
119
120
121
122
123
124
125
126
127
128
129
130
131

132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
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II. Murad Tiirbesi sagag1 ¢okertmesi tafsilati

II. Murad Tiirbesi sagag: kabaralan tafsilati.

II. Murad Tiirbesi ¢okertme ve sarkitlan.
Muradiye Camii mahfil alt tavan tezyinati.

I1. Murad Tiirbesi mukarnash trompu.

Alaaddin Tiirbesi makarnash trampu.

IL. Murad Tiirbesi geg devir kalemkari tezyinati.
II. Murad Tiirbesi mihrabi.

II. Murad Tiirbesi al¢1 penceresi.

II. Murad Tiirbesi devsirme siitun ve kaidesi.
Alaeddin Tiirbesi devgirme siitun ve siitun baghg1.
I1. Murad Tiirbesi devgirme siitun bagli31.

II. Murad Tiirbesi devsirme siitun baglig1.

I1. Murad Tiirbesi devsirme siitun kaidesti.

II. Murad Tiirbesi siitun kaidesi.

Hatuniye (Hiima Hatun) Tiirbesi dig goriiniigii.

Hiima Hatun Tiirbesi tag kapisi.

Hiima Hatun Tiirbesi tag kap1 mukamnas izleri.

Hiima Hatun Tiirbesi kapisi.

Hiima Hatun Tiirbesi kitabesi.

Hiima Hatun ahsap kapi binisi ve metal isleri.

Hiima Hatun Tiirbesi kubbe tezyinati.

Hiima Hatun Tiirbesi kubbe tezyiniu.

Hiima Hatun Tiirbesi mukamas kugag.

Hiima Hatun Tiirbesi alika ve mukarnaslan

Hiima Hatun Tiirbesi pencere alinlif: siislemesi

Hiima Hatun Tiirbesi kapis1 tak kismi igten goriiniis.
Hiima Hatun Tiirbesi pencere ahinlig siislemesi.

Abdal Mehmed Tiirbesi umumi gériiniisii.

Abdal Mehmed Tiirbesi giris cephesi.

Abdal Mehmed Tiirbesi ahgap kapist.

Abdal Mehmed Tiirbesi iist penceresi.

Abdal Mehmed Tiirbesi mukamash trampu.

Abdiillatif el-Kudsi Tiirbesi.

Ebu Ishak Camii 6niindeki Abdullah Mustafa Tiirbesi Corteni.
Abdullah Mustafa Tiirbesi umumi goriiniigii.

Ebe Hatun Tiirbesi.

Saraylilar (Cariyeler) Tiirbesi.
Hanim Kizlar (Yidanh) Tiirbesi.
Azeb Bey Tiirbesi.

Hamza Bey Tiirbesi.

Hamza Bey Zevceleri Tiirbesi.
Yildinm Medresesi duvar siislemeleri.
Saraylilar Tiirbesi Tiirk tiggeni aktarmalan.
Hanimkizlar Tiirbesi petek dokulu mukarnasli aktarmalari.
Azeb Bey Tiirbesi mukamnash aktarmalan.

Uc¢ Kuzular Tiirbesi pahli duvar mukarnaslarn.



Levha 435,

Levha 46.

Levha 47.

Levha 48.

Levha 49.

Levha 50.

Levha 51.

Levha 52.

Levha 53.

Levha 54.

142
143
144
143
A-

G-

H-

I-
E-

K-IL

A -

B-

C-

Bursa Yesil Camii tag tezyinati yaz1 ve pervazi.
Bursa Yesil Camii tag tezyinat.
Bursa Yesil Camii ahgap kapr binisi ve alt pano.
Bursa Yesil Camii ahgap kap: binisi ve iist pano.
a - Yesil Tiirbe pencere alinligindan.
b - Yesil Tiirbe tagkap: mihrabiyesi yasmagindan.
¢ - Yesil Tiirbe tagkapisindan.
d-e - g - h Yesil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasindan,
f - Hiima Hatun Tiirbesi kubbesinden.
t - Yegil Tiirbe mihrab yagmagindan.
a - Yesil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasindan.
b - Yesil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasindan
¢ - Yesil Tiirbe girisindeki mihrabiye yasmagindan.
d -e - f - Yesil Tiirbe Mihrab1 yagmagindan.
a - Yesil Tiirbe semselerinden.
b - ¢ - Yesil Tiirbe mihrabindan.
d - Yesil Tiirbe mihrabindan.
a - b - Hiima Hatun Tiirbesi kubbesinden.
¢ - d - Hiima Hartun Tiirbesi kubbesinden.
e - Yesil Tiirbe pencere tavanindan.
f Yesil Tiirbe mihrabindan.
g - Yesil Tiirbe Celebi sandukasindan.

b - d - Devlet Hatun Tiirbesi sandukasindan (orjinal ebadinda).

a-
c-e-f-g-h- Yildinm Bayezid Tiirbesi kitabesinden.
a-b-e-1-g-h- Yesil Tirbe Celebi Mehmed Sandukasi.
c - d - f - Yesil Tiirbe yemse pervazindan.
1 - Yesil Tiirbe Mihrab kavsarasindan.
a - d - Yesil Tirbe Celebi Mehmed sandukasindan.
b - ¢ - Yeyil Tiirbe mihrab kavsarasindan.
a - Yesil Tiirbe gemse pervazindan,

b-c -d-e Yesil Tirbe mihrab kavsarasindan.

a - b - Yesil Tiirbe mihrab kavsarasindan.

a - b - Hiima Hatun Tirbesi kapisindan.

¢ - Yesil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasindan.

Murad Tiirbesi sagak pervazindan alinmagtir.

a - b - d - Abdiillatif el-Kudsi Tiirbesi duvar orgiisiinden.

¢ - Yesil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasindan.

e - lI. Murad Tiirbesi sagagindan.

a - Yeyil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasindan.

b-c -d-e -II. Murad Tiirbesi kapisindan.

f - Yesil Tiirbe semse pervazi.

a - Hiima Hatun Tiirbesi kubbesinden.

b - [I. Murad Tiirbesi kapisindan.

¢ - Yesil Tiirbe Tak kapisindan.

d - Yesil Tiirbe Celebi sandukasindan.
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a - Yesil Tiirbe ve Camii ¢inilerinden.
b - Yesil Tiirbe mihrab siitungesi yanindan.
¢ - Yesil Tiirbe pencere pervazindan.
d - Yesil Tiirbe mihrabindan.
Levha56. E-  a- II. Murad Tiirbesi kapisindan
b - Yeyil Tiirbe i¢ gini kaplamalarinin pervazi.
¢ - Yesil Tirbe tagkapis: pervazi.
Levha57. F-  Yesil Tiirbe Celebi Mehmed sandukasi.
Levha38. A - a- Yesil Tiirbe tagkapisindan
b - Yesil Tiirbe Semse Pervazi
¢ - d - Yesil Tiirbe ahsap kapisindan
¢ - f - Yesil Tiirbe mihrabindan.
g - Yesil Tiirbe pencere tavanaltindan.
Levha39. B- a- Yesil Tiirbe mihrab kavsarasindan.
b - Yesil Tiirbe pencere tavanaltindan.

Levha 60. ¢ - Hiima Hatun Tiirbesi kubbe tezyinat:.
d - Yesil Tiirbe mihrabindan.

Levha 61. e - Yesil Tiirbe gemse terkibiti.

Levha 62. f - II. Murad Tiirbesi sagagindan.

C-  Yesil Tirbe Mihrabi Tag kompozisyonu.

Levha63. D- Yesil Tiirbe Mihrab: mihrabiye panosu.

Levha64. E- a- Yesil Tiirbe i¢ sauh ¢ini kaplamalafi, Azeb Bey Tiirbesi Duvar Orgiisii siislemesi.
b - Giil¢icek Hatun, Abdal Mehmed, Haum Kizlar Tiirbeleri Duvar Orgiisii Siislemeler;
¢ - Yesil Tiirbe mihrabindan.

Levha 65. d - Yesil Tiirbe ahsap kap1 orta panosu.

e - Yesil Tiirbe ahsap kapa iist panosu.

f - Yesil Tiirbe ahgap alt panosu.

¢ - h - II. Murad Tiirbesi Sagak ¢okertme ve kabartmalar.
Levha 66. 1 - [1.-Murad Tiirbesi sagak kompozisyonu.

i - II. Murad Tiirbesi sagak kompozisyonu.
Levha &7 -L - Yesil Tiirbe dig cephesi iist pencere alti panosu.
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2 Giilgigek Hatun Tiirbesi Kuzey cephesi.

1 Giilgigek Hatun Tiirbesi Gilney cephesi.

irigi.

Giilgigek Hatun Tiirbesi



Levha 2

Giilgicek Hatug Tiirbes; Dogy Cephes;,




Levha 3

6 Yidinm Bayezid Tirbesi

dug goriintgii.

£

Yildrym Bayezid Tiirbesi kitabe tafsilatr,



Levha 4

10

Yildinm Béyezid Tiirbesi Kuzey penceresi.

9 Yildinm Béyezid Tiirbesi siitun ve stitun bagli1.

Yildinm Béyezid Tiirbesi ig goriintigit.



Levia 5

Devlet Hatun Tiirbesi kubbe i¢i ve aktarmalan



Devlet Hatun Sandukas: ayak kitabesi. 15 Devlet Hatun Sandukast bag kitabesi. 16

Devlet Hatun Sandukast umumi goriiniigii.



Levha 7

19

18  Yesil Tiirbe Giineydogu cephesi.

Celebi Mehmed Tiirbesi (Yesil Tiirbe) umumi goriinist.
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20 Yesil Tiirbe Bat1 cephesi iist pencere ve panosu.

Yesil Tiirbe Bat: cephesi.



Levha

20 A M. R. Kural 'dan

Yesil Tiirbe dig cephesi,ginilerinin restore edilirken sokiilmiig hali.



Levha 9

At ety e e
- A T -~

23

Yesil Tiirbe Tackap1 pervazlan

22

Yesil Tiirbe Tackap1 ve kitabesi

Yesil Tiirbe Tagkapt sol tarafi.

24

Yesil Tiirbe Tagkapi sag taraf1.



Levha 10

Yesil Tiirbe Tagkapt dilim}i yanim kubbesi.

Yesil Tiirbe Tackap: tafsilati.




Levha 11

Yesil Tiirbe Giineydogu pencere alinliy.



Levha 12

Yesil Tiirbe'nin i¢ goriiniigii. 32



Levha 13

34

iyesi.

& mihrabi

girigi sa;

Yesil Tiirbe

Yesil Tiirbe girigi sol mihrabiyesi.

- ©
(2]

Yesil Tiirbe kapi alt siirgii kilidi.

35

Yesil Tiirbe kap: kilidi.
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Yesil Tiirbe sag kapikanadi tafsilati,

‘egil Tiirbe ahsap kapist.

Yesil Tiirbe kapibinisi ve halkalart

3il Tiirbe sol kapikanadh tafsilaty,



Levha 15

41 - Yesil Tiirbe ahsap kap: yaz: kabartma tafsilats.

il Tiirbe ahgap kap gegmeleri tafsilat,

44

Yesil Tiirtbe pencere kepengi binisi tafsilati,

43

fesil Tiirbe pencere kepengi.




[ Tiirbe Kuzeydogu ig pencere alinlif.

45

Yesil Tiirbe Kuzeybat1 i¢ pencere alinhgi.

46

il Tiirbe Dogu cephesi ig pencere almlift
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