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ON SOZ

Bu c¢aligmada, Tiirk sozlii geleneginde 6nemli bir yere sahip olan Giresun
yoresi kemengecilik gelenegi icra, icraci, icra ortami, dinleyici kitlesi, miizik aleti
(kemenge), metin, islev oOzellikleri, ezgileri, asiklik gelenegiyle olan iliskisi ve

popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumu agilarindan incelenmistir.

Sozlii gelenege dayali bir nitelik arz eden Giresun yoresi kemencecilik
gelenegi, kendine has 6zelliklere ve dinamik bir yapiya sahiptir. Gelenegin bu yapisi

glinlimiizde de devam etmektedir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegini konu edinen bu c¢alisma “Giris”,
“Ilgili Alanyazin”, “Yéntem”, “Bulgular ve Yorumlar”, “Sonug ve Oneriler” baslikl

bes boliimden olusmaktadir.

Calismamizin  “Giris” baslikli birinci boliimde problem, amag, Onem,
varsayimlar ve smirliliklardan bahsedilmistir. “Ilgili Alanyazin” baglikli ikinci
boliimde, calismanin kuramsal ¢ergevesi ile konumuzla ilgili olarak ge¢miste yapilan
calismalar; kitaplar, makaleler, bildiriler ve tezler seklindeki bir tasnif icerisinde

sunulmustur.

“Yontem” baghkli iiglincii bdliimde arastirmanin  modeli, evren ve
orneklem/arastirma grubu, veri toplama ara¢ ve teknikleri, veri toplama siireci ve

verilerin analizi hakkinda bilgi verilmistir.

“Bulgular ve Yorumlar” baslikli dordiincii boliimde oncelikle gelenegin icra
ozellikleri degerlendirilmistir. Bu kistmda Performans (icra) Teori’nin esas alindig
bir sekilde gelenegin icra, icraci, dinleyici, icra ortami ve miizik aleti (kemence)
Ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Gelenegin irettigi tiirkiilerin olusumunu
inceleyen ikinci kisimda, Sozlii Kompozisyon Teorisi’'nden hareketle
degerlendirmelerde bulunulmustur. Gelenek ve gelenegin iirettigi tiirkiilerin
islevlerinin incelendigi iigiincii kisimda, Islevsel Halkbilimi Kurami’ndan hareketle
gelenek ve gelenegin trettigi tiirkiilerin islevleri 7 baslikta degerlendirilmistir. Bu
boliimde gelenegin lirettigi en Onemli {iriin olan tiirkiilerin sekil/yap1 ve igerik
ozellikleri de degerlendirilmistir. Tiirkiilerin sekil/yap1 ozellikleri; kullanilan 6lg¢ii,

bent ve baglantilarinin yapisi, kafiye orgiisii, durak, kafiye ve redif acilarindan



degerlendirilmistir. Icerik ozellikleri ise isledikleri konular ve kullanildiklar1 yerler
acilarindan degerlendirilmis ve tlirkii metinleri bahsi ge¢en yaklasim tarzinin esas
alindig1 bir tasnif icerisinde sunulmustur. Ayrica bu boliimde gelenegin ezgileri,
asiklik gelenegiyle olan iliskisi ve popiiler kiiltiir karsisindaki glincel durumu da

degerlendirilmeye ¢alisiimistir.

“Sonug¢ ve Oneriler” baslikli besinci béliimde gelenegi icra, icraci, icra
ortami, dinleyici kitlesi, miizik aleti (kemencge), metin, islev ozellikleri, ezgileri,
asiklik gelenegiyle olan iligkisi ve popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumu
acilarindan inceleyen calismamizin ulastigl sonuglar ve bu sonuglara dayali olarak

sekillenen 6neriler sunulmustur.

Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi Uzerine Bir Arastirma bashikli bu
caligmanin sozlii verilerinin derlenmesi silirecinde yardimlarini gordiigiim Hayrettin
GUNAY ile Katip SADI’ye ve onlarin sahsinda biitiin kaynak kisilerimize;
calismanin hazirlanmasi siirecinde bana destek ve giic veren aileme; Tez Izleme
Komitesi’nde yer alarak oneri ve katkilarda bulunan Dog¢. Dr. Siiheyla SARITAS ve
Yrd. Dog. Dr. Hiiseyin DURGUT a; ¢alismanin hazirlanmasinda en biiyiik pay sahibi
olan, bakis acis1 ve tecriibesiyle ufkumu agan 6grencisi olmaktan gurur duydugum

kiymetli hocam Prof. Dr. Mehmet ACA’ya sonsuz tesekkiir ederim.

Abonoz KUCUK

BALIKESIR, 2015



OZET

GIiRESUN YORESI KEMENCECILIK GELENEGI UZERINE BiR
ARASTIRMA

KUCUK, Abonoz
Doktora Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dalh
Tez Danismani: Prof. Dr. Mehmet ACA
2015, 481 sayfa

Bu c¢aligmada, Tiirk sozlii geleneginde 6nemli bir yere sahip olan Giresun
yoresi kemencecilik gelenegi; icra, icraci, icra ortami, dinleyici kitlesi, miizik aleti
(kemenge), metin, islev oOzellikleri, ezgileri, asiklik gelenegiyle olan iliskisi ve

popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumu agilarindan incelenmistir.

Calismamizin “Giris” baglikli birinci boliimiinde problem, amag, Onem,
varsaymmlar ve simirliliklardan bahsedilmistir. “Ilgili Alanyazin” bashkli ikinci
boliimde calismanin kuramsal cergevesi ile konuyla ilgili olarak ge¢miste yapilan
caligmalar; kitaplar, makaleler, bildiriler ve tezler seklindeki bir tasnif igerisinde
sunulmustur. “Yontem” baslikli iiclincii boliimde arastirmanin modeli, evren ve
orneklem/arastirma grubu, veri toplama ara¢ ve teknikleri, veri toplama siireci ve

verilerin analizi hakkinda bilgi verilmistir.

“Bulgular ve Yorumlar” baslikli dordiincii boliimde gelenegin icra 6zellikleri,
tiirkiilerin olusumu, gelenegin ve tiirkiilerin islevleri, tlirkiilerin sekil/yap1 6zellikleri,
tirkiilerin igerik Ozellikleri, gelenegin ezgileri, gelenegin asiklik gelenegiyle olan
iligkisi ve popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumu degerlendirilmistir. Bu
degerlendirme kisimlarindan elde edilen verilerden yola ¢ikilarak calismamizin
“Sonug ve Oneriler” bashikli besinci bdliimii olusturulmustur. Calisma ile gelenegin
bolgede halen giiclii bir sekilde yasamakta oldugu; yasama giiciinii islevselliginden
aldig1; kemence, kemengeci, tiirkii ve horonun bélge insaninin bdlgesel ve kiiltiirel

kimliginde onemli bir yere sahip oldugu; gelenegin bolge insaninin maruz kaldigi
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degisim ve doniisime uyum sagladigi; meydana gelen yeni icra ortamlart ile

teknolojik imkanlardan azami derecede yararlandig1 gibi sonuglara ulagilmigtir.

Bu calismanin olusturulmasinda sozlii ve yazili veriler kullanilmistir. Sozli
verilerin tespiti noktasinda alan arastirmasi ve Ornek olay yontemlerine, yazili
verilerin tespiti noktasinda ise yazili kaynaklardan yararlanma yOntemine
basvurulmustur. Alan arastirmasi, 6rnek olay ve yazili kaynaklardan yararlanma
yontemleriyle elde edilen malzemenin degerlendirilmesi siirecinde halkbiliminin
baglam merkezli inceleme kuramlarindan Performans (Icra) Teori, Soézlii

Kompozisyon Teorisi ve Islevsel Halkbilimi Kurami’ndan yararlanilmustir.

Anahtar Kelimeler: Giresun, Kemenge, Kemengecilik Gelenegi, Asiklik
Gelenegi, Sozlii Gelenek, Performans (icra) Teori, Sozlii Kompozisyon Teorisi,

Islevsel Halkbilimi Kuramu.
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ABSTRACT

A RESEARCH ON THE TRADITION OF KEMENCECILIK IN GIRESUN
REGION

KUCUK, Abonoz
Phd Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Thesis Advisor: Prof. Dr. Mehmet ACA
2015, 481 pages

In this research, the tradition of kemengecilik in Giresun region which is
important in Turkish oral tradition, was studied in performance, performer, the place
of performance, the audience, musical instrument (kemenge), text, function
properties, melody, the relation with the tradition of minstrelsy and actual cases

versus the popular culture.

In the first chapter with the title of “Introduction”, it is mentioned about
problem, aim, importance, hypothesis and limitation. In the second chapter with the
title of “Related Literature”, theoritical frame of the research and the studies done in
the past within the topic; books, articles, declarations and thesis have been presented
in classification. In the third chapter with the title of “Method” it has been informed
about the model of the research, the universe and sample/research group, materials

and techniques of data collection, the process of data collection and analysis data.

In the fourth chapter with the title of “Results and Comments”, performance
properties of the tradition, composition of folk-songs, functions of the tradition and
folk-sons, the properties of shape/structure of folk-songs, the melodies of the
tradition, the relation of tradition with the tradition of minstrelsy and the actual case
versus the popular culture have been evaluated. The fifth chapter with the title of
“Conclusion and Suggestion” of our research has been made on the basis of the data
which obtained from the parts of that evaluation. With this research, it has been
concluded as the fact of stil living of the tradition acutely in that area; getting the

vigor from its functionality; having an important position of kemenge, kemengeci,
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folk-song and horon on the regional and cultural identity of that region’s public;
accommodating of the tradition to the change and transformation that the region’s
public subjected to; profiting to the utmost by the resultant new performance places
and technological possibilities.

In the forming of this research, oral and written data have been used. It has
been refered to the methods of field research and case study for the oral data, and the
method of utilization from the written sources for the written data. In the process of
evaluation of the materials obtained by the methods of field research, case study and
the utilization from the written sources, it has been utilized from the Performance
Theory, Oral Composition Theories and The Theory of Functional Folklore that base

on the context of Folklore.

Key Words: Giresun, Kemenge, The Tradition of Kemengecilik, The
Tradition of Minstrelsy, Oral Tradion, Performance Theory, Oral Composition

Theory, The Theory of Functional Folklore.
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1. GIRIS

1.1. Problem

Giresun yoresi kemengecilik gelenegine bakildiginda oldukca genis, canli ve
yaygin bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir. Gelenek boylesine genis, canli ve
yaygin bir yapiya sahip olmasina ragmen, iizerine yapilan bilimsel ¢alismalar sinirlt
sayida olup konuyu biitiiniiyle ele alan bir ¢alisma da mevcut degildir. Bu baglamda
konuya biitlinclil yaklasarak, sozii edilen eksiklikleri tamamlama gayesi giiden
calismamizin ana problemi, Giresun yoresi kemencecilik geleneginin icra, icract, icra
ortam1 Ozelliklerini ortaya ¢ikarmak, gelenegin temsilcilerinin repertuarlarini ortaya
koyduktan sonra icra edilen iirlinlerin sekil ve tiir baglamindaki 6zelliklerini tespit
etmek ve gelenegin islevsel boyutunu degerlendirmektir. Calismanin bir diger
problemi ise, kemengecilik geleneginin asiklik gelenegi ile ilgisinin olup olmadigidir.
Bu baglamda alandan ve literatiirden elde edilen bilgiler paralelinde kemencecilik
geleneginin  asiklik  gelenegiyle olan ilgisi noktasinda da incelemelerde
bulunulacaktir. Caligmanin 6nde gelen baska bir problemi de gelenek, ge¢misten
glinimiize icra, icraci, icra ortami, repertuar ve islev bakimindan ne gibi
degisikliklere maruz kalmistir, kalmis ise bu degisikliklerin nedenleri ve sonuglari

nelerdir sorusuna cevap verebilmektir.

1.2. Amac¢

Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Uzerine Bir Arastirma baslikli bu tezin
ana amaci, kemengecilik gelenegini icraci, icra, icra ortami, miizik aleti, dogaclama-
usta mali, atigma, usta-girak iliskisi, kollar (ekoller) esasinda inceleyerek sozlii kiiltiir

gelenegindeki yerini ve islevini tespit edip yorumlamaktir.

Calismamiz Oncelikle Giresun yoresi kemengecilerinin yetisme tarzlar1 ve
ustalarin1 tespit edip gelenek igerisindeki olusan ekoller ve bu ekoller arasi
farkliliklar1 degerlendirmeyi, yoredeki icracilarinin 6zelliklerini ve repertuarlarini
ortaya koymay1, gelenegin icra ortamlarini ve kemengecilerin bu ortamlardaki roliinii
tespit edip degerlendirmeyi amaclamaktadir. icra ortamlar1 baglaminda gelenegin
dinleyici/izleyici kitlesi, bu kitlenin sosyo-kiiltiirel &zellikleri ve gelenegin

dinleyici/izleyici kitlesi i¢in ne ifade ettigini ortaya koymak da amaglanmugtir.



Bu c¢alismada ayrica kemengecilik geleneginin asiklik gelenegiyle olan
farkliliklar1 ve benzerlikleri noktasinda karsilastirmali bir inceleme yapmak,
kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya konulan edebi iiriinlerin sekil ve tiir
ozelliklerini tespit etmek ve gelenegin popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumunu

ortaya koymak da amaglanmustir.

1.3. Onem

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi iizerine konuyu biitiinciil sekilde ele alan
bir caligma yapilmamis olmasi, tezin 6nemini arttirmaktadir. Konuyla ilgili olarak
gecmiste yapilan calismalara bakildiginda bunlarin genellikle bir kemengecinin

hayati, sanati, eserleri veya gelenegin bir boyutuyla sinirli kaldig1 gériilmektedir.

Konuya halkbilimi merkezli yaklasan en onemli ¢alismalar Bekir Sisman
(2007) ve Kemal Ugiincii’ye (2007) aittir. Anilan isimlerin ¢alismalar1 makale
boyutundadir.

Konuyla ilgili olarak muzikologlar da 6nemli calismalar yapmiglardir. Bu
hususta en 6nemli ¢alismalardan biri Abdullah Akat’a ait olup Dogu Karadeniz
Bolgesinde Cepniler ve Cepni Miizigi adin1 tasimaktadir. Yiiksek lisans tezi olan
bu calismada, bazi icracilarin biyografileri, repertuarlar1 hakkinda bilgi verilmis ve
gelenege has tirkiilerin bir kag¢i notaya alinmistir. Anilan calisma miizikoloji
alaninda yapilmis olup halkbilimiyle dogrudan bir ilgisi bulunmamaktadir (2006). Bu
calisma daha sonra Dogu Karadeniz Bolgesinde Cepniler ve Miizik adiyla
kitaplagtirtlmistir  (2012). Abdullah Akat diginda alana miizikoloji disiplini
paralelinde yaklasan bir diger isim Sultan Mehmet Giindogdu’dur. Sultan Mehmet
Giindogdu bitirme ¢alismasinda Katip Sadi’yi (Giindogdu 2011), yiiksek lisans
tezinde ise Osman Gokge (Pigoglu)’yi konu edinmistir (Giindogdu 2013). Giindogdu,
yiiksek lisans tezini genisleterek Mihr-i Kemencevi Picoglu Osman Efendi adiyla
kitaplastirmistir (Giindogdu 2014). Giindogdu’nun eserleri, bahsi gecen icracilarin
hayati, sanati ve kemencge Kkiiltiiriine etkileri noktasinda hazirlanmis en kapsamli

caligmalardir.

Hazirlamaya ¢alisacagimiz tez, Giresun yoresi kemencecilik gelenegine
biitiinciil yaklasmas1 ve gelenegi icraci, icra, icra ortami, dinleyici, metin ve islev
boyutuyla degerlendirecek olmasi nedeniyle genis kapsamli bilgiler edinilebilecek

nitelige sahiptir. Calismada gelenegin ge¢cmisteki usta temsilcileri, bu temsilcilerin



icra ortamlari, bigimleri ve dinleyici/izleyici kitleleri hakkinda da bilgiler yer
alacaktir. Bu bilgiler, gelenegin ge¢mis ve giliniimiiz baglaminda bir biitiin halinde
ele alinmasini, gelenekte yasanan degisim ve doniisiimiin gozler Oniine serilmesini
saglayacaktir. Kemengecilerin, asiklik gelenegi icerisinde degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi sorusuna da odaklanacak olan calismamiz, gelenegi biitiin
yonleriyle kapsamli bir sekilde ele alacagi igin konuyla ilgili olarak gelecekte

yapilacak caligmalara da 6zgiin katkilar sunabilecektir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras”
baglaminda da onemli bir yere sahiptir. Bilindigi tizere, Birlesmis Milletler Egitim
Bilim ve Kiiltir Orgiiti olan UNESCO, 17 Ekim 2003 tarihli 32. Genel
Konferansi’nda Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi Sézlesmesi’ni kabul
etmistir. Bahsi gegen bu sozlesmenin 2. maddesinin 2. fikrasinda Somut Olmayan
Kiiltiirel Mirasin belirdigi alanlar bes baslikta sunulmaktadir. S6zlesme, bu alanlarda
beliren mirasin arastirilmasini, derlenmesini, arsiv ve dokiimantasyon merkezlerinin
olusturulmasini, miizelerinin kurulmasini, Ogretim kurumlarinda ders olarak
okutulmasini, kitle iletisim araglarinda olumlu kiiltiir degerleri olarak yer verilmesini
ve kusaklar arasinda ortaya c¢ikan kopukluklari giderecek tarzda etkin bigimde

degerlendirilmesini, temel amaglar ve eylem planlar1 arasinda gormektedir.

Yukarida bahsedilen bes alandan Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin
Aktariminda Tasiyic1 Islevi Goren Dille Birlikte Gelen Sozlii Anlatimlar ve Sozlii
Gelenekler, Gosteri Sanatlar1 seklinde sunulan ikisi kemencecilik gelenegiyle

dogrudan alakalidir.

Buraya kadar ifade etmeye calistigimiz hususlar ana g¢ercevesi UNESCO
tarafindan ¢izilen “Somut Olmayan Kiiltiirel Miras” baglaminda Giresun yoresi
kemengecilik geleneginin onemli bir yere sahip oldugunu gostermekte ve tezimizin

Onemini gozler Oniine sermektedir.

1.4. Varsayimlar

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi iizerine yapilacak bu ¢alismayla ilgili
olarak kullanilacak temel arastirma yontemlerinin yazili kaynaklardan yararlanma
yontemi, alan arastirmasi yontemi ve Ornek olay yontemi olacagi varsayilmaktadir.

Bahsi gecen bu yontemler icerisinde calismamiza 6zgiin malzeme temininde en fazla



alan arastirmasi yontemine ve bu yontem igerisinde de katilma, gdzlem, miilakat

tekniklerine bagvuracagiz.

Sozii edilen arastirma yontem ve teknikleri neticesinde elde edilen malzeme
tasnif edilip ortaya konulduktan sonra degerlendirilmesi siirecinde halkbiliminin
baglam merkezli inceleme kuramlarindan Performans (icra) Teori, Sozlii
Kompozisyon Teorisi ve Islevsel Halkbilimi Kuramma bagvurulacag
varsayilmaktadir. Gelenegin bahsi gecen bu ii¢ kuram paralelinde degerlendirilmeye

miisait yapist varsayimimizi giiglendirmektedir.

Yukarida ifade edilen arastirma yontemleriyle elde edilen malzeme,
halkbiliminin baglam merkezli Performans (Icra) Teori, S6zlii Kompozisyon Teorisi
ve Islevsel Halkbilimi Kuramlar1 baglamida incelendiginde kemengecilik
geleneginin icraci, icra, icra ortami, miizik aleti, dogag¢lama-usta mali, atigma, usta-
cirak iligkisi ve kollar1 (ekolleri) hakkinda biitiinciil bilgiler sunulacagi, gelenegin
sozli kiiltiir gelenegindeki yeri ve islevinin ortaya konulacagi varsayilmaktadir.
Ayrica tezimiz tamamlandiginda kemencecilik geleneginin iirettigi tirinlerin sekil-tiir
ozellikleri, asiklik gelenegiyle benzesen ve ayrisan yonleri ile popiiler kiiltiir

karsisindaki giincel durumunun da ortaya konulacagi varsayimlarimiz arasindadir.

1.5. Smirhliklar

Tezimizde caligma alani1 Giresun, calisma konusu ise kemengecilik gelenegi
olarak belirlenerek bir sinirlandirmaya gidilmistir. Kemencgecilik Gelenegi Dogu
Karadeniz Boliimii’nde yaygin bir sekilde varligim1 devam ettirmektedir. Lakin bu
gelenegin gecmisi ve giiniimiizdeki canlilifi noktasinda Giresun Ili én plana
cikmaktadir. Bilinen en eski kemengecinin Giresun ili’ne bagli Gérele Ilgesi’nden
yetismis olmasi ve bu yorede gelenegin halen canli bir sekilde yasamasi Giresun
[li'nin 6nemini arttirmaktadir. Bu husus ¢alisma alanimizin belirlenmesinde etkili
olmustur. Bahsi gecen calisma alani icerisinde gelenegin icracilar1 ve onlarin iirettigi
tirlinler baglaminda da sinirlamaya gidilmistir. Caligmamizda 26 icraci ve 137 tiirki

metni ele alimustir.

Caligma alan1 ve konusu yukarida ifade edilen hususlar paralelinde
belirlendikten sonra eldeki malzemenin iglenmesi noktasinda da smirlamaya

gidilmistir. Malzemenin incelenip degerlendirilmesi noktasinda halkbilimi



disiplininin baglam merkezli Performans (Icra) Teori, S6zlii Kompozisyon Teorisi ve

Islevsel Halkbilimi Kurami kullanilmistir.

Calisma konumuzun miizikoloji disipliniyle olan iligkisinden dolay1
kemengecilik geleneginin miizikal boyutunda da bazi noktalarda s6z sdylenmeye
calisilmigtir. Miizikoloji alaninda herhangi bir uzmanligimiz olmamasi nedeniyle
gelenegin miizikal boyutunun incelenmesinde mecburi bir sinirlamaya gidilmistir. Bu
noktada meselenin teknik hususlarina girilmemis, etnomiizikoloji (kiltiirel

miizikoloji) baglaminda kiiltiirel boyutu degerlendirilmeye caligilmistir.



2. ILGILI ALANYAZIN

2.1. Kuramsal Cerceve

2.1.1. Halkbilimi (Folklor)

Folklorun tanimlanmasi iizerine ¢abalar, William J. Thoms’un 1846’da bu
sOzciigli ortaya atmasiyla baslar. Tanimlarin ¢ogu bilgiyle (lore) ilgilenirken, bazisi
da halkt (folk) ele alir. Folklorun dogasi konusunda sadece farkli iilkelerdeki
folklorcular degil, aym iilkenin folklorcular1 da farkli goriisler one sirmiislerdir.
Standard Dictionary of Folklore, Mythology and Legend’in ilk cildindeki yirmi bir
farkli tanim bu ¢esitliligi ortaya koyar (Dundes 2005a: 16-17).

Folklor!, insanoglunun kimligini ve ge¢misini 6grenme arzu ve ihtirasindan
kaynaklanarak gelisen bir arastirma alani, sosyal ve beseri ilimler arasinda yer alan
miistakil bir disiplindir (Yildirim 1991b: 15). Folklor teriminin tanimi hakkinda uzun
bir calisma yapan Dan Ben-Amos’un bu konudaki diisiincelerini 6zet olarak vermek
yararli olacaktir. Bilindigi tizere, Tiirkce’de “Halk Bilimi” ve “Halk Bilgisi”
terimleriyle karsiladigimiz, ingilizce “Folklore” teriminin ikinci kismini olusturan
“lore”, “bilgi, bilim” demektir. O halde, “Halk Bilgisi” halkin sahip oldugu iiretim,
yaratma ve kullanim tarzlarini anlatan bilgiyi ifade edecektir. Ancak, bu bilgi
herhangi bir halk tarzi1 bilgiyi ifade etmesi durumunda, sonsuza uzayan bir iiretim,
yaratim ve kullanim bilgisinden s6z etmek miimkiin olacaktir. Amos’a gore; folklor
bir seylerin dahil edilmesi veya haricte tutulmasi degildir. Folklor; karsilikli iletisime
dayal1 sanatsal degeri olan bir olgudur. Bu olgu, iletisimin diger tiirlerinden farklidur.
Bu olguda sanat kaygisi ve estetik bir taraf vardir. (Ekici 2008: 45). Halkbilimi veya
“Folkloristik” en genis anlamda bir tanimlanisiyla insan davraniglarini ve
geleneklerini ¢alisarak, objesi olan insan1 daha iyi anlamaya ve onun hakkinda daha
derin bir bilgiye kavusmak amaciyla 19. yiizyil baslarinda ortaya ¢ikan bagimsiz bir
bilim dalidir (Cobanoglu 2010: 19).

! Diinyada ve Tiirkiye’de Halkbilimi (Folklor) arastirmalari tarihi, genel ozellikleri, arastirma
yontemleri ve inceleme kuramlari hakkinda ayrintil bilgi i¢in bk. (Ulkiitasir 1973), (Boratav 1982a),
(Boratav 1982b), (Alangu 1983), (Sakaoglu 1988), (Yildirim 1991a), (Yildirim 1991b), (Krohn 1996),
(Amos 2003), (Bascom 2003), (Dundes 2003a), (Dundes 2003b), (Tan 2003), (Ekici 2004), (Dundes
2005a), (Dundes 2005b), (Le Utley 2005), (Dorson 2006), (Ekici 2008), (Oguz 2008), (Sokolov
2009), (Cobanoglu 2010) , (Boratav 2013), (Boratav 2014)
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Halkbilimi disiplini konu edinecegi malzemeyi, konunun mahiyetine uygun
yontem ve tekniklerle tespit eder. Tespit edilen malzeme, halkbilimi disiplininin
konuya uygun ozelliklere sahip inceleme kuramlari paralelinde degerlendirilerek

sonuca ulagilir.

Biz bu calismamizda malzemenin tespiti noktasinda Halkbilimi disiplininin
alan arastirmasi, yazili kaynaklardan yararlanma ve Ornek olay yoOnteminden
yararlandik. Alan aragtirmasi yontemi igerisinde agirlikli olarak gozlem, goriisme ve
kilavuz kisilerden yararlanma tekniklerine basvurulmustur. Anket teknigi ise
calismamiza dogrudan katki saglayan bir yapiya sahip olmadigi igin

kullanilmamustir.

Bahsi gegen yontem ve teknikler paralelinde tespit edilen malzeme, ¢alisma
konumuza uygulanmaya miisait yapiya sahip, baglam merkezli inceleme kuramlari
bashig: altinda degerlendirilen Performans (icra) Teori, Sézlii Kompozisyon Teorisi

ve Islevsel Halk Kurami baglamlarinda degerlendirilmeye calisilmustir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi, icra, icraci ve icra ortamlarinin canli
yapist nedeniyle, Tiirkiye sahasinda Performans (icra) Teori baglaminda
incelenmeye miisait nadir sozlii geleneklerden biridir. Bu baglamda c¢alismamiz
igerisinde degerlendirilecek malzemenin, kuramsal ¢ercevesi ilk olarak Performans

(Icra) Teori baglaminda olusturulmustur.

Sozlii  gelenek, varligmi, hitap ettigi kitlenin sosyo-kiiltiirel yapisim
yansitmasina ve bu kitlenin bazi ihtiyaglarina cevap verecek belli baslt islevleri
yerine getirmesine bor¢ludur. Bu hususlar sozlii gelenege dayali bir yapiya sahip

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi i¢in de gegerlidir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, yukarida bahsi gegen hususlari
bilinyesinde barindiran bir yapiya sahiptir. Bu yapi, gelenegin So6zlii Kompozisyon
Teorisi ve Islevsel Halkbilimi Kurami baglaminda da incelenmesi gerekliligini ortaya
¢ikarmistir. Bu nedenle Giresun yoresi kemengecilik gelenegi paralelinde tespit
edilen malzeme, Performans (icra) Teori’den sonra sirasiyla Sozlii Kompozisyon

Teorisi ve Islevsel Halkbilimi Kurami baglamlarinda da incelenmeye ¢alisilmistir.

Caligmamizin  bu kisminda, Giresun yoresi kemencecilik geleneginin

halkbiliminin arastirma yontemleri ve inceleme kuramlarindan hangileri paralelinde
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tespit edilip degerlendirilecegi ana hatlariyla izah edilmeye ¢aligilmistir. Bahsi gecen
arastirma yontemleri ve inceleme kuramlar1 hakkinda ayrintili bilgi, ¢alismamizin
Yontem baslhikli {igiincii boliimii ile Bulgular ve Yorumlar bagliklt doérdiincii

boliimiiniin ilgili kisimlarinda baglami igerisinde sunulacaktir.

2.1.2. Etnomiizikoloji (Kiiltiirel Miizikoloji)

Teknik deyisle miizik, ses yiiksekligi (diklik-perde) (incelik-kalinlik) ve tartim
(ritim) bagintilar i¢cinde diizenlenmis seslerin sanatidir. Miizik, insan sesinin, insan
kulaginin ve de seslerin daha zengin, daha karmasik bigimde diizenlenmesine olanak
veren, dolayisiyla da insan sesinin ve insan kulaginin daha iyi gelismesini saglayan
miizik geregleri (¢algilar1) yapma becerilerinin bir gelisimidir. Ne var ki, miizik, salt
insanlarin seslerin nasil islenebilecegine duyduklari merakla gelismezdi. En basindan
bu yana miizik, insanlarin coskusal bir etkinligi, bu coskulara digsal bir bi¢im verme

yolu olagelmistir (Finkelstein 2000: 9-10).

Miizik sanatimi’ inceleyen miizikoloji, musikinin nazariyat ve tarihini aragtiran
bir bilim dalhidir. Avrupa dis1 kidemli musikileri mukayeseli bir suretle incelemek,
hep miizikolojinin sahasindadir. Musiki hakkinda nazari ve tarihi teliflerin en eskileri
ilk caglardan kalmadir ve musiki bilginliginin kidemi bdylesine derindir; fakat
kadrolanis, metoda baglanmak istenilis ve yiizyilimizin ilim anlayisina alinig

bakimlarindan konu geng bir bilimdir (Gazimihal 1961: 171).

Miizik yapitlar1 6zlerinde beseri imgeleri, tipik insan edimlerini ve iligkilerini
igerirler. Miizigin duygu uyandirmasini saglayan da, iste bu beseri imgelerin
varligidir. Miizik tarihi, her seyden Once, beseri imgelerin ses halinde gelismesinin
tarihi oldugu gibi insan sesine, insan parmaklarina ve c¢algilara iligkin teknik ve
becerilerin gelismesinin de tarihidir. Beseri imgelerin gitgide artan bir zenginlikte
yaratilmasina olanak saglamis olan iste bu gelismedir. Bu gelisme her zaman
toplumsaldir, ¢linkii ge¢miste her biri bir insan toplulugu icin tasidiklari anlam
bakimindan sinamadan ge¢mis sayisiz edimin ve bulusun {iriiniidiir. Miizik yapitlar

fikirleri de iletirler. Fikirler, sayisiz insan eyleminin, doga ve toplum hareketinin

2 Miizik sanatiun tamimu, tarihi, ozellikleri, cesitleri inceleme yontemleri ve farkli milletlerdeki
cesitleri hakkinda ayrmtili bilgi i¢in ayrica bk. (Finkelstein 2000), (Kaygisiz 2000), (Kaplan 2005),
(Yore 2005), (Said 2006), (Say 2010), (Vural 2011), (Nacakct 2013a), (Nacakci1 2013b), (Kurtuldu
2013), (Temiz 2013), (Karabulut 2013), (Ece 2013), (Dalkiran 2013), (Canbay 2013a), (Canbay
2013Db), (Sager 2013), (Kahraman-Tebis 2014), (Mimaroglu 2014).
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altinda yatan derin yasalar1 kesfetmenin, kavramanin iiriinii olan genellemelerdir.
Buna karsilik, fikirler insanlarin gercek yasamini doniisiime ugratir, dolayisiyla da

insanlarin duygusal yasamini degistirirler (Finkelstein 2000: 10)

Miizikoloji, musikinin bi¢im ve teknikleri iizerine yogunlasan bir bilim dali
olmas1 nedeniyle miizik eserlerinin toplumsal derinligine ¢ok fazla girmemesi
olagandir. Ancak miizik sanatinin, bi¢im ve teknik disinda sosyo-kiiltiirel anlamda da
incelenmesi gerekliligi ortadadir. Oyle ki miizik sanati baglaminda iiretilen eserlerin
biinyesinde barindirdigi sosyo-kiiltiirel unsurlar, eserin iretildigi toplumun yapisi

hakkinda 6nemli ipuglarini barindirabilmektedir.

Miizik yapitlari, bestecinin diisiincelerini somutlar. Bu diisiinceler verdikleri
iriinlerde, beseri imgelerin ve c¢oskusal yasamin diizenlenmesinde kendilerini
gosterir; genellesmis olduklart halde gergektirler, yasamdan alinmis ve bestecinin
miizigine aktarimiglardir. Miizik yapitlarinin anlamlarini kavramak i¢in, insanlarin
nasil yasamis olduklarini, emegini sarf edenlerle iiretim araclarina sahip olanlar
arasinda ne gibi ayrimlar bulundugunu, miizigin hangi toplumsal sinifa hizmet
ettigini, diinya goriisliniin, insan, toplum ve dogaya iligskin goriislerinin ne oldugunu
sorusturmamiz gerekir. Salt bicim ve teknikleri ve de bunlar {ireten g¢aglarin
ylizeysel rengini tanimlayan bir miizik tarihi yazilabilir. Ne var ki, boyle bir
tanimlama, i¢inden figkirdigi toplumsal etkinlikleri ve diisiinlisii gbz ardi ettigi i¢in
miizigi anlamindan soyutlar; sonra da kalkip miizigin anlamsiz oldugunu iddia eder.
Miizigi anlamak i¢in yeniden onu yaratan gergek yasam baglami i¢ine oturmak

gerekir (Finkelstein 2000: 11).

Yukarida verilen bilgiler, miizigin sosyo-kiiltiirel yapisinin arastirilmasi
gerekliligi ortaya koymaktadir. Bu hususta yakin tarihlerde, Miizikolojinin bir dali
olarak gelisme gosteren etnomiizikoloji (kiiltiirel miizikoloji) disiplini 6n plana

cikmustir.

Etnomiizikoloji terimi ortaya cikmadan oOnce yapilan Avrupa dis1 miizik
incelemeleri, “Karsilagtirmali Miizikoloji (Comparative Musicology)” olarak
adlandirilmaktaydi yani Avrupa Sanat Miizigi’yle Avrupa dis1 miizikler
karsilagtirilarak ortaya c¢ikan farkliliklar degerlendirilmekteydi. Ancak bunun
yeterince gilivenilir sonuglar ortaya c¢ikarmadigini savunan Jaap Kunst, 1950’de

“comparative” sozcligiinii ¢ikarip, yerine “ethnology” sozciigiinii koyarak, Avrupa
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dis1 miiziklerin “etno-miizikoloji” terimi igerisinde incelenmesini onermistir (Yore

2005: 4).

Etnomﬁzikoloji3, alanim1  belirleme  sorunlarim1  heniiz tam olarak
¢Oziimleyememis bir disiplindir. Genel olarak doga bilimleri ve insan bilimleri
arastirma yontemlerini birlestirerek, herhangi bir kiiltiiriin miizigini, i¢inde olustugu
kiiltirle iligkileri agisindan inceler (Kaplan 2005: 17). Etnomiizikolojinin amaglari ve
yontemleri insan bilimseldir. Miizigi daha cok toplumsal olarak bi¢imlenmis
kavrayislar ve miizik yapimcilarinin i¢inde ele alir. Gorevi, insanlarin icrada/edimde
bulunma, dinleme ve konusma araciligiyla miizik olarak tanimladiklar1 seyin miizik

duyumunu nasil olusturdugunu kesfetmektir (Blacking 1992: 86).

Calismamizda konu edinilen Giresun ydresi kemengecilik geleneginin, sozlii
kiltiir baglaminda ortaya ¢ikan miizikal yapisi ¢ok giicliidiir. Biz bu ¢alismamizda,
gelenek paralelinde ortaya ¢ikan miizikal yapiyi® kiiltiirle olan iligkisi baglaminda
degerlendirmeye c¢alistik. Tiirkiye’de bu dogrultuda halkbilimi merkezli olarak
yapilan ilk ve tek c¢alisma Ayten Kaplan’a aittir. “Balikesir Tahtact Koyleri
Kongurca ve Tiirkali’de Halkbilimi Acisindan Miizik Yapisinin Arastirilmasi™
baghigni tasiyan ve danigmanligmi Nevzat Gozaydin’in yiiriittiigli doktora tezi
mahiyetindeki bu c¢alisma, Giresun yoresi kemengecilik geleneginin de
etnomiizikolojik agidan incelenmesi gerekliligi noktasinda ¢alismamiza 6rnek teskil

etmistir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegine etnomiizikoloji  baglaminda
derinlemesine baktigimizda gelenegin miizikal yapisinin ve bu miizikal yap1
paralelinde iiretilen sozlii kiiltiir iiriinlerinin (tiirkiilerin) kiiltiirel yapiyla dogru
orantili bir iligki igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Kemengecilik geleneginin
miizikal yapist yorede cok yaygin olan horon® kiiltiiriiniin etkisinde bir gelisme
gostermistir. Bu yapi, gelenek icerisinde usullii havalarin (kirik hava) yogun bir
sekilde kullanimi sonucunu da dogurmustur. Horon kiiltilirli, gelenegin miizikal

yapisinin hizli ve islek bir yapiya sahip olmasinda baslica etkendir. Yine miizikal

® Kiiltiir ve miizik iliskisi ile bu iliskiyi inceleyen etnomiizikolji disiplini hakkinda ayrintili bilgi igin
bk. (Merriam 1980), (Nettl 2005), (Yore 2005), (Kaplan 2007), (Haviland-Prins 2008: 717-720),
(Stone 2008), (Yore-Nettl 2012).

* Giresun yoresi kemengecilik geleneginin, miizikoloji disiplinin arastirma alanma giren bigim ve
teknigine dayal 6zellikleri i¢in bk. (Akat 2012)

> Anilan ¢alisma i¢in bk (Kaplan 1998)

® Horon tiirii oyunlar hakkinda ayrmtil bilgi i¢in bk (Erdem-Pulur 2002)
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yapiyla dogru orantili olarak kemence esliginde icra edilen sozli kiiltiir iirlinlerine
(tiirkiilere) baktigimizda, yore kiiltiiriiniin muhtevaya tesirlerini ¢cok net bir sekilde

gorebilmekteyiz’,

Yukarida ifade etmeye ¢alistigimiz baglamlarda, Giresun yoresi kemencecilik
geleneginin  etnomiizikoloji ~ (kdltiirel — miizikoloji)  disiplini  paralelinde
degerlendirilmeye miisait bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Calismamizda,
bu husus g6z oniinde tutularak, ilgili béliimlerde gelenegin etnomiizikolojik yonii ve
bu baglamda ortaya c¢ikan ana Ozellikleri hakkinda degerlendirme ve tespitlerde

bulunulacaktir.

2.2. Kemencecilik Gelenegi Uzerine Yapilan Cahsmalar

Calismamizin bu boliimiinde kemengecilik gelenegiyle ilgili olarak giiniimiize
kadar yapilmis olan g¢alismalar tanitilmaya ¢alisilacaktir. Bu tamitim bdliimiinde
kemengecilik gelenegi iizerine yapilan c¢alismalar, kitaplar, makaleler, bildiriler ve
tezler olmak iizere dortlii bir tasnif baglaminda sunulacaktir. Bu dortlii tasnif, her biri

kendi i¢inde kronolojik siralamayi esas alan bir yapiya sahiptir.

Yukarida bahsi gecen dortlii tasnif baglaminda ortaya ¢ikan bu bolim,
kemencecilik gelenegiyle ilgili olarak yapilan calismalarin ulasabildigi asamay1

gostermesi acisindan 6nem arz etmektedir.

2.2.1. Kitaplar

Mahmut Ragip Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Ikhg adl
eserinin “Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig” bashikli ilk bolimiinde 1klig
kelimesinin kokeni, 1kligin Tirklerdeki kullanimi ve farkli adlandirmalari iizerine
bilgiler verdikten sonra farkli milletlerin 1kliga benzer calgi tiplerini de tanitir.
Yukarida da goriilecegi iizere eserin ilk boliimiiniin baglhiginda Anadolu ismi gegiyor
olsa da bu bolimde 1kligin sadece Asya merkezli varyasyonlar1 hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Eserin birinci boliimiinde eksiklik gibi goériinen bu husus, “Anadolu’da
Iklig” basglikli ikinci boliimde tamamlanmaktadir. “Anadolu’da Iklig” bashkl ikinci

bolimde 1kligin Anadolu muhitinde ilk goriiniisii, Anadolu merkezli edebi ve tarihi

" Tiirkiilerin olusumunda, kiiltiiriin yaninda kiiltiiriin sekillenmesinde 6nemli bir fonksiyona sahip olan
cografya da etkilidir. Dogal ortam &zelliklerinin tiirkii s6zleri iizerindeki etkisini Cografya disiplini
paralelinde inceleyen bir ¢alisma igin bk. (Sahinalp 2012). Ayrica bdlgesel miizik kiltiirleri iginde
bulunan etnik kimlik kodlarint konu edinen bir ¢aligma i¢in de bk. (Dénmez 2011)
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kaynaklardaki izleri, Anadolu’nun farkli mubhitlerindeki varhigi meselelerinden
hareketle tespit ve degerlendirmeler yapilmakta ve eser bu sekilde
tamamlanmaktadir. Calismanin bizim a¢imizdan 6nemi, 1kligin kemengenin eski
sekli olabilecegi hakkinda degerlendirmelere yer vermesi ve Giresun Ili Dereli
Ilcesi'ne bagl Iklik¢t Koyii'niin adindan hareketle Karadeniz Kemengesi’nin

selefinin 1kl1g olabilecegi goriisiinii ortaya koymasidir. (Gazimihal 1958).

Halil Bedii Yonetken, Derleme Notlari-1 adli eserinde 1943 yilinda Ankara
Devlet Konservatuari’nin diizenledigi derleme gezisi esnasinda gittigi Giresun’un
halk miizigi hakkinda gozlemlerine dayali olarak bilgi verir. Yonetken, bu

caligmasinda kemenge ezgileri ve kemenge ezgileriyle oynanan horon oyunu

hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir (Yonetken 1966: 69-73).

Ursula Reinhard ve Kurt Reinhard birlikte hazirlayip Almanca olarak Berlin’de
yayinladiklar1 Volkslieder Von Der Osttiirkhischen Schwarzmeerkiiste (Dogu
Karadeniz Tiirk Kiyllarimin Tiirkiileri) adli eserlerinde Dogu Karadeniz oyun
havalar1 ve tiirkiilerinin konu edinildigi goriilmektedir. Eserin ilk kisimlarinda oyun
havalar ile ilgili bilgiler verildikten sonra tiirkiiler kismima gec¢ilmistir. Tiirkiiler
kisminin ilk alt baslhig1 “Fiedellieder (Kemenge tiirkiileri) ” adin1 tasimaktadir. Bahsi
gecen bu alt baslikta, alandan toplanan kemenge tiirkiileri Tiirkce orijinal sekilleri ve

Almanca gevirileriyle birlikte sunulmustur (Reinhard 1968: 74-95).

Omer Kayaoglu’nun Trabzonlu Kemenceden baslikli siir kitab1, kemencecilik
geleneginin yore kiiltiirline mensup sairlerin siir sanatlar1 tizerindeki etkisini

gostermesi acisindan 6nemlidir (Kayaoglu 1986).

Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris adl1 eserinin 9. cildinde yer alan
Tirk Yaylh Sazlari baglikli 9. bolimde kemenge konusuna da temas etmektedir.
Ogel, eserin bahsi gecen boliimiiniin “Iklig (En Eski Tiirk Kemencesi)”, “Kiyak
(Tiirk Ayaklhh Kemencesi)”, “Tiirkive Disindaki Tiirk Yayli Sazlari”, “Dogu

1

Tiirkistan, Kirgiz, Ozbek ve Asya’daki Tiirk Kemengeleri”, “Giiney Anadolu’da
Yoriik Kemenceleri” alt bagliklarinda tarihsel siire¢ paralelinde adi gegen calgi

aletinin gelisim siirecini derinlemesine incelemistir (Ogel 1987: 269-346).

Siileyman Senel, Trabzon Bolgesi Halk Musikisine Giris adli eserinin
ozellikle “Trabzon Bolgesi Halk Musikisine Topografik Bir Bakis” adli ikinci

boliimiinde kemengecilik gelenegiyle ilgili bilgileri gorsel malzemeyle de siisleyerek
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sunar. Anilan bolimiin Calgilar alt bash@inda, kemenge hakkinda tespit ve
degerlendirmelerde de bulunur (Senel 1994: 131-198). Senel’in bu g¢alismasi yore

miizigi tizerine hazirlanmis 6nemli bir eserdir.

Selim Cihanoglu, Kemence Metodu baslikli eserinde, kemengenin teknik
Ozellikleri ve ¢alinis yontemi hakkinda bilgiler verir ve gelenek paralelinde ortaya
¢ikan tiirkiilerin notaya alinmis sekillerini sunar. Calismanin Kemenge baslikli ikinci

’

bolimiiniin “Kemengenin Yapisi”, “Boliimleri”, “Kemengenin Teknik Cizimi” alt

basliklar1 ¢aligma konumuz agisindan 6nem arz etmektedir (Cihanoglu 1998).

Harun Giingér ve Mustafa Argunsah, Gagauz Tiirkleri Tarih-Dil-Folklor ve
Halk Edebiyat1 adli eserlerinin “Gagauz Folkloru” bashkli ikinci bdéliimiinde
“Miizik” alt basliginda Gagavuzlardaki kemencecilik gelenegi hakkinda bilgiler
verir. Ayrica ayni bolimde kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan horon
oyununun Gagavuzlarda da goriildiigiinden ve her kdyde bu oyunun oynandig biiyiik
meydanlar bulundugundan bahsedilir. Calismanin “Halk Edebiyatt Metinleri”
baslikli {i¢iincii boliimiinde Masallar baslig1 altinda “Kemengeci Hem Seytannar”
adli bir metin sunulmustur. Kemengeci ile seytan arasinda gegen bir hadiseyi konu
edinen bu metin, kemencecilik geleneginin Gagavuzlardaki varligini ortaya koymasi

acisindan 6nem arz etmektedir (Gilingér-Argunsah 2002: 99-102, 297-301).

Mustafa Duman, Kemenc¢emin Telleri Karadeniz Kemencesi, Kemenceciler
ve Tiirkiileri adli eserinde gelenegi “Karadeniz Kemengesi Konusunda”, “Trabzon-

’

Giresun-Ordu-Rizeli Kemencgeciler”, “Ve Digerleri” bashkli ii¢ ana bdliimde
degerlendirir. Eserin “Karadeniz Kemencesi Konusunda” baslikli ilk boliimiinde
kemengeyle ilgili genel bilgi verilmektedir. “Trabzon-Giresun-Ordu-Rizeli
Kemencgeciler” bolimiinde kronolojik bir sistemde otuz kemengeci, eserlerinden
secmelerle birlikte tanitilir. Bu bdliimde kronolojik sistemde siralanan isimlere
baktigimizda ilk siraya Halil Kodalak (Karaman)’in konuldugu goriilmektedir. Bu
yanlis bir yaklagim olup, ilk sirada 1829 dogumlu Tuzcuoglu’nun yer almasi
gerekmektedir. Eserin “Ve Digerleri” basglikli son boliimiinde kemengecilik gelenegi

icerisinde siirl bir yere sahip olan icracilar hakkinda kisa bilgiler verilerek ¢aligma

tamamlanmistir (Duman 2004).

Seyfullah Cicek, Kemenc¢enin Ordinaryiisii Picoglu Osman adli eserinde

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi igerisinde kendine hakli bir yer edinen Osman
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Gokge (Picoglu)’nin hayati, sanati, eserleri ve ¢iragt M. Sirm1 Oztiirk hakkinda
bilgiler sunar. Bu kitap, Giresun yoresinde iistat sayilan kemenge icracilarindan birini
cok yonlii sekilde ele alan ilk calisma olmasi nedeniyle 6nemlidir. Yedi boliimden
olusan ¢alismanin birinci boliimiinde kemengenin Tiirk ¢algis1 oldugu ifade edilmeye
calistlmistir. Ikinci boliimde ¢esitli basliklar halinde o6zetle Osman Gokce
(Picoglu)’nin hayat1, sanat1 ve eserlerinin sunuldugu sdylenilebilir. Ugiincii boliimde
konuyla ilgili olarak ge¢miste yapilan ¢aligmalarin ¢eliski ve hatalar1 degerlendirilir.
Dérdiincii boliimde Osman Gékge (Pigoglu)’nin ¢iragt M. Sirr1 Oztiirk hakkinda
bilgiler yer alir. Besinci boliimde Osman Gokge (Pigcoglu)’nin TRT repertuarinda
kayitlr dort tiirkiisiiniin notalar1 verilir. Altinc1 boliimde TRT repertuarinda kayith
Gorele tirkiilerinin listesi verildikten sonra yedinci bélimde Osman Gokge

(Pigoglu)’yle ilgili fotografla sunulur (Cigek 2006).

Calisma konumuzun alan1 olan Giresun ili icerisinde Gorele Ilcesi oldukca
bliyiik bir 6neme sahiptir. Bu Onem, caligma alanimiz igerisinde kemengecilik
geleneginin gegmiste ve giiniimiizde en yaygin sekilde islendigi yerin Gorele Ilgesi
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu paralelde Gérele Ilgesi ile ilgili yapilan miistakil
calismalarda da kemencecilik gelenegiyle ilgili bilgilere tesadiif edilmesi olagandir.
Ali Bilir, Ge¢misten Giiniimiize Gorele adli eserinin “Kiiltiirel Hayat1” baslikli
altinc1 boliimiiniin “Gorele 'de Halk Miizigi, Halk Oyunlari, Kemenge ve Kemenge
Sanat¢ilar:” alt baghginda yore tiikiileri, yore miizigi, kemengenin kokeni, kemence
sanatcilar1 ve halk oyunlar1 hakkinda bilgiler verir. Eserin bahsi gegen boliimiinde
Gorele’deki 6nemli kemence sanatcilarmin biyografileri Durkaya, Hiiseyin Ozdemir,
Karaman, Katip Sadi, Mehmet Surri Oztiirk, Naci Keskin, Nazmi Ozdemir, Picoglu
Osman, Sami Giinay ve Tuzcuoglu siralamastyla verilir. Bu siralama kronolojik bir

yapiya sahip degildir (Bilir 2007: 240-248).

Ali Isik, Giresun adli kitabinda kemenge hakkinda genel bilgi verdikten sonra
Gorele kemengesinin 6zelliklerini sunar. Calismanin ilerleyen kisimlarinda Giresun
yoresindeki kemencecilerin ismi verilerek, bu kemengeciler i¢inde hakli bir yere

sahip olan Osman Gokge (Pigoglu)’nin biyografisi sunulur (Isik 2007: 186-187).

Erdogan Altinkaynak editorliigiinde hazirlanan Giresun Kent Kiiltiirii adl
eserde de kemengecilik gelenegiyle bilgiler yer almaktadir. Eserin “Giresun’da
Miizik Kiiltiirii” baslikli 9. boliimiiniin “Kemence ve Kemengeciler”, “Giresun Yore

Oyunlari Hakkinda Genel Bilgiler ve Oynanmakta Olan Oyunlar”, “Giresun’da
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Kullamilan Calgilar Hakkinda Genel Bilgiler” alt basliklarinda konuya dogrudan
temas edilmektedir (Altinkaynak vd. 2008: 237-248).

Salih Turan ve Erdogan Altinkaynak, Giresun Tiirkiileri ve Oyun Havalari
baslikli eserin Giris kisminda “Giresun 'un Tarihgesi” bashgi altinda Giresun tarihi
hakkinda kisa bilgi verdikten sonra, “Giresun Halk Miizigine Toplu Bakis” bashgi
altinda “Giresun Halk Miizigi Arastirmalar:”, “Giresun’da Kullanilan Calgilar”,
“Kemenge ve Giresunlu Kemenceciler”, “Giresun Halk Oyunlart” ve “Giresun’da
Giyim Kusam ~ hakkinda bilgiler sunar. Giris kismi disinda ti¢ boliimden olusan bu
calismanin, “Tiirkiiler” baslikl1 birinci boliimiinde yoreye ait anonim tiirkii metinleri,
“Ozel Besteler” bashikli ikinci bolimde bestekar1 belli iiriinler, “Uzun Havalar”
baslikli {iglincli bolimde yoreye has uzun havalar, “Oyun Havalari (Karsilama-
Horon-Sallama)” bashklt dordiincii bolimde ise yoOreye has oyun havalari
sunulmustur. Bahsi gecen bu bdliimlerde, eserler notaya alinmis sekilleriyle

sunulmustur. Salih Turan ve Erdogan Altinkaynak’in bu eseri yore miizigi acisindan

onem arz eden bir nitelige sahiptir (Turan-Altinkaynak 2009).

Omer Akpinar, Giresun Tiirkiileri ve Oyun Havalar1 adli eserinin “Giresun
Halk Musikisine Toplu Bakis” baslikli birinci bolimiinde Giresun Halk Musikisi
icinde 6dnemli bir yere sahip olan kemencecilik gelenegiyle ilgili degerlendirmeler de
yapar. “Giresun Cevresinde Halk Musikisinin Saz ve Soz Ustalar1” baglikli besinci
boliimiinde ise kemengecilik geleneginin 6nemli isimlerinden Osman Gokge
(Pigoglu), Aziz Seker, M. Sirr1 Oztiirk, Katip Sadi ve Ismet Sadi hakkinda bilgiler
vermektedir. (Akpinar 2010: 1-11, 31-46).

Abdullah Akat’in Dogu Karadeniz Bolgesinde Cepniler ve Miizik adli eseri
konuyla ilgili olarak son donemde yapilmis en 6nemli ¢alismalardan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki ydrede kemence denilince akla ilk olarak Cepniler
gelmektedir. Akat’in ¢alismasi Kemengecilik Gelenegi’yle ilgili olusan bu algiy1
bilimsel metotlarla inceleyen ilk c¢alisma olmasi nedeniyle 6nem arz etmektedir.
Akat’in eseri Girig ve Sonug¢ disinda “Tarih Arastirmast”, “Cepniler”, “Cepnilerde
Miizik” baglikl ic ana boliimden olugmaktadir. Calisma konumuz baglaminda eserin
tarafimizca en faydali goriilen “Cepnilerde Miizik” baslikli boliimiiniin “Cepnilerin
Yaylacilik ve Miizikle Ilgisi”, “Cepni Miizik Kiiltiiriinde Kyt ile Kirsal Farkliligi”,
“Cepni Miizik Kiiltiirtiniin Dogu Karadeniz Bolgesi’'ndeki Yeri ve Yapisal

Ozellikleri”, “Cepnilerde Kullanilan Calgilar”, “Cepni Bélgesi'nde Taninmis
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Kemencgeciler” alt bagliklarinda konuyla ilgili 6nemli tespit ve degerlendirmelere yer
verilmektedir. “Cepni Bdlgesi’'nde Tanminmis Kemengeciler” alt baghgmda sunulan
isimlere baktigimizda ¢ogunun Goreleli oldugunu goérmekteyiz. Bu durum,
Gorele’nin kemengecilik gelenegi acisindan tasidigi 6nemi dogrulayan bir nitelige
sahiptir. Bu ana boliimlerden sonra ¢alismanin en sonunda yer alan Ekler kisminin
“TRT THM Repertuarindaki Balkanlardaki Kipcak (Kuman) Tiirklerine Ait
Tiirkiilerin Notalart”, “Gagavuzlardan Derlenmis Kemence Ile Ilgili Bir Halk
Edebiyati Tiirii Olan Masal”, “Gagavuzlardaki 7 Zamanh Tiirkiilere Ornekler”,
“Cepni Bolgesinde Derlenmis TRT THM Repertuarindaki Parcalarin Notalar:”,
“Cepni Bélgesinden Notaya Aldigimiz Gaydeler” alt basliklarinda konuyla ilgili
materyaller sunuldugu gorilmektedir. “Cepni Bdlgesinde Notaya Aldigimiz
Gaydeler” alt basliginda yore kemengecileri tarafindan iretilip giinlimiizde halen
icra edilen irlinlerin notaya alinmis olmasi, c¢alismanin kiymetini daha da

arttirmaktadir (Akat 2012).

Ayhan Yiiksel ve Okan Yesilot'un birlikte hazirladigi Giresun’da iz
Birakanlar adli eserde, yore disinda da yaygin bir {ine sahip olan 3. kusak
kemengecilerden (Pigoglu) Osman Gokee’nin hayati hakkinda bir bolim yer
almaktadir. Eserin bu boliimii 2012 yilina kadar Osman Gokge (Pigoglu) iizerine
yapilan ¢alismalardan hareketle yazilmistir. Anilan ¢alisma Osman Gokge (Pigoglu)
gibi lstat bir kemengeci hakkinda derli toplu bilgi sunmasi agisindan 6nem arz

etmektedir (Yiiksel-Yesilot 2012: 171-176).

Ali Karadeniz, Pontus Euxinos Kemence ve Horon adli eserinde Dogu
Karadeniz’deki kemenge ve horon gelenegiyle ilgili miizikolog sifatiyla tespit ve
degerlendirmelerde bulunur. Bolgedeki Pontusg¢u faaliyetler nedeniyle Yunanlilara
ait olarak tanitilmaya galisilan kemenge ve horonun Tiirklere ait oldugunu ispat
etmeye ¢alisir. Ali Karadeniz, bélge insani olmasinin verdigi avantajla ileri siirdiigii
gorilisleri bireysel gozlemleriyle de destekler. Calismada konunun islenisini ve
izahi1  kolaylagtirma noktasinda herhangi bir boélimlendirme sisteminin

kullanilmadig: goriilmektedir (Karadeniz 2012).

Kemencecilik gelenegiyle ilgili olarak bir diger onemli kitap caligmast,
Mehmet Gilindogdu’ya aittir. Mehmet Giindogdu, Mihr-i Kemencevi Picoglu
Osman Efendi adli eserinde Giresun yoresi kemengecilik geleneginin en onemli

temsilcilerinden Osman Gokce (Pigoglu)’yi kapsamli bir sekilde ele almaktadir.
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Bahsi gecen eser konuyla ilgili olarak yapilmig en giincel calisma mahiyetine de

sahiptir.

Eserin “Karadeniz Kemengesine Genel Bakis” baslikli birinci boliimiinde
“Kemengenin Tarihgesi ve Kemengce Adimin Kaynag1”, “Karadeniz Kemencesinin
Akort Sistemi ve Yay Teknigi”, “Karadeniz Kemengesinin Yapisal Ozellikleri ve
Olciileri” ile  “Gérele'nin Karadeniz Kemence Kiiltiiriindeki Yeri” hakkinda
degerlendirmelerde bulunulmaktadir.

“Pi¢oglu Osman Efendi’nin (Osman Gokge) Hayati” baslikli ikinci boliimde
icracinin hayat1 19 bashikta sunulur. “Karadeniz Kemencesinde Picoglu Uslubu”

baslikli ti¢iincii bolimde Osman Gokge (Pigoglu)’nin kemenge icrasi esnasinda

uyguladigi ve onu farkli kilan teknikler 10 baslikta degerlendirilir.

“Dogaclama Olarak Séyledigi Tiirkiilerin (Atma Tiirkiilerin) Incelenmesi”
baslikl1 dordiincii boliimde Osman Gokge (Pigoglu)’nin sdyledigi atma tiirkiiler ve
bunlarin nazim birimi, Ol¢li, kafiye ve kafiye orgiisii Ozellikleri hakkinda

degerlendirmelerde bulunulur.

“Kullandigi Kemencenin Timisal ve Yapisal Ozellikleri Hakkindaki Gériisler”
baslikli besinci boliimde 9 farkli kaynak kisinin goriislerine yer verilir. “Tas
Plaklarinda Bulunan ve Diger Eserleri Hakkinda Bilgiler” baglikli altinct boliimde

icra ettigi Uirtinlerin 6zellikleri ve kayit altina alinis1 hakkinda bilgi verilmektedir.

“Eserlerinin Hikdyeleri” basglikli yedinci bolimde 6 eserinin ortaya ¢ikis
hikayesi konu edinilmektedir. “Tas Plaklarda Yer Alan ve Tespit Edilen Diger Tiirkii
Sozleri” baglikli sekizinci boliimde icraciya ait olan eserlerin tamami, temin

edildikleri yere gore yapilan bir tasnif i¢erisinde sunulmustur.

“Picoglu Osman Efendi Hakkinda Anlatilan Hikdye ve Anilar” baglikli
dokuzuncu boliimde 21 kaynak kisinin icraciyla ilgili anlattiklari sunulmaktadir.
“Picoglu Osman Efendi’nin Davetli Oldugu ve U¢ Giin Siiren Diigiin” bashkl
onuncu boliimde Prof. Dr. Halil Yiiksel’in “Sundan Bundan Siirler” adli kitabinda
yer alan bir siirsel anlatim, nesir haline dontistiiriilerek sunulmustur. “Kaynak Kisi ve
Akademisyenlerin Picoglu Osman Efendi Hakkindaki Gériisleri” baglikli on birinci

boliimde 13 farkli ismin goriislerine yer verilmistir.

“Picoglu Osman’'in Efendi’nin Karadeniz Kemence Kiiltiiriine FEtkileri”

baslikl1 on ikinci boliimde icaracinin sanatsal 6zellikleri 6 madde halinde sunulur. Bu
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Ozelliklerinden dolay1 yore kemengeciliginde derin etki birakdig1 ifade edilir.
“Ciraklar:” baglikli on ti¢ilincii boliimde 11 ¢iragi hakkinda bilgi verilir. “Sonuglar”
baslikli on dordiincii boliimde ise ¢alismanin ulastigi sonuglar aktarilir (Glindogdu

2014).

2.2.2. Makaleler

Veysel Arseven, Tiirk Halk Calgilar1 baslikli ¢alismasinda kemengeyi de
degerlendirir. Kemencenin ana oOzelliklerini belirttikten sonra iki resim sunar

(Arseven 1961: 2391-2394).

Sadi Yaver Ataman, Giresun’a ait iki Tiirkii ve Amlar baslikli calismasinda
Catak Altinda ve Yar Yar Horonu adli iki tiirkiiyli degerlendirir ve notaya alir. Bu
calismada Yar Yar Horonu adli tiirkiiniin Osman Gokge (Pigoglu) tarafindan farkl
bir sekilde c¢alindigindan ve Osman Gokgenin lakabi olan Pigoglu kelimesinin
kokeninden bahsedilir (Ataman 1965: 3883-3884).

Kutlu Ozen, Trabzonlu Kemenceden baslikli makalesinde Sair Omer
Kayaoglu’nun makaleyle ayn1 baslig1 tasiyan siir kitabin1 degerlendirir. Bu c¢alisma,
“Girig” disinda “Eserin Tamtimi”, “Eserin Boliimleri”, “Eserdeki Folklorik
Unsurlar ” baslikli {i¢ boliimden olusur (Ozen 1986: 27-29, 49) .

Nihat Oztiirk, TRT’deki Kemence Sanatcinuz: Mustafa Naci Keskin
baslikli makalesinde Giresun Y o6resi Kemengecilik Gelenegi icerisinde 6nemli bir yer
edinen M. Naci Keskin’in hayat1 ve sanat1 hakkinda bilgiler sunar. M. Naci Keskin,
TRT’de kadrolu olarak ¢alisan ilk kemengeci olmasi nedeniyle gelenek agisindan

onem arz eder (Oztiirk 1987: 12-13).

Kudret Emiroglu, Trabzon Salnamesinde Kemence ve Horon: 1903 Yilinda
Resmi Goriis Halk Sanatin1 Degerlendiriyor baslikli makalesinde, kemenge ve ona
bagl bir sekilde gelisme kaydeden horon oyununun 1903 tarihli Trabzon Vilayeti
Salnamesinde nasil degerlendirildigi hakkinda bilgi verir (Emiroglu 1987 10-11).

Savas Ekici, Giresun ili Halk Miizigi Uzerine Bir Arastirma baslikli
makalesinde 4-15 Eyliil 1989 tarihlerinde Giresun merkez, ilge ve koylerinde yapmis
oldugu alan aragtirmalarina dayali olarak bolge miizigini degerlendirmektedir. Ekici,
bu ¢alismasinda Giresun miizigini “Kiy1 Bélgeleri, 11 Merkezi ve I¢ Bélgeler” olmak

lizere bir tasnife tabi tutar ve kemengenin en yaygin sekilde kiyr nolgelerinde
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kullanildiginin altim1 ¢izer. Ayrica Kiy1 Bolgeleri bashigi altinda kemengecilik
geleneginin icra ortamlarindan bahsettikten sonra ydrede kullanilan kemence

ezgilerini tasnifli bir sekilde sunar (Ekici 1990: 47-48).

Ali Celik, Dogu Karadeniz Boélgesi Atma Tiirkiileri baslikli makalesinde,
bolgedeki tiirkiileri sdylenis bi¢imlerine gore “Bir Kisi Tarafindan Séylenilen
Tiirkiiler” ve “Karsilikli Soylenen Tiirkiiler (Atma Tiirkiiler)” olmak iizere ikiye
aywrir. Celik, makalesinin “Bir Kisi Tarafindan Séylenilen Tiirkiiler "baslikl birinci
boliimde tiirkiileri yapilara gore “Beyit Birimiyle Séylenen Uzun Tiirkiiler”, “Ug
Misralik Kiimelerden Olusan Tiirkiiler”, “Dortliiklerden Olusan Tiirkiiler”, “Doértlii
Tiirkiiler” olmak tlizere dorde ayirir. Ancak bu tasnif baglaminda ortaya cikan
tiriinlere deginmeden makalenin asil konusu olan “Karsilikli Soylenen Tiirkiiler

(Atma Tiirkiiler) ” baslikli ikinci boliime geger.

“Karsilikli Soylenen Tiirkiiler (Atma Tiirkiiler)” baslikl1 ikinci boliimde “Atma
Tiirkii Adimin Mengsei” degerlendirildikten sonra “Séylenis Sekillerine Gére Atma
Tiirkiiler” baghg altinda ikili bir tasnif icerisinde “Iki Grubun Karsilikli Séyledigi
Atma Tiirkiiler” ve “Iki Sairin Karsilikli Séyledigi Atma Tiirkiiler” hakkinda bilgi

verilmektedir.

Calismanin  “Atma Tiirkiilerin Yapi ve Sekil Ozellikleri” bashkli iigiincii
boliimiinde atma tiirkiilerin vezin, birim ve kafiye yapisi, “Atma Tiirkiilerin Muhteva
Ozellikleri” bashikli dordiincii bolimde ise isledigi konular hakkinda tespit ve
degerlendirmelerde bulunulmaktadir. Ali Celik’in bu ¢alismasi, Giresun yoresi
kemencecilik gelenegi baglaminda ortaya c¢ikan tiirkiileri degerlendirmemizde

calismamiza yarar saglayacak onemli bir calismadir (Celik 1994: 184-204).

Hayrettin Giinay®, Gérele Tiirkiileri bashkli makalesinde tiirkii tiirii hakkinda

genel bilgi verdikten sonra Gorele tiirkiileri hakkinda bilgiler sunar. Gorele

8 Giresun yoresi halkbilimi ¢aligmalarinda énemli bir isim olarak karsimiza ¢ikan Hayrettin Giinay,
1954 yilinda Ciiriikeynesil (Saglik) Kdyii’'nde dogdu. Trabzon Fatih Egitim Enstitiisii Tiirkge Boliimii
ve Anadolu Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Lisans Programini bitirdi. Cesitli yerlerde Tiirk¢e ve
Edebiyat 6gretmenligi yapan Giinay, uzun yillar gorev yaptigi Gorele Lisesi’'nden emekli oldu.
Meslegine 6zel bir dershanede devam etmektedir. Hayrettin Giinay, Gorele Halkbilimi {izerine yaptig1
calismalarla adindan bahsettirmisgtir. TRT ve Kiiltiir Bakanligi’nin yaptig1 derleme g¢alismalarinda
kaynak olarak bilgisine bagvurulacaklar arasinda ilk akla gelen kisidir. Hayrettin Giinay’in, baskiya
hazir “Gorele Halkbilimi” ve “Kemengemin Ustiine, Kemenge Tiirkiileri, Tiirkiiler-Maniler” adl1 kitap
caligmalar ile Gorele’nin isgali doneminde Ruslara karsi aralarinda “Dursun Cavus” lakapli Giiliisan
Maksutoglu adli kahraman kadinin da bulundugu milis gii¢lerin miicadelelerini anlatan kisa bir tiyatro
oyunu da vardir. Hayrettin Giinay, basta Gorele folkloru olmak iizere, edebiyat alaninda yaptigi
calismalan “Kiy1”, “Yesilgiresun”, “Giresun Dergisi”, “Gorele Lisesi Dergisi”, “Cumhuriyet Kitap
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tiirkiilerini ezgilerine ve konularina gore tasnif eder. Calisma, yore tiirkiilerinin
kemengecilik gelenegi paralelinde ortaya c¢ikmis olduguna yonelik tespitleri

nedeniyle bizim i¢in 6nemlidir (Giinay 1994: 14-15).

Hayrettin Giinay, Gorele Imeceleri bashikli makalesinde imeceler, imece
tiirkiileri ve kemengecilik geleneginin imecelerdeki rolii hakkinda bilgiler

vermektedir (Glinay 1995: 12-13).

Mehmet Bilgin, Son Kemence Ustalarindan Siirmeneli Ali Temelli baslikli
makalesinde Ali Temelli’nin hayati ve kemenge yapim sanati hakkinda bilgi
vermektedir (Bilgin 1996: 14-15).

Hayrettin Giinay’in, Kemengemin Ustiine baslikli makalesi, Giresun yoresi
kemencecilik gelenegiyle ilgili yazilmig 6nemli ¢alismalardandir. Calismanin girisg
kisminda, kemenge hakkinda genel bilgi verilir ve Gorele kemengesinin diger
kemengelerden ayrilan teknik dzellikleri sunulur. Ilerleyen kisimlarda ydrenin iistat
kemengecileri hakkinda biyografik bilgi verildikten sonra, Kemengecilik gelenegi
paralelinde ortaya ¢ikan oyun havalarindan bahsedilerek ¢alisma tamamlanir (Giinay

1997: 7-10).

Hayrettin Giinay’in Gorele Oyunlar basliklt makalesi, kemengecilik gelenegi
baglaminda ortaya ¢ikan oyun havalarmin teknik ozellikleri, kime ait oldugu ve
ortaya ¢ikis hikayeleri hakkinda bilgiler sunmas1 nedeniyle, kemengecilik gelenegi

tizerine yapilmis ¢aligmalar igerisinde dnemli bir yere sahiptir (Giinay 1998b: 5-6).

Hayrettin Giinay’m Durkaya (Kemal Ipsir) baslikli makalesi, Giresun yoresi
kemengecilik geleneginin 3. kusagina mensup {istat bir kemengeyi konu edinmesi
acisindan 6nem arz etmektedir. Calismada Kemal Ipsir (Durkaya)’in hayati, sanati1 ve

eserleri hakkinda bilgiler sunulmaktadir (Giinay 1999: 28-30).

Hayrettin Gilinay’in Kemenceyle Cenaze Cagirillmus, Tiirkii Yoresi: Gorele
bashikli makalesi, Kemal Ipsir (Durkaya)’in meshur cenaze cagirma anismi konu
edinmektedir. Makalede, bahsi gecen ami paralelinde ortaya ¢ikan “Hasan Dayi
Olmiis” tiirkiisiiniin metni de sunulmustur. Yukarida bahsi gegen hadisenin merkeze
alindig1 makale, Gorele’nin kemengecilik gelenegi acgisindan tasidigi degerin ifade

edildigi sonug kismiyla tamamlamistir (Giinay 2000a: 7-8).

Biilteni” gibi gazete ve dergilerde yazdigi makalelerle genis bir kitleye duyurma misyonunu da
basarili bir sekilde devam ettirmektedir (Cigek 2014: 174).
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Hayrettin Giinay, Tuzcuoglu Ustiine baslikli makalesinde, Dogu Karadeniz’de
bilinen en eski kemengeci kabul edilen Tuzcuoglu’nun hayati ve sanati hakkinda
bilgiler sunar. Giinay’mn bu makalesi dogrudan Tuzcuoglu’'nu konu edinen ilk

calismadir (Glinay 2000b: 27).

Hayrettin Giinay, Karaman Ustiine baslikli makalesinde, Giresun Yoresi
Kemengecilik Gelenegi igerinde Tuzcuoglu’dan sonra bilinen ikinci isim olarak
karsimiza ¢ikan Halil Kodalak (Karaman)’in hayati, sanati ve eserleri hakkinda
bilgiler sunmaktadir. Giinay’in bu makalesi dogrudan Halil Kodalak (Karaman)’i

konu edinen ilk ¢alismadir (Giinay 2001: 3-4).

Hiisnli Aydogdu, Halk Calgilarimizdan Karadeniz Kemencgesi baslikli
makalesinde yore kemengelerinin belirleyici 6zelliklerinden ve kemenge yapim

ustalarindan bahseder (Aydogdu 2002: 33-37).

Hayrettin Giinay, Gorele’de Asik Bicimi Siir Gelenegi baslikli makalesinde,
yorede asiklik gelenegi baglaminda karsimiza ¢ikan Asik Abbas Incehasanoglu ve
Asik Mecburi disinda Tuzcuoglu, Halil Kodalak (Karaman), Osman Gokge
(Picoglu), Kemal Ipsir (Durkaya) ve Katip Sadi gibi kemengecileri de konu edinir.
Giinay, bahsi gecen kemencecilerin de asiklik gelenegi icerisinde degerlendirilmesi
gerektigini ileri siirer. Giinay’in bu c¢alismasi, Kemengecilik geleneginin asiklik
gelenegiyle ilgisi noktasinda tespitlerde bulunulan ilk ¢alismadir (Giinay 2002: 12-
15).

Hayrettin Giinay, Gorele Cezayir Havas1 baslikli makalesinde Gorele
yoresinde diigiine gelen erkek misafirleri karsilarken kemenge esliginde c¢alinan
Gorele Cezayir Havasi’nin ortaya cikist ve ozellikleri hakkinda kisa bilgi verir

(Giinay 2004a: 2).

Hayrettin Glinay, Gorele Kina Havalar1 baslikli makalesinde Gorele Gelin
Aglatma Havasit hakkinda bilgi verdikten sonra bu hava baglaminda sdylenen
tiirkiiniin metnini sunar ve Gorele’ye has bir {iriin oldugunu ifade eder. Ayrica bu
calisgmada Sami Giinay’dan alinan bilgilerden hareketle bahsi ge¢en havanin iistat

kemengeci Haci Ali Ozdemir’e ait oldugu tespiti de sunulur (Giinay 2004b: 2).

Bekir Sami Ozsoy, Karadenizde Atma Tiirkiiler ve Atma Tiirkii Gelenegi
baslikli makalesinde Tiirk halk siirinin kdkeni hakkinda kisa bir giris yaptiktan sonra,

atma tiirkiilerde kullanilan sekil, islenen konu ve ezgiler hakkinda bilgi verir.
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Makale, Karadeniz Bolgesi’ndeki Onemli atma tiirkii ustalariin eserlerinden

orneklerle tamamlanir (Ozsoy 2004: 113-118).

Hayrettin Giinay, Picoglu mu Bicioglu mu? baglikli makalesinde iistat
kemengecilerden Osman Gokge (Picoglu)’nin lakabi iizerine yasanan tartigsmalari
konu edinir ve Sadi Cindik’tan almis oldugu bilgilerden hareketle Pigoglu lakabinin
dogru oldugunu ifade eder (Giinay 2005a: 2).

Necati Demir’in Trabzon ve Yoresinde Kemence baslikli makalesi, konuya
dogrudan temas eden c¢aligmalar arasindadir. Calisma, “Giris” ve “Sonug¢”
kisimlarimin disinda “Kemenge Kelimesinin Kaynagi”, “Kemengenin Cografyast”,
“Kemencenin Yapilisi”, “Kemence Terimleri” boliimlerinden olusmakta ve konuyla
ilgili dnemli bilgiler sunmaktadir (Demir 2005: 79-90).

Yine konuyla ilgili olarak Necati Demir’in 21-26 Kasim 2005 tarihleri arasinda
Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu Atatiirk Kiiltiir Merkezi tarafindan
diizenlenen VI. Uluslararasi Tiirk Kiiltiirii Kongresi’nde bildiri olarak sundugu ve
daha sonra genisleterek makaleye doniistirdiigii Tiirk Yayh Sazi Kemenge ve
Diinya Kiiltiiriine Etkisi baslikli bir ¢alismasi karsimiza ¢ikmaktadir. Demir, bu
calismasinda kemence kelimesinin kaynagi, cografyast ve diinya iizerindeki

yayilisini tespit edip degerlendirmeye ¢alisir (Demir 2007: 1143-1149).

Kemal Ugiincii’niin Trabzon Yéresi Sozlii Kiiltiir Geleneginde Icra Toresi
ve Icra Ortamlan Agisindan Kemencecilik baslikli makalesi, konuyla ilgili olarak
hazirlanmis 6nemli c¢alismalardandir. Calismanin “Giris” kisminda Tiirk sozli
geleneginde Trabzon’un 6nemli bir yeri olduguna vurgu yapilmis ve Trabzon tarihi
hakkinda bilgi verilmistir. “Tiirk Sozlii Kiiltiirii Icerisinde Kemengecilik Gelenegi”
baglikl1 birinci bolimde Dursun Yildirim’in sozIi kiiltiirle ilgili tanimi aktarildiktan
sonra kemengenin tarihgesi hakkinda bilgi verilmistir. Devam eden kisimda, Tiirk
sOzlii geleneginde icracilar hakkinda genel bilgi verilmis ve kemengecilerin bunlar
icindeki yerinden bahsedilmistir. Ayrica kemengecilerin icra ortamlar1 hakkinda kisa
bilgi verildikten sonra, isledikleri konular ve kullandiklar1 sekiller baglaminda da
tespitlerde bulunulmustur. Calismanin, “/cra Mekdnlar: ve Toresi” bashkli ikinci
boliimiinde gelenegin en onemli icra mekanlar1 hakkinda bilgiler sunulmustur.
Burada ayrica kemencecinin sézii ve ezgiyi, etkinligin tiirine gore belirledigi ifade

edildikten sonra geleneksel halk oyunlarinda kemengecinin islevi tizerinde durulur.
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Kemengecilerin icra etmis oldugu tiirkiilerin hane sayisi, 6lgiisii ve kafiye orglisti
lizerine bilgiler verilir. Bolgenin énemli kemengecilerin isimleri verildikten sonra
artik eserlerin elektronik kiiltiir ortamlarinda da icra edildiginden bahsedilerek
gelenegin asli iretim baglami ve sartlarini hizli bir sekilde kaybettigi ifade edilerek

calisma sonlandirilir (Ugiincii 2007: 127-135).

Kemengecilik gelenegiyle ilgili onemli c¢alismalardan bir digeri, Bekir
Sisman’a aittir. Sisman, Karadeniz Yoresinde Yasayan Kemenceli Asikhik
Gelenegi baslikli makalesinin “Giris” baglikli birinci bdliimiinde kemengeci adi
verilen sanatcilarin genel Ozelliklerinden bahsettikten sonra ydrede bu baglamda
eserler veren sanatgilara halk dilinde kemengeci veya tiirkiicii denildigi belirtilmis ve
bu tipleri adlandirmada kendisinin ‘“kemenceli asik” kavramini Onerdigini
sOylemistir. Calismanin “Kemengenin Tarihi” baslikli ikinci boliimiinde kemence
adli calg: aletinin tarihgesi sunularak bu aleti bolgeye Cepni Tirkleri’nin getirmis
olma ihtimalinin yiiksekliginden bahsedilmistir. Calismanin “Kemengenin Yapilisi™
baslikli {igiincii boliimiinde aletin nasil yapildigina dair teknik bilgiler verildikten
sonra bolgede kemengenin model olarak ii¢ ¢esit oldugundan ve bu ¢esitlerin kendine
has 6zelliklerinden bahsedilmistir. Ayrica bu bolimde verilen 3 numarali dipnotta
kemengenin yapilisiyla ilgili olarak 1ki kemence ustasindan bahsedildigi
goriillmektedir. Calismanin  “Kemenceli Agsiklik  Gelenegi” bashikli  dordiincii
boliimiinde kemenceli asiklarin yetigsme tarzlari i madde altinda degerlendirilmistir.
Bu maddeler altinda ©6ne ¢ikan icracilar tanitilmaya calisilmistir. Caligmanin
“Gelenek Igerisinde Mahlas Kullanma” bashkli besinci boliimiinde iki icracinin
eserlerinden hareketle mahlas kullanma {izerine kisa bir agiklama yapilmistir.
Calismanin “Gelenegin Icrasi ve Icra Baglami” baghikli altinc1 béliimiinde gelenegin
icra edildigi geleneksel ortamlardan bahsedildikten sonra giiniimiizde gelenegin
geleneksel ortamlarin disinda radyo ve televizyon programlarinda da yaygin bir
sekilde islendiginden s6z edilmistir. Daha sonra bolgenin en 6nemli icracilarinin
isimleri verilerek Rize yoresinde On plana ¢ikan atma tiirkiilerin kemencecilik
gelenegi ile olan bagindan kisaca bahsedilmistir. Calismanin “Sonu¢” baglikli
yedinci boliimiinde asiklik gelenegi igerisinde kemengecilerin yeri baglaminda
degerlendirmeler yapilmistir. Kemengecilik geleneginin, asik fasillar1 dikkatle

incelendiginde asiklik gelenegi ile tam oOrtiismediginden bahsedildikten sonra bu
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farklilik dolayisiyla bolgedeki sanatg tiplerinin gelenegin disina itilmemesi gerektigi
ifade edilmistir (Sisman 2007: 211-224).

Hayrettin Giinay, Mehmet Karadeniz baslikli makalesinde Gorele yoresi
kemengecileri arasinda 6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikan Mehmet Karadeniz’in
hayati, sanati ve eserleri hakkinda bilgiler sunar. Hayrettin Giinay’in bu makalesi

Mehmet Karadeniz lizerine yapilmis ilk ve tek miistakil calismadir (Giinay 2009a: 2).

Hayrettin Glinay, Burhan Caba baslikli bir diger makalesinde de Gorele
yoresi kemengecileri arasinda O6nemli bir isim olarak karsimiza ¢ikan Burhan
Caba’nin hayat1 ve sanati1 hakkinda bilgiler sunar. Hayrettin Giinay’in bu makalesi

Burhan Caba iizerine yapilmis ilk ve tek miistakil ¢alismadir (Giinay 2009b: 2) .

Ayhan Yiiksel, Kemence Sanatkar:1 Picoglu Osman baslikli makalesinde,
Osman Gokge (Pigoglu)’nin hayat1 ve sanat1 hakkinda bilgiler sunar. Ilk olarak 1986
yilinda Yeni Aksu Dergisi’nin 7. Sayisinda Pigoglu Osman ve Notlar adiyla
yayinlanan bu makale (Yiksel 1986: 24-25) 2009 yilinda genisletilerek yeniden
yayinlanmistir (Yiiksel 2009b: 151-156). Ayhan Yiiksel, tarih¢i kimligiyle 6n plana
¢ikan bir sahsiyettir. Calismalarini Giresun iizerine yogunlastiran Yiiksel’in bu
makalesi, Osman Gok¢e (Pigoglu) hakkinda bilgi edinilebilecek giivenilir bir
kaynaktir.

Hayrettin Giinay, Timiye baslikli makalesinde, Giresun yoresi kemengecilik
gelenegi baglaminda degerlendirebilecegimiz Timiye tiirkiisiinii derledigi Ziya Patan
(Sadi)’1 tanittiktan sonra tiirkiiniin hikayesi hakkinda bilgi verir ve metnini sunar.
Calisma Timiye tiirkiisiinii konu edinen ilk calisma olmasi nedeniyle onemlidir

(Giinay 2010a: 2).

Hayrettin Giinay, Gorele imeci Havalar1 bashikli makalesinde kemengecilik
geleneginin en Onemli icra ortamlarindan biri olan imeceleri konu edinir. Bu
calismanin kemengecilik gelenegi acisindan 6nemi, imecelerde kemenge esliginde
icra edilen tirkiileri ve kemengecilik geleneginin imecelerdeki roliinii konu

edinmesidir (Giinay 2010b: 2).

Hayrettin Giinay, Hiiseyin Ozdemir Ustiine baslikli makalesinde Giresun

yoresi kemengecilik gelenegi agisindan énem tastyan ve Hact Ali Ozdemir ekoliiniin
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giiniimiizdeki temsilcilerinden olan Hiiseyin Ozdemir’in hayati ve sanati hakkinda

bilgiler vermektedir (Giinay 2010c:2).

Hayrettin Giinay, Kemencemin Ustiine (1) baslikli makalesinde Giresun
yoresi kemengecilik gelenegi hakkinda bilgi verdikten sonra kemencge iistiine
soylenen tiirkiileri sunar (Giinay 2011a:2). Giinay, Kemeng¢emin Ustiine (2),
Kemenc¢emin Ustiine (3) baslikli makalelerinde de kemenge iistiine sdylenen tiirkii

metinlerini sunmaktadir (Glinay 2011b: 2; 2011c:2).

Hayrettin Giinay, Meyser Kaya ve Yunus Giilsen’in birlikte hazirladiklari
Gorele Kemengesi baslikli makalede, kemengenin genel 6zelliklerinden
bahsedildikten sonra Goérele kemengesinin kendine has 6zellikleri sunulur. Calisma,
Goreleli kemengeciler hakkinda bilgi verilerek tamamlanir (Glinay-Kaya vd. 2013:
1-4).

2.2.3. Bildiriler

Turgut Giinay’in, I. Uluslararasi Tiirk Folklor Kongresi’'nde sunmus oldugu
Dogu Karadeniz Bolgesi’nde Atma Tiirkii Gelenegi baslikli bildirisi, atma
tirkiilerin kemengecilik gelenegi icerisinde yer almasi nedeniyle calismamiz
acisindan Oonem arz etmektedir. Giinay, ¢alismasinin ilk sayfalarinda atma tiirkii ile
ilgili genel bilgiler verir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda atma tiirkiileri yapilarina
gore inceler ve tasnif eder. Bu noktada atma tiirkiileri, “Dortliiklerden Kurulu Atma
Tiirkiiler”, “Dortliiklerle Baslayp Ikiliklerle Siiren Atma Tiirkiiler”, “Ucliiklerden
Kurulu Atma Tiirkiiler”, “Ikiliklerden Kurulu Atma Tiirkiiler” olmak iizere dort ana

baslikta degerlendirir (Giinay 1976: 73-83).

Ali Celik, V. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirrii Kongresi’nde sunmus
oldugu Yasayan Bir Atma Tiirkii Sairi Osman Efendioglu ve Atma Tiirkii
baglikl1 bildirisinde Rizeli bir atma tiirkii ustas1 olan Osman Efendioglu’nun gelenek
icerisindeki yerini “Osman Efendioglu’nun Hayati”, “Yetistigi Cevre ve Donem”,
“Siire Baslamasi”, “Tiirk Halk Siiri I¢cindeki Yeri”, “Atma Tiirkii”, “Atma Tiirkii
Adimin Mengei”, “Soylenis Sekillerine Gore Atma Tiirkiiler”, “Atma Tiirkiilerin Yapi
ve Sekil Ozellikleri” ve “Atma Tiirkiilerin Muhteva Ozellikleri” basliklar1 altinda
degerlendirir (Celik 1997: 161-177).

25



Erden Menteseoglu ve Ayhan Yiiksel, Giresun Kiiltiir Sempozyumu’nda
sunmus olduklar1 Giresun Halk Musikisi baslikli bildiride, ydrenin miizikal
ozellikleriyle ilgili degerlendirmelerini sunduktan sonra yoérede yapilan miizik
arastirmalarinin tarihinden bahsederler ve en sonda Giresun yoresine ait tlrki

metinlerini sunarak ¢alismalarini tamamlarlar (Menteseoglu-Yiiksel 1998: 449-470).

Hayrettin Gilinay, Giresun Kiiltiir Sempozyumu’nda sunmus oldugu
Gorele’de Kemence ve Kemenceciler baslikli bildirisinde kemenge hakkinda genel
bilgi verdikten sonra Gorele kemengesini tanitir. Calismanin ilerleyen kisimlarinda
Goreleli tistat kemenceciler Tuzcuoglu, Halil Kodalak (Karaman), Osman Gokge
(Pigoglu), Kemal Ipsir (Durkaya) hakkinda bilgiler yer alir. Hayrettin Giinay’in bu
calismas1 Giresun yoresi kemencecilik gelene8i acisindan Onem arz etmektedir

(Giinay 1998a; 471-478).

Ali Karadeniz, Giresun Kiiltiir Sempozyumu’nda sunmus oldugu Giresun
Tiirkiilerinde Ask-Sevdalik Temalar1 baslikli bildirisinde yoreye ait 12 tiirkii
metninden hareketle tematik bir inceleme yapar. Calismada degerlendirmeye tabi
tutulan tiirkii metinleri kemencecilik gelenegi paralelinde ortaya ¢ikan bir nitelige

sahip oldugundan bizim agimizdan énem arz etmektedir (Karadeniz 1998: 479-489).

Ali Karadeniz, Trabzon Tarihi Sempozyumu’nda sunmus oldugu Yedi
Cesme Canag Kirdiran Calgimiz: Kemence baslikli bildirisinde, Giresun
Tirebolu’da halk arasindaki “yedi ¢esme c¢anagi kirmadan kemenge c¢almanin
Ogrenilemeyecegi” yoniindeki kabulden etkilenen iki kemenceci adayinin geceleyin
koydeki biitlin ¢esme ¢anaklarin1 kirmasii anlatan hadiseyi konu edinmistir.
Karadeniz, bu hadiseden hareketle yore kemengeciligi hakkinda degerlendirme ve
tespitlerde bulunmustur (Karadeniz 1999: 641-652).

Dogan Kaya, Trabzon ve Cevresi Uluslararasi Tarih-Dil-Edebiyat
Sempozyumu’nda sunmus oldugu Trabzon Tiirkiilerinin Yapr Konu ve
Ezgilerine Gore Degerlendirilmesi baslikli bildirisinde, TRT THM repertuarindaki
62 tirkii metninden hareketle konuyla ilgili tespit ve degerlendirmelerde
bulunmustur. Calismada Trabzon tiirkiileri yapi, konu ve ezgileri paralelinde
degerlendirilmistir. Calismanin bizim agimizdan 6nemi, degerlendirilen tiirkiilerin
bliylik bir kismmin kemencgecilik gelenegi igerisinde {iretilmis olmasindan

kaynaklanmaktadir. Kaya, ¢alismasinin sonu¢ kisminda ulasmis oldugu tespitleri 7
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madde halinde siralar. Bu maddelerden ilki, Trabzon tiirkiilerinin ¢ogunlugunun
manilerle bir kisminin da kosma tarzi olmak tiizere dortliikler halinde sdylendigi
noktasindadir. Ayni boliimiin 7. maddesinde ise Trabzon tiirkiilerinin ezgi itibariyle
ritmi oldukca yiiksek, hareketli ve cogunlugunun 7 zamanli oldugu minvalindedir.
Yukarida ifade edilen hususlarin Gireun yoresi kemengecilik gelenegi paralelinde
tiretilen {rlinlerin de en oOnemli Ozellikleri olmasi nedeniyle Dogan Kaya’'nin

calismasi bizim agimizdan 6nem arz etmektedir (Kaya 2001: 93-102).

F. Giilay Mirzaoglu, Trabzon ve Cevresi Uluslararas1 Tarih-Dil-Edebiyat
Sempozyumu’nda sunmus oldugu Yapisal ve Islevsel Acidan Atma Tiirkii Icra
Gelenegi baslikli bildirisinde, Dogu Karadeniz’de giiniimiizde de halen devam eden
atma tiirkii icra gelenegini Yapisal ve Islevsel Kuram agisindan bir degerlendirmeye
tabi tutulmustur. Ayrica bu calismada yabanci etnomiizikologlarin goriislerinden
hareketle, gelenegin miizikal boyutu da degerlendirilmistir. Calismada yer alan
“Bolgede icra ortamlarindan anlasildigina gore, dans-tiirkii ¢ogunlukla beraber icra
edilmektedir” seklindeki tespit, atma tiirkiilerin kemengecilik gelenegiyle olan iliskisi
noktasinda fikir vermektedir. Mirzaoglu’'nun bahsettigi icra ortamlarinda icraci,
kemenge esliginde atma tiirkiilerini siralar ve bu esnada torene istirak eden ahali ise

horon halkasindaki yerini alarak horon teper (Mirzaoglu 2001a: 103-119).

A. Mevhibe Cosar, Trabzon ve Cevresi Uluslararas1 Tarih-Dil-Edebiyat
Sempozyumu’nda sunmus oldugu Trabzon Atma Tiirkiilerinde S6z Dizimi
Yapisi baslikli bildirisinde, Trabzon atma tiirkiilerini 100 6rnekten hareketle unsur
dizilimi noktasinda degerlendirir ve c¢esitli agilardan istatistigini ¢ikarir. Cosar’in
ulastig1 sonucglara gore atma tiirkiilerin s6z dizimi yapisinin olusumunda yapi
tekrarlart ile mani nazim seklinin kullanilmasi belirleyici olmustur. Caligma,
incelemeye esas olan atma tiirkii metinleri sunularak tamamlanmistir (Cosar 2001:
121-134).

Necip Saragoglu, Trabzon ve Cevresi Uluslararasi Tarih-Dil-Edebiyat
Sempozyumu’nda sunmus oldugu Siirmene ve Cevresinde Soylenen Atma
Tiirkii-Maniler baglikli bildirisinde, atma tiirkiiniin ne oldugu noktasinda kisa bir
izah yaptiktan sonra icra ortamlar1 hakkinda da bilgi verir. Calismanin ilerleyen
kisminda, atma tiirkiiniin sekil ve tiir Ozellikleri ornekler esliginde incelenir.
Calismanin en son kisminda, atma tiirkii metinlerine yer verilir (Saragoglu 2001:

135-141).
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Hayrettin Giinay, Cumhuriyetin 80. Yilinda Gorele Kiiltiir Sanat
Sempozyumu’nda sunmus oldugu Gorele’de Sozlii ve Sozsiiz Halk Musikisi
baslikli bildirisinde konuyla ilgili kisa bir giris yaptiktan sonra “Kemenge
Ustalarimiz” basliklt ilk bolimiin  “Tuzcuoglu”, “Karaman”, “Pig¢oglu Osman
Gokge”, “Durkaya”, “Katip Sadi”, “Mehmet Strr Oztiirk”, “Sami Giinay”, “Nazmi
Ozdemir” ve “Hiiseyin Ozdemir” alt baslklarinda ydre kemencecilerini tanitir.
“Gorele Ezgileri” baglikll ikinci boliimde Gorele ezgilerinin isimlerini 15 baglikta
sunar. Bu ezgilerle ilgili detayli bilgi vermez. “Tiirkiilerimiz” bashkli {giinci
boliimde TRT repertuarina girmis 58 adet Giresun tiirkiistiniin 28’inin Gorele’ye ait
oldugu tespitinden hareketle, Gorele’nin kemenge ve horonun baskenti oldugunu
ifade eder. “Tiirkiilerin Yapisi” baslikli dordiincii boliimde Gorele’ye ait tiirkiilerin
sekil ve tiir yapist hakkinda kisa bir degerlendirme yer almaktadir. Calismanin
“Sonu¢” kisminda ulasilan sonuglar 6 maddede sunulmustur. Hayrettin Giinay’in bu
calismasi, TRT repertuarindaki Gorele tiirkiilerinin listesi sunularak tamamlanmistir

(Glinay 2005b: 79-88) .

Erdem Ozdemir, Uluslararasi Giresun ve Dogu Karadeniz
Sempozyumu’nda sunmus oldugu Giresun Miiziginde Tiir Cesitliligi baslikli
bildirisinde, kemengecilik gelenegi paralelinde olusturulan {iriinlerin, bahsi gecen tiir

cesitliligi igerisindeki roliinii de kisaca ifade eder (Ozdemir 2008: 665-669).

frfan Giirdal, Giiney Kafkasya Halklarn Dil-Tarih-Kiiltiir ligkileri
Uluslararas1 Bilgi Soleni’nde sunmus oldugu Kafkaslarda Bir Tiirk Calgisi
Kemence baglikli bildirisinde, kemengenin kdkeni ve Anadolu’da goriinilisiinden
bahsettikten sonra Kafkas halklar1 ve g¢evresindeki Karadeniz Kemengesi ile ayni
formda olan ¢algilari, 9 baslikta tanitmistir (Giirdal 2011: 341-346).

2.2.4. Tezler

Irfan Giirdal, Ordu, Giresun ve Trabzon Bélgesindeki Yerel Miizik
Kiiltiirii baglikli yiiksek lisans tezinde, Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi’ne de
vurgu yapar. Giirdal’in ¢aligmasinda, tarihsel yap1 ile miizikal karakterler arasindaki

iligskinin sorgulandig1 goriilmektedir (Giirdal 2003).

Mehmet Akif Korkmaz, Tiirkii Tiirii ve Dogu Karadeniz Tiirkii Kiiltiirii
baslikl1 yiiksek lisans tezinde, Dogu Karadeniz tiirkii kiiltiiriinii ve yore tiirkiilerinin

tiirkii tirii icindeki yerini degerlendirmeye ¢alisir. Yoredeki tiirkiilerin biiyiik
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cogunlugunun kemencecilik gelenegi paralelinde ortaya ¢ikmasindan dolayir bahsi
gecen tez bizim i¢in dnem arz etmektedir. Korkmaz, tezinin “Dogu Karadeniz'de
Tiirkiiler ve Tiirkler” baslikli ikinci bolimiiniin “Dogu Karadeniz'de Tiirkii
Yaratanlar ve Tiirkii Ustalar: seklindeki 6. alt baslhiginda ve “Dogu Karadeniz 'de
Halk Miizigi Calgilari” seklindeki 7. alt baghginda kemencecilik gelenegiyle ilgili
bilgiler vermektedir. “Dogu Karadeniz de Tiirkii Yaratanlar ve Tiirkii Ustalari” alt
basliginda kemencecilik, kemence tiirkiisii, kemenge icra ve iiretim tiikketim alanlar
degerlendirilir. “Dogu Karadeniz’de Halk Miizigi Calgilari” alt bashiginda ise
kemenge, baglama, davul, zurna, tulum ve akordeon hakkinda bilgiler verilir

(Korkmaz 2006).

Abdullah Akat’in Dogu Karadeniz Bolgesindeki Cepniler ve Cepni Miizigi
baslikli yiiksek lisans tezi, kemencecilik gelenegiyle ilgili bilgiler barindiran énemli
bir eserdir. 2006 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Miizigi Anasanat Dali’nda yiiksek lisans tezi olarak hazirlanan bu g¢alisma, 2012
yilinda kitaplastirilmistir. Eserle ilgili bilgileri, kitaplar basligi altinda verdigimiz
i¢in, burada tekrar etmiyoruz (Akat 2006).

Sultan Mehmet Gilindogdu, Karadeniz Kemence Sanatcis1 Katip Sadi ve
Teknigi baslikl1 bitirme calismasinda Kemal Ipsir (Durkaya) ekoliiniin giiniimiizdeki
en Onemli temsilcisini konu edinir. Calisma miizikoloji disiplini paralelinde
hazirlanmis olup, Katip Sadi’nin hayati ve kemenge c¢alis teknigini konu

edinmektedir (Gilindogdu 2011).

Sultan Mehmet Giindogdu, Pigoglu Osman Efendi’nin Hayat1 Ve Karadeniz
Kemence Kiiltiiriine Etkileri baslikli yiiksek lisans tezinde, Osman Gokge
(Pigoglu)’nin hayati ve sanati hakkinda bilgiler sunduktan sonra Karadeniz kemenge
kiltiiriine etkileri noktasinda da degerlendirmeler yapilmistir. Osman Gokge
(Picoglu), Goreleli olup Giresun yoresi kemencecilik geleneginde 6nemli bir yere
sahiptir (Gilindogdu 2013). Bu g¢alisma 2014 yilinda genisletilerek, Mihr-i
Kemencgevi Picoglu Osman Efendi adiyla kitaplastirilmistir (Giindogdu 2014).
Eserle ilgili bilgileri kitaplar bashgi altinda sundugumuz igin burada tekrar

etmiyoruz.

Yukarida bahsedilen tezlerin disinda, konumuzla ilgili dogrudan yapilmisg

herhangi bir tez caligmasi literatiirde mevcut degildir. Yalniz kemenge adi verilen
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miizik aletiyle ilgili olarak miizikologlarin yapmis olduklar1 lisansiistii tez ¢alismalari
mevcuttur. Calisma konumuzla dogrudan ilgili olmasa bile bahsi gecen bu
calismalardan birkacinin adim1 zikretmenin faydali olacagini diisiinmekteyiz. Bu
baglamda Aslihan Eruzun Ozel’in, U¢ Telli Kemence’nin Egitimine iliskin Bir
Yontem; Gozde Colakoglu’nun, Anadolu’dan Balkanlara Armudi Kemenge:
Tarih, Teknik ve Icrasma iliskin Karsilastirmah Bir Analiz; Sevda Ozdemir’in,
Klasik Kemence’de Geleneksel Icra Teknikleri Uzerine Bir Arastirma; Filiz
Kaya’nin, Dért Telli Klasik Kemence Egitiminde Usta Icraciha Yénelik Dagar
ve Calma Onerileri; Fatos Oniiter’in, Kemencenin Tarihi Gelisimi, Kemence
Uzerinde Arastirma ve Diisiinceler adli ¢alismalariyla alana katki sagladiklarini

sOyleyebiliriz.
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3. YONTEM

3.1. Arastirmanin Modeli

Giresun yoresi kemengecilik gelenegini konu edinen bu ¢alismanin
hazirlanmasi, iki asamal1 bir siirecte gerceklestirilmistir. Bahsi gegen bu ikili siireg,
malzemenin tespiti ve degerlendirilmesi agsamalarindan olugmaktadir. Bu baglamda,
calisma konumuza 6zgiin katki saglayacak malzemenin tespiti ve bu malzemenin

degerlendirilmesi siireglerinde farkli modellere bagvurulmustur.

Calismamizin hazirlanmasinda etkili olan 6zgilin malzemenin temini noktasinda
halkbilimine 6zgii arastirma yontemleri kullanilmigtir. Bu baglamda alan arastirmast,
yazili kaynaklardan yararlanma ve oOrnek olay yontemlerine basvurulmustur. Bu
yontemler icerisinde alan arastirmasi yonteminin katilma, goézlem ve miilakat

teknikleri caligmanin dogasi geregi fazlaca kullanilmustir.

Yukarida bahsi gecen arastirma yontemleri model alinarak tespit edilen
malzeme, ¢alismamizin halkbilimi merkezli olmasi nedeniyle halkbiliminin baglam
merkezli inceleme kuramlarindan konuya en uygun olanlar1 paralelinde
degerlendirilmistir. Bu baglamda ¢alisma konumuzun 6zgiin niteligine dayali olarak
en aktif sekilde yarar saglayacagini soyleyebilecegimiz Performans (Icra) Teori,

S6zIii Kompozisyon Teorisi ve Islevsel Halkbilimi Kurami esas almmustir.

Ayrica kemengecilik geleneginin miizikoloji disipliniyle olan iligkisi nedeniyle
konuya bu agidan da yaklasilmaya calisilmistir. Bu baglamda halkbilimi merkezli bir
sekilde hazirladigimiz ¢aligmamizda, sozii edilen gelenegin miizikal yapisi
noktasinda tespit ve degerlendirmelerde bulunabilmek i¢in etnomiizikoloji (kiiltiirel

miizikoloji) disiplini de model alinmstir.

3.2. Evren ve Orneklem/Arastirma Grubu

Calismamizin evreni Giresun yoresi kemengecilik gelenegi,
orneklem/arastirma grubu ise Giresun yoresi kemengecilik geleneginin icracilari ve
dinleyici kitlesidir. Calismamizin bu kisminda Giresun yoresi kemengecilik
geleneginin ortaya ¢iktig1 alanin tarihi, cografi yapisi, idari yapisi, ekonomik durumu
ve egitim-0gretim durumu sunulduktan sonra, gelenegin belirleyici 6zellikleri ve

malzeme temininde kendilerine basvurulan kaynak kisiler hakkinda bilgi verilecektir.
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3.2.1. Evren ve Orneklem Grubunun Bagh Oldugu Alan Hakkinda Genel
Bilgiler

3.2.1.1. Tarih

Gilinlimiizdeki cografi taksimat baglaminda Dogu Karadeniz Boliimii igerisinde
yer alan Giresun, kalesi ve bir liman kenti olmasindan dolay1 tarih boyunca cesitli

halklarin ilgisini ¢ekmis ve farkli yerlesimlere sahne olmusturg.

Giresun sehrinin niivesini olusturan kalenin ne zaman kuruldugu ve nasil bir
yerlesime sahip oldugu hakkinda kesin bilgi yoktur. Hititler doneminde Azzi
iilkesinin bu bolgeyi de igine aldigi, M.O. IV ve V. Yiizy1l Grek kaynaklarinda ise
Pontos denilen kesimin bir pargasi oldugu belirtilir. Kerasus adl1 bir yerlesme yerinin
veya kalenin, M.O. 670’lerde Karadeniz Boélgesi’nde koloniler teskil etmeye
baslayan Miletoslar tarafindan kuruldugu ileri siiriiliir. Fakat bu ad altindaki
koloninin Giresun’un bugiinkii yerinde bulunup bulunmadig: tartisma konusudur.
Ksenofon’un ifadeleri de bu konuda kesin bilgilere ulasmay1 gii¢lestirmektedir. Onun
belirttifine gore, basinda bulundugu Yunanl askerlerle M.O. 400’lerin basinda
ulagip bir ay kadar kaldiklar1 Trabzon’dan ii¢ giinde Kerasus’a varmislardi.
Dolayistyla Trabzon’dan {i¢ giinliikk mesafedeki yerin bugilinkii Giresun olmayip,
Vakfikebir Korfezi’nde bulundugu ve bunun da yorede yer alan Kereson Deresi
(Kirazlik) adindan teyit edildigi tizerinde durulmaktadir. Baz1 yazarlar ise s6z konusu
bilgilerin dogrudan dogruya Giresun’un giiniimiizdeki yerini igaret ettigini belirtirler.
Strabon, Amisos’tan (Samsun) itibaren sehirleri sayarken Kytoros’tan sonra
Farnakia’nin geldigini, buranin Kytoros’ta oturanlarca iskan edildigini, buradan dnce
Iskhopolis’e, oradan da orta biiyiikliikteki Kerasus’a ve Trapezus’a ulasildigini yazar.
Bundan dolay1 Kerasus ve Farnakia’nin ayri sehirler oldugu ifade edilir. Arrien,
idarecilik yaptig1 bu bolgeden Roma imparatoruna yazdigi mektupta, Farnakia’nin
eski adinin Kerasus oldugunu ve buranin da Sinoplular tarafindan kuruldugunu
bildirir. Biitiin bu bilgilerden hareket eden pek ¢ok arastirmaci, M.O. 183’te Sinop’u
aldiktan sonra bolgeyi ele geciren Pontos Krali 1. Farnakes tarafindan kurulan

Farnakia’nin bugiinkii sehrin bulundugu yarimadada yer aldigini, uzun siire bu adla

% Giresun’un tarihi hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Karaibrahimoglu 1969), (Komisyon 1973),
(Emecen 1989), (Stimer 1992b), (Simer 1992c¢), (Emecen 1996), (Bilgin 1997), (Bostan 1997),
(Emecen 1997), (Gokdag 1997), (Keskin 1997), (Karaman 1999), (Bekdemir vd. 2000), (Bostan
2002a), (Bostan 2002b), (Yiksel 2002), (Akin 2004), (Tellioglu 2007), (Altinkaynak vd. 2008),
(Yiiksel 2009a).
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anildigin1 ve Romalilar doneminde buranin Kerasus seklinde adlandirildigini belirtir

(Emecen 1996: 78-79).

A. Bryer ile D. Winfield ise, Farnakia’nin Yason Burnu’nda olabilecegi
thtimalini ileri siirerler. Onlara gore eski cografyacilarin verdigi karisik bilgiler, XIX.
ylizyilin baz titiz aragtirmacilarinca {i¢ ayri Kerasus’un varligini ortaya ¢ikarmistir.
Bunlardan biri Sinop’un batisinda, ikincisi Vakfikebir’in dogusunda (Kireson),
ticlinciisii de sehrin biraz uzagindaki vadide yer almakta olup, Kireson-Kerasus
thtimali ¢ok zayiftir. Kerasus i¢in Giresun’dan uzakta herhangi bir yer aramaya da

ihtiya¢ bulunmamaktadir (Bryer-Winfield 1985: 126).

Giresun, Pontuslularin ardindan Romalilarin hakimiyetine girmistir. Ancak
Romalilar bu bélgede tam bir hakimiyet kuramamislardir. ilerleyen siirecte sehir
Bizanslilar’in hakimiyetine girmistir. 1071 Malazgirt Savasi sonrasinda hizli Tiirk
fetihleri sirasinda ele gegirilen yerler arasinda Trabzon ve yoresinin de bulundugu
bilinmektedir. Bununla birlikte, Kerasus’un da Selguklular’in hakimiyeti altina

girdigine dair herhangi bir bilgi yoktur (Emecen 1996: 79).

1204 yilinda, Anadolu Selguklu Devleti ile ticari ve siyasi iliskilerinin
bozulmasini istemeyen Latinler, IV. Hagh seferinde Kudiis yerine Istanbul’u isgal
etmislerdir. Bu isgal iizerine Istanbul’dan kagan Aleksis Komninu, Anadolu’nun
kuzeydogusunda Trabzon Rum Devleti’ni kurdu. Bu devletin etrafi, say1 ve mense
bakimindan farkli olan ¢ok sayida Tiirkmen boyu ile kusatilmis vaziyetteydi. 1204
yilindan 1461°deki Fatih Sultan Mehmet’in Trabzon’u fethine kadar hiikiim siiren bu
imparatorluk devrinde Karadeniz’deki Tiirkmen varh@indan ozellikle de Cepni®

boyundan haberdar olmaya baslamaktayiz (Shukurov 1999: 111)

Selguklular, Sinop ve Samsun yodresine hakim olduktan sonra Trabzon Rum
Imparatorlugu’nun bati smirlarimi zorlamaya basladilar. 1297°de Unye Yéresi’ni ele
geciren ve Cepniler olduklarina inamilan Tiirkmenler, Trabzon’a kadar akinda
bulundular. Bu tarihlerden itibaren Karadeniz’de ticaret kolonileri kurmaya baglayan
Cenevizlilerin de sehirde temsilcilerinin oldugu sanilmaktadir. Dolayisiyla burada
ayrica Ceneviz niifuzu da etkili olmustur. XIV. Yiizyilin baglarinda Cepni
Tiirkmenlerinin akin faaliyetleri sirasinda kalenin zapt edildigi tahmin edilmektedir.

Nitekim tarih¢i Panaretos’un kisa yilligma gore, 1301°de Imparator II. Alexios

10 Oguz boy teskilati ve Cepnilerin bu tegkilat i¢erisindeki yeri hakkinda bk. (Stimer 1992a)
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Kerasus’a gelip “Koustougans” adli Tiirkmen beyini yenilgiye ugratmis, surlari
yeniden yaptirip kaleyi tahkim etmisti. Panaretos’un zikrettigi bu Tiirkmen beyinin
Kiiciik Aga veya Kiigdogan oldugu belirtilmektedir. Giresun’un bilinen ilk Tiirk
fatihi oldugu anlasilan bu beyin adinin, bolgede bulunan bir yerlesme isminin

hareketle Kusdogan seklinde okunmasi, daha dogru olmalidir (Emecen 1996: 79).

Yukarida ifade edildigi ilizere Tiirkler tarafindan Giresun’un fethine doniik
bilinen ilk faaliyet, 1301 yilinda Kusdogan adli bey tarafindan gergeklestirilmisse de
kalic1 bir sonug elde edilememistir. XIV. Yiizy1ll boyunca bu fetih hareketlerinin
devam ettigi muhakkaktir. Ancak Giresun, Ordu Yoresi’ni fethederek Bayramli
Beyligini kuran Bayram Bey’in torunu ve Haci Emir Bey’in oglu Siileyman Bey
tarafindan 1397 yilinda fethedilmistir (Stimer 1992b: 40). Esterebadi, Bezm u Rezm
adli eserinde bu fethi haber alan Kadi Burhaneddin’in yasadigi seving ve nese

vesilesiyle kutlamalar yaptirdigindan bahseder (Esterebadi 1990: 485).

Fetihten yedi yil sonra 1404’te Trabzon’a gitmek iizere Giresun’dan gegen
Katalan el¢isi Claviyo, bu sahillerin Tiirk beyi Arzemir’in (Hac1 Emir ?) kontrolii
altinda oldugunu ve onun 10000 kadar atl1 askeri bulundugunu yazmaktadir (Claviyo
1975: 60). Giresun fatihi Siileyman Bey’in ne zaman ve ne sekilde vefat ettigi,
beyligin nasil ortadan kalktig1 bilinmedigi gibi, Giresun’un hangi tarihte tekrar
Trabzon Rum Imparatorlugu’nun eline gegtigi hakkinda da bilgi yoktur. Fatih Sultan
Mehmed’in Trabzon’u fethi sirasinda Giresun, imparatorlugun elinde kuvvetli bir
kale durumunda bulunuyordu. Muhtemelen Fatih, 1461°de Trabzon’u alisinin
ardindan geri doniis sirasinda burayr da teslim almisti. Sehrin direnmeksizin zapt
edildigi, fetihten yirmi bes yil sonra yapilan tahrirden de anlasilmaktadir (Emecen

1996: 79).

Giresun’un Osmanli Devleti’nin egemenligi altina girisinden hemen sonraki
kayitlara bakildiginda 1486°da “Zeamet-i Kiirtiin” seklinde kaza statiisiinde bir idari
yapi olarak belirlendigi goriiliir. 1515 tarihinde hazirlanan Trabzon Tahrir Defterinde
ise Vilayet-i Cepni olarak kaydedilir (Akin 2004: 8). Bu bilgi, yoredeki Cepni™

varligini gozler oniine sermesi agisindan 6nemlidir.

1 Giresun Cepnileriyle ilgili olarak ayrntili bilgi igin bk. (Siimer 1992b), (Siimer 1992c), (Kaya
2011), (Kiiciik 2014)
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Giresun, Osmanlilar zamaninda giinden giine gelismis ve Karadeniz’in 6nemli
ticari limanlarindan biri haline gelmistir. Bunda da Giresun’u I¢ Anadolu’ya
baglayan yollarin 6nemli rolii olmustur. Diger taraftan Giresun’da bu donem
boyunca zaman zaman bazi1 6nemli olaylarla kars1 karsiya kalinmistir. XVI. Yiizyilin
sonlarina dogru goriilen eskiyalik hareketleri, Giresun ve ¢evresini de etkisi altina
almistir. Bu ylizyilin baglarinda Giresun’un Cepnilerle meskun dag koylerinin bir
kistm halki, Safevi propagandasmin etkisiyle iran’a kagmistir. Buna, yiizyilin son
ceyreginde Pazarsuyu kazasinda toplanan otuz kadar medreselinin kentte yaptigi
eskiyalik faaliyetleriyle, XVII. Yiizyilin baslarinda Celali gruplarin ¢ikardigi isyanlar
da eklenebilir. Ayn1 zamanda 1634 yilinda Giresun’un Kazaklarin yagmasina sahne
oldugu ve XIX. yilizyilin ilk ¢eyregindeki Tuzcuogullar1 isyanindan Karadeniz
Bolgesi ile birlikte Giresun’un da etkilendigi bilinmektedir (Emecen 1996: 79-80)

Sehrin asil o6nemli olaylar;, Milli Miicadele déneminde yasandi. Isgale
ugramamasina karsilik Ruslarin Trabzon’u alip Harsit’a kadar ilerlemesi, biiyiik bir
endiseye yol agti. Yorede Pontus Rum Devleti kurmaya yonelik hareketler, Rum
cetelerin faaliyetleri ve bunlara kars1 direnis, pek cok karisikliga sebep oldu. Direnisi
orgiitleyen belediye reisi Topal Osman Aga onemli faaliyetlerde bulundu. Giresun
askerlik subesi baskani ve Tirk dili, kiiltiirii hakkinda yazilar1 olan Hiiseyin Avni
Bey de bu miicadelede rol oynadi. Cumhuriyet doneminde vilayet merkezi haline
getirilen (1923) Giresun’'un Rum niifusu, Lozan Antlagmasi sonrasinda yapilan

miibadele ile burayi terk etti (Emecen 1996: 80).

3.2.1.2. Cografi Yap

Karadeniz Bolgesi’nin Dogu Karadeniz Béliimii’'nde yer alan Giresun ili, 37°
50" ve 39° 12" dogu boylamlari ile 40° 07" ve 41° 08" kuzey enlemleri arasinda yer
almaktadir. 11, dogusunda Trabzon ve Giimiishane, batisinda Ordu, giineyinde Sivas
ve Erzincan, giineybatisinda yine Sivas iliyle komsu olup, kuzeyi Karadeniz ile
kusatilmustir. Giresun ili, 6.934 km? lik yiizol¢iimii ile iilke topraklarinin binde 8,5’ini
kaplamaktadir. 2008 yilinda il niifusu 421.766 olarak tespit edilmistir. Niifus
yogunlugu kiy1 seridinde il ortalamasinin iizerinde iken, bu oran, kiy1 seridinden i¢
kesimlere dogru gidildikce belirgin bir sekilde il ortalamasinin altina diismektedir. il

merkezi, Aksu ve Batlama vadileri arasinda denize dogru uzanan bir yarimada
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tizerinde kurulmus olup, bu yarimadanin dogusunda ve 2 km ag¢iginda Dogu

Karadeniz’in tek adasi olan Giresun Adasi bulunmaktadir (Akin 2004: 11).

Giresun' ve ¢evresinde doga engebeli bir yapiya sahip oldugu i¢in deniz
kiyisindan 10-12 km’den sonra birden diklesen yamaglara rastlanir. Giresun, Dogu
Karadeniz Daglari’nin uzantisi olan Giresun Daglari lizerinde yer alir. Y{iz6l¢iimiiniin
% 94’linii daglar kaplar. Daglarin hemen her yeri ormanlarla kaphdir (Cakan 1994:
244-245). Giresun ili’nin yiizey sekillerinin ¢atisin1, Karadeniz kiyis1 boyunca uzanan
oldukca dar ve algak diizliklerden olusan bir kiy1 seridi ile Giineyde Kelkit Cay1
vadisi arasini kaplayan Giresun Daglari meydana getirir. Bu daglarin yiiksekligi
genellikle 2000 metrenin iizerinde olmakla birlikte baz1 yerlerde 3000 metreyi astig1
da goriilmektedir (Akin 2004: 11). Giresun Daglari’nin 3000 metreyi asan noktalari
Abdal Musa Tepesi (3331 m), Cankurtaran Tepesi (3278 m), Gavur Dag1 (3248 m),
Kirgiz Tepesi (3025 m), Karagdl Dagi (3038) ve Karatas Tepesi (3095)’dir (Cakan
1994: 245).

Giresun Daglari’nin 2000 metreyi asan bazi kesimlerinde hayvancilik acisindan
biiylik 6nem tasityan bir¢ok yayla yer alir. Giresun Daglar1 iizerindeki bu yaylariin
baslicalar1 Kiimbet, Kulakkaya, Bektas, Tamdere, Karagol, Egribel ve Kazikbeli
yaylalaridir (Akin 2004: 11).

Giresun ili’'nde yer alan belli bash akarsular1 ise Tirebolu ilgesinde Harsid
Cay, Espiye Ilgesi’'nde Gelevera, Yaglidere Deresi, Giresun merkezde Aksu, Batlama
Deresi ve Bulancak Ilgesi'ndeki Pazar Suyu Deresi’dir. 1l sirlar icinde biiyiik
gollere rastlanmamaktadir. Yalniz daglarin yiiksek kesimlerinde krater golleri
bulunmaktadir. Bu tiir géllerden en 6nemlisi Karagol’diir (Cakan 1994: 245). Bunun
disinda yapay bir g6l olmasina ragmen, Kelkit Cayi iizerine kurulan Kiligkaya baraj

golii, bolgenin en biiyiik golii sayilabilecek durumdadir.

Giresun 1li, iklim agisindan iki kisma ayrilir. ilin kuzey kesimlerinde yazlar
sicak kislari 1lik bir iklim hakimdir. Yagis dort mevsime dagilir ve yiiksek kesimlere
bol kar diiser. Gliney kesimlerde ise Orta Anadolu iklimi kendini gosterir. Bu

kesimde yazlar sicak ve kurak, kislar soguk ve yagishdir (Cakan 1994: 246).

2 Giresun ilinin cografi ozellikleri hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Karaibrahimoglu 1969),
(Komisyon 1973), (Bekdemir 2000), (Altinkaynak vd. 2008).
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[lin kuzey kesiminde kis mevsiminin ortalama sicaklign 7, 8 derece, yaz
mevsiminin ortalama sicaklig1 ise 21,6 derecedir. ilde tespit edilen en yiiksek sicaklik
degeri 37,3, en diisiik sicaklik degeri ise -9,8 derecedir. Yilda ortalama 8 giin don
olay1 yasanir. Yilin en az sekiz ayinda ortalama sicaklik 10 dereceden fazladir. Yillik
ortalama yagis miktar1 1327 mm olup, yagislar her mevsim goriiliir. Yagislarin en az
goriildiigiic ay Mayis ayidir. Yilda ortalama 158 giin yagish, 10 giin karli gecer.
Maksimum kar kalinligr 125 cm’dir. Ortalama deniz suyu sicakligi 16, 9 derece olup

tespit edilen maksimum deger 25 derecedir (Akin 2004: 11).

3.2.1.3. idari Yap

Giresun sehrinin idari yapilanmasima dair ilk bilgileri, Osmanli Devleti’nin
bolgeyi fethinden sonraki siiregte tutulan kayitlardan 6grenebilmekteyiz. 1486 tarihli
kayitlarda Zeamet-i Kiirtliin olarak kaydedilen ve Giresun’u da i¢ine alan idari yap,
1515 tarihli Trabzon Tahrir Defterinde Vilayet-i Cepni olarak adlandirilmistir. 1515
tarihli bu deftere gére Giresun Ili, Vilayet-i Cepni ve bu vilayete bagl Yaglu Dere,
Karaburun, Elki Yomlu, Alanhas, Kiirtiin, Bayram Oglu ve Uregir adli yedi
nahiyeden olusmaktaydi ve tamamiyla Trabzon Sancagi’na bagli bir durumdaydi
(Stimer 1992b: 61-62).

Giresun, 1585 yilinda Giresun ve Kesap adli i1ki kaza seklinde
teskilatlandirilmistir.  Giresun’un dogusunda yer alan Diizyer, Barca, Kalkalu,
Karabulduk, Girbas, Egriambar, Yenicehisar, Kisla, Karagong, Cakirli, Kozkdy,
Sarban, Saraycik, Hagli, Dolgukuru gibi koyler Kesap’a baglanarak burasi kaza
olmustu. XVI. Asrin sonlarindan XIX. asrin ortalarina kadar Giresun ve Kesap
kazalarinin Trabzon Eyaleti’nin Trabzon Livasi’na bagli olarak kaldiklarim
gormekteyiz. 1876, 1877, 1878 ve 1879 tarihli Devlet Salnameleri’nde Giresun kaza
statiisiinde, Sivas vilayetine bagli olarak Karahisar-i Sarki Sancagi kayitlar1 igerisinde
yer almaktadir. 13 Mart 1879 tarihinden itibaren kaza olarak tekrar Trabzon
Sancagi’na baglanmis, I. Diinya Savasi’na kadar bu husus devam etmistir. Savas
yillarinda Tirebolu ve Ordu Kazalari ile birlikte Canik Sancagi’na bagh olarak idare
edildi. Giresun, 4 Aralik 1920 yilinda Tirebolu, Gorele Kazalari, Karahisar-i Sarki
Sancag1 ve Kirik Nahiyesi’nin katilmasi ile birlikte miistakil bir sancak, 1923 yilinda

ise vilayet olmustur (Bostan 1997: 121).
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1923 yilinda Giresun ili Giresun Merkez, Tirebolu ve Gorele ilgeleri ile bunlara

bagli Bulancak, Kesap ve Espiye Bucaklari’'ndan ibaret olmustur. 1933 yilinda

Sebinkarahisar Ili’nin kaldirilmas1 sonucunda Sebinkarahisar merkezi ve Alucra

ilgeleri Giresun Ili’ne baglanmistir. 1934 yilinda Bulancak, 1945 yilinda Kesap, 1957

yilinda Espiye, 1958 yilinda Dereli, 1960 yilinda Eynesil, 1987 yilinda Piraziz ve

Yaghdere, 1990 yilinda Canak¢i, Giice, Dogankent ve Camoluk Ilgeleri’nin

kurulmasiyla ilge sayisi 15 olmustur (Akin 2004: 9). Giinlimiizde de bu idari yap:

devam etmekte ve bu yapi icinde Giresun ilindeki, ilge, belde, mahalle ve koy

dagilimina baktigimizda asagidaki gibi bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir.

Giresun ili idari Yapilanma Cizelgesi

ILCELER BELEDIYE BUCAKLAR KOY SAYISI | MAHALLE
SAYISI
GIRESUN GIRESUN 48 26
CALDAG 5
DUROGLU 5
INISDIBI 6
ALUCRA ALUCRA 38 6
BULANCAK BULANCAK KOVANLIK 60 15
KOVANLIK 5
AYDINDERE 5
CAMOLUK CAMOLUK 26 8
YENICE 2
CANAKCI CANAKCI 13 4
KARABORK 3
DERELI DERELI YAVUZKEMAL | 36 6
YAVUZKEMAL 4
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DOGANKENT DOGANKENT 9 5
ESPIYE ESPIYE 29 8
SOGUKPINAR 4
EYNESIL EYNESIL 12 5
OREN 6
GORELE GORELE 48 14
CAVUSLU 7
AYDINLAR 5
KOPRUBASI 5
KIRIKLI 4
GUCE GUCE 15 4
KESAP KESAP KARABULDUK | 43 6
KARABULDUK 4
PiRAZIZ PiRAZIZ 19 9
BOZAT 4
SEBINKARAHISAR | SEBINKARAHISAR 62 15
TIREBOLU TIREBOLU 50 7
YAGLIDERE YAGLIDERE 23 11
UCTEPE 3
TOPLAM 33 531 226

(http://www.giresunilozelidare.gov.tr/index.php?option=com_content&view=article&

1d=256&Itemid=115 Goriintiilleme Tarihi: 10.03.2014)
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3.2.1.4. Ekonomik Durum

Giresun Ili’nde ekonomik bakimdan genelde tarim ve hayvanciliga bagl bir
yapr goze carpmaktadir. Giresun’da istihdamin biiyiikk bir kismi tarim agirlikli
olmasma ragmen, kirsal niifus basma diigen tarimsal irilinler tretimi {ilke
ortalamasinin altindadir. Bunun temel nedeni, tarimsal verimliligin diisiik olmasidir.
Giresun li tarrmsal hasilasinin iilke tarim hasilasi igindeki pay1 binde 8,5 gibi diisiik
bir diizeydedir. Ilin yer aldig1 Karadeniz Bélgesinin sosyo-ekonomik gelismislik
diizeyi itibariyle lilke ortalamalar1 altinda kalmamasinin temel nedenleri engebeli
arazi yapisina sahip olmasit ve cografi kosullarin tarim ve sanayi i¢in elverisli
olmamasidir. Yorede tarim sektorii agirhigin1 korumakla birlikte, tarimsal arazinin
kiiciik parcalardan olusmast verimliligi distirmektedir. Dogu Karadeniz dag
silsilesinin ikiye boldiigii Giresun ili’nin bu iki béliimii, arazi yapis1 bakimindan ¢ok
ayr1 Ozellikler arz eder. Sahil kesiminde genellikle findik tarimi yapilmaktadir.
Ailelerin findigin disinda gecimlerini saglamak ic¢in hayvancilik ve sebzecilik
faaliyetlerinde bulunduklar1 da goriilmektedir. Son yillarda seracilik 6nem kazanmaya
baslamistir. Tirebolu ve Eynesil’de cay yetistiriciligi findiktan sonra ikinci sirada
olup, ¢ogu ailenin gecim kaynaginin temelini teskil etmektedir. Giresun Ili’ne bagh
Sebinkarahisar, Alucra ve Camoluk Ilceleri’nde tarimsal yapi sahilden farkli bir
ozellik gostermektedir. Bu bolgede hububat, meyvecilik, sebzecilik ve son yillarda da
tiitlin tretimi yaygin bir sekilde yapilan tarimsal faaliyetlerdir. Son dénemde kivi
yetistiriciligi, liziim yetistirme ¢alismalar ve kiigiik 6lgekli ahududu yetistiriciligi de

yapilmaya baslanmistir (Altinkaynak vd. 2008: 21-22).

Il ekonomisinde tarmmsal faaliyetlerin diginda, hayvancilik da biiyiik bir nem
arz etmektedir. Bolgede hayvancilik daglarin yiiksek tepelerinde yer alan yaylalara
bagl bir gelisme gostermistir. Bu hususla baglantili olarak bdlgede bir yaylacilik
kiltirii gelismistir. Bolgede hayvancilikla ugrasan insanlar baharla birlikte yaylalara
¢ikip sonbaharda sahil kesiminde yer alan kdylerine inerler. Bu baglamda eski Tiirk
kiiltiirlinde yaylak-kiglak arasinda yasanan yar1 gogebe yasam tarzinin bu bdlgede

Ozellikle hayvancilikla ugrasan bolgelerde devam ettigini ileri siirebilmekteyiz.

Bolgede tarim ve hayvancilik faaliyetlerinin diginda 6zellikle sahil kesimlerinde
balikgilik ana gegim kaynagi olarak goziikmektedir. Il smirlarinm kiy1 kesimlerinde

yer alan koylerin biiylik cogunlugu balik¢1 koyii hiiviyetindedir.

40



3.2.1.5. Egitim-Ogretim

Giresun Ili’nde okuma ve yazma bilen niifusun orani, iilke genelinde oldugu
gibi her iki cinsiyet icin de siirekli artis gostermektedir. ilde okuma yazma bilenlerin
orani, TUIK 2010 verilerine gdre +6 yas niifus baz alindiginda %85.3 tiir. Okuma
yazma orani bakimindan cinsiyetler arasinda 6nemli bir fark goézlenmektedir. Bu
oran erkek niifus i¢in % 92.1 iken, kadin niifus i¢in %78.7’dir.

Giiniimiizde Giresun ili’ndeki egitim &gretim durumuna okullasma orani,

paralelinde baktigimizda asagidaki gibi bir tablo karsimiza ¢ikmaktadir.

OKUL ONCESI
OKUL TURU OKUL [DERSLIK [SUBE |OGRETMEN |OGRENCI
SAYISI [SAYISI SAYISI [SAYISI SAYISI
ANAOKULU 18 72 82 80 1858
ANASINIFI 151 184 213 183 4265
ANASINIFI (OZEL) 2 8 5 3 79
UYGULAMALI ANASINIFI |3 5 5 9 100
C.P.L BUN. ANASINIFI 3 3 3 3 42
S.H.COC. ESIRGEME KUR. 161
PROF.DR. i. OZDEMIR DEV. 37
HAS.
OKUL ONCESIi TOPLAMI 177 272 308 278 6542
ILKOGRETIM
OKUL TURU OKUL DERSLIK [SUBE OGRETMEN OGRENCI
SAYISI SAYISI SAYISI  [SAYISI SAYISI
Bil.Sin.Ilkogr.Ok. 67 263 380 58 1742
[lkogretim Okulu 134 1756 1851 1828 43058
Y.IB.O. 13 210 209 155 4766
Ozel Egitim|3 28 29 29 133
[.0.0kulu
[1kogr. Toplam 217 2257 2469 2070 49699
(Resmi)
Ozel 1.0.Okullar1 |2 49 34 55 576
[lkogretim Toplamf219 2306 2503 2125 50275
(Resmi-Ozel)
ORTAOGRETIM
Okul Tiirii Okul [Derslik  [Sube Ogretmen  [Ogrenci
Sayis1  [Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi
Genel [Lise (Orta.0g.) 8 129 133 05 3180
Lise Anadolu Lisesi 14 234 227 281 4554
And.Ogretmen L. 3 57 45 89 1043
Fen Lisesi 1 19 12 25 270
And.Giizel Sanatlar Ls 1 24 10 23 179
Ozel Genel L. 1 20 5 15 65
Ozel Fen Lisesi 1 14 4 17 54
Genel Lise Toplam 28 497 436 545 9345
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Meslek |And.T.L.ve End.M.L. 6 111 178 160 3995
Liseleri {C.P.L.(Erk.Tek.) 3 58 57 63 1402
Denizcilik 3 39 33 27 778
And.Mes.Lis.(Erk.Tek)
And. T.M.L.ve T.M.L. 3 43 60 65 1578
C.P.L.(Tic.Tur.) 5 93 80 56 1676
And.Otel. Turizm 1 9 14 26 259
Mes.L.(Tic. Tur.)
Fatih Ticaret Meslek]|l 8 6 7 153
Lisesi(Tic.Tur.)
And.i.H.L.ve I.H.L. 12 150 137 146 3126
And.Mes.L.ve Kiz.Mes.L. A 63 77 90 1900
C.P.L.(K.M.L.) 3 46 54 50 016
Saghk Meslek L. 6 40 40 57 946
Ozel Egitim
1.0.0.(Mes.Egt.Kismi)
Ozel Egitim 1.0.0.(Lise Kism) |1 4 4 18 35
Mesleki Teknik Liseler Toplami 48 664 740 765 16764
GENEL VE MESLEKI TEKNIK|77 1161 1176 1310 26109
LiSELER TOPLAMI

(http://www.giresun.gov.tr/syf/sayfalariGoster.aspx?sayfa_ID=36 Goriintiileme
Tarihi: 11.03.2014 )

2006 yilinda kurulan Giresun Universitesi, ilin yegane yiiksek 6gretim kurumu
olarak gelisimini devam ettirmektedir. Giresun Universitesi’nin temelini 1962 yilinda
Kiz Ogretmen Okulu adiyla egitim-6gretime baslayan birim teskil etmektedir.
Giresun Kiz Ogretmen Okulu, 1976 yilinda Egitim Enstitiisii’ne doniistiiriilmiis, 1982
yilinda iki yilik Egitim Yiiksekokulu olarak KTU Fatih Egitim Fakiiltesine
baglanmistir. 1992 yilinda da ayni {liniversiteye bagli olarak Egitim Fakiiltesi halini
almistir. Giresun’da Kiz Ogretmen Okulu’ndan sonra ikinci sirada sayilabilecek
yuksek o6gretim kurumu, 1976 yilinda MEB’e bagh olarak agilan ve 1982 yilinda
Karadeniz Teknik Universitesi’ne baglanan Giresun Meslek Yiiksek Okulu’dur
(http://www.giresun.edu.tr/index.php?id=169 Goriintiilleme Tarihi: 11.03.2014).

Giresun Universitesi’nin kuruldugu 2006 yilina kadar ilde Karadeniz Teknik
Universitesi'ne bagl olarak kurulan yiiksek 6gretim birimlerinin sayist yedidir.
Karadeniz Teknik Universitesi’nden devralinan bu yedi birimle kurulan Giresun
Universitesi, giiniimiizde 10 Fakiilte, 3 Enstitii, 5 Yiiksekokul, 11 Meslek
Yiiksekokulu, 7 Aragtirma ve Uygulama Merkezi ve Devlet Konservatuariyla egitim-

Ogretim faaliyetlerine devam etmektedir.
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3.2.2. Evren ve Orneklem/Arastirma Grubunun Ozellikleri

Calismamizin evreni olan Giresun yoresi kemencecilik gelenegi kendine has
kurallar1 ve 6zellikleri olan dinamik bir yapiya sahiptir. Giresun yoresi kemengecilik
gelenegi icra, icraci, icra ortami, dinleyici kitlesi, miizik aleti (kemenge), metin ve
islev ozellikleri agisindan Tiirk sozlii kiiltir geleneginde énemli bir yer edinmistir.
Gelenegin en belirleyici 6zellikleri, icrasi, miizik aleti (kemenge) ve tirettigi iiriinler
noktasinda ortaya ¢ikmaktadir. Gelenegin icrast genellikle s6z, musiki ve dansin bir
arada kullanildig1 bir mahiyet arz eder. Kullandig1 miizik aleti (kemenge), Karadeniz
Bolgesi’nin diger yorelerinde kullanilan kemencelerden boyutu ve ¢ikardigi ses
acisindan farklidir. Gelenegin iirettigi en 6nemli tiriinler olan tiirkiiler de kendine has
bir O6zellik gosterirler. Gelenegin Ttrettigi tiirkiilerin biiyilk c¢ogunlugu mani
dortliklerinin art arda siralanmasi suretiyle olusturulmustur. En belirleyici
ozelliklerini birka¢ climleyle ifade etmeye calistigimiz gelenegin, icra, icraci, icra
ortami, dinleyici kitlesi, miizik aleti (kemenge), metin, islev Ozellikleri, ezgileri,
asiklik gelenegiyle olan iligkisi ve popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumu

hakkinda ayrintili bilgi calismamizin ilerleyen kisimlarinda verilecektir.

Caligmamizin  Orneklem/arastirma grubu Giresun yoresi kemengecilik
geleneginin icract ve dinleyici kitlesi olan insanlardan olusmaktadir. Giresun yoresi
kemencecilik gelenegi iizerine yiiriitmiis oldugumuz saha calismalarinda, 6zgiin
malzeme temin etmek amaciyla gelenegin icraci ve dinleyici kitlesinden insanlarin
bilgilerine basvurulmustur. Bu ¢aligmada incelemeye esas olan malzeme, 28 kaynak
kisiden temin edilmis olup bunlarin hepsi profesyonel kaynak kisi 6zelligine sahiptir.
Calismamizin kaynak Kkisiler listesi baslikli kisminda kaynak kisiler hakkinda
ayrintilt bilgi, isimleri esas alan bir alfabetik diizende sunulmustur. Calismamiz
icerisinde bilgileri kullanilan kaynak kisiler, bahsi gecen alfabetik diizendeki sirasina

gore K1, K3 gibi bir kisaltmayla gosterilmistir.

Kaynak kisilerimizin 11’1 icraci, 17’si ise dinleyici kitlesine mensup
insarlardir. icracilar icinde hayat1 boyunca kemencecilik yapan 9 kisi olup diger ikisi

kemengecilikle birlikte farkli isler de yapmislardir.

Dinleyici kitlesine mensup 17 kaynak kisimizin 5’1 kemenge yapim ustasi, 2’si
emekli memur, 1’1 is¢i, 1’1 avukat, 2’si yapimci-yonetmen, 1’1 sair-bestekar, 4’1

emekli 6gretmen, 1°1 ise muhtardir.
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Kaynak kisilerimize egitim-6gretim durumu paralelinde baktigimizda 28
kaynak kisiden 10’unun ilkokul, 3’iinlin ortaokul, 7’sinin lise, 2’sinin yiiksekokul,
4’{iniin tiniversite, 1’inin yiiksek lisans mezunu oldugu, 1 kisinin ise okuma-yazma

bilmedigi goriilmektedir.

3.3. Veri Toplama Arag¢ Ve Teknikleri

Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi Uzerine Bir Arastirma baslikli bu tezin
olusturulmasinda yazili ve sozlii verilerden yararlanilmistir. Bahsi gegen verilerin

toplanmas siirecinde kullanilan ara¢ ve teknikler birbirinden farklidir.

Calismanin olusturulmasinda yarar saglayan yazili verilerin temini noktasinda
kiitiphanelere ve internet ortamma basvurulmustur. Oncelikle konuyla ilgili
kaynaklar1 biinyesinde barindiran kiitiiphanelere gidilerek eserler incelenmis ve
fotokopi yaptirilmak suretiyle temin edilmistir. Burada c¢alisma konumuzla ilgili
kaynaklarin hangi kiitiiphanede bulundugunu tespit etme noktasinda kiitiiphane
kataloglarinin internet ortamina aktarilmis olmasinin isimizi olduk¢a kolay hale
getirdigini sOyleyebiliriz. Yazili verilerin temini noktasinda internet ortami da
kullandigimiz araglar arasindadir. Giiniimiizde bir¢ok ulusal ve uluslararasi derginin
internet ortamindan yayimn faaliyetlerini yiriittiigii bilinen bir husustur. Biz bu
dergilerde konumuzla ilgili dogrudan ya da dolayli olarak yapilmis ¢aligmalarin tam

metnini internet ortamini ara¢ edinerek temin ettik.

Bu c¢alismanin 6zgiinligiinii saglayan sozli verilerin tespiti noktasinda daha
¢ok alan arastirmasi yoOnteminin katilma, gbzlem ve miilakat tekniklerine
basvurulmustur. Bahsi gecen bu yontem ve teknikler baglaminda verileri toplarken
dijital ses kayit cihazi, kamera ve fotograf makinesi; bu elektronik araglar vasitasiyla
kayit altina alinan malzemenin depolanmasi ve yedeklenmesi noktasinda ise
bilgisayar ve harici hard disk kullanilmistir. Yukarida ifade edilen sekilde kayit altina
alimip, depolanan verilerin desifre edilip yaziya aktarilmasi ve metin haline
getirilmesi siirecinde ise yine bilgisayar kullanilmistir. Ayrica sézli verilerin temini
noktasinda Youtube gibi internet sitelerinden de faydalanilmis, bu tip sitelerden elde

edilen veriler de yukarida bahsi gegen sekilde yaziya aktarilmistir.
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3.4. Veri Toplama Siireci

Giresun yoresi kemencgecilik gelenegini konu edinen bu c¢aligmanin
olusturulmasinda s6zlii ve yazili verilerden faydalanilmistir. Konuyla ilgili en orijinal
bilgileri barindiran s6zlii verilerin temininde Giresun yoresi kemencecilik
geleneginin icracit ve dinleyici kitlesinden insanlara bagvurulmustur. So6zli verileri
temin etmek amaciyla 05.08.2013-20.08.2013 tarihleri arasinda 16 giin, 09.08.2014-
22.08.2014 tarihleri arasinda 14 giin olmak {izere toplamda 30 giin siireyle Giresun
yoresinde saha calismalar1 yiiriitiilmiistiir. Calismamiza basladigimiz ilk giinden
bugiine konuyla ilgili sézlii veri sunan Youtube gibi 6nemli internet sitelerinden de
faydalanilmistir. Bu tip sitelerden elde edilip ¢alismamiz igerisinde kullanilan
malzemenin altinda sitenin kiinyesi ve gorlintileme tarihi verilmistir. Ayrica
calismamizin Kaynakca kismmin en sonunda Internet Kaynaklari bashigi altinda

yararlandigimiz sitelerin kiinyeleri alfabetik bir diizende de sunulmustur.

Calismamizin olusturulmasinda katki saglayan yazili kaynaklarin temininde ise
doktora tez Onerimizin kabul edildigi 26.06.2013 tarihinden bugiine mubhtelif
zamanlarda Balikesir Universitesi Kiitiiphanesi, Karadeniz Teknik Universitesi Faik
Ahmet Barutcu Kiitiiphanesi, Balikesir 11 Halk Kiitiiphanesi, Giresun il Halk
Kiitiiphanesi, Giresun Kent Arsivi, Trabzon II Halk Kiitiiphanesi, ISAM
Kiitliphanesi, Prof. Dr. Mehmet Aca’nin sahsi kitapligi ve internet ortamindan yayin

yapan bilimsel dergilerin sitelerinden faydalanilmistir.

3.5. Verilerin Analizi

Giresun yoresi kemengecilik gelenegini konu edinen ¢alismamizin hazirlanma
stirecinde, veri toplama asamasindan sonra, tezin yazimina baglamak i¢in, elde edilen
verilerin analizi yapilmistir. S6zlii ve yazili verilerin kullanildig: bu calismada, bahsi

gecen veriler tasnif edildikten sonra tezin yazim siirecine baslanmistir.

Calismamizin hazirlanmasinda yarar saglayan yazili veriler temin edildikten
sonra okunmus, gelenekle ilgili kisimlar1 figlenmistir. Figlenen bilgiler, tezimizin

yazim siirecinde yeri geldikge kaynak gostererek kullanilmistir.

Sozlu verilerin temininde Giresun yoresi kemengecilik geleneginin icraci ve
dinleyici kitlesinden insanlarla goriisiilmiis, ayrica internet ortamma da

basvurulmustur. So6zlii kaynaklarla yapilan goriismeler, derleme yapilan ortamin
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ozelligine gore dijital ses kayit cihaz1 veya kameraya kaydedilmistir. Bu sekilde kayit
altina alinan sozlii veriler, bilgisayar araciligiyla harici hard diske kopyalanarak
muhafaza edilmistir. Sahadan doniildiikten sonra bahsi gegen sozlii veriler yaziya
aktarilmistir. Yaziya aktarilan bu veriler gelenegin, icra, icraci, icra ortami, dinleyici
kitlesi, miizik aleti (kemenge), metin, islev ozellikleri, ezgileri, asiklik gelenegiyle
olan iligkisi ve popiiler kiiltiir karsisindaki giincel durumu baglamlarinda bir tasnife
tabi tutulmustur. Bu sekilde tasnif edilen veriler, ¢alismamiz igerisinde kullanilirken,
alindig1 kaynak kisi bilgisi, alfabetik diizene sahip kaynak kisiler listesindeki

numarasina gore (K1, K2 gibi) verilmistir.

Yukarida bahsi gecen sekilde tasnif edilen verilerin biiyiik cogunlugu, Istanbul
Tirkgesi esas alinarak yaziya aktarilmistir. Gelenegin {irettigi tiirkiiler, yoreye has
kelimeler, adlar ve lakaplarlarda ise agiz 6zellikleri Korunmustur. Gelenegin iirettigi
tirkiilerde ag1z 6zelliklerinin korunmasi sekil yapisinin ortaya konup incelenmesinde
yarar saglamistir. Calismamizda agiz Ozellikleri korunarak yaziya aktarilan yoreye

has kelimeler, adlar ve lakaplarin anlamlar1 s6zliik kisminda sunulmustur.
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4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi ve Bu Baglamda Ortaya Cikan

Tiirkiilerin Icra Ozellikleri

Calismamizin bu boliimiinde, icra 6zellikleri canli bir sekilde yasayan Giresun
yoresi kemengecilik gelenegi ve bu baglamda ortaya ¢ikan tiirkiiler, Performans
(Icra) Teori’nin temel yaklagimlarina gore icraci, dinleyici, icra ortami ve miizik aleti
(kemenge) baglamlarinda degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.

19. yiizyil ile 20. ylizyil baslarindaki ilk kuramsal sdylemlerden, yiizyilin
sonuna gelene kadar, her seyden once halk biliminin taniminda ciddi sorunlar
yasanmis ve yiizyilin sonlarina dogru “halk”, “halk bilgisi” ve “halk bilimi” (folklor)
tanimlarina ulagilmigtir. Boylece, halkbiliminin ¢alisma ve arastirma alani sinirlt ve
marjinal olmaktan cikarilip, kdy ve kent ayrimi yapmayan daha genis ve dinamik bir
calisma alani kazanmustir. Iste bu yeni dinamik alanda yapilacak c¢alismalarin
baslangicini da “Icra (Performans) Kuram ve Yontemi” olusturmaktadir (Ekici 2004:
123-124)

1970’11 yillarda ortaya c¢ikan Performans Teori, Tiirk¢e’ye gdosterimci,
baglamsal ve icraci kuram diye c¢evrilmektedir. Bagka bir ifadeyle, performans
kavramu, icra ya da gdsterim anlaminda folklorun islevselligini 6n plana ¢ikaran tiim
yaklagimlar1 biinyesinde toplayan genis bir semsiye terim olarak da tanimlanabilir.
S6z konusu bu yaklagimla folklor, fosillesmis kiiltiir degerlerinin &tesinde yeni
olusan kiiltiir degerlerini inceleyen bir disiplin olma hiiviyetine kavusmustur (Ersoy
2004: 90).

Ozellikle “Sozlii Kompozisyon Kuram ve Y&ntemi’nin ortaya ¢ikistyla dikkat
¢ekilen anlatic1 ve dinleyicinin bir metnin olusmasindaki etkisi, icra (performans)
kuram ve yonteminin ilk temel tanimini olusturmustur. Ancak bu kuram ve yontemin
olusmasindaki asil etki, Moskova ve Prag Dilbilim Okullari’ndan gelen Roman
Jacobson ve E. Saussure’iin dilbilim alaninda ortaya attiklar1 edebi yaratmalarin
anlamlandirilmasiyla ilgili kuramsal sdylemde aranmalidir. Dilin farkli baglamlarda
kullanilmast ve aynmi ciimlenin bir edebi eserde anlam kazanmasinin veya dogru
algilanmasinin temelde kullandig1 baglama dayali olmasi diisiincesi, halkbilimciler
tarafindan da stirekli benimsenmistir (Ekici 2004: 124).

Richard M. Dorson’un yetistirdigi veya onun etkisi altinda kalan Amerikal

halkbilimcilerden Alan Dundes, Roger Abrahams, Dan-Ben Amos, Richard Bauman,
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Delly Hymas, Kenneth Goldstein ve Henry Glassie, bu yeni yontemin olusmasi ve
gelismesinde katkilar1 bulunan bilim adamlaridir (Cobanoglu 2010: 293).

Bu bilim adamlarindan Alan Dundes, 1964 yilinda ilk seklini yayinladigi
“Text, Texture and Context” (Doku, Metin ve Baglam) adli makalesinde, icra
(performans) kuram ve yonteminin ilk haber vericisi olarak ortaya ¢ikar. Alan
Dundes, bu makalesinde, “Doku” veya “Sozel Doku” kavrami ile bir metnin iginde
olusturuldugu dile ait 6zellikleri, “Metin” kavramu ile halk bilgisi yaratmasinin bizzat
kendini ve “Baglam” kavrami ile de bu metnin yaratildig1 sosyal ¢evre veya ortami
kastetmektedir (Ekici 2004: 124).

S6z konusu edinilen bu yontem, metni anlamak i¢in metnin anlatildigi ortami
anlama fikrinden dogmus, antropoloji c¢aligmalarinin sozli kiiltlir {irtinlerine
uyarlanmasiyla baslamis ve geliserek giinlimiizdeki seklini almistir. Bu yontem ve
yaklagimlar sayesinde sOzlii kiiltiir iirlinleri yorumlanabilir hale gelip anlam ve
derinlik kazanmistir. inceleme konusu yapilan herhangi bir sozIii kiiltiir {iriiniin hangi
ortam ve sartlarda icra edildigini g6z Oniine alarak ¢aligmalar yapan bu yaklasim, icra
sirasinda; icra mekani, icra tarihi, icra zamani, icra nedeni, icra bi¢imi, icract kimligi
gibi unsurlar1 context (baglam) olarak ele alir ve s6z konusu bu unsurlari incelemeye
dahil eder (Ersoy 2004: 90-91).

Ekici’ye gore, sosyal ¢evre ve sartlar (Kontekst) halkbiliminin (folklorun) tarifi
icin vazgec¢ilmez bir dneme sahip oldugu gibi, halk edebiyati tiirlerinin tarifinde ve
de herhangi bir metnin incelenmesinde metnin kendisi kadar 6nemlidir. Halk
bilgisini “belli bir sanat 6zelligi olan ve estetik kaygi tasiyan iletisime ait sosyal bir
hadise sonunda ortaya konulan yaratma” olarak tarif edersek, bu yaratmay1 olusturan
sartlarin ve ¢evrenin ne oldugunu da kaydetmek zorunlulugu kendiliginden ortaya
cikar. Yapilan pek ¢ok arastirma ve incelemede sanat eseri sanat¢idan bagimsiz
olarak ele alinip sunulmakta ve halkbilim arastirmacilart da halk bilgisi {iriinlerine,
arkeolaglarin tavriyla, kullanani ve yaraticist arttk mevcut olmayan herhangi bir
tarihi esere yaklasir gibi yaklagmaktadir. Halbuki halk bilgisi tirlinleri tarih iginde bir
yerlerde donmus yaratmalar olmadiklar1 gibi, bu yaratmalar kendi ¢evreleri i¢cinde bir
hayata, bir renklilie ve canliliga sahiptir. Bu f{riinler sadece ge¢cmis zamanlarin
yaratmalar1 degil, ayn1 zamanda gilinlimiizde de yasayan, yasatilan ve yaratilan
degerlerdir. Dolayisiyla halk bilgisi {iriinleri bir gegmiste oldugu gibi, gliniimiizde de

belli sosyal gevre ve sartlara sahip olmak zorundadir (Ekici 1998: 26-27).
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Giliniimiizde halkbilimciler, sozIii halkbilimi unsurlarini anlatilan geleneksel
anlat1 etrafinda onu anlatan ve dinleyen taraflarin olusturdugu bir sosyal olay, bir
gosterim, bir baska ifadeyle, icra olarak ele almaktadirlar. Baska bir deyisle, bir
folklor olayinin icrasi, sz konusu {i¢ unsurdan olugsmaktadir. Alan Dundes’in metin,
doku, baglam seklinde izah ettigi bu li¢lii yap1, Dan Ben-Amos tarafindan;

1. Kisisel Boyut (Anlatici/Oynayici)

2. Sosyal Boyut (Dinleyici/izleyici)

3. S6z Boyutu (Anlatilan) seklinde tasnif edilmistir (Cobanoglu 2010: 332).

Calismamizin bu boliimle iligkili ilk kisimlarinda, yukarida séz edilen
goriislerden hareketle, Giresun yoresi kemengecilik gelenegi ve bu gelenek
baglaminda ortaya cikan tiirkiileri, Performans (Icra) Teori’ye gore ele alirken

icracilar, dinleyiciler, icra ortamlari ve miizik aleti tizerinde durulacaktir.

Yukarida Performans (icra) Teori’yle ilgili sunulan goriislere baktigimizda,
teoriyle ilgili olarak sunulan fglii yapilar igerisinde metin faktoriiniin de
bulundugunu gormekteyiz. Temeli “Sozli Kompozisyon Kurami”na dayanan
“Performans (icra) Teori”nin metni de géz oniinde bulundurmasi, anilan kuramla

kesisen en 6nemli yanlarindan birini olusturmaktadir.

Gelenegin icracilari, dinleyicileri, icra ortamlar1 ve miizik aleti ele alindiktan
sonra “Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan Tiirkiilerin
Olusumu” baslikli kisimda, S6zlii Kompozisyon Teorisi hakkinda bilgi verildikten
sonra Performans Teori agisindan da 6nemli sayilan metin faktoriinii ortaya ¢ikaran

etkenler paralelinde degerlendirme ve tespitler yapilacaktir.

“Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi ve Bu Baglamda Ortaya Cikan
Tiirkiilerin Islevleri” baslikli kisimda ise Islevsel Halkbilimi Kuram: hakkinda bilgi
verilerek, kemencecilik geleneginin ve bu baglamda olusan tiirkiilerin islevleri,
William R. Bascom’un yapmis oldugu dortlii tasnif kullanilarak izah edilmeye

calisilacaktir.

4.1.1.icracilar

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin merkezinde icracilar yer almaktadir.

Gelenegin olusumunda biiyiik pay sahibi olan icracilar, 6zgiin eserler yaratip icra
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edebilmenin yani sira, baskalarinin eserlerini de icra etmektedirler. Bu durum,

icracilarin dogaglama yetenekleriyle dogrudan baglantilidir.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginde kemengeci adaymin tam anlamiyla
yetismis sayilabilmesi i¢in Tuzcuoglu, Hasbal, Cezayir gibi 6nemli ezgileri layikiyla
calmasi gerekmektedir. Bu ezgileri layikiyla calamayanlara gelenek icerisinde ¢ok

fazla itibar edilmedigi goriilmektedir (K8, K11).

Gelenegin, genellikle erkek icracilardan kurulu bir yapiya sahip oldugu
goriilmektedir. Bilinen ilk icracilarin yasadiklar1 donemle iligkili olarak 19. yiizyila
kadar gotiirebildigimiz gelenegin giiniimiize kadarki tarihsel siirecine baktigimizda,

agirhigin erkek icracilardan yana oldugunu gérmekteyiz.

Calismanin bu kisminda, oOncelikle gelenegin 26 usta icracisi, Kronolojik
siralama esas alinarak tanitilacaktir. Usta kemengecilerin biyografileri, sanat
anlayislar1 ve repertuarlari, icra ve icraci 6zelliklerinin bigimlenmesinde énemli bir
yere sahiptir. Bu usta icracilar hakkinda verilecek bilgiler, icraci ve icra 6zelliklerinin
tespiti ve yorumu agisindan gereklidir. Giresun yoresi kemengecilik geleneginin
ortaya ¢ikip yasamasinda en biiyiikk pay icracilara aittir. Bu nedenle gelenegin usta
icracilariin biyografileri, sanat anlayislar1 ve repertuarlar1 hakkinda bilgi vermenin,
gelenegin  ana  Ozelliklerinin  ortaya  konulmasmna  katkida  bulunacagi
diistiniilmektedir. Sonucta gelenegi ortaya koyan icracilardir ve bu icracilarin i¢inde
yetistikleri sartlarin ve ortamlarin onlarin sanat anlayislari, dolayisiyla kemengecilik

gelenegi tizerinde dogrudan etkisi vardir.

4.1.1.1. Tuzcuoglu

1829 yilinda Gorele’nin Kandahor Kéyﬁlg’nde dogmustur (Giinay-Kaya vd.
2012: 2). Kuyucuoglu ile birlikte adi bilinen en eski kemengecidir. Oliim tarihi
bilinmemektedir. Kiy1 kesiminde oynanan meshur Tuzcuoglu Horon Havasi’nin
sahibidir. Giiniimiizde kaybolmak {izere olan ezgiyi ge¢miste en dogru bigimde Halil
Kodalak (Karaman) ile Hac1 Ali Ozdemir ¢almistir (Giinay 2005b: 82).

Gorele’de gergeklestirdigimiz alan arastirmalart sirasinda  goriistiigiimiiz

Hayrettin Giinay, Tuzcuoglu’yla ilgili olarak sunlar1 séylemistir:

13 Giiniimiizde bu koy Gérele’ye bagli Ugtepe Koyii’niin mahallesi olmustur ve Orta Mahalle olarak
adlandirilmaktadir.
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“Tuzcuoglu, Dogu Karadeniz ydresinde bilinen ilk kemengeci olarak kabul
edilir. Mustafa Duman, Kemengemin Telleri adli eserinde Halil Kodalak (Karaman)’1
ilk kemengeci olarak belirtir. Ancak bu goriis yanlis olup Halil Kodalak (Karaman),
Tuzcuoglu’nun 6grencisidir. Tuzcuoglu’nun su anda mezari1 yok. Nerede gomiildigi
de belli degil. Tuzcuoglu’'nun 8. kusak torunuyla yaptigim goriismede
Tuzcuoglu’nun admin Osman oldugu bilgisine ulastim. Tuzcuoglu'ndan giiniimiize
kalan bir horon havasi var. Bu havanin bestecisi Tuzcuoglu’dur. Yayla gociinii
anlatan bir havadir. Eskiden yayla gdcleri cok kalabalik olurdu. insanlar toplu halde
yaylaya giderken yanlarinda kemencelerini de goétiiriirlerdi. O go¢ esnasinda vadi
boyunca giderken hayvanlarin boyunlarindaki “kor” denilen ¢anlar, kus sesleri yanki1
yapardi. Tuzcuoglu bu seslerden etkilenerek Tuzcuoglu Havasi’ni iiretmistir. Bu

hava bir kongertoya benzer.”

Yukaridaki aktarimlardan, Tuzcuoglu’'nun gergek adimin Osman oldugu
anlasilmaktadir. Sonug olarak, Tuzcuoglu’yla ilgili bilgilerin kisith olmasina ragmen,
kendisinin irettigi ve adini verdigi horon havasindan hareketle ¢ok gli¢lii bir

kemengeci oldugunu sdyleyebiliriz.

4.1.1.2. Kuyucuoglu

1830-1900 yillar1 arasinda yasamustir. Tarihsel siire¢ iginde bilinen ilk kemence
tireticisidir. Kemenge ustaliginin yaninda, icract ozelligi de vardir. Gorele’nin

Cavuslu Beldesi’ndendir (K2, K8).

4.1.1.3. Halil Kodalak (Karaman)

Halil Kodalak, Gorele’nin Karadere Koyli’'nde 1878 yilinda dogmustur.
Goreleli kemengecilerin en taninmiglarindandir. Babasini adi Siileyman, annesinin
adi Esma’dir. Osman Gokee (Pigoglu) ile Kemal Ipsir (Durkaya)’in ustasidir.
Kemenceyi Kuyucuoglu ile Tuzcuoglu’ndan 6grenmistir. Halil Kodalak, Rus isgali
sirasinda kurdugu ceteyle ¢esitli savaslara katildigi i¢in Kahraman (Karaman) olarak
amlir. Karaman Halil Aga, Istanbul’da saraylarda ve sonra radyoda da kemenge
calmis, tiirkiiler soylemistir. Kendine has ezgileri (havalar1) olan bir kemengecidir.
Kendisiyle birlikte her diigline katilan arkadasi Hasbal Keskin icin diizenledigi

514 15,5

“Hasbal Havas1” ve bunun disinda “Cezayir Kargilamas1”™" ile “Sirip Sirip Havasi—”,

% Bu hava, diigiine gelen misafirler karsilanirken galinir. Gegmiste Giresun yéresinde yapilan
diigiinlerde ahalinin kafileler halinde diigiine tesrif ettigi bilinmektedir. Bu kafile, ya bir kdytin biitiin
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tirettigi en Onemli havalar olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Duman 2004: 75; Bilir
2007: 242).

Halil Kodalak (Karaman)’in Osmanli sarayinda kemencge caldigi rivayet
edilmektedir. Padisah huzurunda yapilan bir gecis toreni esnasinda herkes bandoyla
yuriimektedir. Halil Kodalak (Karaman), kemenge ¢alarak geg¢mek ister ancak
padisahin yaveri izin vermez. Yaverin soziinli dinlemeyen Halik Kodalak (Karaman),
beraberindeki horoncularla birlikte kemenge calarak gecis torenine katilir. Gegis
toreni tamamlandiktan sonra padisah, Halil Kodalak (Karaman) ve ekibinin bir kere
daha gecis yapmasim1 emreder. ilk basta gegislerine izin vermeyen yaver, padisahin
Halil Kodalak (Karaman) ve ekibine gosterdigi ilgiyi fark edince, horon oynayanlarin

ayaklar1 ve dizleri zarar gérmesin diye yerdeki ¢akillar1 temizlemeye baslar (K8).

Halil Kodalak (Karaman), Ismet Inénii huzurunda da icrada bulunmus bir
isimdir. 1940’l1 yillarda Gorele’den bir horon ekibi kurulmus. Bu horon ekibi
Romanya’da Tiirkiye’yi temsil edecekmis ancak 2. Diinya Savast ¢ikinca
organizasyona katilamamis. Bu ekibin i¢inde Giilef kdyii muhtari Kic1 Hiiseyin hari¢
herkes Ciiriik Eynesil (Saglik) Koyii’ndenmis. Bu ekip Romanya’ya gidemese de
dagilmamis. Bir giin Ismet Pasa’nin Giresun ziyareti dolayistyla bu ekibi karsilama
torenine ¢agiriliyorlar. Ekibin basinda kemengeci olarak da Halil Kodalak (Karaman)
yer aliyor. O donemin Giresun Cumhuriyet Halk Partisi il baskani, Halil Kodalak
(Karaman)’a, Ismet Indnii’den bahsis istememesini tembihliyor ve torenden sonra
bahsisini zarf iginde kendisinin verecegini soyliiyor. Halil Kodalak (Karaman) da
bunu kabul ediyor. Téren bitmeye yakin il bagkan1 Halil Kodalak (Karaman)’in
cebine bir zarf sokuyor. Halil Kodalak (Karaman) zarfi agiyor ve iginden bes lira
cikiyor. Ismet Indnii cimri olarak bilinirmis. Karaman da bu durumla ilgili olsa gerek
Cumhuriyet Halk Partisi il baskanina Allah belan1 versin. Pasa olsa daha fazla verirdi
diyor (K8).

ahalisinden, ya da bir ailenin biitiin mensuplarindan olugmaktaydi. Bahsi gecen bu misafir kafilesi,
diigiine tesrif ederken kemenceci tarafindan karsilanir. Kemengeci, calip soyleyerek kafileyi diigiin
meydanina getirir ve kafileye bir siire horon oynatir. Burada horon oynamayan misafir saygisizlik
yapmig sayilir. Misafirler, bu ritiiel tamamlandiktan sonra kendilerine ayrilan yere oturabilir.

15 «Sirip Sirip Havasi” Halil Kodalak’tan (Karaman) sonra da pek ¢ok isim tarafindan icra edilmistir.
Bu havayla ilgili son icra, Mustafa Safak tarafindan 2012 yilinda yapilmistir. Anilan icra igin bk.
(http://ww.youtube.com/watch?v=EGdifjhna0s, Gériintiileme Tarihi: 01.05.2014).

“Sirip Sirip Havasi”na orijinal bi¢giminde horon oynanirken gegilir. Karaman disinda higbir kemengeci
horon oynandig1 sirada bu havaya ge¢meyi becerememistir. (http://www.gorele.gov.tr/kultur-sanat-
turizm/gorele-kemence-ustadlari.html, Goriintiileme Tarihi: 01.05.2014)
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Halil Kodalak (Karaman) kemenceyi teknolojik imkanlar1 kullanarak genis
kitlelere tanitma firsat1 bulan ilk isimdir. Bir dénem, Istanbul Radyosu’nda kemence
calmistir. Bu dénem Cevdet Cagla’nim Istanbul Radyosu’nda miidiir oldugu zamana
rastlamaktadir. Halil Kodalak (Karaman), kendine 6zgii kisiligi olan bir insandir. Bu
nedenle Istanbul Radyosu’nda, radyonun kurallarindan ¢ok kendi kurallarina uygun
bir ortam aramistir. Kendine uygun ortam: bulamamasi nedeniyle Istanbul

Radyosu’ndaki sanat hayatini kisa bir siire sona erdirmistir (K8).

Halil Kodalak (Karaman)’in sanat hayatinin en 6nemli icra ortamlarindan biri
de diigiinlerdir. Bu hususla ilgili bilgiler sinirli olmakla birlikte, kaynaklarda, birkag
anekdot yer almistir. Bunlardan ikisi soyledir:

Bir giin Karadere Kdyii’nde ilahili bir diigiin yapilacakmus. Ilahili oldugu igin
diigiine kimse katilmamis. Bunun {izerine diigiin sahibi Halil Kodalak (Karaman)’i
cagirmig ve diigiinii kemengeliye ¢evirmisler. Bu diigiinde Halil Kodalak (Karaman),

yasanan hadiseyle alakali olarak su dortliigii soylemis:

Maysis ay1 gelende
Balik¢i1 gole daldi
Imam ile bayrag:

Bakin kapida kald1

Yine bir bagka diigiinde muhtarin verdigi bahsisi begenmemesiyle ilgili olarak

su dortliigl soylemistir:
Baktim da géremedim
Goziinilin karasini

Bakin da geri verin

Muhtarin parasini (Duman 2004: 76; Bilir 2007: 242).

1964 yilinda vefat eden Halil Kodalak (Karaman)’in yetistirdigi ciraklari,
kendisinden sonra Kemencecilik Gelenegi’nin devaminda ve kollarin (ekoller)
olusumunda etkili olmuslardir. Bu c¢iraklar Halil Kodalak (Karaman)’tan aldiklari
bilgileri, sanatsal kabiliyetleri baglaminda gelistirerek farkli kollar (ekoller)

olusturmuslardir.
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Osman Gokge (Pigoglu) ve Kemal Ipsir (Durkaya) disinda Halil Kodalak
(Karaman) ekoliinde calabilen énemli isimler Haci Ali Ozdemir (1904-1979), Kemal
Caba (1925-1956), Nazmi Ozdemir (1937-...), Sabri Ozdemir (1937-1994), Sami
Giinay (1938-...) ve Hiiseyin Ozdemir (1948-...)’dir (Duman 2004: 76).

4.1.1.4. Osman Gokge (Picoglu)

Pigoglu lakabiyla anilan Osman Gokge, 1901 yilinda Gorele’nin Dayli
Koyii’nde®® dogmustur. Arastirmacilar, Osman Gokge (Pigoglu)’nin soy kiitiigi,

7 ileri

hayat1 ve Pigoglu lakabini almasi hakkinda birbirinden farkli goriisler
stirmekte olup, bu noktada en saglikli bilgiler, Seyfullah Cicek, Hayrettin Giinay

Mehmet Giindogdu’ya aittir.

Seyfullah Cigek, Osman Gokge (Pigoglu)’nin soy kitiigiinii vukuath niifus
kaydina ve kiz1 Esma’dan aldig1 bilgilere gore soyle agiklar:

Babasimnin adi Gokgeogullar’ndan®® Ismail, annesininki ise Cindikogillar’ndan
Esma’dir. Picoglu’nun babasi ismail, 5 cocugu olduktan sonra esi Esma’y1 Gorele’de
¢ocugu olup olmadigr bilinmemektedir. Bes ¢ocuklu bir ailenin ferdi olan Pigoglu
Osman’mn kendinden baska Bilal, Hanife, Ali ve Havva adinda dort kardesi vardir

(Cigek 2006: 21).

Osman Gokge (Pigoglu), yetim kaldiktan sonra Halil Kodalak (Karaman) onu
yanina alir. Babas1 Ismail ve abisi Ali'nin de kemence caldigmi bilgisini veren
kaynaklar, ¢ocuklugundan beri kemengecilik geleneginin etkisinde olan Osman
Gokge (Pigoglu)’nin, Halil Kodalak (Karaman)’in ¢iragi olarak yetistigini belirtirler
(Duman 2004: 83; Cigek 2006: 23-24; Giindogdu 2014; 60-64).

Yaygin kanaate gore Osman Gokge (Pigoglu) lakabini ustasi Karaman’dan

almls‘ur.19 Bu konuda Osman Gokge (Pigoglu)’nin ¢iragi olarak Giresun yoresi

1® Dayli Koyii’niin kurulusu ve Osman Gékge (Pigoglu) nin ailesinin bu koye gelisiyle ilgili olarak bk.
(Glindogdu 2014: 47-54)

7 Bahsi gegen bu farkli goriisler icin bk. (Ataman 1965), (Duman 2004), (Onder 2005), (Giinay
2005a, 2006, 2013), (Cigek 2006), (Bilir 2007), (Akpinar 2010), (Akat 2012), (Glindogdu 2014).

18 Gorele yoresinde Gocular diye anilir.

% Osman Gokge’nin Pigoglu lakabini almasiyla ilgili olarak ortaya atilan farkli goriisler igin bk.
(Glindogdu 2014: 72-82)
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kemengecilik geleneginde kendisine dnemli bir yer edinen M. Sirr1 Oztiirk su sekilde

bilgi verir:

“Ustas1 Karaman Halil Aga, Tuzcuoglu Horon Havasi harig, tiim bildiklerini
¢iragl Osman’a dgretmisti. Bilindigi {izere ustalarin ¢iraklarina pek ¢ok seyi 6gretip,
en onem verdiklerini kendilerine saklamalar1 gelenegimiz vardir. Ancak c¢ok akill
oldugu kadar kurnaz da olan Osman, ne yapip edip bu havayr 6grenmeyi aklina
koyar. Arkadaslariyla yaptigi bir plan geregince, Karaman’in gececegi saat
hesaplanarak bir kopriiniin altina saklanir. Osman’in saklandig1 yerin oldugu yere

kadar gelen Karaman’a Osman’in arkadaslar1 ‘aga be’ derler:
Hele su Tuzcuoglu gaydasini bi ¢al da dinleyelim!

Koca usta, genglerin hatirin1 kiracak degil ya, asilir kemencgenin yayina, dyle

bir resital sunar ki, demeyin gitsin.

Bu sirada Osman ustasinin ruhu bile duymadan, notasi notasina gaydayi
kafasinin bir kodsesine yerlestirir. Bir giin Salakli’da bir diiglinde ustasinin yaninda bu
gayday1 calinca, kiyamet de kopar. Kan beynine sigrayan Halil Aga, belindeki
tabancay1 ¢ektigi gibi, ‘ula ben sana her gaydayir 6gretmedim mi? Bunu da mu
calacaktin, pi¢ oglu pi¢!” diye kiifrii basar. Tabancanin tutukluk yapmasiyla birlikte
Osman postu kurtarir kurtarmasina da ‘Picoglu’ lakabi da bu olaydan sonra bir yafta
gibi boynuna asilir. Olayin etkisiyle orada hemen su dortliigii soyledigi rivayet

olunur:
Kemen¢emin beline
Sene yazarim sene
Salakli’nin i¢inde
Pigoglu garip gene” (Cigek 2006: 25-26)

Yukaridaki kisimda Halil Kodalak (Karaman)’in, ¢iragt Osman Gokge
(Picoglu)’ye Tuzcuoglu Horon Havasini 6gretmek istemediginden ve Osman Gokge
(Pigoglu)’nin bu havayr hileyle Ogrendiginden bahsedilmektedir. Bu hadise

paralelinde, Pigoglu lakabininin ustasi tarafindan verdildigi ifade edilmektedir.
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Katip Sadi ve Sami Giinay, Halil Kodalak (Karaman)’in Osman Gokge
(Picoglu)’ye ogretmek istemedigi havanin, Tuzcuoglu Horon Havasi degil Kitirik
Havasi oldugu bilgisini vermektedirler. Tuzcuoglu Horon Havasi’nin ¢alimi 4-5
dakika stirmektedir ve melodik yapis1 da gergekten ¢ok karmasiktir. Boyle bir
havayi, kopriniin altinda akan suyun sesi esliginde hafizaya almak c¢ok zor bir
ihtimaldir. Bu nedenle Katip Sadi ve Sami Giinay’in konu hakkindaki ortak
goriislerini kabul etmek gerekmektedir (Giindogdu 2014: 78).

Osman Goke¢e’nin Pigoglu lakabini almasiyla ilgili olarak Sadi Cindik, Emin
Onder ve Sadi Yaver Ataman’in da goriisleri meveuttur®. Bu hususta Sadi Yaver
Ataman, “Bicoglu Osman Karadeniz kemengesinin usta sanatgilarindan biri idi, hatta
gelmis geemis kemengecilerin ustasidir diyenler de vardir. Halk ona Picoglu diyor,
aslinda Bicoglu-Bicioglu olmasi gerekir. Daha evvel yine dergimizde, Altayl
Tiirklerin musikilerinden bahsettigimiz bir yazida, Altayli Tiirklerin oyun havalarina
‘Bi’ dediklerini ‘Bico’nun da oyuncu anlamina geldigini kaydetmistik. Halen
Safranbolu’da Biciogullar1 diye anilan bir aile vardir” seklinde bilgi vermektedir
(Ataman 1965: 3884). Sadi Yaver Ataman’imn bu goriisli, konuyla ilgili aragtirma

yapanlar agisindan pek mantikli bulunmamis ve elestirilere maruz kalmugtir®!,

Osman Gokge (Pigoglu), ilk evliligini 18-19 yaslarinda Hiirriyet (Kemikli)
Mahallesi sakinlerinden bir hamimla yapti. Hamminm Idrisgiller’den oldugu
bilinmekle beraber adi bilinmemektedir. Fakat bilinen bir sey vardir ki o da daha
evlenmeden O0nce hem onunla, hem de onun amcasimin kizi olan Havva Hamim
(1898-1931) ile goriistiikleridir. Osman Gokge (Pigoglu)’nin bu ilk evliliginden hig
cocugu olmadi. Bunun iizerine asik oldugu diger kizi, yani haniminin amcasinin kizi
olan Havva Hanim’1 evine getirdi. Onu da nikahladi. i1k hanimi, amcasmin kizini bir
aksam evinde goriince bunu hazmedemedi ve hemen evi terk etti. Daha sonra
Karadenizli olmayan biri ile evlenip izmir’e yerlesti ve o giinden sonra memleketine
geri dénmedi. Ikinci esi olan Havva Hanim’dan {i¢ kiz1 ve iki oglu oldu.
Cocuklarinin isimleri sirastyla Fehime, Esma, Ali, Nedime ve Ismail’dir (Giindogdu

2014: 83).%

20 By gbriisler i¢in bk. (Ataman 1965) , (Onder 2005), (Cigek 2006).
2! Bu elestiriler igin bk. (Cigek 2006), (Giinay 2006).
2 pilesiyle ilgili bilgi igin ayrica bk. (Cigek 2006: 31-32).
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Osman Gokge (Pigoglu) 1921 yilinin Kasim ayinda askere gitmistir. Evvela
[zmir’e gonderilen Osman Gokge (Pigoglu), daha sonra Trabzon’a génderilmis ve
askerlik gorevini burada tamamlamistir. Trabzon’da askerlik yaptig1 sirada M. Kemal
Atatilirk’tin huzurunda kemence c¢almistir. M. Kemal Atatlirk onunla ilgili olarak
donemin belediye baskanina “Bu delikanliyr iyi saklayin, bu biiyiik bir sanat
dehasidir” demistir. O esnada M. Kemal Atatiirk’in Osman Gokge (Pigoglu)’ye 5
lira bahsis verdigi bile soylenir. M. Kemal Atatiirk ile daha sonra Ankara’da da
karsilastign ve orada kemengesi ile Istiklal Mars1 galdigi da rivayet edilmektedir
(Gtindogdu 2014: 86-87).

Osman Gokege (Pigoglu)’nin kemenge ¢alma ve atma tiirkiideki ustaligi halen
unutulmamustir. 1932 yilinda istanbul Belediye Konservatuari tarafindan kendisinden
kag eserin derlendigi bilinmemekle beraber, Tamzara adli eserin kayit altina alindig1
kesin olarak bilinmektedir (Glindogdu 2014: 178). 1937°de Muzaffer Sarisozen’le
tanistiktan sonra {i¢ ay kadar Ankara Radyosu’nda calismistir. Ankara Devlet
Konservatuart 1943 yilinda diizenlemis oldugu 7. derleme gezisinde kendisinden
Kahya, Naciyem, Kol Oyunu, Tulum Havasi, Metelik Kolbasti, Gelin Ortaya
Getirme-Gelin Aglatma, Dizgine Deresine (Oren Havasi) ve Durnalar adli eserleri

derlemistir (Giindogdu 2014: 171-172).

Columbia Plak Sirketi’ne doldurdugu 78’lik dort plakta Giresun
Karsilamasi/Giresun Esref Bey Sarkisi; Romiko (Giresun Milli Sarkisi)/Tamzara
Havasi; Siksara Oyun Havasi/Trabzon Oren Havasi; Trabzon Sarkisi Fadime/
Trabzon Kdhya Sarkisi adli eserleri icra etmistir® (Bilir 2007: 245). Odeon Plak
Sirketi’ne doldurdugu dort plakta ise Tepeler Batum Laz Havasi/Hemsin Tulum-
Zurna, Korboson Rum Havasi/Kilise Kapusu Laz Havasi;, Macka Laz Havasi/Biiyiik
Liman Havasi;, Tonya Laz Havasi/Ak¢aabat Laz Havast adli eserleri icra etmistir
(Glindogdu 2014 171-172). Osman Gokge (Pigoglu), yukarida bahsi gegen eserleri
disinda destan tarzi eserler de olusturmustur. Alim, Kadiroglu, Ali Siikrii Bey, Topal
Osman, Giilcan Aga adli destanlarindan giiniimiize yalnizca Kadiroglu destaninin

tam metni ulagsmistir (Giindogdu 2014: 178-179).

Kemenge ¢alanlarda iki meziyet vardir. Ya yay1 kuvvetli parmag hafiftir ya da

parmag1 kuvvetli yay1 hafiftir. Bu goriise biitiin yore halki ve otoriteler katilirlar. Iste

2 Bahsi gegen tiirkiilerle ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. (Cigek 2006)
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Osman Gokege (Pigoglu), hem yayina hem de parmaklarina hakim ve ¢ok islek bir
sanat¢itymis. Bugiin onun plagi ¢alindiginda, dinleyenler hemen onun ¢aldigini anlar
(Akpinar 2010: 33). Bahsi gegen bu 6zelliginden otiirii Osman Gokge (Pigoglu),

gelmis gecmis en biiyiik kemenceciler arasinda hatir1 sayilir bir yer edinmistir.

Osman Gokee (Picoglu), sanat kabiliyetinin yanm1 sira yetistirmis oldugu
ciraklariyla da gelenege 6nemli katkilarda bulunmustur. Mehmet Giindogdu’ya gore
11 girak yetistirmistir. Bu ¢iraklar, Mehmet Namazci (Tormigoglu Mehmet), Ali
Oncii (Maraz Ali), Mehmet Keskin (Cerkezoglu Mehmet), Hamza Kesin (Topal
Hamza), Salih Kilig (Sar1 Salif), Salih Avci (Avcioglu Salif), Zeki Oztiirk, Kemal
Ipsir (Durkaya), Mehmet Nemli (Menzil), Mehmet Odabas (Yarimkas Mehmet) ve
Mehmet (Sirr1) Oztiirktiir (Giindogdu 2014: 327-351).

Osman Gokee (Pigoglu) son olarak kendi koyliisii Boncuk Ahmet’in
diigiiniinde kemenge ¢alar. Bundan sonra hastah@®* epeyce ilerledigi igin artik

diiglinlere gidemez (Giindogdu 2014: 98).

Hastalig1 ilerleyince Vakfikebir’e doktora gider. Doktor, “Seni iyi edecegim”
der. Picoglu, inanmaz. I¢inde bulundugu durumun vahametini ¢ok iyi bilmektedir,
clinkii hastaliginin adi siroz (kimilerine gore de zatiirre ya da tiiberkiiloz)’dur.
Doktora bosu bosuna para kaptirmaya da hi¢ niyeti yoktur. Buna ragmen, sinamak
icin doktora sorar: “Yiiz bin lira verirsem beni eski Osman yapar misin?” Tabii
doktor bir cevap veremez (Cigek 2006: 61). Bunun iizerine tedaviden vazgeger. Bir
miiddet sonra hastalig1 epeyce ilerler. Bu hastaligin tedavisi igin Istanbul’a gitmeye
karar verir. Kiz1 Nedime’yle birlikte Cumhuriyet Vapuruyla Istanbul’a dogru yola
cikar. Vapur, Zonguldak aciklarindayken 31 Mayis 1946 Cuma giinii vefat eder.
Kendisini ¢ok seven geminin 2. kaptan1 Bahtiyar Aga tarafindan cenazesi Zonguldak
Sahil Sthhiye gérevlilerine verilmeyerek Istanbul’a getirilir. Pigoglu Osman’1n naast,
Sirkeci Limani’nda cenazeyi bekleyen kalabalik bir hemseri toplulugu tarafindan
gemiden alinir (Gilindogdu 2014: 98-99). 4 Haziran 1946 Sali giinii Kasimpasa
Kulaksiz Mezarligina defnedilir. Bayrampasa Giresunlular Kiiltiir ve Yardimlagma
Dernegi tarafindan yeniden yaptirilan ve 27 Mayis 2006’da agilan anit mezarinin

Kitabesinde, son nefesinden 6nce sdyledigi rivayet edilen su dortliik yazilidir:

Kestim parmacugumu

24 Hastalanmasima neden olan etkenlerle ilgili olarak bk. (Giindogdu 2014: 93-95)
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Kanim akiyor kanim
Zonguldagin iistiinde
Canim ¢ikiyor canim (Bilir 2007: 245).

4.1.1.5. Kemal Ipsir (Durkaya)

Kemal Ipsir (Durkaya), niifus kaydina gore 1912 yilinda Gérele’nin Ardig
Koyii’'nde dogdu. Babast Salih Efendi annesi ise Emine Hanim’dir. Babas1 Ardig
Koyii’niin koklii bir siilalesi olan Ipsirogullari’dandir. Annesi Emine Hanim ise
Gorele’nin  Beyazit Koyii’'ndendir. Emine Hanim’in siilalesine Cinogullar
denmektedir. Kemal Ipsir (Durkaya)’in Havva, Cemal ve Tevhide adli ii¢c kardesi
vardir (Glindogdu 2014: 332).

Kemal Ipsir, Durkaya adiyla iin salmistir. Bu ad1 almasiyla ilgili olarak sunlar

anlatilir:

Kemal, bebekken ¢ok agir bir hastaliga yakalanir. Halk ilaglariyla bir sonug
alinamaz. Babast ondan umudunu kesmistir. Basinda bekledigi bir sirada aksakalli
yash bir adam gelir ve bebegin basinda durur. Bebegin basini oksar ve “bebegin 1yi
olacak. Bundan sonra onu Durkaya diye cagirin” der. Yash adam gider, bebek
sagligina kavusur. Yasli adami bir daha goren olmaz. Kemal de bundan sonra

Durkaya adiyla cagrilir (Giinay 1999: 28).

Bir baska rivayete gore ise, Kemal Ipsir (Durkaya) bebekken cok agir bir
hastaliga yakalanir. Bir giin annesi Emine Hanim’a riiyasinda “¢ocugun yasayacak
ama adim Durkaya koy” diye bir ses gelmis. Bu riiyadan sonra Kemal Ipsir
(Durkaya) iyilesmis. Emine Hanim gordiigii riiyadan ¢ok etkilenmis olacak ki, adin1

Kemal koydugu ogluna bundan sonra Durkaya diye seslenmeye baslamis (Glindogdu
2014: 332).

Durkaya, kemengeyi c¢ocuk yasta, Veliogullari’'nda ¢obanlik yaparken
ogrenmistir. Ustas1 Halil Kodalak (Karaman)’tir (Giinay 1999: 28; Duman 2004: 97).
Mehmet Giindogdu’ya gore ise ustast Osman Gokge (Picoglu)’dir. 8-10 yaslarinda
misir sapindan yapmis oldugu kemenceyle icraya baslamistir. Kemal Ipsir (Durkaya),
Osman Gokge (Picoglu) ile bir¢ok diigline katilmis ve ondan ¢ok sey Ogrenmistir
(Glindogdu 2014: 333-334).
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Kemal Ipsir (Durkaya), 1932 yilinda askerlik gorevini yapmak igin Agri’nin
Dogubeyazit Ilgesi’ne gitmistir. Askerden déndiikten sonra evlenmistir. Hayati
boyunca ii¢ evlilik yapmustir. Ilk evliligini kendi kdyiinden Havva Hamm’la
yapmustir. Haniminin erken 6liimii sebebiyle bu evlilikten ¢ocugu olmamustir. ikinci
evliligini Gorele’nin Dikmen Ko6yii’nden Fadime Hanim’la yapmis ve bu evlilikten
Kebire adli bir kiz cocugu olmustur. Uciincii evliligini ise 30-35 yas1 civarinda
Kaledibi Kdyii’'nden Emine Hanim’la yapmustir. Bu evliliginden besi kiz besi erkek
olmak {izere on ¢ocugu olmustur (Giindogdu 2014: 335-336).

Kemal Ipsir (Durkaya), niiktedan bir kisilige sahiptir. Bu 6zelligi kendisiyle
ilgili anlatilanlarda yansimasini bulmustur. Kemal Ipsir (Durkaya) yillar 6nce bir
diigiine katilir. Diigiin sahibi Kemal Ipsir (Durkaya)’i o gece misafir eder. Evin
kadin1, Kemal Ipsir (Durkaya)’in altina ot y1gini, basmnin altina da bir bag musir sapi
birakir. Kemal Ipsir (Durkaya) yatar. Bir siire sonra evin kadin1 geri gelir ve Kemal
Ipsir (Durkaya)’e “kardesim rahatmisin, bir bag misir sap1 daha getireyim mi” der.
Bunun iizerine Kemal Ipsir (Durkaya), “sagol bacim, ben sabaha kadar ancak bunu

yerim” der.

Halil Kodalak (Karaman)’a gére Kemal Ipsir (Durkaya) kemengeyi iyi calar.
Osman Gokge (Pigoglu) de tiirkiiyii iyi sOyler (Glinay 1999: 28). Gorele’nin taninmis
kemence ustas1 Kemal Ipsir (Durkaya), 19 Agustos 1989 tarihinde Olmiistiir.
Kemencgesinin esliginde sdyledigi tlirkiiler kayda alinmis olarak giiniimiize kalmistir.

Tirkiileri, Cepni agzinin giizel 6rneklerindendir (Duman 2004: 97).

Kemence icrasindaki ustalig1 yaninda, bagindan gegcen hadiseleri konu edindigi
hikayaleri ve soyledigi destan1 ile de tanmmustir. Hikayelerine, cenaze cagirma
konulu “Hasan Day1 Olmiis”®; destanina ise sevdigi kizin evinin 6niinde kizin

abisine yakalanmasini konu edinen metni?® 6rnek verebiliriz.

4.1.1.6. Hac1 Ali Ozdemir

1912 yilinda Gorele’nin @ Haydarli Koyii'nde dogdu. Halil Kodalak
(Karaman)’m c¢irag1 olarak yetismistir. Haci Ali Ozdemir, kendine has bir tarza
sahiptir. Giiniimiizde onun tarzinda ¢alabilen en énemli isimler, Nazmi Ozdemir,

Sabri Ozdemir ve Sami Giinay’dir. 1976 yilinda vefat etmistir (K2).

2> Bahsi gegen hikaye i¢in bk. (Cicek 2014: 102-103)
%6 Bahsi gecen tiirkiiniin metni i¢in bk. (Duman 2004: 98-99).
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4.1.1.7. Mehmet Odabas (Yarimkas, Odabasoglu)

13 Subat 1918 Gorele’nin Cesmebast Mahallesi’nde dogmustur. Yorede,
Yarimkas veya Odabasoglu lakablariyla taminmaktadir. Babasmin adi Omer,
annesinin ad1 ise Ayse’dir. Babst Omer Efendi, Gorele’nin Cesmebasi
Mahallesi’ndendir ve Odabagogullari’ndandir. Annesi Ayse Hanmim ise Haydarh
Kéyii'nden ve Imamogullari’ndandir. 1925 yilinda vefat eden babasi, iki defa

evlenmistir. Babasinin ilk evliliginden Esma adindan iivey bir kiz kardesi vardir

(Giindogdu 2014: 341-342).

[lkokulu bitirdikten sonra kemence ¢almaya baslamustir. Askerlik gorevi igin
1939 yilinda Ordu’nun Unye ilgesine gitmis, 1942 yilinda ise geri donmiistiir. 25
Nisan 1945 yilinda Kulogullari’ndan Kiymet Kul ile evlenmis ve bu evliliginden on
bir ¢ocugu olmustur. Cocuklarinin kemenge ¢almasini istememistir. Bu nedenle
cocuklar1 arasindan kemenge calan c¢ikmamistir. 1954 yilina kadar sadece
kemencecilik yapan Mehmet Odabas, bu tarihten sonra Gorele Fiskobirlik’te odaci

olarak ise baslamis ve 1975 yilinda emekli olmustur (Giindogdu 2014: 342-344).

Mehmet Odabag, Osman Gokge (Pigoglu)’nin ¢iragi olup, onun ekoliinii devam
ettirmistir. Ankara Radyosu’na bantlar doldurtmustur. Besikdiizii Kiz Ogretmen
Okulu'nda okuyan kizi Melek’in amansiz hastaliktan kaybindan dolayi, geng
denebilecek yasta kemengeyi birakmis, 24 Agustos 2003 tarihindeki vefatina kadar
bir daha da eline almamistir (Cigcek 2014: 111).

4.1.1.8. Kemal Caba

1923 yilinda Gorele’ye baglh Maksutlu Kdyli'nde dogdu. Dayis1 Salim Caba
oglu olmadig1 i¢in onu yanina aldi. Dayis1 Salim Caba’nin yaninda ¢obanlik yapt.
[k kemengesini day1s1 Salim Caba yapt1. Kemal Caba dayisinin yapmis oldugu bu ilk
kemengeyle calmaya basladi. Kemenceye merak saldiktan sonra Halil Kodalak
(Karaman)’tan ders aldi. Yorede usta bir kemenceci olarak bilinen Kemal Caba 1956

yilinda elim bir trafik kazasi sonucu hayata veda etmistir (K4).

4.1.1.9. Ahmet Caba

1931 yilinda Gorele’ye baglhh Maksutlu Kdyii’nde dogdu. Kemenceyi abisi
Kemal Caba’dan 6grendi. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nde Hava Astsubayi olarak gorev

yapti. Bu siire igerisinde Ankara Polis Radyosu’nda programlar yapti. Kemence
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yaninda keman da calabilen Ahmet Caba 2003 yilinda vefat etti. Su an TRT’de
keman sanatcis1 olarak gdrev yapan ogluna geng¢ yasta elim bir trafik kazasinda
kaybettigi abisi Kemal Caba’nin adini vermistir.?” Ahmet Caba’nin yetistirdigi en
onemli isim, giiniimiizde yore kemengecileri arasinda hatir1 sayilir bir yere sahip olan

yegeni Burhan Caba’dir (K4).

4.1.1.10. Nazmi Ozdemir

Nazmi Ozdemir, 1936 yilinda (niifus kaydi 1937) Gorele’nin Haydarl
K&yii'nde dogdu. Babasi, kemenge sanatcis1 Haci Ali Ozdemir’dir. Istanbul Capa
Ogretmen Okulu Miizik Boliimii’nden mezun oldu. Basta Gorele Ortaokulu ve Lisesi
olmak {izere ¢esitli okullarda miizik 6gretmenligi ve Istanbul’da sahne calismalar
yaptr. Ozdemir sadece kemengeyi degil, hemen hemen diger tiim enstriimanlar1 da
rahatca calabiliyordu. Diigiinlerde babasi ve ikiz kardesi Sabri Ozdemir’le beraber
calan, tiirkiilere kaynaklik eden, plak ¢ikaran, Istanbul sahnelerinde Zeki Miiren ve
Biilent Ersoy haric hemen hemen tiim sanatgilara uduyla eslik eden Ozdemir,
emekliye ayrildiktan sonra Gorele’de bir miizik aletleri atdlyesi agarak ud ve
kemence imal etmeye basladi. Gorele Musiki Cemiyeti’'nin kurulusunda da (1992)

biiyiik emegi olan Nazmi Ozdemir, 2000 yilinda hayata veda etti (Cigek 2014: 114).

4.1.1.11. Sabri Ozdemir

1936 yilinda Gérele’nin Haydarli Kéyii'nde dogdu. Nazmi Ozdemir’in ikiz
kardesidir. Istanbul Capa Ogretmen Okulu’nda Miizik 6grenimi gordii. Daha sonra
Gazi Egitim Enstitlisii'ne gecerek buradan mezun oldu. Yurdun muhtelif yerlerinde
miizik 6gretmenligi yapti. Gorele Ortaokulu’'nda gorev yaparken, 1966 yilinda
Géorele Lisesi’nin agilisinda biiyiik emekleri gegti. 1970’de Istanbul’a tayinini isteyen
Ozdemir, emekliye ayrildigi 1972 yilina kadar Uskiidar (Burhan Felek) Lisesi’nde
gorev yapti. Ogretmenliginin yani sira, ikizi Nazmi Ozdemir ile birlikte Istanbul

sahnelerinde iinlii sanatcilara eslik etti. Sozleri Ahmet Kacar’a® ait “Bos Gelin

7 Ahmet Caba’min abisinin adini verdigi TRT saz sanatgisi olan oglu Kemal Caba ile ilgili olarak
ayrintili bilgi igin bk. (Cigek 2014: 120-121).

% Giresun yoresi kemengecilik gelenegi iizerine yiiriitmiis oldugumuz alan arastirmalari sirasinda
kaynak kisi olarak sikca bilgilerine basvurdugumuz Ahmet Kagar, Giresun’un kiiltiir ve sanat
hayatinda 6nemli bir isimdir. 1926 yilinda Géorele’nin Ciiriikeynesil (bugiinkii adiyla Saglik) Koyt
Cillioglu Mahallesi’nde dogan Ahmet Kacar, ikinci Diinya Savasi’nin getirdigi yoksulluk yillarinda
Trabzon’da siirdiirmekte oldugu lise 6grenimini yarida birakmak zorunda kalir. O yillarda galigmak
i¢in Samsun’a giden babasindan bir daha haber alinamaz. Bu durum Kagar’mn yiireginde derin yaralar
acar. 1953 yilinda Tapu Sicil Memuru olarak is hayatina atilir. Bu arada, siirleriyle dikkatleri iizerinde
toplamaya baglar. Nitekim, Goreleli iinlii bestekar ve koro sefi Kemal Giirses’in, Gorele’ye geldigi
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Odas1” adl1 bir de bestesi olan Sabri Ozdemir, 28 Ekim 1994 tarihinde istanbul’da
hayata veda etti ( Cigek 2004: 114-115).

4.1.1.12. Mehmet Sirr1 Oztiirk

Mehmet Sirri Oztiirk, 1938 yilinda Gérele’ye bagh Kemikli Koyii’nde
(Hirriyet Mahallesi) dogdu. Babasmin adi Mehmet, annesinin adi Hidayet’tir. 7
yasinda kemencge ¢almaya 9 yasinda ise diiglinlere gitmeye baslamistir. Ustasi, halasi
ile evli olan Osman Gokge (Pigoglu)’dir. iki yil kadar Pigcoglu Osman ile birlikte
diiglinlerde kemence c¢almigtir. Halasi Giilsim Hanim, esi Osman Gokge
(Picoglu)’nin vefatindan sonra kemengesini Mehmet Sirr1 Oztiirk’e hediye etmistir.
Ancak Mehmet Sirr1 Oztiirk, Diizce’nin Tavak Koyii’nde yapilan bir diigiinde,
Osman Gokege (Picoglu)’den yadigar bu kemengeyi ¢aldirmistir (Giindogdu 2014:
345-347).

Askerligini Hava Kuvvetlerinde bandocu olarak tamamlayan Mehmet Sirri
Oztiirk, acemi birligi i¢in Kiitahya’ya, usta birligi icin Eskisehir’e gitmistir.
Memleketine dondiikten sonra 1963 yilinda, Gorele’nin Terziali Koyii’nde ikamet
eden, Beyogullari’ndan Havva Hanim’la evlenmis bu evlilikten bir oglu ve {i¢ kiz1

olmustur. Cocuklari arasindan kemengeye merak salan ¢gikmamustir.

1976°da ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari’nda kemenge &gretmeni
olarak goreve baslamis. 27 yil bu gorevini siirdiirmiis ve 2003 yilinda emekli
olmustur. Yurt i¢i ve yurt dis1 birgok festivale katilmis, sayisiz televizyon programi
yapmustir. Turkli atmada, irticali tiirkii s6ylemede ¢ok ustadir. TRT sanatcilarindan
Naci Keskin, Mehmet Maksutoglu ve Mehmet Cinar’a konservatuarda hocalik
yapmustir. Son yillarda katildigi programlarda ustas1 Osman Gokge (Pigoglu)’nin
“Esref” tiirkiisiinii okumay1 bir gelenek haline getirmistir. [lhan Baran ve Cengiz
Tang tarafindan kendisinden “7Trabzon Horon Havasi, Gorele Horon Havasi,

Stksaray Oyun Havasi, Oren Oyun Havasi, Kadirga Horon Havasi Kemence

giinlerde Ahmet Kagar’dan bir siir almasiyla 1953 yilinda Ahmet Kagar’in ilk siiri bestelenir. Kemal
Giirses’in  Acemkiirdi makaminda besteledigi bu sarkiyr dénemin {inlii sanat¢ilarindan Perihan
Altindag Sozeri’nin okumasiyla birlikte, Ahmet Kacar’in talihi de donmeye baslar. Devrin iinlii
bestekarlart Ahmet Kacar’a mektuplar gondererek giifteler ister. Bunlarin basinda da {inlii klarnet
sanatcist ve bestekar Siikrii Tunar gelmektedir. Niiktedanligi, hossohbetligi ve hazircevapligi ile
cevresinde cok sevilen ve saygi goren Kagar, Giresun’un en iinlii sairlerindendir. Cok sayida siiri
bestelenmis olup, bunlardan 16’s1 TRT repertuarindadir. Kim Bilir, Yalanci, Son Ufuklar, Biitiin
Siirleri ve Yillar adli bes siir kitabi vardir. 1984 yilinda Eynesil Tapu Sicil Miidiirii olarak emekli olan
Ahmet Kagar, bugiine kadar hi¢ evlenmemis olup, kendini dogaya, siire ve musikiye adamstir (Cigek
2014: 150-151).
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Taksimi, Hasbal Oyun Havasi, Kadirga Oyun Havasi, Kemengeyle Zurna Oyun
Havasi, Gorele Oyun Havasi, Salpazart Oyun Havasi” adli ezgiler derlenmistir (Bilir
2007: 243).?° Uzun yillar Istanbul’un Kulaksiz Semti’nde ikamet eden Mehmet Sirr1
Oztiirk, 2011 yilinda gecirdigi felg rahatsizhgindan sonra memleketi Gorele’de

ikamet etmeye baglamstir.

4.2.1.13. Katip Sadi

1938 yilinda Gorele’nin Derekusgulu Koyii’nde dogdu. Heniiz 6 yasinda iken
meshur ve usta kemengeci olan Durkaya’dan kemenge dersleri almaya bagladi.
Deneyimli ve usta sanat¢t Durkaya’nin biitlin ¢alis tavrint aynen 6grenip daha 12-13
yaslarindayken koy eglence ve diiglinlerinde kendini kabul ettirmeye basladi. Bu
arada sesinin de giizel ve yoresel tavri yansitmasiyla kisa zamanda Gorele ve civar
yorelerde ismi duyuldu. Hem yayr hem de parmaklarmin islekligi ve tatlilig: ile
meslektaglar1 arasinda da sevilen ve sayilan bir sanatg1 oldu. Katip Sadi’nin iinii
Istanbul’a kadar yayildi ve hemgerilerince bir plak doldurmasi istendi.
Hemserilerinin 1srarina dayanamayan sanatgi, ilk plagin1 doldurdu ve yoresinde satis
rekoru kird1. Bu vesileyle Istanbul, Ankara ve Adapazar gibi biiyiik illerde diigiin ve
eglencelere ¢agrilir oldu. Boylelikle ismini Karadeniz kiy1 seridinde duyurdu. Katip
Sadi, bugiine kadar 32 tas plak ve 33 adet kaset yapti. TRT Istanbul, Ankara ve
Trabzon Radyolarinda ¢esitli program bantlar1 doldurdu. Cok niiktedan ve sair ruhlu
bir sanat¢idir. 5 kiz ve 1 erkek ¢ocugu olan sanatgi, genelde Gorele’de ikamet
etmektedir. Katip Sadi, kemenge icrasinda lislup ve tavir bakimindan kendisine
giivenilen nadir sanat¢ilardan  birisidir. Bu bakimdan yoresinin  nadir
temsilcilerindendir (Akpinar 2010: 41).30 Kemenge’deki ustaligindan dolay1r ona

yorede “Bay Kemencge” denilmektedir.

Giresun Universitesi 2012 yilinda Gérele tarzi kemenge icrasi konusunda
somut olmayan kiiltiirel mirasin tasiyicisi, icracisi ve dgreticisi; besteleri ile plaklari,
kasetleri, CD’leri TRT arsivinde tescil edilmis sanat¢i olmasi; sanati ile Giresun’da,
Dogu Karadeniz’de, Istanbul’da ve Tiirkiye’de taninmis olmas1 nedenlerini gerekce

gostererek Katip Sadi’ye fahri doktora unvani vermistir.

Halen sanat hayatina devam eden Katip Sadi, Giresun yoresi kemengecilik

geleneginin yetistirmis oldugu en Onemli degerlerden biridir. Kemengedeki

2 M. Sirn Oztiirk’le ilgili olarak ayrica bk. (Duman 2004), (Cigek 2006), (Akat 2012).
%0 Katip Sadi’yle ilgili olarak ayrica bk. (Duman 2004), (Bilir 2007), (Akat 2012).
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ustaliginin yaninda tiirkii soylemede de {istat sayilmaktadir. Gelenek igerisindeki
aktif roliiyle gelenegin devaminda Onemli bir iglevi yerine getirmis ve birgok

kemengeci adayina 6rnek olmustur.

4.1.1.14. Sami Giinay

1938 yilinda Gorele’nin Saglik (Ciiriikeynesil) Koyii’nde dogdu. Kemengeye
kiiciik yasta baslamis, Karaman ve Haci Ali Ozdemir’den etkilenerek kendi teknigini
yaratmistir. Sanatin1 Onceleri yoredeki diigiinlerde icra eden Gilinay, daha sonra
Almanya’ya yerleserek sanatin1 burada devam ettirdi. Gorele kemencgesini Avrupa’ya
tastyan isimdir. Emekliye ayrildiktan sonra yasamimi Gorele-Almanya arasinda
siirdiirmektedir. Gorele ezgilerini dogru calan, yore havalari ile ezgileri konusunda
onemli kaynak kisilerdendir. TRT nin Giresun ¢ekimlerinde kaynak kisi olarak calip
sOylemistir (Cigek 2014: 118).

4.1.1.15. ismet Sadi

1940 yilinda Gorele’nin Derekusculu Kdyii’'nde dogan sanatci, Katip Sadi’nin
amcasmin ogludur. Kemengeyi de ondan ogrenmistir. Ustat Durkaya gelenegini
devam ettiren kusagi temsil edenlerdendir. Kemengeye 14 yasinda baslayarak, kisa
stirede kdy diigiin ve eglencelerine katilmaya aday olmustur. Bu arada 3 adet tas plak
ve 5 adet kaset doldurmustur. Evli ve 5 ¢ocugu olan sanatgi, Istanbul’da ikamet
etmektedir (Akpinar 2010: 42).

4.1.1.16. Senel Dandin (Colak Senel)

1940 yilinda Gérele’nin Inanca Kéyii'nde dogdu. Kemal Ipsir (Durkaya)
ekoliiniin Katip Sadi’den sonra ikinci 6nemli ismidir. Giiniimiizde hayatta olan ve
yorede iistat derecesinde itibar géren Senel Dandin, birkag yil 6nce gegirdigi felg

nedeniyle yataga bagli bir yasam siirdiirmektedir.

4.1.1.16. Erol Dandin

1943 yilinda Gérele’nin Inanca Koyii'nde dogmustur. 1970°de Istanbul’a
yerlesen Dandin, uluslararasi halk oyunlar1 yarigsmalarina katilan pek ¢ok ekibe eslik

etmis, plaketlerle odiillendirilmistir (Cigek 2014: 119).
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4.1.1.17. Hiiseyin Ozdemir

Hiiseyin Ozdemir, 1944 yilinda Gorele’nin Haydarli Koyii’nde dogmustur,
[lkokulu, ortaokulu Gérele’de bitirdikten sonra Trabzon Erkek Ogretmen Okulu’na
girmis, buray1r 1963’te bitirerek Ogretmenlige baslamistir. Tirebolu, Erzurum ve
Gorele’de calismistir. 1977’te atandign Gorele Ziya Okay Ilkokulu’ndan 1992°de

emekli olmustur.

Hiiseyin Ozdemir, Kazim Ozdemir’in ogludur. Kazim Ozdemir’le Haci Ali
Ozdemir kardestir. Kazim kemencgeye; Hac1 Ali zurnaya ilgi duyar. Ikisi de ilgileri
dogrultusunda yol alamaymca Kazim Ozdemir zurnaya, Haci Ali Ozdemir de
kemengeye geger. Ikisi de alaninda ustalasir. Amcaogullar1 Nazmi Ozdemir ile Sabri
Ozdemir de kemengecilerdir. Boyle bir ailede yetisen Hiiseyin Ozdemir de
kemengede uzmanlasir. Kemencgenin yaninda davul ve zurnada da ustadir. Ayrica
Ahmet Kacar’dan klarnet konusunda da dersler alir ve bu alanda da kendisini
gelistirir. 1983 yilinda Akcaabat Halk Oyunlart Dernegi’nde calisir. Akcaabat
Folklor Ekibi’nin degismez zurnacisi olur. Trabzon’un unutulmaz davulcusu Ahmet
Cavus’la iyi bir ikili olustururlar. 1987 yilinda Tahir Bakkal Hidirnebi Yaylasi’nda
Ozdemir’den yirmiye yakin tiirkii-ezgi derlemistir. 1987°de Gorele’deki derleme
calismalarinda Savas Ekici, Hiiseyin Ozdemir’den Gérele Gelin Aglatma Havasi’n1

derlemis ve notaya almistir (Giinay 2010c: 2).

4.1.1.18. Mehmet Karadeniz

1948 yilinda Canak¢i’ya bagli Erenkdy’de dogdu. Dogdugu giinden beri
kemenceyle i¢ ice olan Karadeniz’in, babasi da kendi duygularmi yansitabilecek
diizeyde kemenge calardi. Babasi Hasan Karadeniz’den aldigi ilhamla kemengeye
baglayan Mehmet Karadeniz, Katip Sadi’yi 6rnek alarak sanat hayatini devam
ettirmigtir. 1960’1 yillarda Katip Sadi’nin destegiyle diigiinlere gitmeye baslar.
Bundan sonra yore kemencecileri arasinda adi anilmaya baglar. Yurdun Sesi
firmasina bir plak doldurur. Bu plagin A yiiziinde “Utandim Soramadim, Goreneli
(Goreleli) Mehmet Karadeniz” B Yiiziinde “Trabzon Siksara, Goreneli (Goreleli)
Mehmet Karadeniz” yazilidir (Giinay 2009: 2). Katip Sadi’nin ¢iragi olarak yetisen

Mehmet Karadeniz, Gorele’de hayatini siirdiirmeye devam etmektedir.
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4.1.1.19. Burhan Caba

1950 yilinda (niifusta 1953) Gorele’ye bagli Maksutlu Koéyi’'nde dogdu. 7
yasinda kemence ¢almaya basladi. Babasi Kemal Caba geng¢ yasta elim bir trafik
kazasinda hayatin1 kaybetmistir. Babasindan kalan kemenge ilk kemengesi olmustur.
Amcas1 Ahmet Caba’nin ¢iragi olarak yetismistir. 12 yasinda ekin kazma imecelerine
gitmeye baslamistir. Ondan sonra diiglinlere gitmistir. Askere gidene kadar sadece
kemencecilik yapmustir. Katip Sadi, M. Sirr1 Oztiirk ve Senel Dandin’le birlikte
kemengeci olarak diigiinlere gitmistir. Rahmetli Kemal Ipsir (Durkaya)’le bile bir
digiinde karsilikli kemencge calmistir. 1976’da devlet memurluguna baglayan Burhan
Caba, 2006 yilinda emekli olmustur. Halen hayatta olup yasamini Gérele Maksutlu
Koyli'nde devam ettirmektedir. Babast Kemal Caba’nin ekoliinii giiniimiizde devam

ettirerek gelenege katki saglayan 6nemli bir isimdir (K4).

4.1.1.20. Mehmet Maksutoglu

1952 yilinda Gorele’nin Maksutlu Koyli'nde dogdu. Kemengeyi Hiiseyin
Ozdemir’den dgrenmistir. TRT Ankara Radyosu’nda uzun yillar kemenge sanatgis
olarak gorev yaptiktan sonra emekliye ayrilmistir. Bir kism1 TRT repertuarinda olan
birgok tiirkiiye kaynaklik yapmis ve derlemistir. Ozellikle “Gérele’nin Iginde” ve
“Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum” adli Gorele tiirkiilerini TRT repertuarina
kazandirarak kemengecilik gelenegine hizmet etmistir (Cigek 2014: 111-112).
Kemengeyi Haydarli Kyii'nden olan Hiiseyin Ozdemir’den 6grenmis olmas1 Haci

Ali Ozdemir ekoliiniin temsilcilerinden oldugunu gdstermektedir.

4.1.1.21. ibrahim Kavraz

1956°da Tirebolu’da dogmustur. Kemengeyle ilk olarak kdylerine ¢alismaya
gelen Gorele Yegenli Kdyii'nden Niyazi Alaca vasitasiyla tamsmistir. Cocuklugu
Katip Sadi’nin plaklarin1 dinleyerek ge¢mistir. 1969°da ilkokul son siiftayken
dedesi evinin kapisindaki erik agacini kesmis ve bu agacgtan Niyazi Alaca’ya torunu
Ibrahim Kavraz igin bir kemenge yaptirmistir. ibrahim Kavraz, aym yil dedesiyle
birlikte Gorele’ye giderek Katip Sadi’yle tanmismustir. Katip Sadi’yle tanistiktan ti¢ ay
sonra ailesiyle birlikte Almanya’ya giden Ibrahim Kavraz, 1978 yilinda yurda
donmiistiir. 1986 yilinda Istanbul’a yerlesmis, 1994 yilindan 2000 yilia kadar Katip
Sadi’yle ayn1 gazinoda beraber kemenge ¢almistir. Bahsi gecen bu birlikte ¢alisma

ortami Ibrahim Kavraz’in sanatin1 gelistirmesinde etkili olmustur.
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Ik kasetini 1994 yilinda ¢ikarmis olan Ibrahim Kavraz, sanat hayat: boyunca
dokuz adet kaset ¢ikarmugtir. Ibrahim Kavraz, MESAM iiyesi olup eserlerinin
tamami1 MESAM tarafindan kayit altina alinmistir. Katip Sadi ekoliiniin en 6nemli

temsilcilerindendir (K10).

4.1.1.22. Hiiseyin Cinar

1959 yilinda eski ad1 Kuzuluk olan Gorele’ye bagli Mentese Koyii’nde dogdu.
Kemencgeye, 1971 yilinda ilk kemengesini merhum Esat Somuncu’dan alarak
baslayan Hiiseyin Cinar, o tarihten beri kemenge ¢almaktadir. Katip Sadi’yi ustasi
olarak kabul etmektedir (Cigek 2014: 118).

4.1.1.23. Mustafa Naci Keskin

1961 yilinda Gorele’ye bagli Haydarli Kdyii'nde dogdu. Sanata babasinin
aldig1 kemence ile imecelerde calarak basladi. Gorele Ticaret Lisesi son sinifinda
iken TRT nin agmis oldugu sinavi kazandi. Daha sonra 8 ay kurs gordiikten sonra
Ankara Radyosu’'nda goreve basladi. Halen Istanbul Radyosu’nda gorev
yapmaktadir. Tiirkiye radyolarinda ilk notali kemenge ¢alan sanat¢ilar arasindadir
(Bilir 2007: 244). M. Naci Keskin kemengeyi ilk olarak Temel Usta’dan 6grenmistir
(K23). Kemenge sanatini gelistirmesinde kendisi gibi Haydarli Koyii'nden olan
Nazmi, Sabri ve Hiiseyin Ozdemir’in de etkileri vardir (K2). Bu bilgiler M. Naci

Keskin’in Hac1 Ali Ozdemir ekoliiniin temsilcilerinden oldugunu gostermektedir.

4.1.1.24. ibrahim Giilpmnar

1971 yilinda Tirebolu’ya bagl Aslancik Kdyii’nde dogdu. Ilkokul mezunu olan
Giilpinar, 12 yasindan beri kemenge ¢almaktadir. Katip Sadi’den ders almamustir
ama ustas1 olarak Katip Sadi’yi kabul etmektedir. Yorede ve yore diginda birgcok
diigiin, senlige katilan Giilpinar, televizyon programlarinda da sanatini icra etmistir.
Beyazit Oztiirk’{in sunmus oldugu Beyaz Show adli programa katilmis ve icrada
bulunmustur. Giilpinar, giiniimiiz kemengeciliginde destan tiirii iirlin icra eden nadir
isimlerdendir. Bu hususta “Koérogun Bemece’si” ve “Facebook”™ adl1 eserleri dikkat

cekici 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir (K9).

4.1.1.25. Hasim Torun

1982 yilinda Gorele’ye bagli Saglik (Ciiriikeynesil) Koyii’nde dogdu.
Ortaokulda kemengeye basladi. Lise mezunudur. Goérele Halk Egitim Merkezi’nde
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kemenge ve halk oyunlar1 egitmenligi yapmaktadir. Karadeniz Teknik Universitesi
ve Giresun Universitesi halk oyunlar1 ekiplerinde kemengeci olarak yer almistir.
Trabzon Halk Egitim Merkezi’nin agmis oldugu kemence kursunda da egitmenlik
yapmustir. Su anda aktif olarak kemengecilige devam etmekte olup zurna da
calmaktadir (K2, K7). Sami Giinay, Katip Sadi, Mehmet Sirr1 Oztiirk, Burhan Caba,
Mehmet Maksutoglu gibi énemli kemengecilerin bulundugu bir ¢evrede yetismis
olmasi nedeniyle sanatini oldukca gelistirmis bir isimdir. Hasim Torun, gelenek

icerisinde gelecek vadeden 6nemli bir isimdir.

4.1.1.26. Mehmet Giindogdu

Aslen Tirebolu’lu olan Mehmet Giindogdu, 1984 yilinda Istanbul’da
dogmustur. ITU Tiirk Miizigi Devlet Konservatuar1 Miizikoloji béliimiinden 2011
yilinda hazirlamis oldugu “Karadeniz Kemence Sanatcist Katip Sadi ve Teknigi”
baslikl1 bitirme teziyle mezun olmustur. Ayn1 y1l Hali¢c Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Tiirk Miizigi Yiksek Lisans Programi biinyesinde basladigi egitimini ise
“Picoglu Osman Efendi’nin Hayati ve Karadeniz Kemenge Kiiltiiriine Etkileri”
baslikli yiiksek lisans teziyle 2013 yilinda tamamlamustir. Su anda Hali¢ Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tirk Miizigi Ana Sanat Dali, Sanatta Yeterlilik

Programi’nda egitimine devam etmektedir.

Kemengeyle 13-14 yaglarinda tanistigini ifade eden Mehmet Giindogdu, aktif
bir sekilde 2000 yilindan sonra kemenge ¢almaya baslamistir. Geng yasta olmasina
ragmen kemengeyi iistat derecesinde calan Gilindogdu, 6zellikle Karaman, Pigoglu,
Durkaya, M. Sirr1 Oziirk, Katip Sadi gibi iistatlarin gaydelerini bire bir ¢calmaktadir
(Cigek 2014: 119). Konservatuar bitiren ilk ve tek kemencecidir. Icraciligmnin
yaninda bilim adami kimligine de sahip olusu, yore kemengeciliginin miizikoloji
baglamindaki ozelliklerinin ortaya konulmasinda biiyiikk yarar saglamaktadir.
Mehmet Gilindogdu, Giresun yoresi kemencecilik gelenegine hem icract hem de

bilim adami olarak hizmet etmektedir.

4.1.2. icraci ve icra Ozellikleri

4.1.2.1. Usta-Crrak Tliskisi

Asiklik geleneginde oldugu gibi, kemencecilik geleneginde de usta-cirak

iliskisi oldukga giiglii bir yapiya sahiptir. Bilinen ilk icracilarin yasadiklari donemden
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itibaren degerlendirdigimiz Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, kendi igerisinde
kusaklara ayrilmaktadir. Gilinlimiizde 5. kusak kemenceciler gelenegi devam
ettirmekte olup, 4. kusak kemencecilerin de dnemli bir kismi1 hayattadir. Kusaklar
arast devam edip gliniimiize ulasan gelenegin canliliginda usta-cirak iliskisinin
etkileri oldukega biiyiiktiir. Giresun yoresi kemengecilik geleneginde 6zellikle 3 ve 4.
kusaklar arasinda, usta ile ¢giraklarin akrabaliga dayali bir bag1 oldugu goriilmektedir.
Gelenegin dnemli ustalarindan biri olan M. Sirr1 Oztiirk, Osman Gékge (Pigoglu)’nin
ciragidir. Osman Gokge (Pigoglu), ¢iraginin halasiyla evli olup aralarinda akrabalik
bag1 mevcuttur. Yine bu hususta Nazmi ve Sabri Ozdemir ile Hac1 Ali Ozdemir
ornek verilebilir. Hac1 Ali Ozdemir, ¢iragi olarak yetisen Nazmi ve Sabri Ozdemir’in
babasidir. Usta ve ¢iraklar arasindaki bu tip birinci veya ikinci dereceden akrabalik
baglar1, gelenegin oOzellikle 3 ve 4. kusaklar1 arasinda sik¢a karsimiza ¢ikan bir
husustur. Ancak sunu da agikea ifade etmek gerekir ki, 3 ve 4. kusak arasindaki usta-
cirak iliskisi akrabalik disi baglarla da olusmaktadir. Bu hususta Kemal Ipsir
(Durkaya) ile ¢irag1 Katip Sadi 6rnek verilebilir.

Usta-¢irak iligkisinin akrabalik baglariyla olusup olusmadigi hususunda
gelenegin 4 ve 5. kusaklari arasindaki iligkiye baktigimizda, 3 ve 4. kusaga gore daha
zayi1f bir yap1 goze carpar. 4. kusaga mensup kemengecilerin bircogu, kemenceciligin
zahmetli ve garantisi olmayan bir meslek olmasindan 6tiirii cocuklarinin kemengeci
olmasini istememistir. Bu noktada ornek verilebilecek en Oonemli icracilar Mehmet
Odabas ve M. Sirr1 Oztiirk olup bunlarin ¢ocuklarindan higbiri kemencecilige

yonelmemistir.

Kemengeci unvaniyla gelenekte yer edinebilmek ve distat kemenceci
sayilabilmek i¢in usta-cirak iliskisi paralelinde yetismek gerekmektedir. Gelenegin
onemli icracilarinin biyografilerine baktigimizda ¢ok kiiciik yaslarda kemenceye
merak saldiklarini, daha sonra ustalariyla beraber icra ortamlarina katilarak
sanatlarini gelistirdiklerini goriiriiz. Osman Gokge (Pigoglu), Kemal Ipsir (Durkaya),
M. Sin Oztiirk ve Katip Sadi, yukarida bahsi gecen sekilde yetisen Onemli

isimlerden birkagidir.

Gelenek igerisinde usta, ¢iragina her zaman yardimer olur. Bildigi her seyi
ogretmeye calisir. Ancak kendince c¢ok kiymetli saydigi bazi seyleri ¢iragina

ogretmeyip kendine saklar. Bu noktada Halil Kodalak (Karaman) ve ¢iragi Osman

70



Gokege (Pigoglu) arasindaki bir anekdot ¢ok 6nemlidir. Halil Kodalak (Karaman),
Osman Gokge (Pigoglu)’ye biitiin bildiklerini 6gretir. Yalnizca Tuzcuoglu Havasinm
6gretmez, kendine saklar.®® Osman Gokge (Pigoglu), bir hileyle hocasindan gizlice
bu havay1 6grenir. Daha sonra beraber katildiklar1 bir diigiinde bahsi gegen havay1
calar. Ustasmm epeyce oOfkelendirir ve gazabindan zor kurtulur. Pigoglu lakabini

almasi da bu hadiseden sonra olur.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin bilinen en eski ustasi, Tuzcuoglu’na
ait olan ve ustasinin adiyla anilan Tuzcuoglu Havasi, ¢almasi biiyiikk ustalik
gerektiren bir havadir. Tuzcuoglu, Halil Kodalak (Karaman)’in ustasidir. Halil
Kodalak (Karaman)’in, Osman Gokge (Pigoglu)’ye dfkelenmesinin nedeni, belki de

ustasindan yadigar bu havayi hileyle 6grenmis olmasidir.

Gelenege tarihsel siire¢ paralelinde olusan 5 kusak paralelinde baktigimizda
kusaklar aras1 yapinin usta-¢irak iliskisiyle olustugunu agik bir sekilde goérmekteyiz.
Birbirine usta-girak iliskisiyle bagl bu kusaklar arasi yapi icerisinde dogal olarak
birbirinden farkli kollar (ekoller) da olusmustur. Bu Kkollar (ekoller) giiniimiizde de

varligin1 devam ettirmekte olup, mevcudiyetlerini usta-girak iliskine bor¢ludurlar.

Gicli bir usta-girak iligkisine sahip oldugu goriilen gelenegin 5. kusaginda,
usta cirak iligkisi eskiye oranla zayiflamistir. Bu zayiflamada gelenegin icra
ortamlarinin degisim ve doniisiime ugramasi ile insanlarin yasam tarzinin degismesi
ana etkendir. Gelenek igerisinde yer edinmeye calisan ¢iraklar, gecmiste oldugu gibi

icra ortamlarinda ustalariyla birlikte ¢cok uzun bir vakit gecirememektedirler.

4.1.2.2. Dogaclama (irtical)-Usta Mal

Giresun yoresi kemengecilik gelenegine, icracilarin {irettikleri {irlinlerin ana
ozellikleri paralelinde bakildiginda, genellikle dogaglama (irtical) bir yapiya sahip

olduklar1 goriilmektedir.

Bu noktada kemencecilik geleneginin en onemli icra ortamlarindan olan
diiginler ve yayla senliklerinde dogaglama {iiretime ¢okca basvuruldugu

goriilmektedir. Kemenceci, daha dnceden {irettigi liriinleri ve yoreye 6zgli havalari

3! Sami Giinay ve Katip Sadi’ye gore Halil Kodalak (Karaman)’m sakladigi, Osman Gokge
(Pigoglu)’nin gizlice 6grendigi hava, Tuzcuoglu Havasi degildir. Onlara gore bu hava Kitirik
Havasi’dir (Giindogdu 2014: 78).
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calmasinin yaninda 6zellikle horon oynandig1 esnada g¢evresinde gelisen hadiseler

paralelinde dogaglama bir sekilde ortaya ¢ikan tiriinleri de icra eder.

Bir giin Osman Gokge (Pigoglu), Tirebolu’da Hidirogullari’’nin diigiiniine
gider. Her ne sebeptense, diiglin sahipleri kendisini ddvmeye kalkisir.
Sogukkanliligini muhafaza ederek ve diigiine misafir gelmis Orduluogullari’ndan bir

arkadagini kastederek su dortliigii dogaclama bir sekilde soyler:

Ocaktaki tencerem
Kurudadir kuruda
Hidirl beni doverse
Var Ordulu burada (Cigek 2006: 35)
Osman Gokee (Picoglu)’ye ait yukaridaki dortliikk, gelenegin dogaglamaya

dayal1 bir nitelige sahip oldugunu gosteren 6rneklerden yalnizca bir tanesidir.

Gelenegin dogaclamaya dayali oldugunu gosteren bir bagka 6rnek ise, Osman
Gokee (Pigoglu)’nin ustas1 Halil Kodalak (Karaman)’in bir diigiinde muhtarin

verdigi bahsisi begenmemesi iizerine irticalen soyledigi su tlirkiidiir:

Baktim da géremedim

Goziiniin karasini

Bakin da geri verin

Muhtarin parasini1 (Duman 2004: 76)

Yukaridaki dortliiklerde goriilen yapi, giiniimiizde halen devam etmektedir. Bu
yapi, Ozellikle diigiinler ve yayla senlikleri gibi icra ortamlarinda canliligini halen
korumaktadir. Bu sekilde iiretilen iiriinler, icracilar ve yore insani tarafindan atma
tiirkii olarak adlandirilmaktadir. Gelenegin s6z konusu yapisi, yore insaninin ifade
tarzlarinda da etkili olmustur. Bolge insani, kemengeciden tiirkii sOylemesini
isteyecegi zaman “at bir tiirkii de dinleyelim” seklinde bir ifade kullanir. S6z konusu
ifade tarzi, eylemin gerceklestirilmesine doniik istegin ifadesinin yam sira, tiiriin

adlandirilmasinda da etkili olmustur.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde dogaglamanin (irtical) yaninda, usta

mal1 iirlinleri icra edebilmek de onem arz etmektedir. Mesela Tuzcuoglu Havasini
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layikiyla ¢alabilmek, kemencgecinin kabiliyetinin belirlenmesinde Onem arz
etmektedir. Tuzcuoglu, Hasbal, Cezayir gibi Onemli havalar1 ¢alamayan
kemengecilere ¢ok fazla itibar edilmedigi goriiliir. Her icraci, meslek hayatina usta

mali1 ¢alarak adim atar. Sanatin1 gelistirdik¢e kendine has yeni iirlinler yaratir.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginde, asiklik geleneginde oldugu gibi,
yaygin bir sekilde usta mali sdyleyerek icraya baslama gelenegi yoktur. Giresun
yoresi kemengecilik geleneginde icra bir taksim ile baslar. Taksimden sonra ana
tiirkii ve ezgilere gegilir. Icra ortaminin durumu, icracinm tiirkii ve dolayisiyla ezgi

tercihinde belirleyici olur.

4.1.2.3. Kollar (Ekoller)

Bir milletin hayatinda kiiltiirii meydana getiren gelenekler iki ortam i¢inde
tesekkiil eder. Bunlardan ilkine, so0zlii ortam, digerine yazili ortam adlar
verilmektedir. Millet hayatinda yer alan biitiin gelenekler, sozlii ortam eseridir. Bu
ortam i¢inde meydana gelen gelisme ve degismeler, yazili ortamin dogmasina zemin
hazirlamistir. Boylece, millet hayatin1 tanzim eden ve biitiinliigii koruyan
geleneklerde, gelisen ve degisen ihtiyaclara cevap verecek nitelikte bir genisleme
olmustur. Cogu zaman, yazili ortam geleneklerinin, zaman iginde, sozli ortam
geleneklerini azalttig1 ya da tamamen yok etmeye bagladig: diisiiniiliir. Oysa bunlarin
her ikisi de, daima hayatimizda bizimle beraber yasamaktadirlar ve birbirlerinin
tecrlibelerinden yararlanmaktadirlar (Yildirim 1998: 82). Dursun Yildirim’in dikkat
cektigi sozlii ve yazili kiiltiir ortamu ile bunlar arasindaki iligkiye, teknolojik

gelismeler neticesinde ortaya ¢ikan elektronik kiiltiir ortami da eklenmistir.

Walter J. Ong’a gore, elektronik kiiltiir ortamlari, insan bilincini ikincil s6zlii
kiiltiir ¢agina sokmustur. Ona gore, elektronik kiiltiir ortamlar1 topluluk duygusunu
gelistirmesi, yasanan ani odaklayisi, hatta sozlii kaliplar1 kullanisiyla birincil s6zli
kiiltiire sasilacak derecede benzemektedir. Fakat elektronik kiiltiir ortamlar1 olarak
adlandirilan bu ikincil sozli kiiltiir, birincisine gore daha bilinglidir. Temelini,
araglarin {iretimi, isleyisi ve kullanimi i¢in gerekli olan yazi ve matbaa olusturur

(Ong 2007: 160-161).

Ong’un ifadelerinden de anlasilacagi lizere, temeli sdze dayali olan kiiltiir,

millet hayatinda yasanan degisim ve doniisim neticesinde yazi ve teknolojiyi de
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kullanmaya baslamistir. Ong’a gore elektronik kiiltiir ortami, sozlii kiiltlir ortaminin

yazi ve teknolojiyi kullanan yeni bir seklidir.

Yukarida ifade edildigi lizere, sozli kiiltiir degisim ve doniisiime agik bir
yapiya sahiptir. Sozlii kiiltiiriin bahsi gecen degisim ve doniisiime agik yapisi,
gelenek igerisinde farkli kollarin (ekollerin) olusumuna dogrudan katki saglar. Sozlii
kiiltiirin anilan bu yapis1 sayesinde asiklik gelenegimizde oldugu gibi kemencecilik

gelenegimizde de kollar (ekoller) olusmustur.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde kollarin (ekollerin) olusumunda s6zli
kiiltiiriin degisim ve donilisiime agik yapisinin yaninda, sanat¢inin kabiliyeti de
etkilidir. Yore kemengecileri, nitelik agisindan kemenge calis tarzlarina ve tiirkii
sOyleyislerine gore degerlendirilirler. Gelene§in 3. kusagiyla beraber belirginlesen

kollarin (ekollerin) belirleyici 6zelligi, yukarida bahsettigimiz hususlardir.

Eldeki veriler 1s1ginda, 19. yiizyilda ortaya c¢iktigini sdyleyebilecegimiz
gelenegin 1. kusaginda Tuzcuoglu Osman ve Kuyucuoglu adli iki isim karsimiza
cikar. Kuyucuoglu ekoliiniin 6zellikleri ve yetistirdigi ¢iraklar hakkinda elde bilgi
yoktur. Bu nedenle, gelenek iki farkli ekolle basliyor gibi goriinse de gelisimini
Tuzcuoglu Osman ekolilyle devam ettirmistir diyebiliriz. Tuzcuoglu Osman’dan

gilinlimiize kalan tek eser “Tuzcuoglu Horon Havas1”dir.

Gelenegin 2. kusaginda, Tuzcuoglu Osman ekoliine bagl olarak yetisen Halil
Kodalak (Karaman) karsimiza ¢ikar. Halil Kodalak (Karaman), kendisinden sonra
gelen 3. kusagi yetistiren onemli bir ustadir. Kendine has bir ekol olusturan Halil
Kodalak (Karaman)’in yetistirdigi isimler, Giresun yoresi kemengecilik gelenegini
doruk noktasma ulagtirmiglardir. Halil Kodalak (Karaman) ekoliinden yetisen ve
gelenegin 3. Kusagmi olusturan isimler Osman Gokge (Picoglu), Kemal Ipsir
(Durkaya), Hac1 Ali Ozdemir ve Kemal Caba’dur.

3. kusakta karsimiza ¢ikan bu isimlerin her biri, sanat kabiliyetleri paralelinde
kendilerine has birer ekol olusturmuslardir. Halil Kodalak (Karaman)’a gore bu
kusaktaki temsilcilerden Osman Gokge (Pigoglu) atma tiirkiide, Kemal Ipsir
(Durkaya) ise kemenge ¢almada ustadir (Giinay 1998: 28). Kaynak kisilerle yapmis

oldugumuz gériismelerde gelenegin 3. kusaginda karsimiza ¢ikan Haci Ali Ozdemir
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ve Kemal Caba’nin da kemenge icrasinda ¢ok gii¢clii isimler oldugu ifade

edilmektedir (K2, K4, K6)

3. kusagin onemli temsilcileri yetistirdikleri ¢iraklariyla gelenegin 4. kusagina
da damga vurmuslardir. 3. kusagin 6nemli temsilcilerinden Osman Gokge (Pigoglu)
ekoliinii M. Sirr1 Oztiirk ve Mehmet Odabas (Yarimkas, Odabasoglu); Kemal Ipsir
(Durkaya) ekoliinii Katip Sadi ve Senel Dandin (Colak Senel), Erol Dandin; Hac1 Ali
Ozdemir ekoliinii Sami Giinay, Hiiseyin Ozdemir, Nazmi Ozdemir ve Sabri

Ozdemir; Kemal Caba ekoliinii ise Ahmet Caba devam ettirmistir (K8).

Yukarida ifade etmeye calistifimiz sekilde gelisim gosteren gelenegin kollari
(ekolleri), 4. kusaga kadar net olarak belirlenebilir bir yapiya sahiptir. Bu yapiya
dayali olarak gelenegin 4. kusagina kadar olan kollar1 (ekolleri), su sekilde

sunabiliriz:
Giresun Yoresi Kemencecilik Geleneginde Kollar (Ekoller)
1. Kusak Tuzcuoglu Osman (1829-?) / Kuyucuoglu (1830-1900)
2. Kusak Halil Kodalak (Karaman) (1878-1964)
Osman Gokge Kemal Ipsir (Durkaya) (1912- Haci Ali Ozdemir (1912- Kemal
3. Kusak (Pigoglu) (1901- 1989) 1976) Caba
1946) (1923-
1956)
M. Surr1 | Mehmet Katip Senel Erol Sabri Hiseyin | Sami Ahmet
Oztirk | Odabas Sadi Dandi | Dandin | Ozdemir | Ozdemir | Giinay Caba
4. Kusak (1938- | (1918- | (1938- n (1943- | (1936- | (1944- | (1938- | (1931-
) 2003) ) (1940 ) 1994)- ) ) 2003)
=) Nazmi
Ozdemir
(1936-
200)
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Yukaridaki tabloda 4. kusaga kadar getirdigimiz gelenegin 5. Kkusagi,
giiniimiizdeki icracilardan olugmaktadir. Son donemlerde gelenegin yerel ve ulusal
medya kuruluslarinda ragbet gérmesinden otlirii, yoredeki kemencgeci sayisinda artis
yasanmistir. Bu ragbet baglaminda kemengeyi meshur olmada bir arag gibi diislinen
isimler ortaya ¢ikmustir. Bu tip isimler, gelenegin igerisine arabesk ve pop miizigi
orantisiz bir sekilde entegre ederek otantik yapida bozulmalara yol agmiglardir.
Gelenegin igerisine arabesk ve pop miizik entegre ederek bozulmalara yol agan
icracilara bakildiginda usta-¢irak iligskisine tam anlamiyla bagli bir mahiyet arz
etmedikleri goriilmektedir. Bu nedenle bahsi gegen icraci tiplerine ¢alismamizin bu

kisminda yer verilmeyecektir.

Calismamizin bu bolimiinde 5. kusag1 degerlendirirken 4. kusak temsilcilerinin
ciragl olan ve gelenegin otantik yapisini muhafaza eden icracilar konu edinilecektir.
Burada sunu belirtmeliyiz ki, 5. kusak temsilcileri birden fazla koldan (ekolden)
faydalanabilme imkani1 bulmuslardir. Bu nedenle 5. kusak kemencecilerin ustalarini
tam anlamiyla belirlememek gii¢ bir durumdur. Calismamizin bu kisminda, bahsi

gegen giigliik, kaynak kisilerden alinan bilgiler paralelinde asilmaya ¢aligmustir.

Kaynak kisilerden alinan bilgiler, gelenegin 5. Kusaginda, Katip Sadi ekoliinii
Ibrahim Kavraz, Mehmet Karadeniz, Hiiseyin Cinar ve Ibrahim Giilpinar; Hiiseyin
Ozdemir ekoliinii Mehmet Maksutoglu; Sami Giinay ekoliinii M. Naci Keskin; M.
Sirr1 Oztiirk ekoliinii Mehmet Giindogdu ve Hasim Torun; Ahmet Caba ekoliinii ise

Burhan Caba’nin devam ettirdigi yoniindedir (K2, K4, K8, K9, K10, K11, K16).

4.1.2.4. icracilarin Sosyal Statiisii ve Tslevleri

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde icracilar, icra ortaminin ydneticisi
konumundadirlar. Yore kiiltiirlinde kendine yer edinen hemen her térene, kemencgeci
liderlik eder. Bahsi gegen ydrenin Kkiiltiirinde yayla senlikleri, mayis yedisi
(Hidirellez) senlikleri ve diiglinler gibi térenler, oldukga biiylik 6nem arz etmektedir.

Kemengeci, bu torenlerin halen vazge¢ilmez ismidir.

Yoére insaninda yayla kiiltiirii ¢ok giicliidiir. Insanlar, halen yaylak-kislak
arasinda bir yasam siirdiirmektedirler. Baharla birlikte yaylalara ¢ikan yore insani,
giizle birlikte sahile yakin kdylerine donerler. Yayla kiiltiiriiniin bu giiglii yapisi,

yayla merkezli torenlerin olusumunda etkilidir ve bu nedenle bugiin hemen her yerde
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yayla senlikleri diizenlenmektedir. Kemengecilik geleneginin merkezi sayilan
Gorele’nin yaylasi, Sis Dagi Yaylasi’dir. Bu yaylada her yil Temmuz ayinda

diizenlenen senlik kemengeci olmadan diisiiniilemez.

25.07.2009 tarihinde diizenlenen 190. Sis Dagi Yayla Senligi’nde Katip
Sadi’nin icrasini, icra ortamini ve dinleyici kitlesini dogal ortaminda gdzlemleme
imkan1 bulmustuk. Bu senlikte Katip Sadi’nin icrasim1 s6z, musiki ve dansin
esliginde gergeklestirdigi goriilmiistiir. Katip Sadi, anilan icra ortaminda kemengesini
calarken bir yandan tiirkiilerini sdylemis bir yandan da dinleyici kitlesi olarak

karsisinda duran ve horon oynayan ahaliye eslik etmistir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegiyle ilgili olarak alan arastirmasi yapmak
tizere 09.08.2014 tarihinde 195. si diizenlenen Sis Dag1 Yayla Senligi’ne ikinci kez
gidilmistir. Bu senlikte otcu gogiine istirak eden insanlarin kemenceci, davulcu ve
zurnact  esliginde horon oynayarak senlik alanina girisleri tarafimizca
gozlemlenmistir. Burada da kemengecinin  aktif  bir rol istlendigini
sOyleyebilmekteyiz. Bahsi gegen bu ortamda horon halkasinin biiyiikliigiinden dolay1

birden fazla kemencgecinin icrada bulundugu gézlemlenmistir.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde icracilar, toplum ig¢inde saygi
duyulan ve sevilen sahsiyetlerdir. Geleneksel etkinlik ve torenlerde, icraciliklarinin
yaninda yonetici olarak da on plana cikarlar. Bu noktada, 6zellikle sanatinda usta
Katip Sadi, M. Sirr1 Oztiirk gibi isimlere itibar edildigini soyleyebiliriz. Gelenege
otantik yapiy1 bozarak arabesk ve pop miizik karistiran isimlere ¢ok fazla itibar
edilmez. Katip Sadi, M. Sirr1 Oztiirk gibi isimlerin yonettigi geleneksel torenlerde
horon halkasina giren her bir fert, icracinin kemengesinden ¢ikan ezgilere ve verdigi

komutlara gore hareket eder.

Kemengeciler, hosca vakit gegirme, eglenme, eglendirme, degerlere, toplumsal
kurallara ve torenlere destek verme gibi islevlerinin yani sira icra ettikleri {iriinler
vasitastyla egitim ve kiiltiirliin gen¢ kusaklara aktarimini da saglamaktadirlar. Ayrica
onlar icra ettikleri {iriinlerle insanlarin toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmasi
gibi bir islevi de yerine getirmektedirler. Icracilarin bahsi gegen bu islevleri
calismamizin “Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegi ve Bu Baglamda Ortaya
Cikan Tiirkiilerin Islevleri” bashkli kisminda detayli bir sekilde sunulacagi icin

burada tekrar edilmeyecektir.
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4.1.3. Dinleyiciler

Sozli kiltiir baglaminda ortaya ¢ikan geleneksel yapilarda dinleyici kitlesi
icranin baslangici, seyri ve sonlandirilmasit noktasinda dogrudan etkiye sahiptir.
Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, sozlii kiiltiir paralelinde ortaya ¢ikan ve halen
bu sayede varligin1 devam ettiren bir nitelige sahiptir. Gelenegin dinleyici kitlesi
sosyo-kiiltiirel eksende ele alinmalidir. Gelenegin dinleyici kitlesinin sosyo-kiiltiirel
ozellikleri degerlendirilirken sosyal gruplar paralelinde bir degerlendirme yapmak
zaruridir. Bu zaruret, gelenegin yorede yer alan biitiin gruplara mi, yoksa bazi

gruplara m1 hitap ettigi noktasinda tespitlerde bulunabilmemizin yolunu agacaktir.

Bugiine kadar, yaylak-kislak arasi yar1 gé¢ebe bir hayat tarzin1 devam ettiren
ve hayvancilikla gecimini saglayan yore ahalisinin kemengecilik geleneginin
dinleyici kitlesini olusturdugu iizerine tespitler yogun bir sekilde sunulmustur. Bu
tespit dogru olmakla beraber, gelenegin dinleyici kitlesinin yalnizca hayvancilikla

ugrasan bu sosyal gruptan ibaret sayilmasi, bir eksiklik olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Yoredeki gelenek, hayvancilik disinda balik¢ilik, esnaflik, ciftcilik yapan
insanlarla beraber gurbette ¢alisan is¢i kitlesi ve memurlar tarafindan da ragbet
gormektedir. Yorede, meslekler paralelinde bir gruplandirma yapilmaya
calisildiginda bolgenin sosyo-ekonomik yapisi baglaminda karmasik bir yapi
karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki balik¢ilik yapan birinin ayn1 zamanda findik tarimiyla

ilgilendigi, esnaflik yapan birinin hayvancilikla da ugrastig1 goriilmektedir.

Gelenek, yukarida siralamaya calistigimiz meslek gruplarina mensup herkes
tarafindan takip edilmekte ve bu gruplara mensup hemen herkes dinleyici kitlesini

olusturmaktadir.

Gelenegin icrasiin yogunlastigi donemlere mevsimler bazinda baktigimizda
bahar ve yaz mevsimlerinin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu mevsimsel yapi
igerisinde bahar ve yaz donemlerinde gelenegin daha c¢ok hayvancilik ve tarimla
gecimini saglayan kitleye, gurbetten izne gelen is¢i ve memur kitlesine hitap ettigini
gormekteyiz. Kis donemlerinde zayif bir seyir gosteren gelenegin en dnemli dinleyici
kitlesini, balik¢ilar ve esnaflar olusturmaktadir. Ozellikle hamsi sezonunda limanlara

gelen balikgilar, yakaladiklar1 baliklar1 kamyonlara yiiklerken kemence esliginde
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eglenirler. Esnaf kitlesi ise, yorede bulunan eglence merkezlerinde calip sdyleyen

kemencecilerin en 6nemli dinleyici kitlesini olusturur.

Sozlii gelenek, dinleyici kitlesinden ayri diisliniilemez. Bu paralelde icra
ortamlarina baktigimizda dinleyici kitlesinin icranin yoniinii belirleyen bir nitelige
sahip oldugunu goriiriiz. Oyle ki kemengecinin yayla senliginde ahaliye hitap
ederken basvurdugu repertuarla herhangi bir resmi ortamda (Cumhuriyet Bayram
kutlamalar1 gibi) basvurdugu repertuar farklidir. Bu repertuar farkliliginda hitap

edilen kitlenin birbirinden ayr1 niteliklere sahip olusu ve icra amaci etkilidir.

Gelenek igerisinde, icra ortamlarinda bulunan dinleyici kitlesine mensup
kisilere de tiirkii sOylendigi goriilmektedir. Bu husus, dinleyici Kkitlesinin icra
tizerindeki agik etkilerini ortaya koymakta olup, sik¢a karsimiza ¢ikan bir durumdur.
Kemengeci icra ortaminda icrasin1 gergeklestirirken bazen yergi bazen de ovgi
mabhiyetli olarak orada bulunan insanlardan bazilarina tiirkii sdyler. Bu tiirkiilerde,
tirkiiye konu olan kisinin tavir ve davranislart belirleyici olur. Bu hususta 2. kusak
kemengecilerden Halil Kodalak (Karaman)’in bir diigiinde bahsisini begenmedigi

muhtara sdyledigi dortliik 6rnek verilebilir. Bu dortliik su sekildedir:

Baktim da géremedim

Goziiniin karasini

Bakin da geri verin

Muhtarin parasini (Duman 2004: 76; Bilir 2007: 242).

Calismamizin bu kismina kadar dinleyici kitlesinin icracinin icrasi lizerindeki

dogrudan etkilerinden bahsetmeye calistik. Ancak meseleye sadece bu yonden
yaklagmak eksiklik olarak goriinmektedir. Ciinkii incelemeye c¢alistigimiz gelenek
s6z, musiki ve dansi birlikte biinyesinde barindiran bir nitelige sahiptir. Gelenegin bu
yapisl, icra esnasinda dinleyici kitlesinin de icracinin etkilerine agik olusu sonucunu

dogmustur.

Gelenegin vazgegilmez bir pargasi olan horon oyununu kemengecinin icrasi
esliginde oynayan insanlar da dinleyici kitlesi olarak kabul edilir. Horon oynayan
insanlar, kemengecinin icra ettigi tiriiniin miizikal ozellikleri paralelinde figiirler
sergilerler. Bu miizikal ozelliklerin disinda, kemengecinin icra sirasinda verdigi

komutlar da belirleyicidir. 190. Sis Dag1 Yayla Senligi’nde Katip Sadi’nin icraci
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olarak dinleyici kitlesine horon oynattigin1 ve horon oynayan insanlarin onun komut
ve talimatlarina dayali olarak nasil bir yol izlediklerini birebir gbzlemleme firsati
bulduk. Katip Sadi adli icracimiz, bir yandan kemenge calarken bir yandan da
horonun baz figiirlerini sergilemis, baz1 yerlerde “Al asag1” “Al oglum” “Hop hop”
gibi komutlarla insanlar1 yonlendirmistir. Bu gézlemlerimiz, gelenegin icracilarinin
dinleyici kitlesi tizerindeki etkilerini ortaya koymasi agisindan c¢alismamiza katki

saglamigtir.

Gelenegin dinleyici kitlesi, kemence ve horona fazlaca deger vermekte ve
onlar1 yoresel kimliklerinin en 6nemli unsurlar1 olarak saymaktadirlar. Bu husus,
gelenegin canliliginda belirleyici etkendir. Bahsi gecen bu canlilik, gelenegin popiiler
kiltiir etkisinde yok olusunu engellemistir. Gelenegin Sosyo-kiiltiirel sartlar altinda
kendini giincelleyebilmeye agik yapisi da giinlimiizde devam ettirilen canliligin ana
etkenlerinden biri olarak sayilmalidir. Ustat sayilan icracilar, gelenegin arabesk ve
pop miizik etkisinde otantik yapisim1 kaybettigini soylemektedirler. Lakin bahsi
gecen arabesk ve pop miizik etkileri, beraberinde getirdigi yozlasmayla beraber
gelenegin gen¢ kusaklar tarafindan begenilmesi ve yore disinda tanitilmasi
noktasinda olumlu etkiler de birakmustir. Bahsi gegen bu durum elektronik kiltiir
ortamlarinin  dogrudan katkisiyla yore disinda yeni bir dinleyici kitlesinin
olusmasinda etkili olmustur. Karadeniz, Mavi Karadeniz, Kadirga gibi uydudan
yayimn yapan yerel televizyonlar vasitasiyla gelenek, yore disinda da tamitilmis ve

kendisine yeni bir icra ortamui ile dinleyici kitlesi olusturmustur.

4.1.4. icra Ortamlar:

Sozlii gelenegin kendine 6zgii bir icra toresi ve mekanlart vardir. Kemenge ile
icra, bolgede takvime bagli dernek ve senliklerde, yaylalara ¢ikis ve inislerde,
diiglinlerde, askere ugurlamalarda, milli bayramlarda, imecelerde, muhabbet
meclislerinde, kahvehanelerde ve evlerde gergeklestirilir. Biitin bu mekanlarda
bagimsiz olarak kemengeci kendisi ¢alip sdyledigi gibi, baska s6z sOyleyenlere de
calgisiyla istirak eder. Kemengeci, sozlii ve ezgiyi etkinligin tiirline gore secer

(Uciincii 2007: 131).

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde de icra ortamlari, icranin yapisinda

belirleyici bir nitelige sahip olup, gelenegin canliligini korumasinda énemli bir gérev

80



istlenmektedir. Calismamizin bu kisminda gelenegin icra ortamlari, icra {lizerindeki

etkileri de goz oniinde bulundurularak degerlendirilmeye c¢aligilacaktir.

4.1.4.1. Yayla Senlikleri

Yayla®, daglik bolgelerde kisin gegilmesi giig, yazin ise serin olan yiiksek
yerlerdeki hayvan otlatma yerleridir. Boyle yerler, ya orman smirmmin daha
yukarisindaki c¢alilik-otluk yerlerdir, ya da biraz daha asagilarda ormanin yok
edilmesiyle elde edilmis yerlerdir. Buralarda taze otluklar, soguk pinarlar, ar1 ve duru
sulu dereler bulunur. Yaylaci, yazlar siiriileriyle beraber yaylaya ¢ikan, orada yazin
sicak aylarmi gecirip davarlarim1 yaydiktan sonra yine asagilara inen, ¢ift¢i ve
davarci olarak geginenlerdir. Yaylacilik, yaylaya sicak aylarda gecici olarak gocme
olayidir. Yaylamak, yaz aylarin1 yaylada gecirmek, yaylada bulunmak, yaylada davar
otlatmaktir (Izbirak 1986: 339-340).

Orta Asya’da iken biiyilik go¢ dalgalar1 6ncesinde hayvanlarini siisleyen, cesitli
ritlieller esliginde rakimi yiiksek yaylalara giden Tiirkler, yaklasik {i¢ ay kaldiklar
yaylalarda ge¢imlerini saglamak i¢in hayvanlardan yag, peynir, siit, yiin gibi {irlinler
elde ediyorlardi. Sonbahara dogru rakimi daha az olan kislaklara inerler,
hayvanlardan elde ettikleri iiriinleri, go¢ yollarinda kurulan panayirlarda satarak
ihtiyaclarini karsilarlardi. Kiglik ihtiyaglarini biiyiik 6lciide bu panayirlardan temin
eden Tiirkler, “kislak denilen mekanlara yerlesirdi. Toplumsal hafizada miikemmel
bicimde muhafaza edilen bu koklii gelenek, yeni yurtlara da taginmistir. Gogerevli
Tiirk boylarin temel yerlesim bi¢imlerinden ve ekonomik etkinliklerinden biri olan
yaylacilik, Tiirk toplumsal ve kiiltiirel yasaminin temel faaliyet alanlarindan biridir.
Aveci toplayiciliktan tarim toplumu asamasina gegiste yaylacilik dnemli bir asamadir.
Tarihsel siirecte yerlesik tarim toplumlar1 yaylaciik veya gocerevli yerlesim
bicimlerinin ardindan gelmis olarak kabul goérse de yaylaci/gdcerevli ve yerlesik
tarim toplumunun paralel yiiriidiigii 6rnekler de vardir. Tiirklerin iskan tarihinde en

o6nemli modellerden birisinin bu oldugu goriilmektedir (Aca 2013: 33).

Tiirk tarihinde yasanan sosyal, kiiltlirel ve ekonomik gelismeler, kendine has
bir iskdn modelinin gelistirilmesinde etkili olmustur. yaylak-kislak®® arasinda gecen

bir yapiya dayanan bu iskan modeli, kadim yurttan Giresun’a da toplumsal hafizayla

%2 Yayla kelimesinin etimolojisiyle ilgili olarak bk. (Eren 1999: 446), (Giilensoy 2007: 1098)
3 Yore insam “kiglak” kelimesinin yerine agirhikli olarak “cenik” kelimesini kullanmaktadur.
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tasinmis ve canliligini devam ettirmistir. Bahsi gecen bu iskan modelinin Giresun
gibi, yaylak alanlar1 olduk¢a bol olan bir cografyada varligini halen siirdiiriiyor
olusu, toplumsal hafizanin yaninda, mekanin kiiltiir izerindeki etkileri paralelinde de
degerlendirilmeli, insan ve kiiltiiriin sekillenmesinde cografyanin etkileri de goz
oniinde bulundurulmalidir. Toplumsal hafizada bulunan bu gelenek, Giresun’un
mekansal sartlarinin olumlu yapisi neticesinde kendine hayat alani bulmus ve

canliligini koruyarak giiniimiize kadar gelebilmistir.

Yukarida ana hatlariyla izah edilmeye c¢alisilan iskan modeli, beraberinde
kendine has bir kiiltiirel yapiyr da dogurmustur. Yaylacilik kiiltiri®* 6zel kurallari,
ritiielleri olan bir gelenek halini alarak Giresun 6zelinde ve Karadeniz genelinde

kendine 6nemli bir yer edinmistir.

Yaylacilik gelenegi, kemencecilik gelenegiyle dogrudan bir iligki i¢erisindedir.
Kemengecilik geleneginin en 6nemli ortamlarindan biri olan yayla senliklerinin
devamliligi, kemengecilik geleneginin canliligi noktasinda da oldukga etkilidir.

Karadeniz bolgesinde kemengesiz bir yayla senligi diisiiniilemez.

Kemencecilik geleneginin en Onemli icra ortamlarindan birine zemin
hazirlayan yaylacilik kiiltiiriinlin konunun daha 1yi izah edilebilmesi a¢isindan

“yaylaya ¢ikis”, “yayla hayati ve senlikleri”, “yayladan doniis” seklinde iiglii bir

yapida incelenmesi daha saglikli sonuglar doguracaktir.

Giresun yoresinde yaylaya baharla birlikte ¢ikilir. Kis aylar1 boyunca baharin
geligini bekleyen insanlar, baharla birlikte hayvanlarini, erzaklarini hazirlarlar ve en
giizel kiyafetlerini giyinmis bir sekilde kafileler halinde yaylaya ¢ikarlar. Yaylaya
¢ikig, koylin biitiin hanelerinin birlikte bulundugu bir toplulukla gergeklestirilir.
Gegmiste motorlu tasitlar olmadigi igin yiiriiyerek yapilan bu gog, 3-4 giinlik bir
stireyi alir. Bu siire zarfinda insanlar giile oynaya yolculuklarina devam ederler. Bu
yolculuklara kemengeci de istirak eder. Kemengeci ¢alarken insanlar eglenir ve uzun
siiren, yorucu gibi goriinen bu yolculuk zevkli hale getirilir. 3-4 giin siiren bu
yolculuk esnasinda bazi yerlere konaklanir. Buralara c¢adirlar kurulur. Bu tip
konaklamalara halk arasinda “diisiin” ad1 verilir. Genel itibariyle geceleri yapilan bu

konaklamalar esnasinda kemenceci ¢alip sdylerken insanlar horon oynar.

3 Yoredeki yaylacilik kiiltiirii hakkinda ayrintili bilgi icin bk. (Sahin 1998: 145-150), (Yilmaz 1998:
151-160), (Bilir 2005 61-69), (Zaman 2007: 213-310)
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Yayla yolculugu, kemencecilik geleneginin en 6nemli icra alanlarindan biri
olmasinin yaninda ydresel ezgilerin olusumunda da dogrudan etkilidir. Sanat eserinin
yarattiminda sanat¢inin i¢inde bulundugu sosyal, kiiltiirel ve cografi etkiler ana
etkendir. Bu noktada kemencecilik gelenegi igerisinde de ¢esitli eserler meydana
getirilmistir. Hayrettin Gilinay, Tuzcuoglu Horon Havasi olarak bilinen ve yorede ¢ok
sevilen ezginin, bu yayla gocii esnasinda ineklerin boynunda asili olan ¢anlarin,
irmaktan akan sularin ve kus civiltilarimin biitlinlesip olusturdugu ahenkten
etkilenerek meydana getirildigini sdyler. Bahsi gecen ezgi dinlendiginde Hayrettin

Gilinay’1n ifade etmeye ¢alistig1 hususun dogrulugu goze carpmaktadir.

Yaylaya ¢ikisla birlikte bes aya yakin siirebilecek yayla hayati1 baslar. Bu yayla
hayatinin silirdiigii donemde en 6nemli etkinlik olarak her yil ayni yerde ve aym
tarihte yapilan yayla senlikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Yore insani, bu senliklerin
tarihinin belirlenmesinde ay, hafta ve giin bazinda bir belirlemeyi esas alir. Bu
noktada Sis Dagi Yayla Senligi’nin diizenlenis tarihinin, her yil Temmuz ayinimn

ticlincii Cumartesi giinii olarak belirlenmesi 6rnek verilebilir.

Giresun’da yapilan en 6nemli yayla senlikleri olarak Sis Dag135, Kiimbet® ve
Bektas®’ Yayla Senlikleri karsimiza c¢ikmaktadir. Bu senlikler, kemengecilik
geleneginin en Onemli icra ortamlarindandir. Kemengecilik gelenegi bu senliklerde
oldukga fazla ragbet goriir. Gegmisten giiniimiize bu senliklere davet edilen ve bu
senliklerde icrada bulunan sanatgilara baktigimizda agirlikli olarak kemencecilerin

On plana ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Senlik meydaninda kemengeci, kemence esliginde calip soyler. Torene istirak
edenler kemenge esliginde horon oynarlar. Bu tip icralarda, 6zellikle Giresun ydresi

kemencecilik geleneginde icra bir taksimle baslar. Taksimle baglayan icra, usta mali

% Giresun ve Trabzon simrinda yer alan Sis Dag1 Yaylasi, Giresun ve Trabzon Cepnilerinin en 6nemli
yaylalarindan birisidir. Besikdiizii, Salpazari, Eynesil, Canak¢1 ve Gorele yoresinin en énemli otlak
alanlarindandir. Besikdiizii (Agasar Vadisi), Eynesil ve Canakg¢i iizerinden gidilebilen Sis Dagi,
Cepnilerin en yogun oldugu bodlgenin ortak yaylasidir. Giinlimiizde C statiisiinde Milli Park ilan edilen
Sis Dagi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan kis turizmi merkezi ilan edilmistir (Kiigiik 2014:
315).

% Dereli ilgesine bagl olan bu yaylaya, Aksu Vadisi iizerinden gidilir. Bu yaylada, Uluslararasi
Kiimbet Kiiltiir ve Sanat Festivali adiyla her yil Temmuz aymnm ikinci Cumartesi giinii festival
diizenlenir.

%" Bulancak ilgesine bagli olan bu yaylaya Batlama Vadisi, Dereli Yavuzkemal veya Pazarsuyu Vadisi
iizerinden gidilir. Bu yaylada her y1l Agustos ayinin ilk haftasinda senlik diizenlenir.
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eserlerle devam eder. Usta mali ezgiler (Tuzcuoglu, Hasbal Havasi gibi) sunulduktan

sonra icraci kendi Uriinlerini terenniim eder.

Bu senliklerde kemengeci, torenin lideri konumundadir. Kemencecinin ¢aldigi
havalar esliginde horon oynayan insanlar, oyunun figiirlerini kemengenin ezgisine ve
kemengecinin verdigi komutlara paralel olarak sekillendirirler. Kemengeciler, horon
halkasinin diizenini saglamak amaciyla arada “al asag1”, “al oglum”, “aldanma”,
“hop hop” gibi talimatlar verirler. Kemengeciler, icralarini horon halkasinin iginde
gerceklestirirler. Seslerini her tarafa yetistirebilmek i¢in oradan oraya kosustururlar.
Horon halkasinin i¢inde bulunan ve ¢avus niteligi tastyan bir kisinin, kemengecinin
yetisemedigi yerlerde horonun diizenini saglamak amaciyla komutlar verdigi de
goriiliir. Horon halkasinin cokga biiyiidiigii yerlerde davulcuyla zurnacinin da
devreye girdigi goriiliir. Son donemlerde kemengecilerin, senlik alanmma kurulan
seyyar sahnelerde icralarin1  gergeklestirdikleri  goriilmektedir. Bu  durum,

kemengeciyle horon halkasinda bulunan kitlenin birbirinden uzaklagmasina sebep

olarak, horon diizeninin saglamasi agisindan da olumsuz sonuglar dogurmustur.

Yayla senliklerinde, kemengecilerin senlik alanin disinda da icra ortamlari
vardir. Senligin diizenlendigi tarihlerde yaylanin mubhtelif yerlerine gesitli gruplar
tarafindan c¢adirlar kurulur. Bu gruplar, ayn1 kdyden veya ayni meslek grubundan
olabilirler. Kemengecilik gelenegi, senlik alaninin diginda bu c¢adirlarda devam eder.
Alkollii olan bu ¢adir ortamlarina istirak eden insanlar, kemenge esliginde eglenirler.
Bahsi gecen bu icra ortamlarinda alkoliin de etkisiyle kemenge esliginde cosan
insanlarin, kemengenin ezgisinin arttigi yerlerde hissettikleri duygusal durum
neticesinde tabancayla havaya birkag el ates etmeleri, bazen de sarjor bosaltmalari
olagan durumlardir. Bu husus tarafimizca birgok yerde gozlemlenmistir. Oyle ki
cadirlarda gece sabaha kadar devam eden eglencenin sonunda g¢adir tavanlarinin

tabanca atislar1 neticesinde delik desik bir hale geldigi goriilmiistiir.

Icra ortaminin, kemencecilerin icra ettikleri iiriinlerin muhtevasima tesiri de
onemli bir husustur. Giresun yoresi kemencecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan
tiirkiilerin igerisinde yayla konulu tiirkiilerin ¢okca karsimiza ¢iktig1 goriilmektedir.
Yore insaninda var olan yayla tutkusunun sozlii edebiyat gelenegine tesir etmesi,
kaginilmaz bir durumdur. Bu hususta Katip Sadi’nin Agasar Sallamasi adli ezginin

agirlikta oldugu bir tiirkiisiinde gegen su dortliik 6rnek olarak verilebilir:
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Sis Dagi’nin istlinde

Dumanlar yarigiyu

Benim nazli yarime

Eller ne karisiyu

Bu husus, Katip Sadi disinda, diger kemencecilerde de sikg¢a goriilmektedir.

Mekanin kiiltiire olan tesiri distiniildigiinde, bu durum kagimilmazdir. Gelenegin
kemengecileri bu baglamda sadece yaylalari degil kislak olan yurtlarmi da
eserlerinde konu edinmislerdir. Bu noktada gene Katip Sadi’nin Asigim Gorele’ye

adl1 tiirkuisti 0rnek olarak verilebilir.

Yaylacilik gelenegi paralelinde karsimiza ¢ikan iiclincii asama “yayladan
doniis” meselesi de gelenekte kendine yer edinmistir. Bu asamada, diger iki asamada
oldugu gibi ¢ok canli bir yap1 goriinmese de yayladan doniisiin baz tiirkiilere konu
oldugu bilinmektedir. Bu hususta Yine Geldi Karagiiz adli tiirkii 6rnek olarak
verilebilir. Bu tiirkii, Yol Havasi adiyla in yapmis tiirkiinlin ard1 sira
yorumlanmaktadir. Bu noktada Zeynep Baskan’in® yorumuna baktigimizda Yol
Havasi’nin ard1 sira Yine Geldi Kara Giiz tiirkiisiiniin sdylendigini gérmekteyiz. Bu
yorumda Yol Havasi’nin iginde bahar mevsiminin gelisi ve yaylaya c¢ikisin; Yine
Geldi Kara Giiz kisminda ise yayladan doniisiin konu edinildigi goriilmektedir. Bu
eser, yaylacilik geleneginin bastan sona bir serencamini sunmasi agisindan bizce

Oonemlidir.
Bahsi gecen eserin yayladan donisle ilgili bir dortliigii su sekildedir:
Anam beni vay beni
Geldi gene kara giiz
Aramizdaki daglar
Erise de olsa buz*

Yukarida ana 6zelliklerini sunmaya calistigimiz Yol Havasi, Trabzon ydresine

aittir. Bu tiirkii konumuz baglaminda olduk¢a popiiler ve ¢arpici bir 6rnek olmasi

% Zeynep Baskan’in yorumu igin bk. http://www.youtube.com/watch?v=gR3PkmU1_lc, Gériintiileme
Tarihi: 15.06.2014

% Zeynep Baskan’in yorumunda agik bir sekilde “buz” olarak ifade edilen bu kelime “diiz” olarak
disiiniildiigiinde hem anlam agisindan hem de kafiye acisindan daha saglikli sonuglar ortaya
¢ikmaktadir.
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nedeniyle burada kullanilmistir. Bizim calisma alanimiz olan Giresun yoresi

kemengecilik geleneginde de Yol Havasi adiyla anilan tiirkiiler mevcuttur.*°

Sozli gelenek, devamliligini icra ortamlarinin canliligina ve dinleyici kitlesinin
kendisine gosterdigi itibara bor¢ludur. Bu noktada Giresun ydresi kemencecilik
geleneginin avantajli bir konuma sahip oldugunu sdyleyebiliriz. Oyle ki yorede
hakim yaylacilik kiiltiirii paralelinde ortaya ¢ikan yayla senlikleri, gelenegin kadim
icra ortamlarindan biri olarak mevcudiyetini siirdiirmekte ve ilerleyen siirecte de
siirdlirecek gibi goziikkmektedir. Bu durumla dogru orantili olarak kemengecilik

geleneginin de devamliliginin saglanacagini sdyleyebiliriz.

4.1.4.2. Otcu Gocii Senlikleri

Otgu gocii senlikleri, yaylacilik kiiltiirii baglaminda ortaya ¢ikmis, yayla
senlikleriyle dogrudan iliskili geleneksel bir kutlamadir. Yore Kkiiltiirtinde, yash
insanlar Mayis ayiyla birlikte yaylaya ¢ikarlar. Kislakta (cenik) ise gengleri
birakirlar. Genglerin kislakta birakilmasinin nedeni, tarima dayali bag bahge islerinin
yapilmast gerekliligidir. Kislakta kalan gencler, Temmuz ayinin ikinci haftasina
kadar misir ve findik bahgelerindeki otlar1 temizlemekle mesgul olurlar. Otgu gogii
adlandirmasi, yore genglerinin kiglakta yaptiklar1 ot bigme faaliyetiyle dogrudan
iligkilidir. Sosyal gruplarin adlandirilmasinda yaptiklar1 kolektif faaliyetlerin etkisi,

bu hususta kendini agikc¢a gostermektedir.

Misir ve findik tarimiyla ilgili ot bigme faaliyetleri, Temmuz ayimnin ikinci
haftasina kadar siirer. Yorede yaygin bir sekilde yapilan misir ve findik tariminin
hasat zamani, Agustos ayinin ilk haftasiyla baslar. Ot bigme faaliyetlerinin bitisiyle
hasadin baglamasi arasinda 15 giinliik bir siire vardir. Bu siire, kiglaktaki tarimsal
faaliyetleri yiiriiten gengler agisindan bir tatil donemidir. Kislaktaki ot bigme isini
imece usuliiyle yapan gengler, otgu gociinii de birlikte gerceklestirirler. Yaylaya
¢ikis, yayla hayati ve yayladan doniis seklinde iic asamada gergeklestirilen otgu gocii
senligi, toplumsal birlikteligin etkili yapisinin da tesiriyle geleneksel bir yapiya

bliriinmiistiir.

0 Giresun yoresi kemengecilik geleneginin énemli isimlerinden M. Sirr1 Oztiirk’e ait Yol Havast adl
tirkil i¢in bk. http://www.serander.net/karadeniz-kulturu/karadeniz-turkuleri/714-hayrettin-gunayin-
kaleminden-gorele-yol-havasi.html , Goriintiileme Tarihi: 15.06.2014
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Oteu gocii senlikleri, yukarida ifade etmeye c¢alistigimiz {iizere, Yyayla
senliklerinin yapilacagi tarihlere tekabiil eder. Bu nedenle yayla senliklerini
tamamlayict bir nitelige sahiptir. Ancak bu husus, iki gelenegin birbiriyle ayni
oldugu anlamia gelmez. Burada otgu gocili senliklerinin tamamlayict nitelikte tesir

etmedigi yayla senliklerinin zayif kalacagini agik¢a soyleyebiliriz.

Otcu gocliyle ilgili olarak ilk calisma, 20. yiizyilin baslarinda Tirebolulu
Alparslan* tarafindan yazilmstir. Tirebolulu Alparslan, konuyla ilgili olarak sunlar:

yazmigtir:

“Cepni oymagindan olan Tirebolu Tiirkleri, eski torelerinden birini bugiin bile
korumakta ve yapmaktadir. iste bu tdre ot gdciidiir. Ot gdgii nice yapilir, nedir?

Anlatayim:

Cepni oymagi Trabzon tigresine ilk geldiginde ¢adir, otak altinda yasar Tiirk
gogerlerinden idi. Bagka gocerler gibi bunlar da sigir, koyun, keci siiriileri beslerler,
bunlar ile geginirler idi. Yazin siiriileri ile yaylaya ¢ikarlar, kisin cenik dedikleri
kiglaga, yaliya inerlerdi. Gitgide cenikte evler yaptilar. lyice yerlestiler, cogaldilar.
Yalniz siirii beslemek bunlar1 gegindirmez oldu. Ekin isi ile de ugrasmak gerekti.

Artik gildeki kisiler arasinda isler boliisiilmege, ayrilmaga, dagitilmaga yiiz tuttu.

Kamu yil birinci ayin (Nisan) sonuna dogru gildeki kocamanlar, kocakarilar,
cocuklari, siiriileri onlerine katar, yaylalara ¢ikarlar. Cenikte kalan delikanlilar, geng
kizlar, gelinler ellerine megel denilen enli bir kazma alirlar; imece denilen karsilikli
yardimlagma ile tarlalara dar1 denilen musir ekerler. Yirmi giin, bir ay i¢inde ekilen
darilar biiylir. Yine imece yapilir. Darilarin arasindan biten kotii otlar megel ile
yontulur, ayiklanir. Yirmi giin, bir ay sonra bu is bir kez daha yapilir. Dar1 ekmek, iki
kez ot ayiklama isi dordiinci ayin (Temmuz) ortasina kadar siirer. Son ot

aytklamanin bittigi dordiincii aym (Temmuz) ortasinda, cenikte kalan bu ekincilerde

! Bilimsel ¢alismalarinda Tirebolulu Alpaslan adini kullanan ve 42. Alay komutani olarak katildig
Istiklal Harbi’nde sehit diisen Binbasi Hiiseyin Avni Bey, 1876 yilinda Tirebolu’nun Cintast
Mahallesi’nde diinyaya gelmistir. Babas1 Oksiizogullarindan Alagidereli (giiniimiizde Giice ilgesine
bagli Giiraga¢ Koyll) Emin Efendi, annesi Yanikdmerogullarindan Mehmet Kaptan’in kizi Kadin
Hanim’dir. Hiiseyin Avni, ¢ocukluk yillarini Tirebolu’da ve daha sonra yerlestikleri Kurugeris
Koyii’nde gegirmistir. [lkdgrenimini Tirebolu’da tamamladiktan sonra 1893 yilinda Trabzon
Idadisi’ne baslar. 1898 yilinda bu okuldan mezun olarak Mekteb-i Harbiye’ye baslar. Birgcok cephede
gorev yapar. 28 Agustos 1921 giinii Sakarya Cephesinde yaralanan Hiiseyin Avni Bey, 30 Agustos
1912°de sehit diiser. Sehit diistiigiinde binbasi riitbesindedir (Hacifettahoglu 2003: 15-68). Hiiseyin
Avni Bey, askeri hizmetlerinin yaninda, Karadeniz yoresinin tarihi, kiiltiirii ve Tiirk diliyle alakali
olarak yapmis oldugu bilimsel ¢aligmalarla da memlekete hizmet etmis miimtaz bir sahsiyettir.
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yaylaya gitmek iizere bir kimildama, bir derlenme, bir toplanma baglar. Eksikler
eklenir. Elde edilecekler elde edilir. Artik delikanlilar, kizlar, gelinler en yeni
pusatlarini giyinirler. Delikanlilar koral, yaraklarini takinirlar. Kemenge gibi ¢algiy1
da beraberlerine alirlar. Kamu kdoyiin kisileri ayri ayr1 kiime olurlar. Bir aka
(Persembe) giinii erden biitiin kiimeler yola dokiiliir. Yaylaya dogru yola yonelir.
Kemenge boyuna calar. Delikanlilar aralik aralik koral, yarak atar. Donanma yapar.

Tiirki soyler ¢ig ¢eker, haykurur!

Yolda giderken bu kiimeler birbirine karismaz. Karismamak i¢in de son
kerteye kadar calisirlar! Ciinkii: bilerek, bilmeyerek birbirlerine karisirlar ise biiyiik
gliriiltii olur. Tanr1 gostermesin, adam bile diiser! Kiimeler cabuk yiiriir, bir glinde
yaylaya ¢ikar. En ¢ok, en siki donanmay1 yaylada obalara girerken yaparlar. O kadar
koral atarlar, yarak atarlar, o kadar ¢ig c¢ekerler, bank ururlar, haykururlar ki: daglar,
tepeler inim inim inler! Kiimelerdeki kisiler kendi kdylerinin obasindaki komlarina
giderler. Derim (Cuma) giinii derekte birikirler. Iste bugiin erden gece kadar derekte

oyun oynarlar, gezerler, ekmek, kebap, koyurtmag yerler.

Art glinii yine koral, yarak ata, donanma yapa, ¢ig ¢eke, bank ura, haykura
haykura kiimeler hep birden obadan, yayladan ¢ikar yola diiziiliirler! Kemenge calar,
yarak sesleri, ¢ig ¢ekmeler, haykurmalar kamu yani tutar. Siirer gider. Bir an gelir ki;
artik sesler, giiriiltiiler yayladan igitilmez olur. Artik kiimeler koylerine yakinlasirlar.
Yine ata, yika ¢ig ¢eke koylere girerler. Bunlar sonra is pusadini giyinerek is basina

gecerler. Findik baglarinin altlarindaki otlar1 kirkmak ile ugrasirlar.

Dort yiiz, dort yiiz elli yildan beri siiren, kamu yil yapila gelen iste bu ii¢
giinliik eglenti ot gd¢li adin1 alir. Bu ot gocii, bu yer Tiirklerince en ¢ok sevilen bir

bayramdir.” (1915: 122-127)

1915 yili itibariyle yukarida sunulan bilgileri veren Tirebolulu Alparslan, otcu
gbciinliin  gecmisten giliniimiize siiregelen yapisi hakkinda Onemli tespitlerde
bulunmustur. Bu calismada kemencgecilik gelenegi hakkinda da bilgiler
bulunmaktadir. Tirebolulu Alparslan’in belirttigine gore kemenge, otcu goglerinin
vazgecilmez calgisidir. 1915 yili itibariyle kaydedilen bu durum, giinlimiizde de ayni

canliligiyla devam etmektedir.
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Giliniimiizde halen canliligini koruyan bu gelenek, kemencecilik geleneginin en
onemli icra ortamlarmdan biridir. Oyle ki yaylaya kadar siiren bu yolculuk esnasinda
eglence en Onemli unsurdur. Bag, bahce islerinde yorulan ve 15 giinliik bir tatile
cikan genclerin gd¢ esnasinda, yaylaya ulasinca ve doniiste eglenceyi on plana
c¢ikarmis olmasi olagan bir durumdur. Bu eglence ortaminin en 6nemli unsuru
kemengedir. Otgu gocii®” senligi bahsi gecen Ozellikleri nedeniyle kemengecilik

gelenegine 6nemli bir icra ortam1 kazandirmistir.

Oteu gocii, yukarida da ifade edildigi gibi, Giresun yoresi kemencecilik
geleneginin Onemli icra ortamlarindan biridir. Otcu gocli senlikleri baglaminda
ortaya ¢ikan tiirkiilerde ezginin hizlilig1r dikkati ¢cekmektedir. Yore kemencecileri,
adin1 bu gogten alan tiirkiiler iiretmislerdir. Bu noktada Katip Sadi’nin 1986 yilinda
cikarttigr Gizli Sevda isimli kasetinde yer alan Otgular Havasi ve Otgular Pazara
Giris adl tirkiiler O6rnek verilebilir. Bu tiirkiillerde agirlikli olarak agk, sevda
konularinin islendigi goriiliir. Otgu gogiine istirak eden ve gelenegin potansiyel
dinleyici Kitlesini olusturan toplulugun genglerden kurulu olusu, bu ortamda icra

edilen tiirkiilerde agk ve sevda temalarinin sik¢a islenmesi sonucunu dogurmustur.

Yukarida ifade etmeye ¢alistigimiz baglamda olusturulan Otgular Pazara Giris

adli tiirkiiniin metni su sekildedir:

Bahgeye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi
Bahcgeye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi
Annesinin yaninda
Geldi kuynuma girdi
Annesinin yaninda

Geldi zivkime girdi

Eyvallah idicegem
Sigarami yakana

Olsun canlarim kurban

2 Oteu gogiiyle ilgili ayrica bk. (Dénmez-Hamzagebi 2007: 217-226), (Kuruca 2012: 644-656)
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Doniip dontiip bakana
Olsun canlarim kurban

Dontip doniip ba(kana)

Dereler aka aka
Dibinde gum kalmadi
Dereler aka aka
Dibinde gum kalmadi
Baka kiz sana baka

Gozumde fer kalmadi

Ince ceviz dallar

Siva beyaz kollari
Calis glizelim ¢alis
Bile yertik (onlari)
Calisim kakiiliim calis
Bile yeriik (onlar1)

Karsida medirese
Derse gideli derse
Sevgilimin dilleri
Alirim seni (dese)
Sevgilimin dilleri

Alirim seni (dese)

Kemenc¢emin tistiine
Teller taktiracagim
Kemengemin {istiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim
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Giile giile konustuk
Bir seyin iizerine
Yavrum kurban olayim

Saglarigin teline

Taramis saglarini
Ayirmis cile ¢ile
Nasil bir kocast var
Bu bok yiyen (ha)
Nasil bir kocast var

O da onda nafile

Kemengemin iistiine
Yayi vururum yayi
Kemengemin iistiine
Yayi vururum yayi
Ben sana vurulali
Kayip ettim diin(yayi)
Kiz sana vurulali

Kayip ettim diin (yayi)

Yagmur yagayu yagmur
Basima tane tane
Yagmur yagayu yagmur
Basima tane tane

Giildii de dedi bana

Birtanesin birtane

Yagmur yagayu yagmur
Ceketimin {istline
Kiz seni alayim mi1

Kuma kuma tstiine
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Alayimm mi kiz seni

Kuma kuma tstiine

O benim sevdigimin
Bir hain bubasi var
Hayde gideli yavrum
Alemin kuma(s1 var)
Al da gideli beni
Ellerin kuma(s1 var)
Yukaridaki tiirkii metnine otgu gogii gelenegi baglaminda baktigimizda
kislaktan yaylaya siiren yolculugu bitirmek iizere olan topluluga, karsilama

mahiyetinde sdylenmis oldugunu gérmekteyiz.

Giintimiizde “pazarlik” adiyla anilan yayla meydanina girmek iizere olan
topluluk, kemencgecinin ezgileriyle karsilanir. Bu esnada topluluktaki insanlar
kemenge esliginde horon oynamaya baslar. Yaylaya ulasmis olmanin ve kemengeci
tarafindan karsilanmanin verdigi coskunlukla naralar atilir. Bu esnada iizerinde silah

olanlar havaya ates ederler.

Otcu gociine istirak eden toplulugun genclerden kurulu olmasinin icra edilen
tiirkiilerin muhtevasinda ask ve sevgi unsurlarinin sik¢a islenmesine neden olusunu,
yukaridaki tiirkii metninde de agik¢a goérmekteyiz. Tiirkii metni bastan sona ask ve

sevda konusunu islemektedir.

Tiirkiiniin ezgisel boyutuna baktigimizda, otgu gb¢iinii bitirip yayla meydanina
giren genglere horon oynatirken sdylendigi i¢in olsa gerek, hizli bir yapinin hakim
oldugunu goérmekteyiz. Ezgideki bu hizlilik, tiirkiiniin bazi yerlerinde soziin eksik
birakilmasina, kesilmesine neden olmustur. Mani seklinde s6ylenmis on iki haneden
olusan bu tirkiiniin 2, 4, 5, 8, 9 ve 12. hanelerinin sonunda bu kesilmeler, acik bir
sekilde goriilmektedir. Bu tiirkii kemenge esliginde dinlendiginde bahsi gecen

kesilmelerin ezginin yonii ve hiziyla iliskili oldugu daha iyi anlasilmaktadir.

Otcu gocli senlikleri, kemengecilik geleneginin en 6nemli icra ortamlarindan
biri olarak giiniimiizde de varligin1 devam ettirmektedir. Son donemde bazi yerlerde

yapilan otgu gogii senlikleri yerel televizyon kanallar1 tarafindan da
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yayinlanmaktadir. 2008 yili Temmuz ayinda Eynesil’de otcu gogiine katilanlari
ugurlama mabhiyetinde yapilan bir senlik tarafimizca gozlemlenmistir. Mavi
Karadeniz adli yerel televizyon kanalinin canli yaym yaptigi ve kemengecilerin
icrada bulundugu bu senligin bitiminde kurdele kesilerek ot¢u gogiine katilanlarin
ugurlandig1 goriilmiistiir. Bu ritiiele protokolden de katilimlar olmustur. Yukarida
bahsedilen hususlar, Giresun yoresi kemencecilik geleneginin icra ortamlarinin
daralmadigini, aksine mevcut yapiyr giincelleyerek devam ettirildigini gostermesi

agisindan onem arz etmektedir.

4.1.4.3. Mayis Yedisi (Hidirellez) Senlikleri

Halk kiiltiirinde Hizir veya Hizir-Ilyas kiiltiinii en iyi bigimde yansitan
merasimler, 6zellikle Tiirk diinyasi s6z konusu oldugunda, Hidirellez ve Nebi (Hizir
Nebi) Bayrami’dir. Hidirellez, daha ¢ok Anadolu, Balkan ve Kirim Tiirkleri arasinda
bilinmektedir. Eskiden Ruz-1 Hizir’da (Hizir Giinii) denilen Hidirellez, halk arasinda
yaygmn inanglara goére, Hizir ile Ilyas’in bir araya geldigi giiniin hatirasina
kutlanmakta olup, Hizir-Ilyas bilesik kelimelerinin halk telaffuzunda aldig1 bir bi¢imi
yansitmaktadir. Hidirellez giinii bugiin kullanilmakta olan Gregoryen takvimine gore
6 Mayis’a, Tiirkiye’de eskiden kullanilan ve Rumi denilen Jiilyen takvimindeyse 23
Nisan’a rastlamaktadir. Bu tarih, Tiirkiye’de eskiden halk arasinda yaz mevsiminin
baslangic tarihi olarak kabul edilmekteydi. Bu hususu g6z Onilinde
bulundurdugumuzda Hidirellez gergekte, Hizir ve ilyas’m bir araya geldigi giin
oldugu inanci altinda, kisin sona erip yaz mevsiminin baslangi¢ giinli olarak

kutlanmaktadir (Ocak 2007: 145).

Hidirellez,”® Giresun yoresinde de yaygin bir sekilde kutlanmaktadir. Yorede,
“Mayis Yedisi” adi altinda gergeklestirilen bu kutlama, Miladi takvime goére 20
Mayis’a denk gelmektedir. Yorede yapilan bu tip kutlamalar, nitelik agisindan benzer
ritlielleri biinyesinde barindirmaktadir. Yalniz ritiielin yapildigi mekanlar birbirinden
farkli olabilmektedir. Bu mekanlardan en onemlileri, Giresun il merkezi smirlar
igerisinde bulunan Aksu Deresi’nin denize dokiildiigii yer, Sis Dagi’na ¢ikis yolu

tizerinde bulunan Dizgine mevki ve Goérele’deki Derekulagi mevkiidir.

* Hidirellez konusunda ayrica bk. (Giinay 1995), (Yiicel 2002).
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Giresun yoresinde Hidirellez baglaminda yapildigi bilinen en 6nemli kutlama,
Aksu Senligi’dir. 1977 yilina kadar “Mayis Yedisi**” adiyla yapilan bu senlik, bu
yildan sonra alinan bir kararla “Aksu Senlikleri” adini almigtir. Organizasyonunu
1981 yilinda Giresun Belediyesi’nin iistlendigi senlik, 1984 yilinda “Giresun Aksu
Kiiltiir ve Sanat Festivali”, 1992 yilinda “Uluslararas1 Karadeniz Giresun Aksu
Festivali” adim1 alir. (Oguz-Kasimoglu 2005: 98). Bu senlik, uluslararasi nitelik
kazandiktan sonra 4 giin silireyle kutlanmaya baglanmistir. Ancak geleneksel ritiieller
gene Mayis yedisinde yapilmaktadir. Diger giinlerde yabanci folklor ekiplerinin

gosterileri ve konserler diizenlenmektedir.

Oldukga koklii bir tarihe sahip bu senlige, Giresun merkez kdylerinden ve civar
ilgelerden gelen insanlar istirak ederler. Hastaligima sifa arayanlar, c¢ocugu
olmayanlar ve dileklerinin kabul olmasini isteyenler bu senlige mutlaka katilirlar.
Aksu Senligi’nde ii¢ ana ritiiel uygulanmaktadir. Bunlar: Sacayaktan gecme”, dereye

yedi ¢ift bir tek tag atma ve Giresun Adasi’nin etrafini dolagsmadir.

Sacayaktan ge¢cme uygulamasinda, i¢inden insan gecebilecek kadar biiyiik bir
sacayagl senlik alanina getirilir. Soyun siirdiiriilmesi amaclanan bu uygulamada,
cocugu olmayanlar, dilekte bulunarak {i¢ kez sacayaktan gecerler. Dereye yedi ¢ift
bir tek tas atma uygulamasinda ise, Aksu Deresi’nin denize dokiildigi yerde
“derdim belam denize diyerek” yedi ¢ift ve bir tek tas suya atilir. Yedi, kutsal bir
sayidir, tek tas ise dilegin yerini bulmasi igin atilir. Insanlar, doganin canlanmasiyla
suyun belay1, kotiiliikleri alip gotiirece§ine inanarak dilekler tutup dereyi taglarlar.
Bunu ozellikle kadinlar ve kizlar kendilerine ugur getirmesi i¢in yaparlar. Dere
taglandiktan sonra, torene katilanlar dereye girip masrapayla baslarindan asagi su
dokerler. Bu uygulamada da suyun kdétiiliikleri, hastaliklari, ugursuzluklari alip
gotiirecegi inanct vardir (Oguz-Kasimoglu 2005: 98-99). Adanin etrafinda
dolasilmasinda ise yore inaniglarinda dogurganligin tesisi noktasinda 6nemli bir yere
sahip olan ve Giresun Adasi’nda bulunan Hamza Tas1*®’nin 6nemi biyiiktiir. Yore
insani, dogurganligin tesisi noktasinda etrafinda efsane tesekkiil etmis bu tasi

gorebilmek, dileklerini iletmek amaciyla adanin etrafin1 tekneyle donmektedirler.

* Dogu Karadeniz kiyilarindaki “Mayis Yedisi” kutlamalari igin bk. (Oguz 2006). Giresun
Yoresindeki “Mayis Yedisi” kutlamalart i¢in bk. (Karadeniz 1985)

*® Bahsi gegen ritiielin mitolojik alt yapisi hakkinda ayrmtili bilgi igin bk. (Ustiinova 2010)

* Hamza Tas1 Efsanesi’nin tam metni igin bk. (Sakaoglu 2009: 293)
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Yukarida bahsetmeye calistigimiz ritiielleri biinyesinde barindiran Aksu
Senligi’nin bazi 6zelliklerini de igeren baska bir kutlama da Gorele’de yapilmaktadir.
Gorele ahalisi, her y1l Mayis aymin 7, 17 ve 27’sinde Derekulagi denilen yerin
etrafinda kayiklarla yedi defa doner ve yikanirlardi. Bu belirli giinlerde hasta olanlar
hastaliklarina sifa, dertli olanlar dertlerine deva bulmak i¢in, olmayanlar da dert
gormemek icin kdylerden ¢oluk-cocuk, yeni elbiselerini giyerek kadinli-erkekli yola
dizilirlerdi. Yanlarina kemengeci almay1 da ihmal etmezlerdi. Kendilerini bir ticret
karsiliginda “Derekulagi”na getirecek kayigi binerlerdi. “Derekulagi” yedi defa
dontilerek geri gelinince hemen yerden yedi ¢ift ve bir tek tas alinarak denize atilirdi.
Boylece, dertlerini denize attiklarina inanirlardi. Daha arkalarma bakmadan
kdylerinin yolunu tutarlardi. Ekseriyetle kadinlar, dereyle denizin birlestigi yerde
yikanirlardi. Yikanacak olan kadin denizin kenarinda bir tasin dstiine oturur,
yanindaki kadin da bir susakla denizden su alarak yikananin basina doker, bu arada
dua okurdu (Bilir 2007: 287). Bu tip mekanlar, Giresun yoresinin farkli yerlerinde de

mevcuttur.

Buraya kadar Hidirellez kutlamalarmin, denizcilik kiiltiirtiyle iliskili
mekanlarda yapilanlar1 hakkinda bilgi vermeye c¢alistik. Yoredeki Hidirellez
kutlamalarinin biiyiik ¢cogunlugu, denizle iliskili mekanlarda yapiliyor gibi goriinse
de son yillarda yaylacilik kiiltliriniin tesiriyle yaylaya yakin mekéanlarda yapilan
orneklerinin ortaya ¢iktig1 da bir gergektir. Bu noktada en 6nemli etkinlik, Dizgine
Hidirellez Yayla Senligi’dir. Dizgine, Sis Dagi yolu iizerinde 1000 rakimli bir
tepedir. Eynesil’e uzakligi 13 km’dir. 2013 yil1 itibariyle 13.’sii diizenlenen senlige

Eynesil, Gorele, Canakg1, Salpazar ve Besikdiizii’nden insanlar katilmaktadir.

Yukarida Giresun yoresinde, Hidirellez merkezli olarak yapilan kutlamalar
hakkinda detayli bilgi verilmeye c¢alisilmistir. Bu kutlamalarin bizim ac¢imizdan
onemi, kemengecilik geleneginin icra ortamlarindan birisi olmasidir. Son dénemde
bu kutlamalar, yore kiiltiirinlin tanittiminda 6nemli islevler gérmeye baslamistir. Bu

baglamda kemengecilik geleneginin tanitiminda da etkili olmuslardir.

Gegmiste gelenekselligin agir bastig1 bu kutlamalarda kemengecinin, dinleyici
kitlesiyle biitiinleserek icra yaptigi bilinen bir husustur. Giinlimiizde, bu kutlamalarin
uluslararas1 ve resmi nitelik kazanmas1 sonucunda kemengeciyle dinleyici kitlesinin

arasina deyim yerindeyse duvar oriilmiistiir. Kurulan modern sahnelerde ve protokol
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Oniinde icralarim1 gergeklestiren kemencecilerin, ge¢cmisin dogal icra ortamlarim

aradiklar stiphesizdir.

Giliniimiiz toplumunda, kiiresellesen diinya igerisinde yoresel unsurlarla kendini
tanitma c¢abasi hakimdir. Giresun yodresinde yapilan ve uluslararasi boyut kazanan bu
tip kutlamalar, yore kiiltiiriiniin tanitimiyla dogru orantili olarak kemengecilik
gelenegine de kendini tanitma, tiriinlerini nakletme agisindan onemli bir icra ortami

sunmaktadir.

4.1.4.4.1s Yapilan Ortamlar (imeceler)

Imece, kirsal topluluklarda kdyiin zorunlu ve istege bagl islerinin kdyliilerce
esit sartlarda emek birligiyle gergeklestirilmesidir. Imeceler, “bel, ekin, ot, musir
toplama, misir soyma, findik soyma, odun etme, elma toplama” vb. konusuna gore
adlandirilirdi. Imeceler, “giinliik” ve “biiyilk imeceler” gibi de bir ayrima tabi

tutulabilir. Bu imecelerin basinda, “haylak¢i/meymar” diye anilan bir kisi bulunur ve
diizeni saglardi (Bilir 2007: 257).

Giresun yoresinde ylriittiiglimiiz alan arastirmalar1 siiresince, ge¢miste imece
kiiltiiriiniin ¢ok yaygin oldugunu ve bu imecelerin kemencecilerin en 6nemli icra
ortamlarindan biri oldugunu sik¢a isittik. Giresun yoresinde yapilan imecelere
kemengeci mutlaka istirak eder, olduk¢a agir ve zahmetli isler, kemengecinin galdigi

ezgilerle eglenceli hale gelir (K20, K25).

Yorede ekin ekme imecelerine katilan insanlar, topraga atilmis musir
tohumlarint ekerken yan yana ip gibi dizilirler. Kemencgecinin ezgileri esliginde

horon oynar gibi bir edayla ekin ekme isini gerceklestirirler.

Kemengecilik geleneginin icra ortamlarindan biri olan imeceler, pek ¢ok
tiirkiiye konu olmustur. Gelenek igerisinde “imece tiirkiisii” adiyla anilan tiirkiilerden

bir tanesi soyledir:

Kaldir kazmay1 kaldir
Kaldir boyundan agir
Sevdasi olan kizlar

Belinde silah tagir
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Kaldir kazmay1 kaldir
Vuralim derin derin

Al oluktan soguk su
Icelim serin serin (K23)

Mani sekliyle olusturulan bu tiirkii metni, agir is yiiki altinda ¢alisan insanlari
eglendirmek amacli sdylenmistir. Metin muhteva agisindan, imeceye istirak eden
insanlara mesaj iletme islevini de yerine getirmektedir. Birinci haneye baktigimizda
sevdasi olan kizlarin silah tasima zorunlulugu konu edinilmekte, ikinci hanede ise
agir i yiikii altinda susayan insanlarin su ihtiyacini karsilamak i¢in topluluk i¢inden

birisinin su almaya gitmesi gerekliligi dile getirilmektedir.

Yorenin gegmisinde, sevdaliklarin gizli yapildigr bilinen bir husustur. Bu
gizlilik, duygularin tiirkiiler vasitasiyla kapali bir sekilde iletilmesi sonucunu
dogurmustur. Imeceler, gizli sevda cekenlerin bulusabildigi nadir alanlardan biridir.
Bu nedenle imece tiirkiilerinde gizli sevda ¢ekenlerin ilettikleri mesajlar da bulunur.

Bu baglamda imece tiirkiilerinden bazi pargalar 6rnek verilebilir:

Imeciye gidenler
Hep kazmali1 kazmali
Bu benim sevdicegim

Basi beyaz yazmali

Gazmay1 kaza kaza

Onleri vurdum saza

Kurban olurum yenge

Yaninda kazan kiza (Bilir 2007: 249)

Yore insan1 Ozellikle ekin imecelerinde ellerindeki kazmalart kemengenin
ritmine gore indirip kaldirirlar. Kemencgeci bu ortamlarda isin akisini hizlandirmak
i¢in hizli ritimleri tercih eder. Baz1 durumlarda insanlar1 dinlendirmek amach olarak
ritmi yavaglattig1 da gortiliir. Bu icra ortaminda tiirkii yakmalar ve karsilikli atigmalar
sikca karsimiza ¢ikan bir durumdur. Kemencecilik gelenegi imece tiirkiilerinin
muhtevasinda da kendine yer edinmistir. Bu noktada imece kiiltiirii baglaminda

yakilan bir tlirkiintin su kismin1 6rnek verebiliriz:
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Oy imeci imeci
Iki koyun bir keci
Imecinin i¢inde
Ben olsam kemengeci (Bilir 2007: 249)
Yukaridaki metin, imecelerin kemengecilik geleneginin en Onemli icra
ortamlarindan biri oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica bu metin, kemengecinin
hitap ettigi kitle agisindan tasidig1 degeri, sosyal statiisiinii ortaya koymasi agisindan

da ¢cok onemlidir.

Imece kiiltiiriiniin ge¢misteki giiclii yapis1 Ibrahim Giilpinar adli kemengeci
tarafindan soylenen Korogun Bemece’si adli tiirkiide de konu edinilmektedir.
Basinda bir fikra anlatilan, manzum kismina destan*’ da diyebilecegimiz bu metinde,
kamyonla birlikte imece yapilacak araziye giden insanlarin geg¢irmis oldugu kaza,

mizahi bir iislupla anlatilir. Baginda bir fikra da bulunan metin su sekildedir:

Evet, sayin dinleyicilerim,

Hepinize saygilarimi, kucak dolusu sevgilerimi sunuyorum. Oncelikle bu
kasetimi fikrali olarak yaptim. Bir tane fikra anlatacagim. Eskiden yaylalara minibiis
olmadig1 gibi kamyonla giderdik. Eskiden bizim orda Kérogu Osman Daylm48 var
idi. Kérogu Osman Dayim ehliyet yok, kirk senelik sofér Gilimiishane’ye gidiyu,
odunu yiikliiyu, geliyu Trabzon’a yikiyu. Geliirken Eynesil’de polis Osman Dayimin
Onilinii ¢eviriyu. Ehliyet soracak. Anliyu Osman Dayim isi. Osman Dayim kagiy.
Nerde forsum gecer, Gorele’de. Geliyi sahile, bakiyu ki polisler siren ¢alarak Osman
Dayimin pesinden geliy. Kérogu Dayim polisi goriir gormez hemen namaza duriy.
Ula polis saate bakiyu iki vakit arasi. Namaz saati de degil. Bekliyi. Kérogu Dayim
bi selam veriyi o arada. Soruyi polis:

Day1 bu ne namaz1?

Eee trafik namazi evladim trafik namazi, diyi Kérogu Osman Dayim

Eee ne zaman biter?

Eee siz ne zaman giderseniz o zaman biter be evladim, diyi.

T Giresun yoresi kemencecilik gelenegi icerisinde olusturulan bu tarz triinler, ¢alismamizin 4.5.1.2.
Anlati Tiirkiileri bashgmin 4.5.1.2.1. Bélgelere ya da Bireylere Ozgii Konular1 Olan Tiirkiiler alt
bagliginda sunulmustur. Bu baglik altinda sunulan eserlerin tamami destan mahiyeti arz etmektedir.
Bu tarz destanlarla ilgili ayrintili bilgi igin bk. (Cobanoglu 2000: 9-24, 53-89)

*8 Asil adi Osman Sahin’dir.
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Ve yine bir macerasini kemengemlen sizlere Osman Dayimin anlatacagim
efendim:
Ne bi¢im caligiyu da
Koérogun Bemece’si
Kas bagindan goriindii de

Abbas’1n imecesi

Korogun bu isleri de
Belli gibiydi bastan
Adam dolu Bemece de

Dereye uctu kastan

Yuvarlanan imecenin
Biitiin hepisi sokda
Korogun gozii doldu da

Borcu varidi ¢ok da

Yuvarlandi dereye de
Soktii bi yaykin kokii
Milleti telef eden de

Veysel’in piknik tiipii

Kurtulamasin Kérog da
Bu milletin gamindan
Topal Remzi firladi da

On kelebek camindan

Topal Remzi ¢agriyu da
Lastigimi gordiin mii
Kor Fethi bagiriyu da

Ula Kd6rog 6ldiin mii
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Yuvarlandi dereye de
Millet hep bocaladi
Mustafa’nin burnunu da

Piknik tiip par¢aladi

Yuvarlandi dereye de
Alt1 teker havada
Canli balik yiiziyti da

Kasadaki tavada

Abbas evde bekliyii da
Gelecek imeceyi
Gorenler tanimadi da

Kirmizi Bemece’yi

Garaj etmis Bemece’de

Koca iivezli goli

Allah’a siikiir olsun da

Yarali var yok olii

Metin, 1 ve 3. misralar1 8’li, 2 ve 4. misralar1 7°1i hece Slgiisiiyle soylenmis 10

hanelik bir yapiya sahiptir. 1 ve 3. musralardaki 8’li yapt “de” baglaciyla
saglanmlstlr.49 Bu yapi, tiirkiiye konu olan olayim ifadesini netlestirmenin yaninda
ezgiye ve ritme de islerlik kazandirmaktadir. Mani sekliyle s6ylenmis, 10 haneden
olusan ve 6ziinde bir kazay1 konu edinen bu tiirkii, imece kiiltiiriiniin ge¢gmisteki canli

yapis1 hakkinda ipuglart vermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Gegmiste ¢ok canli olan ve kemengecilik geleneginin o6nemli icra
ortamlarindan biri olarak bilinen imeceler, giiniimiizde kaybolmak iizeredir. Imece
geleneginin kaybolusunda disa yapilan goglerle birlikte kdylerdeki niifusun azalmast,
insanlar arasindaki dayanisma duygusunun kaybolmasi ve arazilerin miras yoluyla

boliinerek kiiciilmesi ana etkenlerdir. Imece geleneginin bahsi gegen etkenler altinda

* Bu yap1 metnin tamaminda hakimdir.
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kaybolmaya yiiz tutusu, kemencecilik geleneginin onemli icra ortamlarindan birini

kaybetmesi sonucunu da doguracaktir.

4.1.4.5. Nisan, Kina, Diigiin Torenleri

Nisan, kina ve diigilin térenlerine Giresun yoresi kemengecilik geleneginin icra
ortamlart agisindan baktigimizda, agirlikli olarak nisan ve diigiin térenlerinin 6n
plana ¢iktigin1 goérmekteyiz. Bu nedenle ¢alismamizin bu kisminda nisan ve diigiin

torenlerine agirlik verilecektir.

Kina torenlerinin kadin merkezli yapisi, kemengecilik geleneginin erkek
icracilardan kurulu olmasi nedeniyle, gelenege c¢ok aktif bir icra ortami
saglamamaktadir. Ancak bu durum gelenegin kina torenlerinde hi¢bir zaman icrada
bulunmadigr anlamina gelmez. Kina térenleri baglaminda tiretilen “Eyvah Eyvah
Ben Gelin Oldum” adl tiirkii, gelenegin kina torenlerindeki varligi hakkinda ipucu

vermektedir.

Hayatin ge¢is asamalarindan ikincisi olarak karsimiza ¢ikan evlilik hususunda
kiz isteme ve s0z kesmeden sonra erkek ve kizin tam anlamiyla evlilik yoluna
girdiklerini beyan etmek i¢in yapilan tdrene nisan adi verilmektedir. Nisan toreni,
genellikle kiz evi tarafindan diizenlenir. Nisan elbisesini giyen kiza kayinvalidesi ile
oglanin yakinlar tarafindan “tak1” denilen ziynet esyas1 takilir. Ozellikle kasaba ve
kentlerde, daha 6nceden yaptirilmis ya da hazir olarak satin alinmig olan ytiziikler,
bir bliylik tarafindan, bu tiir torenlerde adet oldugu iizere kaliplasmis s6z ve
dileklerle adaylarin sag ellerinin nisan parmaklarina takilir. Bu arada davetliler ¢esitli
icecek ve yiyeceklerle agirlanirlar. Geleneksel kesimde nisan toreni, erkeklerin ve
kadinlarin ayr1 yerlerde oturduklar1 bir evde yapilir. Bununla beraber varlikli ve
kiiltiir degismelerine agik kasabalilarin nisan toreni i¢in gazino kiraladiklari, nisani
tantanali ve “kag-gd¢” adetine uymadan kutladiklar1 da bilinmektedir. Kentlerde ise,
bu téren daha 6zgiir bigimde “kag-gd¢”’e dnem verilmeksizin, kadin-erkek bir arada
yapilmakta ve kutlanmaktadir. Nisanlilarin gazetelere verdikleri ilan yoluyla
nisanlandiklarin1 bagkalarina duyurmalari da son zamanlarin kent gorenekleri i¢inde

yer almaktadir (Ornek 1995: 193).
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Tiirk kiiltiiriinde nisan, kii¢iik diigiin olarak kabul edilir.*® Giresun yéresinde de
durum boyledir. Nisan torenleri, kimi zaman aile arasinda yapiliyor olsa da agirlikli
olarak eglenceli ve konuklarin katilimina miisait bir yapiya sahip sekilde
diizenlenmektedir. Konuklarin katilimina agik ve eglenceli olarak yapilan nisan
torenleri, kemengecilik geleneginin 6nemli icra alanlarindan biridir. Geleneksel
yapiy1 blinyesinde barindirmaya devam eden topluluklarda yapilan nisan térenlerinde
kemengecilere ¢ok fazla ragbet edilir. Oyle ki Giresun yoresine mensup kisilerin il
disinda yaptiklar nisan tdrenlerine kemengeci davet ettikleri de olur. Onceden belli
bir miktar iicret karsiiginda anlasilan kemengecinin Istanbul ve Ankara gibi illere

nisan toreninde icrada bulunmak tizere gittikleri sik¢a rastlanilan bir husustur.

Nisandan sonra yapilan ve evlenmenin en 6nemli torensel yonii olan diigiin,
evlenme denilen gecis doneminin en belirgin 6zelligidir. Onun icin diigliniin
geleneksel degerlere ve kurallara uygun bir bicimde kutlanmasina 6zen gosterilir.
Diigiine elden geldigince ¢ok kimse cagrilmak istenir. Diigiin ¢agrililarin disinda,

baskalarina da agiktir (Ornek 1995: 196).

Gecmiste Giresun yoresinde yapilan diigiinler ii¢ giin siirerdi.® Cuma giinii
Ogleden sonra baglayan diiglin Pazar giinii biterdi. Bu tip diiglinlerde, birinci giin
komsu diiglinii, ikinci giin konak diigiinii, tiglincii giin ise gelinci diigiinii olarak
adlandirildi.>® Gelinin baba evinden alinip gelindigi Pazar giinii, gece sabaha kadar
devam eden diigiinler, kemengecilik geleneginin en eski ve en yaygin icra

ortamlarindan biridir. Bu hususta kaynak kisilerimizden Hayrettin Giinay:

“Kemencecilik geleneginin en 6nemli icra ortami diigiinlerdir. Eskiden kdyden
koye kiz almaya gidilirdi. Ben 1973’te evlendim. Son koy diigiinleri benim
evlendigim zamanlara denk gelir. Diiglinlerde 5-6 tane kemencgeci olurdu.
Diigiinlerde horon oynanirken kemengeciler ¢alardi. Eskiden burada iki tiir diigiin
vard. Biri igkili, digeri ilahili olurdu. lahili diigiinlere kimse gitmezdi. Bu nedenle

ilahili diiglinlerin ickili diigiine doniistiiriildiigli de olmustur. Bu yore ¢alginin,

% Bu husus, Dede Korkut Kitabi'nda yer alan Kam Piireniin Ogli Bams1 Beyrek Boyunda “Kalin
Oguz bigleri Beyrekden umut iizdiler. Yalanc¢i ogl Yaltacuk kici diigiinin eyledi, ulu diigiinine va’de
kod1.” (Ergin 2004:133) seklinde gegmektedir.

*! Giresun yoresi diigiin gelenekleri igin bk. (Gokdag-Sengiil 1998: 347-372), (Menteseoglu 1998:
372-382), (Akin 1998: 383-392), (Ayhan 1998: 393-400), (Temel 2005: 29-47), (Kugik 2014: 274-
278)

%2 Bu iiglii adlandirma, diigiinlerde oldugu gibi digiinlerin yapildig1 giinlerin adlandirilmasinda da
goriliir. Giresun yoresinde diigiiniin basladigi Cumaya hos-kademlik giinii; Cumartesine basoriicii
giinii; Pazara gelinci giinii denilir.
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eglencenin, yasamdan zevk almanin doruk noktasina ulastigi bir cografyadir. Eski
diiglinler konakli olurdu. Misafir gelenler kdydeki evlerde kalirlardi. Kemengeci
sabaha kadar her evde calardi. Calmazsa bizi adam yerine koymadi derlerdi. Bir de
diiglinden sonra yedilik denen bir hadise vardir. Burada gelin, baba evine gotiirtiliir.
Yarim diiglin gibi yapilirdi. Yolda giderken kemencgeci ahalinin 6nilinde gene ¢alardi”

seklinde bilgi vermektedir.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin en koklii icra ortami, diigiinlerdir.
Giresun yoresinde kemengesiz bir diiglin diisiiniilemez. Bu icra ortamlarinda
kemengeci, sdzden ¢ok ezgiye agirlik verir. Diigiinlerde maksat eglenmek olunca,
horon havalar1 dinleyici kitlesi tarafindan daha fazla ragbet goriir. Bu nedenle
kemengeci horon havalaria agirlik verir. Bu horon havalariin bir kismi1 s6zsiiz icra
edilmekle birlikte sozlii icra edilenleri de mevcuttur. Giresun yoresi kemengecileri
diger icra ortamlarinda oldugu gibi diigiinlerde de icraya bir taksimle baslar. Daha
sonra Tuzcuoglu Horon Havasi gibi usta mallarini icra eder ve daha sonra kendi

urinlerini sunarlar.

Gegmiste lic glin siiren koy diigiinlerinin yerini giiniimiizde 4-5 saat siliren
salon diglinleri almistir. Bu gelismeyi kemengecilik gelenegi paralelinde
degerlendirecek olursak, gelenegin en dnemli icra ortamlarindan birinin zayifladigini
sOyleyebiliriz. Gegmiste yapilan geleneksel diigiinlerde ii¢ giin siireyle kendisine icra
ortami1 bulan kemengeciler, glinlimiizde icrayr 4-5 saatlik bir zamanin smirli bir

kismina sigdirmak zorunda kalmiglardir.

Yukarida ifade edilmeye calisilan olumsuzluklar, kemencecilik geleneginin
icra ortamini daraltsa da canliligindan bir sey kaybettirmemistir. Gliniimiizde yo6rede
yapilan salon diigiinlerinde, kemengecilere halen biiyiik ragbet gosterilmektedir.
Kemencecilere olan bu ragbet, gelenegin canlilifin1 devam ettirmesine katki saglasa
da gecmiste yapilan {i¢ gilinliik diiglinlerdeki dogal ortam kadar verimli
olmamaktadir. Bu hususta icranin ii¢ giinliikk bir siireden 4-5 saatlik bir zaman
diliminin sinirlt bir kismina sigdirilma zorunlulugu ile koy diiglinlerindeki dogal

ortamin salon diiglinlerinde bulunmay1s1 etkilidir.
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4.1.4.6. Eglence Mekanlar (Kahvehaneler, Meyhaneler)

Bu tip mekanlar, Giresun yoresi kemengecilik geleneginin ozellikle kis
aylarinda kendisine icra imkami buldugu alanlardir. Kis aylarinda dogayla olan
iligkinin kesilmesi, kemengecilik geleneginin kapali eglence mekénlarinda icrasim
devam ettirmesi sonucunu dogurmustur. Bu tip mekanlarda dinleyici Kitlesi esnaf,

ciftei, balik¢1 gibi gruplardan kurulu bir yapiya sahiptir.

Gelenegin bu tip icra ortamlarin en eskisi kahvehanelerdir. Gegmiste
Gorele’deki Ciiriikeynesil kahvehanesinin iistat icracilarin ugrak mekani oldugu
bilinmektedir. Hayrettin Glinay Ciiriikeynesil kahvehanesinde gegen bir aniy1 su

sekilde anlatmaktadir:

Eskiden Ciiriikeynesil kahvehanesinde kemengegi Halil Kodalak (Karaman) ve
Hact Ali Ozdemir siirekli kemence c¢alarlardi. Bu kahvehane o dénemde
kemengcecilerin ugrak yeriydi. Eskiden Gorele’de balik¢i Topal Yusuf Amca vardi.
Bu birgiin denizde firtinaya yakalanmis, sahile gii¢ bela gelmis. Ustii basi 1slanmis
halde Ciiriikeynesil kahvesine kendini zor atmis. Topal Yusuf Amca, kahveye
girdiginde ahali adamcagizla dalga geger mahiyette “bu adami nasil 1sitsak ki’ diye
kendi arasinda konugsmus. O esnada ortamda bulunan birisi kemengeci Halil Kodalak

(Karaman)’a:

“Ula Karaman bu adama bir horon havasi ¢al da adamcagiz hem oynasin hem

de 1sinsinsin” demis.

Bunun tizerine Halil Kodalak (Karaman) calmaya Topal Yusuf da oynamaya
baglamis. Halil Kodalak (Karaman) o6yle giizel ¢aliyormus ki Topal Yusuf horon
oynarken zapt olmuyor kendini yerden yere vuruyormus. Topal Yusuf neredeyse 1

saat horon oynadiktan sonra, “oh 1sindim rahatladim” demis.

Yukarida aktarilan hadise, ge¢miste gelenegin Onemli icra ortamlarindan
birinin de kahvehaneler oldugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Giiniimiizde bu
durum kismen de olsa devam etmektedir. Bu hususta Gorele’de giiniimiizde faaliyet
gosteren Dostlar Kiraathanesi ve Kardelen Kiraathanesi 6rnek olarak verilebilir. Bu

kiraathaneler Katip Sadi, Sami Giinay gibi dnemli isimlerin ugrak yerlerindendir.
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Kahvehaneler disinda meyhaneler de gelenegin 6nemli icra ortamlarindandir.
Gecgmisten gilinlimiize kemengeciler yorede faaliyet gosteren birgok meyhanede icra
sans1 bulmuslardir. Kemenceciler meyhanelerde yapilan icralarda soze agirlik
verirler. Bu tip mekanlarda bazen iki kemengecinin birlikte icrada bulundugu da
goriilir. Giinlimiizde bu tip ortamlara Cavuslu’da faaliyet gosteren “Atakan’in Yeri”
adli igletme 6rnek verilebilir. Bahsi gecen bu isletmede Katip Sadi gibi iistat icracilar

da kemenge ¢almaktadir.

4.1.4.7. Elektronik Kiiltiir Ortamlari

S6zel anlatimin elektronik doniisimii, hem kelimenin yaziyla baglayip
matbaayla pekistirilen mekan baglarinm gili¢lendirmis, hem de bilincimizi ikincil sozlii
kiltlir ¢agina sokmustur. Katilimci gizemi, topluluk duygusunu gelistirmesi, yasanan
an1 odaklayisi, hatta s6zlii kaliplari kullanisiyla, bu ikincil sozli kiiltiir, birincil sozlii
kiiltiire sasilacak derecede benzemektedir. Fakat yeni sozlii kiiltiir, daha amagli ve
bilinglidir; temelini, araglarin iiretimi, isleyisi ve kullanimi i¢in gerekli olan yaz1 ve

matbaa olusturur. (Ong 2007: 160-161).

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi biitiin 6zellikleriyle sozlii kiiltiir i¢erinde
degerlendirilebilecek bir yapiya sahiptir. Gelenegin ana yapisi, sozli kiiltlire
dayanmaktadir. Teknolojinin yayginlasmasina kadar olan siirecte kemencecilik
geleneginin yaratma ve nakletme ortami yalnizca sozli kiltiirdiir. Teknolojinin
gelismesine paralel olarak gelenek, sozlii kiiltiir ortaminin yaninda Walter J. Ong’un
ikincil sozlii kiiltiir olarak ifade ettigi elektronik kiiltiir ortaminda da icra edilmeye

baslanmuistir.

Ikincil sozlii kiiltiir, birincile hem ¢ok benzer hem de hi¢c benzemez. Yazi ve
matbaa, okumakta olduklart metni anlamalar i¢in insanlar1 yalniz kiliyorsa, birincil
ve ikincil sozli kiiltiirler de dinleyiciler arasinda giiclii bir grup bilici yaratirlar.
Ancak ikincil sozlii kiiltlirtin, grup bilinciyle bir araya getirdigi dinleyici toplulugu,

birincil sozlii kiiltiirdekinden kat kat genis bir kitledir (Ong 2007: 161).

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin elektronik kiiltiir ortamiyla ilk
miinasebeti Halil Kodalak (Karaman)’in Istanbul Radyosu’nda ¢alismasi vesilesiyle
olmustur. Onun ¢iragi Osman Gokge (Pigoglu) de Ankara Radyosu’nda galisma

firsatt bulmustur. Osman Gokge (Pigoglu) Columbia ve Odeon sirketlerine
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doldurttugu plaklarla, gelenegi plak sektoriiyle tanistiran ilk isim olmustur. Gelenek,
plaktan sonra kaset ve cd ortamlarini ¢ok yaygin bir sekilde kullanmistir. Glintimiize
gelindiginde ise gelenegin televizyon ve internet ortamini yaygin bir sekilde

kullandigin1 soyleyebiliriz.

Tiirkiye’de gorsel yaym yapan medya kuruluslart 1980°li yillardan sonra
yayginlik kazanmaya baglamis, 2000 yilindan itibaren etkili bir giice sahip olmustur.
Giresun yoresi kemengecilik geleneginin elektronik kiiltiir ortamlarina tasinmasinda
ulusal televizyon kanallarmin da tesiri olmakla beraber, en dnemli etki uydudan
yayin yapan yerel televizyon kanallarina aittir. Bu noktada Karadeniz, Mavi
Karadeniz, Kadirga gibi yerel televizyon kanallarinda diizenlenen yoresel
programlarin, elektronik kiiltiir ortami i¢erisinde kemencecilik gelenegine dnemli bir

icra ortamu sagladiklarini sdyleyebiliriz.

Yukarida anilan televizyon kanallarinda diizenlenen programlar, kemencecilik
gelenegine yeni bir icra ortami sunmasi, gelenegi tanitma ve nakletme gibi islevleri
yiliklenmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Bu icra ortamlar1 dogal ortamdan ziyade
yapay ortamlardir. Icra ortaminin bu 6zelligi kemengeciyi dogalliktan uzak daha
resmi bir yapiya sokar. Bu husus kemencecinin icrasinda da kendini gdsterir. Bahsi
gecen bu icra ortamlart kemengecinin kendini tanitabilecegi dnemli ortamlardir. Bu

durum icracinin resmi tavirlar sergilemesinde etkili olan bir diger husustur.

Uydudan yayin yapan yerel televizyon kanallari, yoresel programlar
diizenleyip gelenege yeni bir icra ortami agmasinin yaninda, gelenegin mevcut icra
ortamlarin1 naklen yayinlayarak daha genis dinleyici ve izleyici kitlesine sunmasi
acisindan da onem arz etmektedir. Gelenegin kadim icra ortamlarin olan yayla
senliklerinin biiylik ¢ogunlugu bahsi gecen yerel televizyon kanallarinda canli

yayinla sunulmaktadir.

Elektronik kiiltiir ortamlar® icra ve icraci iizerindeki etkisi disinda yeni bir
dinleyici kitlesinin olusumunu da saglamistir. Boylelikle bu ortam etkisiyle daha
genis bir dinleyici ve izleyici kitlesine hitap etmeye baslayan gelenegin, popiiler
kiiltiir karsisinda kendini dontisiime tabi tutmasini da saglamigtir. Elektronik kiiltiir
ortaminda hitap edilen bu yeni ve kalabalik kitlenin ihtiyaclarina tam anlamiyla

cevap verebilmek icin gelenegin igerisine arabesk ve pop miizikten unsurlar

53 Elektronik kiiltiir ortamlaryla ilgili olarak ayrica bk. (Aga 2005: 1-26)
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yerlestirilmistir. Bu paralelde elektronik kiiltiir ortamlarmin gelenegin kendini
giincelleyerek yoresel cizgiden uluslararasi ¢izgiye dogru ilerleyisinde 6nemli bir

gorevi yerine getirdigini sdyleyebiliriz.

4.1.5. Kemence

4.1.5.1. Kokeni ve Genel Ozellikleri

Kemenge kelimesinin ve kemence adli miizik aletinin kokeni hakkinda
birbirinden farkli goriisler mevcuttur. Kemencge kelimesi, Tiirkge Sozliikte “yayla,
diz iizerinde calinan, kemana benzer, ii¢ tel olan kiiclik bir c¢alg1” olarak
anlamlandirilmis ve kaynaginin Fars¢a “kemange” kelimesi oldugu belirtilmistir (TS
2011: 1383). Ahmet Say, kelimenin kaynagini Fars¢ca keman “yay” kelimesi ve
Tiirkce —¢e kiigiiltme ekinin bir araya gelmesine baglamaktadir (Say 1992: 711).
Say’in bu goriisii, —¢e kiiciiltme ekinde Tirkgenin belirleyici oldugu anlamina

gelmez. Ciinkii Fars¢ada da —¢e kiigliltme eki bulunmaktadir.

Mahmut Ragip Gazimihal’e gore ilk Oguz yaylh sazina XII. ve XIIIL
yiizyillarda miinhasiran Tiirk¢e olarak “Iklig” denilmekteydi. Iklig adi1 (oklu) , oku
olan demek oldugu i¢in, kemenge adi da ondan cevrilmise benzemektedir. Cilinkii
Anadolu Tiirk¢esinde once 1klig sazinin yayma keman, onu calana da kemanci
denildigi; kemenge adinin Anadolu’da XV. yiizyildan sonra tedricen kullanildig:

rivayet olunmaktadir (Gazimihal 1961: 125).

Kemengenin ilk seklinin 1klik®* oldugunu belirten Bahaeddin Ogel, bu galgmnin
hayvan tirnagi, kabak veya oyulmus kutlu agaglardan yapildigini ve gévdesine tay
veya deve derisi gecirildigini ifade etmektedir. Iklik kelimesi Sor Tiirklerinde “1k™;
Hakas Tiirklerinde “iyik, uk”; Altay Tiirklerinde “ikili”; Tuva Tirklerinde “igil”
seklinde adlandirilmaktadir (Ogel 1987: 269, 271, 276-277).

Kelime Tiirkiye Tiirkgesi agizlarinda, Malatya Ismetpasa’da 1hlig biciminde
tespit edilmis ve “bir ¢esit saz” manasi verilmistir (THADS 2009: 2461). Kayseri
Pinarbasi’nda ise 1klik bigiminde “biilbiil” manasiyla bilinmektedir (THADS 2009:
2464). Tirkiye Tiirkgesi’yle kaleme alinmis metinlerde 1klik ve 1klig bigiminde

> Iklik ile ilgili olarak ayrica bk. (Gazimihal 1958)

107



“rebap, ayakli kemani” manasiyla XIV. Yiizyildan beri pek ¢ok eserde gegmistir
(YTS 2013: 121).

Necati Demir, Rize ve yoresinde yapmis oldugu saha ¢alismalarinda
kemengeye “cili, cilili” denildigini tespit etmistir. Bu durum, iklig kelimesinin
bolgede once iglig bigcimine geldigini, daha sonra da On seste bir —y {iinsiiziiniin
tiiredigini gostermektedir. Belki de arkaik Tiirkcede kelimenin basinda —b {insiizii
bulunmaktaydi. —§, -§ seslerinin erimesi veya diismesi ile de yili/cili bigimine
doniistiiglinii tahmin etmek zor degildir. Rize ve yoresi agizlarinda kullanilan kelime,
bu calginin Orta Asya’da iklik/1glig/yiglig/cighg/cili/cilili ismiyle getirildigini, bu
bolgede isimlendirmede degisiklik yapilarak kemengeye doniistiiriildiigiinii agikca
ortaya koymaktadir. (Demir 2005: 80). Iklik/Iklig kelimesi Giresun yoresi yer
adlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Oyle ki Giresun’un Dereli Ilgesine bagh Iklike¢1
K6yii™ giiniimiizde halen mevcudiyetini devam ettirmektedir. Iklik kelimesinin
Giresun yoresinde yer ad1 olarak karsimiza ¢ikmasi, kemencecilik geleneginin tarihi
arka plam1 hakkinda ipucu vermesi agisindan 6nemlidir. Bu bilgi, Giresun yoresi
kemengecilik geleneginin geg¢misten giiniimiize devam eden aktif yapisinin ve
Giresun’un kemengecilik gelenegin merkezi oldugu yoniindeki iddialarin tesadiif

olmadigini ortaya koymaktadir.

Orta Asya’da yasayan Tiirk topluluklarinda kemengeye kiyak, gicak, gircak,
giccak, giccik, gijak isimleri de verilmis olup kelime calgi anlamima gelmektedir
(Ogel 1987: 278-282). Kiyak kelimesi, tamamen kemenceyle ayni anlamda Trabzon
yoresinde de kullanilmaktadir. Yorede kiyak calmak “kemenge calmak”, kiyak gibi
sesi var “sesi kemenceye benziyor” anlamlarma gelmektedir. Ug veya dért telli bu
yayl calgiya kemenge isminin ne zaman verildigini tam olarak belirlemek simdilik
miimkiin degildir. Dogu Karadeniz Bolgesi konusunda eski donemlere ait yazili

kaynaklarin son derece az olusu, bu olumsuzlugu daha da ileri gétiirmektedir (Demir
2005: 81-82).

Rasonyi, XII-XV. yiizyilda Kuman Tiirklerinin kemenge%yi miizik aleti olarak
kullandigini bildirmektedir. Ayrica bu sézciligii sahis adlar1 arasinda da saymaktadir

(Rasonyi 1971: 144). Macar Krali Laszlo’yu o6ldiiren Kumanlardan birinin adi

> Bu kdyiin giintimiizdeki adi Giizelkoy’ diir.
% Kemenge kelimesinin Tiirk¢e kokenli olup olamayacag: hususundaki goriisler hakkinda ayrmtili
bilgi i¢in bk. (Demir 2005: 83-84), (Demir 2007: 1146-1147).
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Kemenche’dir. Kumanlarin iskan ettigi Kirim yarimadasinda Kemencge, Kiigiik
Kemenge, Murtazar Kemenge isimli kdyler bulunmaktadir (Bilgin 2000: 98).
Gagavuz Tiirkleri de bu calgi aletine kemenge adin1 vermekte ve hora/horu oyunlarini
onun esliginde icra etmektedirler. Kemence calan kisiye Tirkiye’deki gibi kemengeci

demektedirler (Glingér-Argunsah 2002: 99-102).

Giiniimiizde biri klasik Tiirk miizigine ait armudi kemenge (Istanbul
kemengesi), digeri Dogu Karadeniz halk miizigine ait Karadeniz kemencesi olmak
iizere iki ¢esit kemenge vardir. Ozellikle klasik Tiirk miizigine ait armudi kemencenin
benzer varyasyonlarini farkli milletlerde de gormekteyiz. Bu noktada Yugoslavlarda
“gusle”, Cinlilerde “hu chin”, Farslarda ‘“kemanje”, Bulgarlarda “gadulka”,
Isveclilerde “nykelharpa”, Fransizlarda “hurdy-gurdy”, Hintlilerde “sarinda”,
Abhazlarda “apkhertse”, Macarlarda “hegedii”, Giirciilerde “skripta” ve Yunanlilarda
“lira” adli ¢alg1 6rnek verilebilir (Duman 2004: 23-24).

Bizim calisma konumuzla ilgili olan Karadeniz kemencgesine ait ilk ¢alisma,
Mahmut Ragip Gazimihal tarafindan yapilmistir. Gazimihal, bu konuyla ilgili ilk
calismalarinda kemengenin kokenini Avrupa’ya baglar ve kemencenin Karadeniz
yoresine Cenevizli tiiccarlar ve Haglilar tarafindan getirilmis olabilecegini ileri
siirer.”” Daha sonra goriisleri degisen Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda
Iklig adli eserinde Karadeniz kemengesinin kdkenini Asya’ya baglar (Duman 2004:
26-27). Son donemlerde 6zellikle Karadeniz bolgesine yayilmaya calisilan Pontus
propagandasinin da etkisiyle kemengenin Rumlara ait bir ¢algi oldugu iddia
edilmektedir. Meseleye bu baglamda baktigimizda kemengenin, Yunanistan’a
miibadele ile Karadeniz Bolgesi’nden giden Rum niifus tarafindan gotiiriildiigi
gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Bugiin  Yunanistan’da Karadeniz kemengesi
kullanilmaktadir. Lakin bu kemengenin ortaya c¢iktigi yer, Yunanistan olmayip
Karadeniz yoresidir. Oyle ki giiniimiiz Yunanistan’inda kemence ¢alan icracilar,

kemengelerini agirlikli olarak Trabzon ve civar yorelerden satin almaktadirlar.

Dogu Karadeniz yoresinde Giresun, Trabzon ve Rize illerinde kullanilan

kemengeler, 0zlinde ayni olmakla beraber bazi noktalarda birbirlerinden farklilik

* Bu ilk goriisler igin bk. (Kosemihalzade 1929: 82-83), (Kosemihalzade 1931: 3)

® Bu hususta yayinlanan haberlerden bazilari i¢in bk. http://www.trabzonunsesi.com/dunyaya-
kemence-gonderiyor-53802h.htm,GoriintiilemeTarihi:20.06.2014
http://www.trabzonhaber.com.tr/bolgesel/yunanistandaki-ekonomik-kriz-kemence-satislarini-
etkilemedi-h10877.html, Goriintiileme Tarihi: 20.06.2014
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gostermektedirler. Biz burada konumuzla alakali olarak agirlikla Giresun yo6resinde
kullanilan kemengenin ana ozelliklerinden bahsetmeye c¢alisacagiz. Giresun’da
kemenge denilince akla Gorele ilgesi gelir. Bu sebeple Giresun yoresinde kullanilan
kemengeler, Gorele kemengesi adiyla anilir. Kemenge iireten geleneksel ustalara
bakildiginda da genellikle Gorele ve c¢evresinde hayatlarin1 devam ettirdikleri
goriilmektedir. Bu baglamda icrada oldugu gibi kemenceyi iliretme hususunda da

Gorele’nin 6nemli bir yerlesim merkezi olarak karsimiza ¢iktigini sdyleyebiliriz.

Gorele kemencgesinin bilinen ilk iireticisi, ayni zamanda icraci da oldugu
sdylenen Kuyucuoglu (1830-1900)’dur. Gorele kemengesi ii¢ tellidir. Ince tele zil
(ince ve tiz) ad1 verilir. Ikinci telin adi, sagir teldir. Ugiincii tel de bam teli olarak
bilinir. Gérele kemengesinin yapiminda kullanilan teller celikten olusur. ince tel 0,25;
ikinci tel 0,28; bam teli 0,70 ¢capindadir. Kemenge iki sesli ¢alinir. Yay iki tele birden
surtiiliir. Parmak 1ki tele basilir. Melodiye gore dortli, altili, yedili ve bagka
araliklarda kullanilir. Normal akort Re, La, Mi’dir. Bir kemencede Re teli lizerinde
bir ezgi calarken genellikle La teli agik olarak kullanilir. Telden tele gecisler yayla
degil, bas kismin bilek hareketleriyle cevrilerek yapilir. En c¢ok kullanilan akort
diizeni Mi-La-Re ve Sol-Re-Mi’dir. Gorele kemengesinin ses araligi 1,5 oktavdir.
Kemenge yapiminda en ¢ok kullanilan agaglar ardig, erik, dut, kiraz, akcaagac ve
cevizdir. Son yillarda erik, dut, kiraz, ardi¢ agaclar1 daha ¢ok kullanilmaktadir. Dort
agacinda ses kalitesi yiiksektir. Yay cubugu glirgen, akcaagac, kayin, g¢et (cef),
kizilcik agacindan yapilir. Yay uzunlugu, kemenge boyu kadardir. Bazi ustalar
kemengeden 1-2 cm uzun yaparlar. Yayda at kuyrugu kili kullanilir. Yay killarina
mutlaka recine siiriiliir. Gorele kemengesinin tekne agirligi 300-350 gr, yay agirlig
ise 25-30 gr arasindadir. Gorele kemengesi ses niteligini kaybetmemesi i¢in nemden
ozellikle korunur. Bu koruma islemi ahsaptan yapilan 6zel saklama (sandik) kabina
konularak yapilir. Saklama kab1 yapilirken tercih edilen agac tiirii genellikle cevizdir.
Ciinkii cevizin kerestesi orta sert ve siki elyaflidir. Civi, vida ve tutkalla baglanti
kurma niteligi yeterlidir. Fiziki ve biyolojik etkilere dayaniklidir. Gorele
kemengesinin toplam uzunlugu, tekne uzunlugu, tekne yan derinligi, klavye boyu tel
alt baglanti kuyrugu, burgu tablasinin goriintiisli, yine burgu tablasinin yandan
goriintiisiinde yer alan Karadeniz’in hir¢in dalgalarinm figiire eden ti¢lii dalga sekli ile
ve bunlara bagh tin1 farkliligi ile bolgedeki diger kemencgelerden ayrilir. Gorele

kemengesinin toplam uzunlugu 56 cm, tekne uzunlugu 41 cm ve tekne yan yiiksekligi
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2,5 cm kalinliginda, tutma yeri (sap) boyu 8,5 cm uzunlugundadir. Kapak olarak
budaksiz ladin agaci kullanilir. Kapak yapmak i¢in ladin agacindan alinacak 50 cm
boyundaki tomruklar arazide iken kuzey ve giliney yonii tespit edilerek, kesildikten
sonra lifleri boyunca ikiye boliiniir ve kuzey yoniine bakan kismi kullanilir. Gorele
kemengesi, fiziki farkliliklarindan dogan tiz sesi ile kulaga daha fazla hos gelmekte
horon ezgilerini icra etmede, kivrak nagmeleriyle ozellikle tercih edilmektedir

(Giinay-Kaya 2013: 2-4).

En eski iireticisinin Kuyucuoglu oldugu bilinen ydre kemencgesinin bugiin de
geleneksel tarzda iliretimine devam edilmektedir. Bu noktada Esat Somuncu’nun
ciragi olarak yetisen Enver Topal 6nemli bir isimdir. Enver Topal disinda Ziya Patan
(Sadi), Metin Hamzaoglu ve Ali Kol da geleneksel tarzda kemenge iireten dnemli
isimlerdendir. Caligmamizin bundan sonraki ilk kisminda yoredeki kemenge yapim

ustalar1 hakkinda bilgi verilecektir.
4.1.5.2. Kemence Yapim Ustalar:

4.1.5.2.1. Kuyucuoglu

1830-1900 yillar1 arasinda yasamistir. Kemenge yapim ustaliginin yaninda,
icract ozelligi de oldugu soylenmektedir. Gorele’ye bagli Cavuslu Beldesi’ndendir.
Giresun yoresi kemenge yapim ustaligmin bilinen ilk ismidir (K8). Bu nedenle
kendisini Giresun yoresi geleneksel kemenge yapim ustaliginin 1. kusak temsilcisi

olarak kabul ediyoruz.

4.1.5.2.2. Esat Somuncu

Gorele’ye bagl Ziva yoresindendir. Giresun yoresi kemence yapim ustaliginin
Kuyucuoglu’ndan sonra bilinen ikinci ismidir. Birgok iistat kemengeciye, kemenge
yapmistir (K28). Uretmis oldugu kemengelerin bir kismimi Cavuslulu Mehmet
Hamzaoglu'nun Trabzon’daki saz diikkanma da gonderirdi. Bu vasitayla sanatin
Trabzon’da da tamitma imkami bulmustur. Uretmis oldugu kemenceler halen
kullanilmakta ve biiylik itibar gormektedir. Esat Somuncu, kemenge yapim
ustaliginin yaninda diigiinlerde kemececilik, davulculuk ve zurnacilik da yapmuistir.
Gegmiste yapilan koy diigilinlerinin aranan isimlerinden biridir. Bu nedenle yore

insanin hafizasinda derin izler birakmis (K19).
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Giresun yoresi geleneksel kemence yapim ustaliginin 2. Kusak temsilcisi
olarak kabul ettigimiz Esat Somuncu’nun giiniimiizdeki en 6nemli temsilcisi Enver

Topal’dir.

4.1.5.2.3. Ziya Patan (Sadi)

1946 yilinda Gérele’'ye bagh Derekuseulu Koyii’nde dogdu. Ilkokul
mezunudur. 1963 yilinda gurbete cikmustir. Askere gidene kadar is makinesi
operatorliigii yapmistir. Askerden dondiikten sonra Istanbul Belediyesi'nde aym
meslege devam eden Patan, 1989’da emekli olmustur. 1970-1986 yillar1 arasinda
tiirkli de s0ylemis, on dort plak ¢ikarmistir. Emekli olduktan sonra kemenge yapma
isine yonelmistir. Esat Somuncu’yu ustas1 kabul etmektedir. Urettigi kemenceleri

Esat Somuncu tarzin1 6rnek alarak yapmaktadir (K28).

4.1.5.2.4. Metin Hamzaoglu

1954 yilinda Istanbul’da dogmustur. Aslen Cavuslu Beldesi’ndendir. Meslegi
babasi Mehmet Hamzaoglu’ndan 6grenmistir. Mehmet Hamzaoglu kemenceyle ilk
olarak Osman Gokge (Pigoglu)’nin kemengesi tamir etmesi vesilesiyle tanigmustir.
Tamir ettigi bu kemencecin dl¢iilerini alarak ise baglayan Mehmet Hamzaoglu, daha
sonra Esat Somuncu’dan 6grendikleriyle sanatin1 gelistirmistir. Mehmet Hamzaoglu,
devlet memuru olmasi nedeniyle geleneksel kemenge yapim isini ¢ok aktif bir
sekilde yapamamistir. Meslegi oglu Metin Hamzaoglu’na 6gretmis ve ustalik oglu

vasitasiyla giiniimiize kadar gelebilmistir (K19).

Metin Hamzaoglu, ilk olarak babasi Mehmet Hamzaoglu’ndan 6grendigi, daha
sonra Esat Somuncu’dan Ogrendikleriyle gelistirdigi geleneksel kemence yapim
ustaligini bugiin de devam ettirmektedir. Kemenge yaninda baglama da iiretmektedir.
Son yillarda agirlikli olarak baglama iiretimi yapmaktadir. Metin Hamzaoglu, Esat

Somuncu ekoliiniin gliniimiizdeki temsilcilerindendir.

4.1.5.2.5. Enver Topal

1965 yilinda Cavuslu Beldesi’ne bagli Orta Mahalle’de dogdu. Ilkokul
mezunudur. Babasi sandik ustasi olup kendisi geleneksel kemence yapim isine
yonelmistir. Geleneksel kemenge yapimini Esat Somuncu’dan 6grenmistir (K5). Esat

Somuncu ekoliiniin giiniimiizdeki en 6nemli temsilcisidir.
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Kemence ustalig1 disinda bagka bir is yapmamis, bu alanda uzmanlagmustir.
Uretmis oldugu kemengeler, iistat kemenceciler tarafindan olduk¢a fazla ragbet
gormektedir. Kemenge yapiminda gelisen teknolojik imkanlar1 kullanmayan Topal,

geleneksel tarzda tiretime devam etmektedir.

4.1.5.2.6. Ali Kol

1965 yilinda Gérele’ye bagli Aralikoz Kodyii’nde dogdu. Ilkokulu bitirdikten
sonra marangozluk meslegine basladi. O zamandan beri babadan kalan ayn1 atdlyede
calismaya devam etmektedir. 1994 yilinda Enver Topal vasitasiyla kemengeyle
tamsmustir. {lk olarak Enver Topal’in kemengelerinin kesim isleriyle ise baslamis
daha sonra profesyonellesmistir. Su anda yorenin en 6nemli geleneksel kemenge
yapim ustalarindan biri olup marangozluk meslegini de devam ettirmektedir. Gorele

Parki’na dikilen dev kemenge heykeli de Ali Kol tarafindan yapilmistir (K3).

Enver Topal ekoliiniin temsilcisi olup geleneksel kemenge yapim ustaliginin 4.
kusagi igerisinde onemli bir yere sahiptir. Ali Kol, kemenge yapiminda gelencksel

yontemlerle birlikte gelisen teknolojik imkanlar1 da kullanmaktadir.
4.1.5.2.7. Digerleri

4.15.2.7.1. Temel Karademir

1956 yilinda Gorele’ye bagh Tirkeli Koyii’nde dogdu. Ortaokulu bitirdikten
sonra ig hayatina atilmistir. 1976 yilina kadar demircilik yapmis ve o tarihte askere
gitmistir. Askerden dondiikten sonra Istanbul’a giden Karademir, 1987 yilina kadar
Istanbul’da ¢alismistir. Ayn1 y1l devlet memuru olan Karademir, 2008 yilinda Gorele
Milli Egitim Miidiirliigii’nden emekli olmustur. Emekli olduktan sonra kemence
yapmaya baslayan Karademir, meslegi kendi kendine 6grenmistir. Cumhurbaskani
Abdullah Giil’iin Giresun ziyaretinde ona kendi tasarimi olan giil motifli bir kemenge

hediye etmistir (K22).

Kemenge yapim ustaligmin 4. Kusagi icerisinde degerlendirebilecegimiz
Karademir’in ustaligi, kemenceyi geleneksel kaliplarin disina tagiyan bir mahiyet arz

eder.
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4.1.5.2.7.2. Yunus Giilsen

1959 yilinda Gorele’ye bagli Karadere Koyii'nde dogdu. Meshur kemengeci
Hiiseyin Kodalak (Karaman) iivey annesinin dedesidir. Devlet memurlugundan
emekli olan Giilsen, bir donem Gorele Belediye Baskan Yardimciligi goérevini de
yuriitmistiir. Su an Gorele Kemenge Horan ve Giizel Sanatlar1 Yasatma

Dernegi’nin® baskanlik gérevini yiiriitmektedir.

Yunus Giilsen, modern tekniklerle (CNC sistemiyle) kemenge yapmaya
calismaktadir. Henliz arastirma-gelistirme asamasinda olan bu tarz kemenge yapimi
hakkinda ¢ok fazla bilgi vermeyen Giilsen, 4. kusak kemencge yapim ustalari arasinda
degerlendirilebilecek bir sahsiyettir. Yunus Giilsen’e gore gelistirmeye calistig
yontemle yapilan kemengelerde standart bir yapi olacak ve bu yontem geleneksel

kemenge yapimina giiclii bir alternatif olabilecektir (K27).

4.2. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan

Tiirkiilerin Olusumu

19. yiizyilda ileri siiriilen folklor kuramlari, artsiiremli (diachronic) olmalarinin
yani sira, gecmisi yeniden kurmaya yonelik ve ele alinan folklor mahsuliiniin ne
kadar eski oldugu ve ne zaman nerede ortaya ¢iktigini ortaya koymay1 hedefleyen
paradigmalara sahip olmuslardir. 20. yiizyilda ise ele alinan folklor mahsuliiniin
muhtemel kaynagini ortaya koymaktan ziyade onun yapisinin, muhteva ve stilistik
ozelliklerinin ne oldugu ile icra halinde bulundugu sosyo-kiiltiirel baglamda ne is
gbrdiigii, icracinin dinleyicilerle olan etkilesimi ve bu etkilesimin icra edilen
geleneksel anlatinin tiir ve sekil basta olmak {izere; icrasina yapisina ve islevine

tesirlerinin arastirilmasi 6n plana ¢ikmistir (Cobanoglu 2010: 259).

20. yiizyllda gelisen yaklasimlar baglamimda degerlendirilen Sozlii
Kompozisyon Teorisini ortaya atan ve gelistirenler, Yugoslav destan anlaticilarini
inceleyen Milman Parry ve takipgisi Albert B. Lord’dur. Parry ve Lord, bir gelenegin
nasil aktarildigini, metinlerin hangi pargalarinin 6grenilip, hangi kisimlarinin
ezberlendigini, temelde belli formiilleri ve formiil olusturma yoluyla bir metnin
ciraklik doneminden itibaren nasil 6grenilip, dinleyici 6niinde, ustalik doneminden

anlatilabildigini, miizik aletinin bu anlatma ve hatirlamay1 saglamadaki etkisi,

92001 yilinda kurulan bu dernegin ilk adi Gérele Giizel Sanatlar ve Musiki Dernegi’ydi. 2012 yilinda
dernegin ad1 degistirilerek bugiinkii seklini almigtir (K27).
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temalarin gelismesi ve bir anlaticinin repertuarinin olusturulmasi gibi konulari

aydinlatmiglardir (Ekici 2004: 122).

Albert B. Lord, s6zlii gelenekte icra edilen iiriinlerde diizenli olarak kullanilan
fikir gruplarini, tema olarak adlandirmaktadir. Calismamizin bu kisminda tema
temelinde olusan metni meydana getiren unsurlari incelemeye calisan, bu yoniiyle
metin merkezli Yapisale1 Kuram’la da yakinlasan So6zlii Kompozisyon Teorisi’nin
yaklagimlarindan bir kisminin kullanildig1 bir yapida inceleme yapilarak; tiirkiiniin
olugmasinda tesiri olan olay, iletisim, gelenek, icraci, icra ve miizik gibi etkenler ele

alinacaktir.

4.2.1. Tiirkiilerin Olusumunda Olayin Etkisi

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi paralelinde ortaya c¢ikan tiirkiilerin
olusumunda olay, ana etkenlerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk halk siiri
gelenegi icerisinde degerlendirebilecegimiz biitiin iiriinlerde oldugu gibi, tiirkiilerde
de kendine 6zgii bir yap1 vardir. Kendine 6zgii bu yapi, sekil ve tiir ozellikleri
noktasinda ortaya ¢ikar. Tirk halk siiri drlnlerinin sekil 6zellikleri, metinin
olusturulmasinda kullanilan 6l¢ii, kafiye orgiisii, hane sayis1 gibi etkenler paralelinde
degerlendirilir. Tiir 6zelliklerinin belirlenmesinde ise metinde islenen konu ve ezgi

belirleyicidir.

Tiirk halk siiri icerisinde degerlendirebilecegimiz tiirkiilerin tiir 6zelliklerinin
ortaya ¢ikmasinda olay ana etkendir. Tiirkiilerin yagsanan ya da yasanmasi muhtemel
bir olay1r konu edindigi, sik¢a goriilen bir husustur. Calismamizin bu kisminda
gelenek paralelinde ortaya ¢ikan tiirkiilerden konuyla iliskili en carpici O6rnekler

paralelinde degerlendirme ve tespitlerde bulunulacaktir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi paralelinde olusan tiirkiilerde islenen
olaylara baktigimizda, sevgilinin evinde kizin abisine yakalanilmasi, imeceye
gidenleri tagityan bir kamyonun ugurumdan yuvarlanmasi, ¢ok sevilen bir sahsiyetin
Oldiiriilmesi, yaylaya yapilan gd¢ esnasinda yasananlar gibi hususlar karsimiza

¢ikmaktadir.

Geleneksel yapr igerisinde iiretilen bir edebi, miizikal {irliniin kiymeti
nazarinca, zamanla ulusal ve uluslararasi alanda da taninmasi ve itibar gormesi

olagan bir durumdur. Giresun yoresi kemencecilik gelenegine bu baglamda
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baktigimizda, Osman Gokge (Pigoglu)’ye ait olup orijinal adi Gireson Esref Bey
Sarkisi oldugu halde Giresun Ustiinde Vapur Bagriyor adiyla TRT THM repertuarina
giren tiirkii, en 6nemli 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Esref Bey Agidi adiyla da
bilinen tiirkii, yore kemengecilerin disinda, Erkan Ogur, Ismail Hakki Demircioglu,

Selda Bagcan gibi ulusal alanda taninan yorumcular tarafindan da yorumlanmustir.

Bahsi gegen tiirkiiniin TRT THM repertuarinda kayit altina alinmis seklinde
son hanesi eksiktir.®® inceleme tarihi 19.01.1990 olarak belirtilen bu tiirkiiniin
derleyeni hakkinda “plaktan yazildi”, notaya alaninin ise Tuncer Inan oldugu

kaydedilmis olup derleme tarihi belirtilmemistir.

TRT THM repertuarina plaktan yazilarak girdigi acik olan bu tiirkiiniin
plaktaki orijinal seklini dinledigimizde tiirkiiniin son hanesinin Osman Gokge
(Pigoglu) tarafindan sdylendigini agik¢a gormekteyiz. Uzerinde “Gireson Esref Bey
Sarkis1 Pi¢ Oglu Osman” yazan ve RT 17818 numarasini tastyan bu plak, Columbia

miizik sirketi tarafindan ¢ikarilmistir.

Esref adli bir beyin 6ldiiriilmesini konu edinen ve orijinal adi Gireson Esref
Bey Sarkisi olan tiirkiiniin plak kaydindan tarafimizca aktarilmig metni su sekildedir:
Giresun iistiinde vapur bagriyor
Esref’in yarasini doktor sariyor

Esref’in annesi yanmis aglayor

Atma Hakk1 atma pisman olursun

Gedikalizadelere anam hasim olursun

Pazarsu dereleri bir ifak dere
Esref’1 vurdular anam nafile yere
Nafile nafile o da nafile
Cenazeni koydular otomofile

Giresun’da dostum var o da nafile

% Bahsi gegen tiirkii metininin eksik ve yanls aktarimlari hakkinda bir rnek igin bk. (Duman 2004:
85)
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Atma Hakki atma pigsman olursun
Giresun genglerine anam diisman olursun
Attigin kursundan sen utanirsin

(Yasa Giresun yasaaa!)

Camli Sokak paketini atlayamadim

Hakk1 diigman olmus anam anlayamadim

Atma Hakki atma pisman olursun

Giresun genclerine anam hasim olursun

Attigin mermiden sen utanirsin
(http://www.youtube.com/watch?v=eLILgS_gKAc,Goriintiileme Tarihi: 10.07.2014)

Tiirkiiye konu edilen Esref adli bey, 1905 yilinda o zamanki adiyla Abdal diye
bilinen Piraziz’de diinyaya gelmistir. Yorenin koklii ailelerinden Gedikalizadelere
mensuptur. Esref Bey son derece yardimsever, iyi giyimli, yakisikli ve halk
tarafindan c¢ok sevilen bir sahsiyettir. Giresun merkezde Camli Sokak’ta
(glinlimiizdeki adi Fatih Caddesi) bulunan findik fabrikasin1 abisiyle birlikte
isletmektedir. Esref Bey, 1933 yilinda bir yakinin tavsiyesi iizerine Hakki adl1 kisiyi
muhasebeci olarak ige alir. Bir silire sonra fabrikadaki bayan is¢iler Hakki’y1 Esref
Bey’e sikayet ederler ve c¢alistiklar1 boliime Hakki’nin gelmemesini isterler. Esref
Bey bunun iizerine, Hakki’ya kadinlarin ¢alistigi boliime girmemesini tembih eder.
Hakk: bu tembihe uymaz ve gene kadinlarin ¢aligtigi boliime girmeye devam eder.
Durumu fark eden Esref Bey Hakki’y1 sert bir dille uyarir. Hakki, bu uyariy1
gururuna yediremez ama o an i¢in Esref Bey’e bir sey de sdylemez. Bu hadiseden bir
giin sonra her sene adet oldugu iizere, Giresun limaninda sezonun ilk findiginin
gemiye yiiklenmesi nedeniyle toren diizenlenir. O yil ilk seferi diizenleyen Esref
Bey’in fabrikasidir. Toren bittikten sonra Esref Bey, Hakki’yla birlikte lokantaya
gider. Ardindan fabrikaya donerler. Fabrikada Hakki, Esref Bey’e tabancasini ¢ok
begendigini sdyler. Bunun ilizerine Esref Bey tabancasin1 Hakki’ya verir. Tabancayi
alan Hakki, Esref Bey’i vurur. Esref Bey vurulduktan sonra kendini Camli Sokak’a

atar ve yoldan gegmekte olan otel sahibi Talat Bey’e “Hakki beni vurdu” der. Hemen
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ardindan Esref Bey ¢evredeki esrafla birlikte hastaneye kaldirilir ama iki saat sonra
vefat eder. Hakki bir miiddet sonra yakalanir ve cezaevine gonderilir. Hakki daha
cezaevine varmadan Esref Bey’i vurdugu duyulmustur. Cezaevinde bulunan
Giresunlu gengler, ¢ok sevdikleri Esref Bey’i Oldiiren Hakki’y1 cezaevine varir
varmaz mangal demiriyle doverler. iki yil hapis yatan Hakki, Cumbhuriyet’in
kurulusunun 10. Yili miinasebetiyle ¢ikarilan af neticesinde serbest kalir. Serbest
kaldiktan sonra Giresun’da yagsayamayacagini anlayan Hakki izini kaybettirir (Cigek

2006: 43; Giindogdu 2014: 183-184).

Giresun yoresinde yasanmis ve halk muhayyilesinde derin izler birakmis bir
hadiseyi konu edinen Giresun Esref Bey Sarkisi, Giresun yoresi kemengecilik
gelenegi baglaminda ortaya cikan tiirkiilerin olusumunda olayin giiclii etkilerini

gosteren ¢arpici bir drnektir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiilerin
olusumunda olayin etkisiyle ilgili olarak yukarida sundugumuz Giresun Esref Bey
Sarkisi disinda Osman Gékge’ye (Picoglu) ait Trabzon Kahya Sarkisi®’, Kemal
Ipsir’e (Durkaya) ait Destan®?, Ibrahim Giilpinar’a ait Koérogun Bemece’si ve
Facebook adli destan tarzi metinler olay baglaminda verilebilecek orneklerden

sadece birkagidir.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginin giliniimiiz sartlarina gore kendini
giincellemeye agik yapisi, tiirkiilere konu olan olaylarda da kendini gdstermektedir.
Bu baglamda Ibrahim Giilpinar’a ait Facebook adli eser &nemli bir &rnek olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsi gegen tiirkiiniin metni su sekildedir:

Teknoloji nimeti de
Bizim kdye ulagmis
Babam altmis yasinda da

O bile feysbuk agmis

Babam altmistan sonra

®1 Bu tiirkiiniin Columbia miizik sirketi tarafindan ¢ikarilan ve RT17855 numarasini tastyan plagmimn
lizerinde “Trabzon Kahya Sarkist Pi¢ Oglu Osman” yazmaktadir. Bahsi gegen bu tiirkiiniin metni ve
olusmasinda etkili olan olay hakkinda ayrintili bilgi igin bk. (Cigek 2006: 45-48)

62 Bu tiirkiiniin metni i¢in bk. (Duman 2004: 98-99)
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Teknolojiyi agsmis
Koyde ne etti ise de

Feysbukunda paylagmis

Once koyun giiderdi de
Degnek vardi elinde
Once inek yayardi da
Degnek vardi elinde
Simdi ¢itin basinda da

Laptopu var dizinde

Babamin hakki yok mu
Altmisinda sevmeye
Bi de durum paylagmis da

Mliskisi var diye

Aca hi¢ dolmuyu mu da
Bu feysbukun limiti
Babamin profil resmi de

Koca bahge tirmidi

Baba bu sefer buldun da
Goniil eglencesini
Diin gece de paylasmis da

Sirgan tenceresini

Babam takt1 kafay1
Habu teknojiye

Yerini de bildirmis de
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Cesme yaninda diye

Babam suyun basinda da
Ug kilo eti yemis
Bir de resmini ¢ekip de

Beni etiketlemis

Ben yapamam diyodum
Babam laptopu yemis
Profiline girdim de

Diirtmeyi de 6grenmis

Baba habu sarkiy1
Feysbukunda goreyim
Sozlerime darilma da
Ellerinden 6peyim

Ibrahim Giilpinar, yukarida sunulan tiirkiisiinde, son yillarda yayginlasarak
koylere kadar ulagan bilgisayar teknolojisi paralelinde ortaya c¢ikan facebook adli
sosyal ag1 ve babasinin bu gelisme karsisindaki konumunu kinayeli bir dille
anlatmaktadir. Tiirkiide konu edinilen olay, Giresun yoresi disinda biitiin Tiirkiye’yi
ve hatta diinyay1 etkisi altina alan bir nitelige sahiptir. Bu husus gelenegin ulusal ve
uluslararas1 alandaki gelismelere gore kendini giincelleyebilen bir nitelige sahip

oldugunu gostermesi agisindan dnemlidir.

4.2.2. Tiirkiilerin Olusumunda Iletisimin Etkisi

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiilerin
olusumunda iletisim baslica etkenlerden biridir. Yore insani, iletisim saglama islevini
giiclii bir sekilde yerine getiren Giresun ydresi kemengecilik gelenegi tiirkiilerinin
tamamina atma tiirkii adim vermektedir. Atma tiirkii olarak adlandirilan bu sézlii
kiiltiir iriinlerinin baginda bulunan “atma” mastari, yore insani tarafindan génderme,

iletme anlaminda kullanilmaktadir. Gelenek paralelinde ortaya ¢ikan bu sozli kiiltiir
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tirtinlerinin en 6nemli dzelliklerinden biri, belli bir duygu veya diislinceyi kars1 tarafa
iletmesidir. Yore insani, bu 6zelliginden otiirii olsa gerek, bahsi gecen iirlinlerin

tamamina atma tiirkii adin1 vermistir.

Bu noktada bir kavram karmasasi yasanmaktadir. Oyleki yére insani,
kemengecilik gelenegi paralelinde olusan tiirkiilerin neredeyse tamamini atma tiirkii
olarak adlandirmaktadir. Bu durumun, gelenck baglaminda olusturulan biitiin
tiirkiilerin bir mesaj iletmesi ve dogaglama sekilde iiretilmesinden kaynaklaniyor

oldugunu diisiinmekteyiz.

Calismamizin bu kisminda kisileri ve gruplari hedef alan hitaplar seklinde
sunulan ikili bir tasnif igerisinde, atma tiirkiilerin olusumunda etkili olan iletigim

unsuru degerlendirilmeye calisilacaktir.

4.2.2.1. Kisileri Hedef Alan Hitaplar

Giresun yoresi kemengecilik gelene§i baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiilerde sikca
islenen konulardan biri, agktir. Giresun yoresinin gegmisine baktigimizda insanlarin
gizli sevda c¢ektigi, sevdikleri kizla rahat bir sekilde konusmasina miisaade
edilmedigi bilinen bir husustur. Yore insani bu kapali yapi igerisinde, sevdigine

duygu ve diisiincelerini tiirkiiler vasitasiyla anlatmaya galigmistir.

Bu baglamda Katip Sadi’nin icra ettigi Tepeler Tepeler adli tiirkii, giizel bir
ornektir. Bahsi gegen tiirkii su sekildedir:

Esmer sevdicegim
Gel beraber gezelim
Kadirga pazarinda

Bekle beni giizelim

Neriye gidiyusun

Ey benim sevdicegim
Karabdaldan yukar1
Bekle ben gelicegim

Bulusalim sevgilim

Ot gogiine gidelim
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Cikalim yaylalara

Soguk sular igelim

Icelim soguk sular
Benim dertlerim azar
Bulusalim sevgilim

Gezelim Pazar Pazar

Kadirga, sis, alaca
Giivendeye gecelim
Gilimiisli yolundan

Soguk sular igelim

Icelim soguk sular
Sevgilim kana kana
Doruk ¢am kokular1
Nese verir insana

Bu tiirkiide Katip Sadi, sevgilisine bulusabilecekleri mekéan hakkinda bir mesaj
iletmektedir. Tiirkiintin ilk hanelerinde verilen bu bilginin devaminda, sevgilinin
bulusma yerine gelmesi halinde gezilecek yerler ve o yerlerde yasanacaklar

sunulmaktadir. Bahsi gecen bu sunumlarda da sevgiliye mesajlar iletilmektedir.
Osman Gokge (Picoglu), bir diigiinde bahsisini almak i¢in:

Kemengemin beline
Kurudayim kuruda
Bahsisimi verecek

Hasan Dayim burada (Cigek 2006: 38)

seklinde bir tiirkii sdyler. Bu tiirkiide bahsis talebi baglaminda ortaya ¢ikan ve kisiyi
dogrudan hedef alan bir hitap vardir.

Yine benzer bir durum, Osman Gokg¢e’ nin (Pigoglu) ¢aldigi bir diigiine istirak
eden kaymakama sdylenen tiirkiide gortiliir. Tiirki soyledir:
Giines act1 geliyor
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Bulutun arkasindan
Bahsisimi verecek
Devletin parasindan (Cigek 2006:38)
Bu tiirkii igerisinde kisinin ad1 dogrudan verilmemistir. Bu yoniiyle kisiyi hedef
alan bir hitap yokmus gibi goriinse de metni baglami igerisinde degerlendirdigimizde

dolayl bir hitabin bulundugunu sdyleyebiliriz.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, asiklik geleneginde de goriilen ve atisma
seklinde adlandirilan 6zelligi biinyesinde barindiran bir yapiya sahiptir. Bu yap1
kisiyi hedef alan hitaplarin metnin olugmasindaki etkisini arttirmaktadir. Gelenege
mensup iki icraci atisma esnasinda birbirlerine hitap ederler. Bu hitaplar atigma
esnasinda sdylenen sézlerin mahiyetine gore yon alir. Bu noktada Osman Gokge
(Pigoglu) ekoliiniin temsilcisi M. Sirr1 Oztiirk ve Kemal Ipsir (Durkaya) ekoliiniin
temsilcisi Katip Sadi arasinda yapilan bir atisma 6rnek verilebilir.®® Bu atismada “Ey
gidi Katip”, “Ey gidi Sur” gibi kisiyi hedef alan hitaplarin kullanildig:

goriilmektedir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegine kisileri hedef alan hitaplar paralelinde
baktigimizda yukarida sunulan 6rneklerin disinda Ayse’m, Emine’m, Fadime, Esref,

Hakki gibi isimler etrafinda da hitaplar kullanildigin1 gérmekteyiz.

4.2.2.2. Gruplar1 Hedef Alan Hitaplar

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan atma tiirkiilerde
gruplari hedef alan hitaplar da sik¢a karsimiza ¢ikan bir Gzelliktir. Bu o6zellik,

genellikle hanelerin dordiincii misrasinda kendini gosterir.

Osman Gokge (Pigoglu), Tirebolu'nun Ede Koyii’'nde bir diigline katilir.
Diigiinlin en coskulu oldugu ge¢ saatlere dogru jandarma gelir ve diigiin sahibi ile
muhtardan diiglinii bitirmelerini ister. Herkesin telaglandigi bu anda Osman Gdokge
(Pigoglu) bir tiirkii sdyler. Osman Gokge’nin sdyledigi bu tiirkii {izerine jandarmalar
diigiiniin devam etmesine izin verir. Bu tiirkli gruplar1 hedef alan hitaplar baglaminda

carpici bir ornektir:

Yiiksek dagin basinda

Dil veriyor serceler

%3 Bahsi gecen atismanin metni ve notaya alinmis sekli i¢in bk. (Akat 2012: 176-193)
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Ne has horon tepiyor

Yasasin Edeliler

Yiiksek dagin basinda
Egil fidanim egil
Usak horonu bozman
Candarma bisi degil (Cigek 2006: 36)
Yukaridaki metne baktigimizda Ede K&yii’nilin ahalisi ve jandarmalarin hedef
alindigi, metnin bahsi gecen gruplardan hareketle olusturuldugunu acikca

gormekteyiz.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan atma tiirkiilerde
gruplart hedef alan hitaplarda yukarida 6rnek olarak sunulan metindekilerin disinda,
Giresun usaklari, Goreleliler, liseliler, askerler gibi gruplarin da islendigi

goriilmektedir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegine kisileri ve gruplar1 hedef alan hitaplar
dogrultusunda baktigimizda, kisileri hedef alan hitaplarin, gruplari hedef alan
hitaplara oranla daha yaygin kullanildigini sdyleyebilmekteyiz.

4.2.3. Tiirkiilerin Olusumunda Kemengecilik Geleneginin Etkisi

Kemengeci, kendine has kurallar1 ve kaliplar1 olan bir gelenek iginde
yetismektedir. Bahsi gecen kural ve kaliplardan oOriilii yapi, gelenek baglaminda

ortaya cikan tiirkiilerde de kendini gostermektedir.

Bu noktada ilk olarak tiirkiilerin ilk misrasinin basinda kullanilan ve metnin
olusmasina katki saglayan “Kemeng¢emin iistiinde, Elimdeki kemenge, Sis Daginin
taglari, Sis Daginin basinda, Agasar Deresine, Giresun iistiinde, Ne doniimlii
doniimlii, Glirgen vardim dibine, Haydi haydi gideli, Oy aman aman aman, Irmagin
kenarinda, Yazi yazarim yazi, Soguk soguk sulardan, Oy benim sevdicegim” gibi
kaliplagmis ifadeler 6rnek verilebilir. Gelenek paralelinde iiretilen tiirkiilerin biiyiik

¢ogunlugu bu tip kaliplara dayali bir olusum siireci ge¢irmistir.

Gelenek paralelinde olusan bu kaliplasmis yapilar, tiirkii metninin olusmunda
dogrudan bir etkiye sahiptir. Tiirkiilerde hanelerin basindaki misra diger hanelerin

olusturulmasinda kullanilabilir. Ayn1 sekilde bir hanede yer alan son iki misradan
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biri veya her ikisi, aynen ya da kiiciik degisikliklerle devam eden hane veya

hanelerin basinda kullanilabilmektedir.

Bu hususta Katip Sadi’nin Otgular Pazara Giris adli tirkiisii 6nemli bir

ornektir. Tiirkiinlin metni su sekildedir:

Bahgeye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi
Bahgeye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi
Annesinin yaninda
Geldi kuynuma girdi
Annesinin yaninda

Geldi zivkime girdi

Eyvallah idicegem
Sigarami1 yakana
Olsun canlarim kurban
Dontip doniip bakana
Olsun canlarim kurban

Dontip doniip ba (kana)

Dereler aka aka
Dibinde gum kalmadi
Dereler aka aka
Dibinde gum kalmadi
Baka kiz sana baka

Gozumde fer kalmadi

Ince ceviz dallar

Siva beyaz kollar1
Calis giizelim calis
Bile yertik (onlari)
Calisim kakiiliim calig

Bile yeriik onlar
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Karsida medirese
Derse gideli derse
Sevgilimin dilleri
Alirim seni (dese)
Sevgilimin dilleri

Alirim seni (dese)

Kemengemin iistiine
Teller taktiracagim
Kemenc¢emin tistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Giile giile konustuk
Bir seyin iizerine
Yavrum kurban olayim

Sacglarinin teline

Taramis saglarini
Ayirmis cile ¢ile
Nasil bir kocast var
Bu b.. yiyen

Nasil bir kocas1 var

O da onda nafile

Kemengemin {istiine
Yayi vururum yayi
Kemenc¢emin iistiine
Yay1 vururum yay1
Ben sana vurulali
Kayip ettim diin (yayi)

Kiz sana vurulali
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Kayip ettim diin (yayi)

Yagmur yagayu yagmur
Basima tane tane
Yagmur yagayu yagmur
Basima tane tane

Giildi de dedi bana

Birtanesin birtane

Yagmur yagayu yagmur
Ceketimin {istline

Kiz seni alayim mi1
Kuma kuma iistiine
Alayim mi1 kiz seni

Kuma kuma tistiine

O benim sevdigimin
Bir hain bubasi var
Hayde gideli yavrum
Alemin kuma (s1 var)
Al da gideli beni

Ellerin kuma (s1 var)

Katip Sadi’ye ait bu tiirkiiniin metnine baktigimizda, yukarida izah etmeye
calistigimiz ozellikleri agik¢a gdrmekteyiz. Tiirkiinlin 1. hanesinde goriilen “girdi”
fiili 1, 2 ve 4. misralarin sonunda ayni anlam ve islevde kullanilmustir. Tiirkiiniin 6 ve
9. haneleri, ilk misrada “Kemengemin ustiine” kalib1 kullanilarak olusturulmustur. 6.
hanenin 3. misrasinda yer alan “Konustuk giile giile” ifadesi 7. hanenin olusumunu
etkileyecek sekilde ilk misranin basinda “Giile giile konustuk™ sekliyle kullanilmigtir.
7. hanenin son musrasindaki “Sag¢larmin teline” ifadesi 8. hanenin ilk misrasinda
“Taramus sag¢larmm” seklinde kullanilmistir. 10 ve 11. haneler ilk muisralarinda

“Yagmur yagayu yagmur” kalib1 kullanilarak olusturulmustur.

Tiirkiilerde kemengecilik gelenegi baglaminda belirginlesen bir diger 6zellik,

metin biitiinliglinlin olusturulmasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Yukarida 7’li hece
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Olctistiyle soylenmis 12 hanelik bir tiirkii metni 6rnek verilmistir. Burada yer alan
haneleri ayr1 ayr1 diisiindiigiimiizde miistakil maniler oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak
gelenek, miistakil halde mani sayilabilecek haneleri, yukarida ifade etmeye
calistigtmiz  oOzellikler paralelinde birbiriyle iliskilendirerek tiirkii  haline

getirmektedir. Bu 0Ozellik gelenegin kendine 0zgii sayilan 6nemli niteliklerinden

biridir.

Ancak sunu da soylemeliyiz ki, gelenek sadece 7’li hece Olglisliyle soylenmis
miistakil halde mani denilebilecek metinleri birbiriyle iliskili sekilde siralayarak
tiirkli metni olusturmaz. Gelenegin 10, 11°li hece Ol¢iisiiyle olusturdugu tiirkiiler de

mevcuttur.

Metnin olusumunda gelenegin etkisi noktasinda karsimiza ¢ikan bir diger
Ozellik, kullanilan ezginin tesiriyle bazi misralarda soziin kesilmesi, eksik
birakilmasidir. Bu durum yukarida sunulan metnin 2, 4, 5, 8, 9 ve 12. hanelerinde
acik bir sekilde goriilmektedir. Bu husus “Tiirkiilerin Olusumunda Miizigin Etkisi”

baslikli kisimda detayl bir sekilde izah edilecektir.

4.2.4. Tiirkiilerin Olusumunda icra ve icracilarin Etkisi
Calismamizin bu boliimiinde icra ile icranin merkezinde yer alan icracilarin
tirkiilerin olusumundaki etkisini birlikte ele almanin daha uygun olacagi ve bu

sayede daha saglikli sonuglara ulasilabilecegi diistintilmiistiir.

Icranin  belirgin  6zelliklerinin  ortaya c¢ikisinda icra ortamu etkisini
gostermektedir. Icracinin iginde bulundugu icra ortamu, kullanacagi ezgi ve
tirkiilerin belirlenmesinde dogrudan bir etkiye sahiptir. Gelenege mensup icracilar
yayla senlikleri gibi icra ortamlarinda horon ezgilerini ve ask, doga konulu tiirkiileri
kullanmaktadirlar. Kahvehaneler, meyhaneler gibi icra ortamlarinda ise horon
ezgilerine oranla daha yavas bir ritme sahip, hemen her konuyu isleyen iiriinleri icra
etmektedirler. Yani icra ortamina gore sekillenen icranin tirkii metinlerinin

olusumundaki etkisi oldukga biiytiktiir.

Tirkii metinlerinin  olusumunda icra disinda icracinin da etkileri
bulunmaktadir. Icranin merkezinde yer alan icracinin gelenek paralelinde

olusturdugu tiirkiilerin, icracinin mensubu bulundugu sosyal grubun kiiltiirel
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Ozelliklerini tagimasit olagandir. Bu nedenle gelenek paralelinde olusturulan

tiirkiilerde yorenin agiz 6zelliklerine, yer adlarina ve konularina sik¢a rastlanilir.

Yoresel agiz ozelliklerinin tiirkiilerin olusumuna etkisi noktasinda Katip
Sadi’nin Kemengemin Ustiine adli tiirkiisiinii 6rnek verebiliriz. Tiirkiiniin biitiin
hanelerinde yoresel agiz ozellikleri goriilmekle birlikte, bize gore en belirgin bir

sekilde 6. hanede kendini gostermektedir. Tirkiiniin 6. hanesi su sekildedir:

Kemeng¢emin iistiinde
Hartama kapaklari
Uyumusuk yar ile
Duymaduk sabahlari

Tiirkiilerde yer adlarinin islenmesi noktasinda Osman Gokge’ye (Pigoglu) ait
olup yore disinda da 6nemli bir {ine sahip Altin1 Bozdurayim (Giresun Karsllamasl)64
tirkiisiine baktigimizda, 2. hanenin 3. misrasinda Giresun’un, 5. hanenin 1.

misrasinda Batlama Deresi’nin anildigin1 gérmekteyiz.

Bu ozellik, gelenegin yarattigi tiirkiilerin biiyiik ¢ogunlugunda karsimiza
ctkmaktadir. Tiirkiilerde yukarida bahsedilenlerin disinda Sis Dagi, Kadirga, Kara
Abdal, Giivende, Gorele, Cavuslu gibi yer adlar da sik¢a islenmektedir.

Kemengecilik gelenegine mensup icracilarin, icra ortaminda bulunan dinleyici
Kitlesine hitap edebilmesi i¢in bu kitlenin zevkine, yasam tarzina uygun konular

islemesi gerekir. Bu nedenle gelenek igerisinde yoresel konular sik¢a islenmektedir.

Ibrahim Giilpmar’m Korogun Bemece’si adli eseri, gecmiste kamyon
kasasinda imeceye giden insanlarin gegirdigi kazay1r mizahi bir dille ele almaktadir.
Bu nedenle dinleyici kitlesi tarafindan zevkle dinlenmektedir. Icracinn bu konuyu
islemesi, icracinin i¢inde bulundugu sosyo-kiiltiirel yapinin tiirkiilerin olusumundaki
etkisini gosteren 6nemli bir rnektir. Yine ayni sanatgiya ait Feysbuk adli eser de bu

hususta 6rnek verilebilecek bir nitelige sahiptir.

Yukarida bahsi gecen Feysbuk adli eser, gelenegin giiniimiiziin sosyo-kiiltiirel
sartlarina gore kendini giincelleyebilme 6zelligini ortaya koymasi agisindan da 6nem

arz etmektedir.

% Tiirkiiniin metni ve notaya alinmus sekli igin bk. (Akat 2012: 124-125)
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Gelenegin ge¢misine baktigimizda en sik islenen yoresel konular arasinda
imeceler, gizli sevdalar, yaylalar, yayla yasami ve otgu gocli 6n plana ¢ikmaktadir.
Gelenek icerisinde bu konular isleyen tiirkiilerden olusan zengin bir repertuar

meydana gelmistir.

4.2.5. Tiirkiilerin Olusumunda Miizigin Etkisi

Giresun yoresinde tespit edilen tiirkiilerin icrasinda ikili bir yap1 karsimiza
cikmaktadir. Bu irtinler, kemengeli veya kemengesiz sekilde icra edilmektedirler.
Calisma konumuzla dogrudan iligkili, kemence esliginde icra edilen tiirkiilerin
olusumunda miizik olduk¢a 6nemli bir etkiye sahiptir. Bahsi ge¢en bu {irlinlerin sekil

ozelliklerinin olusumunda miizik baslica etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kemencecilik gelenegi kapsaminda ortaya cikan tiirkiilerde, miizigin etkisine
paralel olarak bazi misralarda hece sayisinin arttigi veya azaldigi, baz1 misralarin

tekrar edildigi gortiilmektedir.

Bu hususta Katip Sadi’nin Otgular Pazara Giris adli tiirkiisiiniin 2, 4, 5, 8, 9

vel2. haneleri 6rnek verilebilir. Bu haneler su sekildedir:

Eyvallah idicegem
Sigaram1 yakana
Olsun canlarim kurban
Doniip dontip bakana
Olsun canlarim kurban
Dontip dontip ba (kesiyor)
Bu hanede ana metnin son iki muisrasi, ezginin akisi paralelinde tekrar

edilmektedir. Tekrarin son misrasinda hece sayist 5’e diisiirtiilmektedir.

Ince ceviz dallar

Siva beyaz kollar1
Calis giizelim calis
Bile yeriik (onlari)
Calisim kakiiliim calig

Bile yeriik onlar1
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Ana metnin son misrasinda hece sayisi 4’e diismektedir. Ana metnin son iki
misras1 tekrar edilmekte, bu tekrarda son misranin hece sayis1 7°ye ¢ikarilmaktadir.
Karsida medirese
Derse gideli derse
Sevgilimin dilleri
Alirim seni (dese)
Sevgilimin dilleri
Alirim seni (dese)
Ana metnin son misrasinda hece sayis1 5’e diismekte ve son iki misra aynen
tekrar edilmektedir.
Taramis saglarini
Ayirmis cile ¢ile
Nasil bir kocas1 var
Bu b.. yiyen
Nasil bir kocast var
O da onda nafile
Ana metnin son misrada hece sayist 5’e diisiiriilmiistiir. Son iki misranin ilki
aynen, ikicisi ise degistirilerek metnin sonuna eklenmistir.
Kemenc¢emin iistiine
Yayi vururum yayi
Kemengemin iistiine
Yayi vururum yayi
Ben sana vurulali
Kayi1p ettim diin (yayi)
Kiz sana vurulali
Kayip ettim diin (yayi)
Bu hanede ilk iki ve son iki musra tekrar edilmektedir. Ana metnin son
misrasinda hece sayis1 5’e diismektedir. Ayni durum tekrarinda da mevcuttur.
O benim sevdigimin
Bir hain bubasi1 var
Hayde gideli yavrum

Alemin kuma (s1 var)
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Al da gideli beni
Ellerin kuma (s1 var)
Ana metnin son misrasinda hece sayis1 5’e distiriilmistiir. Son iki misranin
bazi kelimelerinin degistirilerek tekrarlandigini ve son misrada hece sayisinin yine

5’e diistiriildiigli goriilmektedir.

Yukarida metnin olusumunda miizigin etkisine Ornek olarak sundugumuz
parcalarda, metnin sekil 6zelliklerinin belirginlesmesinde miizigin etkileri ¢arpici bir
bicimde goziikmektedir. Otgular Pazara Giris adin1 tasiyan bu tiirkiiniin icra ortamu,
otgu gdciinii tamamlayan insanlarin yaylaya giriste karsilandigi mekandir. icra
ortami paralelinde disiindiigiimiizde, bu tiirkiiniin, otcu goé¢iinii tamamlayan
insanlara horon oynatarak onlar1 eglendirmek i¢in icra edildigini sdyleyebiliriz. Bu
nedenle icra edilen tiirkiiniin ezgisel yapisi hizli ve kivraktir. Bu hizli ve kivrak yapi,
tirklinlin yukarida sunulan pargalarinda hece sayisinin eksik birakilmas: ya da
kesilmesine neden olmustur. Bu yapi, ayn1 zamanda bazi misralarin tekrar edilmesi

sonucunu da dogurmustur.

4.3.Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi ve Bu Baglamda Ortaya Cikan

Tiirkiilerin slevleri

Halkbilimi triinlerini ¢esitli acilardan ele alan halk bilimciler, halkbiliminin
dogas1 geregi, baglama ve dolayisiyla islevlere de odaklanmak durumunda
kalmiglardir. Sosyal ve Kkiiltiirel antropologlarin gelistirdikleri islevci yaklagimlara
esaslanarak halkbilimi {iriinlerini islevleri agisindan ele alip anlamlandirmaya c¢alisan
Islevsel Kuram, halkbilimi ¢alismalarma, kiiltiirel antropolog Franz Boas ile bu
kuramin olusup gelismesinde onemli rolleri olan dgrencileri vasitasiyla girmis olup,
ilerleyen donemlerde kullanimi yayginlasmistir. Bu kuramin kuruculari, B.
Malinowski ile ondan habersiz bir sekilde yuriittiigii alan arastirmalari sonrasinda
aym kuramsal gerceveyi ileri siiren A. Reginald Radcliffe-Brown’dur. Onde gelen
temsilcileri ise, R. Turnwald ve Rurh Benedict’tir (Cobanoglu 2010: 243-244).

S6z konusu kuramin gelismesinde 6nemli bir yeri olan B. Malinowski’nin
kiiltiirin tanim1, yapist ve islevleri hakkindaki tespitleri, bu kuramin kavramsal

catisinin meydana getirilmesi siirecinde kritik bir 6neme sahiptir:
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1. Kiiltiir 6ziinde ara¢ olan bir aygittir; insan ¢evresinde ve ihtiyaclarinin
giderilmesi siirecinde karsilagtigi 6zel, somut problemleri, onun sayesinde
daha iyi ¢6zme durumunda olur.

2. Kiiltiir bir nesneler, eylemler ve zihniyetler sistemidir, bu sistem icerisinde
her parca bir amaca hizmet eden bir arag olarak bulunur.

3. Kiiltiir ¢esitli unsurlar karsilikli birbirine bagli olan bir biitiindiir.

4. Boyle eylemler, onemli yasamsal ddevler cevresinde kurumlar halinde
orgiitlenmistir, sozgelimi aile, klan, kdy, kabile gibi, ekonomik isbirligi i¢in,
politik hukuksal ve egitsel etkinlikler i¢in orgiitlenmis birlikler gibi.

5. Dinamik agisindan, yani etkinligin tiirtine gore kiiltiirde bazi1 yanlar ayirt
edilir, sdzgelimi egitim, toplumsal denetim, ekonomi, bilgi sistemleri, ahlak
ve inang, yaratict ve sanathi anlatim bigimleri gibi (Malinowski 1992: 21-
22).

Islevsel Kuram’in hareket noktasi, halk bilgisi iiriinlerinin metinleri degil, bu
metinlerin olusturulduklari, yaratildiklar1 ve yeniden yaratilip nakledildikleri
baglamdir. Iste bu baglam noktasinda, bir halk bilgisi iiriiniiniin icra edilmesi,
anlatilmas1 veya sdylenmesindeki temel neden, anlatic1 veya icracinin onu yaratma,
aktarma ve kullanma nedenleri ve bunlarin disindaki nedenler islevsel halkbilimi
kuraminin ve yonteminin temel sorunlarimmi olusturmaktadir. Metin Ekici’nin
ifadesiyle, halkbilimcilerin ¢ogunun oOzellikle de edebiyat alanindan gelen
halkbilimcilerin, ¢ogunlukla goz ardi ettikleri islev konusu, halk bilgisi tiriinlerinin
metinlerindeki degiskenlik, hacim ve igerik farklilasmasi gibi sorunlari ¢dzmede
yardimci olmasinin yaninda, halk bilgisi {iriinlerinin kim tarafindan nasil, neden ve
nerede yaratilip nakledildiklerinin agiklanmasi, kim tarafindan, neden ve nasil
dinlendiginin incelenmesi ve halk bilgisi yaratmalarinin bir sosyal iliskinin Uriini
oldugunun ortaya konmasi gibi sonuglar1 beraberinde getirmesi bakimindan da son

derece 6nemlidir (Ekici 2004: 119).%°

Folklorun, baska bir deyisle, folklor iiriinlerinin islevleri hakkinda goriis beyan
eden isimlerin baginda William R. Bascom gelmektedir. Bascom, folklorun islevlerini
dort temel bashik altinda ele almistir. Bascom’a gore eglence, folklorun en onemli

islevlerinden birincisidir. Folklorun ikinci islevi, kiiltiiriin onaylanmasi ve ritiielleri

% Topluma ve kiiltiire islevsel yaklagim ile islevsel Kuram’in halk bilimi ¢alismalarinda kullanimi
tizerine yapilan kapsaml bir degerlendirme i¢in bk. (Biiyiikokutan 2012: 32-60).
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gozlemleyen ve icra edenlerin ritiiellerinin ve kurumlarmin dogrulanmasidir.
Folklorun tgiincii islevi, 6zellikle de okuma yazmasi olmayan kiiltiirlerdeki egitim
islevidir. Dordiincii sirada folklor 6nemli, fakat siklikla gézden kagmis olan kabul
edilmis davranig oriintiilerini siirdiirme islemini yerine getirir. Son iki islev, birbiriyle
iliskili olmasma ragmen, ayrilmayr hak etmektedirler. Davranislari, inanglari,
kurumlart gegerli kilmak ya da dogrulamanin 6tesinde, folklorun bazi sekilleri sosyal
baski uygulanmasi ve sosyal kontrol ¢aligmasi acisindan 6nemlidir (Bascom 2005:

138-142)

[lhan Basgdz, Bascom’un sdziinii ettigi bu dort isleve protesto islevini de
eklemistir (Basgdz 1996: 1-4). Normal sartlar altinda gerceklestirilemeyen zengin-
fakir, yoneten-yonetilen miicadelesindeki siif ¢atigmasi, halk bilgisi yaratmalarinda
yansitilir. Boylece pek ¢ok hikaye, masal, fikra, tiirkii ve manide bu ¢atismanin veya
alt siiftan kisilerin kendilerine yapilan haksizliklarin ifadesini bulmak miimkiindiir

(EKici 2004: 120).

Bascom’un &ne ¢ikardigt bu dort islev, folklorun biitiinlinii kapsayici
mahiyettedir. Bu yoniiyle Giresun yoresi kemengecilik gelenegi ve bu gelenegin
urettigi tiirkiilere i¢inde bulundugu folklor disiplinin ana 0&zellikleri noktasinda
yaklagim sergileyebilecek mahiyet arz etmekte ve meselenin detayl bir sekilde izah

edilmesine imkan saglamamaktadir.

Islev meselesine Bascom’un folklor temelindeki genel yaklasimi disinda,
folklorun iirettigi iirlinler 6zelinde yaklasan arastirmacilardan birisi de F. Giilay
Mirzaoglu’dur. Mirzaoglu, “Tiirkiilerin Islevleri ve Zeybek Tiirkiileri” baglikli
calismasinda Bascom’un dort islevinin kapsamini genisletmistir. Bu calismada,
zeybek tiirkiilerinden hareketle tiirkiilerin iglevleri 12 baglikta degerlendirilmektedir.
Mirzaoglu’nun bu calismasi, Giresun yoresi kemencecilik gelenegi ve bu baglamda
ortaya ¢ikan tiirkiilerin islevlerinin degerlendirilmesi noktasinda énemli bir calismadir

(Mirzaoglu 2001b: 76-91).

Calismamizin bu kisminda, Giresun yoresi kemengecilik gelenegi ile bu
gelenegin Trettigi tlrkiiler, Bascom ile Mirzaoglu'nun goriislerinden hareketle

degerlendirilmeye ¢alisilacaktir.
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4.3.1. Hosca Vakit Gecirme, Eglenme ve Eglendirme Islevi

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi biinyesinde s6z, musiki ve dans
unsurlarint barindirmaktadir. Tek baslarina da hosgca vakit gegirme, eglenme ve
eglendirme islevini yerine getirebilecek nitelige sahip olan bu unsurlar, gelenekte
¢ogunlukla bir arada kullanilmaktadir. Bu durum, gelenegin s6z konusu islevlerin

yerine getirilmesi noktasindaki kiymetini ortaya koymaktadir.

Giresun yoresi halk yasaminda kemengeyle horon birbirinden ayrilmaz bir
biitiindiir. Bu birliktelik diigiin, yayla senligi, mayis yedisi gibi icra ortamlarinda
kendini net bir sekilde gosterir. Bu icra ortamlarinda, yore insanin en énemli eglence
unsuru horon olup, horon oynayabilmek i¢in de ihtiya¢ duyulan seylerin basinda

kemence ve kemencgeci gelmektedir.

Gelenegin merkezinde, kemenge ve kemenceci yer alir. Kemengecilik gelenegi
dans faktoriinde oldugu gibi, kemence esliginde sdylenen tiirkiilerle, yani sozle de
dogrudan iligki icerisindedir. Bu iliski, gelenegin yarattig: tiirkiilerin de konu edinilen

islevler baglaminda etkili oldugunu ortaya koymaktadir.

Kemenge esliginde horon oynayan insanlar, ayni zamanda icra edilen tiirkiilerle
duygusal bir doyuma ulasirlar. Bu tiirkiiler, kemencecilik gelenegine uygun yoresel
niteliklere sahiptirler. Bu nitelikleri nedeniyle hosga vakit gegirme, eglenme ve

eglendirme islevlerini kolaylikla yerine getirebilmektedirler.

Bu hususa, Katip Sadi tarafindan kemenge esliginde horon oynanirken icra
edilen “Irmagin Kenarinda” adli tiirkii 6rnek olarak verilebilir. Tirkiiniin metni

sOyledir:
Ocak basinda masa da
Kaldirdim vurdum tasa
Canli ayriliklart da
Mevlam vermesin basa
Nasil aldattin beni de

Yalanin kada(r) yasa

Giirgen vardim dibine
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Giirgen degilimissin
Seni benim biliirdiim

Benim degilimigsin

Horon oynarim horon
Bakin ayaklarima
Takilayim gilizelim
Elma yanaklarina

Ah giilim takilayim

Elma yanaklarina

Omuzundan attin ya
Saclarinin sirmag(s1)
Nasil gelin oluyo da

Annesinin turnasi

Kemengemin iistiine
Bak tellere tellere
Yarim kurban olayim

O konusan dillere

Ermeni Giircii kiz1
Koyma beni ellere
Yarim kurban olayim

Bu sendeki dillere

Agasarli deresi
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Karisiyu dereme
Daha yas1 kiigiiciik

Koydu beni vereme

Irmagin kenarinda
Pasa oturdu pasa
Nasil davul vuruyu
Yasa Mustafa yasa
Gizel davul caluyu

Yasa Mustafa yasa

Yapistim bilegine
Dedi oy nene nene
Giizel davul caliyun

Bir tanesin bir tane

Haydi haydi gideli
Ormana yol edeli
Kesti eller kapiy1

Yavrum nasil edeli

Penceresinin cami
Avrupa cami gibi
Ne kii¢iik memesi var

Kahve fincan1 gibi

Gel oglum al al al al ......

137



Yari yolladim yola
Gozleri dola dola
Cok yalvardim Allah’a

Giiltime golge ola

Agacin tepesinden
Dibini géricegim
Sensiz gene giizelim

Ben nasil edecegim

Haydi haydi gideli
Yaylanin acigina

Dolanayim giizelim

Kiraz dudak(larina)

Giindiiz aksama kadar
Yanar benim 15181m
Boyle miydi sevgilim

Seninle konusugum

Kemenc¢emin iistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Nasil ayrilacagim da
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Bilmiyom nedecegim
Alip seni ¢igegim

Gurbete gidecegim

Gel oglum al al al...

Baga bak! Hop yasa!
Hoppa hoppa hoppa yasa!
Sol sag

Tarad1 sa¢larini
Bir yana deste deste
Var iki tane giiliim

Biri birinden istte

Gildi de dedi bana da
Beni annemden iste
Bana giildii soyledi de

Beni babamdan iste

Gel oglum. Hoppa
Gel baga gel gel aha aha aha
Hop Hop Hop

Gel gideli ah giilim
Senin ile Tonya’ya
Yar benim i¢in geldi

Bu giinahli diinyaya

Bu gilinahl1 diinyay1
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Tellen bagladik tellen
Demedi miyim sana

Yarim buralar boylen

Al oglum. Hoppa ohhh
Gel beri gel ah ah aha
Hop hop hoppa

Mani sekliyle soylenmis 21 haneden olusan bu tiirkiiniin kemenge esligindeki
icrasini dinleyerek degerlendirmemize miizik faktoriine de dahil ettigimizde,
tiirkiinlin icras1 sirasinda kullanilan ezgi paralelinde, diigiin térenine istirak eden
konuklarin horon oynadigi sirada icra edilmeye miisait bir yapiya sahip oldugunu

gormekteyiz.

Tirkiiniin 11, 17, 19 ve 21. hanelerinden sonra arada iinlem bildiren ifadeler yer
almaktadir. Bu ifadeler, horon oynayan insanlara, horonun yoniinii ve isleyisini
diizenlemek amagli verilen talimatlar ve icracinin yasadiglt coskunun disa vurumu
mahiyetindedir. Bu husus, icracinin hem eglenip hem de eglendirdigini géstermesi

acgisindan onemlidir.

Tiirkiinlin =~ sozlerine  baktigimizda yore kiiltiiriiniin  tesirlerini  agikca
gormekteyiz. 21 hanelik bu metinde agirlikli olarak ask temasi islenmektedir. Bu
metni ezgiden ve ezgiye bagli olan horon oyunundan bagimsiz diisiindiigiimiizde de

hosca vakit gecirme ve eglenme islevini yerine getirdigini sdyleyebiliriz.

Mizah, hosca vakit ge¢irme, eglenme ve eglendirme islevini en etkili sekilde
yerine getiren olgulardan biridir. Gelenek, mizahi unsurlar1 biinyesinde barindiran
eserler de iiretmistir. Bu noktada Kemal Ipsir (Durkaya)’e ait “Destan”, Ibrahim
Giilpinar’a ait “Korogun Bemecesi” ve “Feysbuk™ adli eserler 6rnek olarak

verilebilir. Bu eserlerde ezgiden ziyade s6ziin 6n planda oldugu goriilmektedir.

Kemal Ipsir (Durkaya)’e ait 23 hanelik “Destan” adl1 eserde, sevgilinin evinde
kizin abisine yakalanilma hadisesi mizahi bir {islupla anlatilmaktadir. Bu eserde
yukarida anilan olay; olay dncesi, olay sirasi ve olay sonrasi esas alinarak iglenmistir.

Olay oncesini anlatan kisimlarda cinsellik unsuru ortiilii bir sekilde islenmektedir.
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Olay sirasii ve sonrasini konu alan kisimlarda ise kizin abisinden saklanma ve evden

kacis noktasinda yaganan maceranin mizahi bir iislupla islendigi goriilmektedir.

Ibrahim Giilpinar’in “Kérogun Bemecesi” adl1 eserinde imeceye giden insanlari
tasiyan bir kamyonun yaptig1 kaza mizahi bir iislupla islenmektedir. “Feysbuk” adli
eserde ise son donemde oldukca yayginlasan Facebook adli sosyal ag ve bu agin koy

hayatindaki yansimalar1 mizahi bir tislupla anlatilmaktadir.

Yukarida ifade edilmeye ¢alisildigr lizere gelenek, hem ezgileriyle hem de
tirkiileriyle hosg¢a wvakit gecirme, eglenme ve eglendirme islevlerini yerine
getirmektedir. Gelenegin giliniimiizde de canlilifini devam ettirmesi, s6z konusu

islevleri halen giiglii bir sekilde yerine getirebilmesine de baglhidir.

4.3.2. Degerlere, Toplumsal Kurallara ve Torenlere Destek Verme Islevi

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi ile bu gelenegin iirettigi tiirkiiler, Giresun
yoresindeki degerlere, toplumsal kurallar ve torenlere destek verici bir isleve sahiptir.

Bu islev, gecmisten giintimiize canliligini koruyarak devam etmektedir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi ve bu gelenegin trettigi tiirkiiler, yore
insanmin degerlerine 6nemli dl¢lide destek vermektedir. Bu hususta “Giresun Esref
Bey Sarkis1 (Agid1)” énemli bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bahsi gecen eser
Hakki isimli sahsin Esref Bey’i tabancayla vurarak haince oOldiirmesini konu
edinmektedir. Eserin baglanti kisminin birinci misras1 “Atma Hakki atma pisman
olursun” seklinde olup, degerleri cigneyerek pigsman olunacak isler yapilmamasi
gerektigini oglitlemektedir. Bu tiirkii, bireyleri toplumla uyum ve ahenk icerisinde
yasamaya davet ederek, hainligin kotii bir sey oldugunu ahlakin asindirilmamasi

gerektigini telkin etmektedir.

Gelenek, memleket sevgisi gibi konulart isleyerek de degerlerin yasatilmasina
katki saglamaktadir. Gelenegin {irettigi tiirkiilerde memleket sevgisi olduk¢a fazla
islenmistir. Bu hususta “Canakg¢i’dan Asagi” adli tiirkii 6nemli bir 6rnek olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Amilan tiirkiide “Neyleyim Istanbul’uw/Asigim Gérele’ye”,
“Neyleyim Avrupa’y1/Asigim Gorele’ye” seklindeki misralardan da goriilecegi lizere

memleket sevgisi dile getirilmektedir.

Gelenek, toplumsal kurallara destek verme islevini de yerine getirmektir.

Anadolu cografyasinin genelinde oldugu gibi, Giresun yoresinde de kiz isteme ve
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evlenme hadisesini belirleyen bir takim toplumsal kurallar vardir. Gelenek igerisinde
olusturulan ask konulu tiirkiilerin biiyiikk cogunlugunda bu kurallarin islendigi

goriilmektedir.

Calismamizin bir 6nceki kisminda sundugumuz “Irmagin Kenarinda” adh

eserin 19. hanesinde kiz isteme konusunu islemektedir. Eserin 19. hanesi soyledir:
Giildii de dedi bana da
Beni annemden iste
Bana giildii soyledi de
Beni babamdan iste

Katip Sadi eserinin bu dortliikten once yer alan 17. hanesinde iistii kapal1 bir
sekilde sevdigi kiza kagmay1 teklif etmektedir. Yukarida sunulan dortliikte ise sevdigi

kizin bu hususta verdigi cevap dile getirilmektedir.

Yukarida sunulan dortliikte evlenilecek kizin babasi ve annesinden istenilmesi
gerektigi one ¢ikarilarak toplumsal kurallara destek verilmekte ve sosyal normlarin
onemine dikkat ¢ekilmektedir. Ayn1 zamanda bu dortliik anne ve babaya hiirmet

etmeyi telkin etmesi acisindan da 6nem arz eder.

Degerler ve toplumsal kurallar, hitap ettigi kitlenin kendine has kiiltiirii
paralelinde gelisim gdsteren geleneksel torenlerinin olusumu, isleyisi ve diizeninde de

dogrudan etkilidir. Bu etki, Giresun yoresinde de kendini gostermektedir.

Giresun yoresinde ortaya ¢ikan toplumsal tdrenlerin hemen hepsinde
kemengecilik gelenegi karsimiza c¢ikar. Toplumsal torenlerin en biiyiik destekgisi,
kemencecilik gelenegidir. Giresun yoresinde nisan, kmna ve diiglin torenleri
kemengecilik geleneginin en Onemli icra ortamlarindandir. Kemencgeci bu tip
torenlerde icraciliginin yani sira yonetici mahiyeti de gosterir. Bu torenlerin en
onemli unsuru olan eglencenin tam anlamiyla ve diizenli bir sekilde gerceklesmesi
noktasinda kemengeci 6nemli bir isleve sahiptir. Diigilinlerde kemenceciler ¢aldiklar
horon havalariyla, insanlara horon oynatmakta ve onlar1 eglendirmektedirler. Bu
noktada bahsi gegen torenlere Onemli Olgiide destek verdiklerini sdylemek

mumkundiir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi, diiglin disinda yayla senlikleri, otcu

gbcll, mayis yedisi gibi toplumsal torenlere de dogrudan destek vermektedir. Bu tip
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torenlerde horon oynayip eglenmek isteyen insanlara kemengecinin caldigi ezgiler
yardimci olur. Bu nedenle kemengecilik gelenegi, yoredeki toplumsal tdrenlerin
olmazsa olmazi sayilan horonun oynanabilmesi ve torenin diizenli bir sekilde

gerceklesmesi agisindan oldukga onemlidir.

Icra ortamlarinda calip sdyleyen kemengecinin niteligi de islevsel bir mahiyet
arz etmektedir. Katip Sadi, M. Sirr1 Oztiirk gibi {istat kemengecilerin bulundugu icra
ortamlarina katilan dinleyici ya da konuk sayis1 olduk¢a fazladir. Bu durum térenin
canliliginda kemengecinin 6nemli bir iglevi yerine getirdigini gostermesi agisindan

onem arz etmektedir.

Yukarida ana hatlariyla sunmaya c¢alistigimiz bilgiler dogrultusunda, Giresun
yoresi kemencecilik gelenegi ve bu gelenegin yarattigi tiirkiilerin, degerlere,
toplumsal kurallara ve torenlere destek verme islevini gecmiste de giiniimiizde de

saglikli bir sekilde yiiriittiigiinii sdyleyebiliriz.

4.3.3. Egitim ve Kiiltiiriin Gen¢ Kusaklara Aktarilmasi Islevi

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi ile bu gelenegin iirettigi tiirkiiler, egitim
ve kiiltiirlin geng kusaklara sozlii bir sekilde aktarilmasinda 6nemli bir gérevi yerine

getirmektedirler.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginde icracilar genellikle usta-girak iliskisi
esasinda yetismektedirler. Kemenceci, ciragina gelenekle ilgili bilgileri aktararak
yetismesine katki saglamaktadir. Gelenek, bu 6zelligiyle oncelikle egitim islevini
yerine getirmekte ve bu sayede kiiltiiriin gen¢ kusaklara aktarilmasinda da katki

saglamaktadir.

Kina tiirkiilerinin igerigine baktigimizda, 6giit mahiyetindeki ifadelere sikca
rastlamaktayiz. Bu durum Giresun yoresi kemengecilik geleneginde de sikca
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hususta “Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum (Kina Havas1)”

adli eserin 2. hanesi 6nemli bir 6rnektir. Eserin 2. hanesi s0yledir:

Sazlik yere ev yapma yavrum aman aman
O batar gider
Uzak yere kiz verme yavrum aman aman

O vyiter gider
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Metnin ilk iki misrasina baktigimizda, gelin adayma ev kurulacak yerin
bataklik olmamas1 gerektigi yoniinde bilgi verildigini ve yerlesim tarzlari agisindan
bir egitime tabi tutuldugunu gérmekteyiz. Metnin son iki misrasinda ise topluma aile
iligkileri acisindan bir egitim verilmekte olup, uzak yere kiz vermenin doguracag:

olumsuz sonuglara dikkat ¢ekilmektedir.

Gelenegin giicli, tretmis oldugu tiirkiilerde de kendisini gostermektedir.
Gelenek, ¢ok zengin bir tiirkii repertuarina sahiptir. Y 6renin kiiltiirii olan bu repertuar,
gelenek sayesinde giiniimiize ulasabilmistir. Burada gelenegin, tiirkii repertuarini hem
isleme hem de eklemeler yapma suretiyle genc kusaklara aktarmada 6nemli bir iglevi

yerine getirdigini sOyleyebiliriz.

Gelenegin icra ettigi tiirkiilerde yayla, otgu gogii gibi kiiltiirel olgularin sikca
islendigi goriilmektedir. Bu konular isleyen tiirkiiler, gen¢ kusaklara yaylak-kislak
tarz1 yagam kiiltiirii hakkinda bilgiler vermekte ve gecmiste cok canli olan bu kiiltiirel

olguyu genc kusaklara aktarmaktadir.

Gelenek, horon adli halk oyununa verdigi destekle, bahsi gecen halk oyununun
geng kusaklara aktarilmasinda da 6nemli bir islevi yerine getirmektedir. Kemencesiz
oynanamayan bu oyun, varligin1 kemencecilik gelenegine borgludur. Bu durum,
gelenegin  kiltlirtin - geng kusaklara aktarilmasindaki roliinii gosteren Onemli

orneklerdendir.

Gelenegin en 6nemli unsuru olan kemence, horon ve tiirkiiler, yore kiiltiiriniin
de Onemli unsurlarindan olup, yo6re insaninca halen ragbet goren bir nitelige
sahiptirler. Yore kimliginin en belirleyici unsurlari olan bu kiiltiirel olgularin
etkinliginin giinlimiizde de devam etmesi, gelenegin kiiltiiriin geng kusaklara

aktarilmasi iglevini saglikl bir sekilde yerine getirdigini gostermektedir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, geleneksel mahiyet arz eden yayla
senlikleri, ot¢u gogli, mayis yedisi (Hidirellez), imeceler gibi icra ortamlara destek
vermektedir. Gelenegin verdigi bu destek, kendisinin ve anilan ortamlarin
devamliligini saglamaktadir. Bu i¢ ice yapi, hem kemence kiiltiliriiniin hem de bahsi
gecen icra ortamlarmmin devamliligini saglayan yayla, imece, mayis yedisi
(Hidirellez) gibi kiiltiirel olgularin geng kusaklara aktarilmasi noktasinda 6nemli bir

gorevi yerine getirmektedir.
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4.3.4. Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtulma Islevi

Sozli veya yazili kiiltiire dayali edebi {irlinlerin bir kisminin, toplumsal ve
kisisel baskilardan kacis ya da s6z konusu baskilar nedeniyle ifade edilemeyen

hususlarin dile getirilmesi gibi amaclarla ortaya ¢iktig1 bilinen bir husustur.

Incelememize esas olan Giresun yoresi kemencecilik gelenedi, sozlii kiiltiir
dairesi igerisinde degerlendirilebilecek bir nitelige sahiptir ve gelenegin en 6nemli

edebi Urtinu turkilerdir.

Kemengecilik geleneginin {irettigi tiirkiilerde toplumsal ve kisisel baskilar
nedeniyle bunalan insanlarin duygularmi ifade ettigi goriilmekle birlikte, anilan
baskilar nedeniyle aktarilamayan diislincelerin Ortiilii ya da acgik bir sekilde

sunuldugu da goriiliir.

Tiirkiilerin kisisel baskilar nedeniyle bunalan insanlarin duygularini ifade
etmesi islevine doniik olarak Katip Sadi’nin “Esmesin Yeller” adli tiirkiisii 6rnek

verilebilir. Tiirkii soyledir:

Aman agmayim pencereyi de
Esmesin yeller

Aman seni sevdigimi de

Seni yosmam aman aman aman...
Duymasin eller

Aman duymasin eller

Amamn aman aman amannn

Aman otursam aglasam da yosmam

Aman aman aman delidir diller aman delidir diller
Aman 6liip gidem de

Yar koynuna giremem oyyyyyy oy

Birtanem aman aman da

Ben ne ettim sana sana oy
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Aman aman aman oyyyyyyy

Yukarida sunulan tirkii metnine baktigimizda, sevgilisiyle kavusamayan
kisinin yasadigi bunalimin disavurumunu gérmekteyiz. Uzun hava ezgisiyle kemence
esliginde sdylenen bu tiirkii, kisisel ve toplumsal baskilar nedeniyle sevgilisine
kavusamayan asigin duygularini yansitmakta ve anilan baskilarin tesirinden

kurtularak kismen de olsa duygusal bir rahatlama yasamasina olanak saglamaktadir.

Giresun yoresinde sevgililer, duygularini birbirlerine acik bir sekilde ifade
edemezlerdi. Aynmi husus, karsi cinse doniik fiziksel begenilerin ifadesinde de
gecerliydi. Toplumsal ve kisisel baskilar neticesinde ortaya ¢ikan bu durum, tiirkiiler
kullanilarak asilir. Tiirkiiler toplumsal ve kisisel baskilar nedeniyle ifade edilemeyen
duygu, diisiince ve begenilerin dile getirilmesinde 6nemli bir gorevi yerine getirirler.
Bu hususa ornek olabilecek bir ozellige sahip olan Katip Sadi’ye ait “Yaylaya
Gidemedim” adl tiirkii soyledir:

Aksamin serinine

Oy oy of of gel gel Emine
Golde oynar baliklar
Oynar golde baliklar
Nasil aklima geldi

Oy oy gel gel of of Emine

Cektigim sevdaliklar

Yaylaya gidemedim

Oy oy oy oy oy oy Emine
Of of oy oy ol ol Emine
Bir tane kuzi ila
Diinyada zevk varimis
Oy oy oy oy oy oy Emine

Odaelkiziila
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Habu diinyanin zevki
Oy oy of of oy oy Emine
O dael kiz1 ila

Yavrum el kiz1 ila

O dael kiz1ila

Gizli ¢ekilen sevdalar ile cinsel dirtiileri ortiilii bir sekilde ele alan bu tiirkii,
tiirkiilerin toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevini gozler oniine sermesi
bakimindan 6nemli bir 6rnektir. Kemencecilik gelenegi icerisinde bu tip islevleri
yerine getiren tiirkii 0rnekleri oldukca fazla olup, gelenek bu agidan zengin bir

yapiya sahiptir.

Gelenegin icra ortamlariin hemen hepsinde oynanan horon oyununa
baktigimizda, horonun da toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma iglevini yerine
getirdigini sOyleyebiliriz. Horon, gelenegin icra ortamlarinda kadin ve erkeklerin
birlikte oynadig1 bir oyundur. Bu ortamda cinsiyet farki ortadan kalkar. Insanlar bu
farkin ortadan kalkmasi sayesinde toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulmus olur.
Sevgilisiyle bir araya gelemeyen gencler horon oynanan ortamin cinsiyet farkini
ortadan kaldirmis olmasi sayesinde ayni horon halkasinda kol kola horon oynama
firsat1 bulurlar. Bu tip ortamlarda yasanan duygusal coskunluk neticesinde haykirma
ve tabancayla havaya ates etme gibi durumlar da goriilmektedir. Zamanin getirdigi
sorunlarla bunalan insanlar, bu ortamda her seyi unuturlar ve sinirsizca eglenirler. Bu
sayede sosyo-ekonomik sartlar altinda olusan toplumsal ve kisisel baskilardan sinirli

bir siirede de olsa kurtulmus olurlar.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginin, psikolojik mahiyet arz eden
toplumsal ve kisisel baskilardan kurtulma islevini, s6z, musiki ve dans unsurlarini

basaril1 bir sekilde kullanarak yerine getirdigini sdyleyebilmekteyiz.

4.3.5. Tletisim Tslevi

Gelenegin en Onemli islevlerinden birisi de iletisimdir. Gelenek bu islevi en
yogun sekilde tretmis oldugu tiirkiiler araciligiyla gerceklestirmektedir. Bu

tiirkiilerde ¢ogunlukla sevgiliyle iletisime doniik bir yap1 gbéze carpar. Bu tarz
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eserlerde sevgiliye agikca ifade edilemeyen duygularin ve cinselligin ortiilii bir

sekilde sunuldugu goriilmektedir.

Horon oynanirken soylenen tiirkiilerde kemengecinin toplulukta bulunan
insanlarla ilgili dértliikler de icra ettigi goriilmektedir. Iletisim islevini yerine getiren
bu dortliikler, toplulukta bulunan insanlara doniik 6vgii veya yergilerin ifadesi
baglaminda bir iletisimi yerine getirmektedir. Kemengecinin ayni tarz bir iletisimi
kendisiyle birlikte icrada bulunan davulcu ve zurnaciyla da gergeklestirdigi

goriilmektedir.

Horon oynanirken sdylenen tiirkiilerin hane aralarinda kemenceci tarafindan
bir¢ok tlinlem bildiren ifade kullanilmaktadir. Kemenceci bu ifadeleri lideri oldugu
horon halkasin1 diizene sokmak admna sdylemektedir. Bu noktada bahsi gegen
ifadelerin kemengeci ile horoncular arasindaki iletisim islevini yerine getirerek

diizenin saglanmasina katkida bulundugunu séyleyebiliriz.

Gelenegin iletisim islevi baglamindaki en 6nemli 6zelliklerinden bir digeri
kusaklar aras1 farki ortadan kaldirarak geng, yasli demeden hemen herkesi bir araya
getirmesi, yani zamani birlestirmesidir.®® i¢inde bulundugumuz ¢agin sosyo-kiiltiirel
ozellikleri nedeniyle kusaklar arasi catisma daha keskin bir sekilde kendisini
gostermektedir. Ancak kusaklari bir araya getirme Ozelligine sahip geleneksel
yapilar, bu catismay1 ortadan kaldirarak kusaklar arasi iletisimin saglanmasi islevini
yerine getirmektedirler. Bu husus, Giresun yoresi kemencecilik geleneginde de
goriilmektedir. Normal sartlarda birbirinden farkli diinya goriislerine sahip olduklar
goriilen genc ve yashlar, gelenegin icra ortamlarinda aynmi kiiltiir ortamin
paylasmaktadirlar. Yorede gencler de yashlar gibi gelenege fazlaca itibar
etmektedirler. Bu 6zellik, genglerle yaslilar arasi iletisimin saglanmasi agisindan

gelenegin 6nemli bir gorevi yerine getirdigini gostermektedir.

4.3.6. Kiiltiirel Kimligi Olusturma ve Koruma islevi

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi, yore insaninin en O6nemli kiiltiirel
unsurlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Yorenin tanitiminda 6énemli bir islevi

yerine getiren gelenek, yore kimliginin ortaya ¢ikisi ve korunmasinda da 6nemli bir

% Bu hususta bk. (Ferris 1997), (Mirzaoglu 2001b)
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role sahiptir. Kemenge ve horon, yoOre insani i¢in Kkiiltiirel kimligin en O6nemli

ifadesidir.

Gorele Belediyesi, gelenegin kiiltiirel kimligi olusturma ve koruma islevi

dogrultusunda ¢esitli caligmalar yaparak bu hususa katki saglamaktadir.

Bu hususta en Onemli g¢alismalardan ilki, Gorele Belediyesi ve Gorele
Dernekler Federasyonu’nun 16-17-18 Temmuz 2004 tarihinde ortaklasa
diizenledikleri “1. Kemenge ve Horon Giinleri” adli etkinliktir. Bu etkinligin 2015
yil1 itibariyle 11. sinin yapilmasi planlanmaktadir. Gorele Belediyesi, kemengenin
patentini almak i¢in resmi girisimlerde bulunmus, sehrin girisinde yer alan park
icerisinde “Kemence Evi” adl1 bir kiiltiir merkezi kurmus, 6niine de dev bir kemenge

heykeli diktirmistir (K24).

Yukarida anilan hususlar, gelenegin kiiltiirel kimligi olusturma ve koruma
noktasindaki islevini ve bu islevin resmi kurumlarca etkili bir sekilde kullanildigin
gosteren onemli gelismelerdir. Biiyiik cogunlugu gurbet¢i olan yore insani, kemenge
ve horon sayesinde olusan kiiltiirel kimliklerini gene onlara sahip ¢ikarak korumaya

calismaktadir.

Kemenge ve horon disinda gelenegin iirettigi tiirkiiler de kiiltiirel kimligi
olusturma ve koruma noktasinda dnemli bir islevi yerine getirmektedir. Gelenek,
dinamik yapisi sayesinde olduk¢a genis bir tiirkii repertuari olusturmustur. Bu
repertuar icerisinde yer alan tiirkiiler, yore disinda da taninir olmus, birgogu TRT
THM repertuarina girmistir. Bu tiirkiiler, isledikleri konular ve sanatsal degerleri

acisindan kiiltiirel kimligin olusum ile tanitimina dogrudan katki saglamistir.

4.3.7. Sanat Eseri Olusturma Islevi

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, sanatsal kabiliyet agisindan oldukca
giiclii bir yapiya sahiptir. Giresun yoresi kemengecilerinin biiyiik ¢ogunlugu yoreye
Ozgii riinlerin disinda Tiirk sanat miizigi tirinlerini de icra edebilmektedirler (K26).
Bu hususta icract kabiliyeti disinda Giresun yoresi kemengecilik gelenegine mensup

icracilarin kullandig1 Gorele kemengesinin 6zellikleri de belirleyici olmustur (K12).
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Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, “Tuzcuoglu Horon Havasi1”, “Hasbal

Havas1”, “Sirip Sirip Havas1” gibi 6dnemli eserleri iiretmistir. Bu havalarin her biri

miizik yonii oldukea giiclii sanat eserleridir (K6).

Gelenek kendine has tiirkiiler de iiretmistir. Bu noktada “Giresun Esref Bey
Sarkis1 (Agidi)” 6nemli bir 6rnektir. Bu eser yore diginda da taninmus, Selda Bagcan,

Erkan Ogur gibi baz1 yorumcular tarafindan yorumlanmustir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, “Giresun Esref Bey Sarkist (Agidi)”
disinda “Fadime”, “Emine’m”, “Atmacay1r Vurdular”, “Gorele’nin I¢inde Ikiliyim

Ikili”, “Cavuslu Diye Diye” adl1 nemli sanat eserleri de {iretmistir.

Gelenek, sanat eseri olusturma islevini etkili bir sekilde yerine getirmektedir.
Calismamizin ilerleyen kisimlarinda sunulacak olan 137 tiirkii metni de bu durumun
gostergesi olup, gelenegin dinamik yapisi sayesinde bu sayinin daha da artacagi
distiniilmektedir.

Sonug olarak, biitiin bu tespitler 15181nda gelenegin, eglendirmek ve hosca vakit
gecirtmenin yani sira, ¢ok sayida islevi yerine getirdigini, yasama giicliniin biiyiik
oranda bu islevselliginden kaynaklandigini, bolge insaninin bireysel ve toplumsal
kimliginin olusmasi, gelismesi, korunmasi ve ifadesinde kemence, kemengeci, tiirkii

ve horonun 6dnemli bir yere sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

4.4. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan

Tiirkiilerde Sekil/’Yap1 Ozelikleri

Calismamizin bu béliimiinde tiirkii® tiirii hakkinda giintimiize kadar yapilan
calismalardan hareketle genel bilgi verildikten sonra Giresun Yoresi Kemengecilik
Gelenegi baglaminda ortaya c¢ikan tiirkiilerin sekil/yap1 6zellikleri sunulmaya

caligilacaktir.

Gecmisten giinlimiize tilirkii tlirli hakkinda bir¢ok arastirmaci, tanim ve tasnife

yonelik caligmalar yapmistir. Biz bu boliimde oncelikle tiirkii tiirii hakkinda yapilan

87 «Tiirkii”niin kokeni, tanimu, 6zellikleri ve tasnifi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Oztelli 1953),
(Akalin 1966: 168-169), (Dizdaroglu 1969: 102-121), (Karaalioglu 1969: 742), (Tahir-iil Mevlevi
1973: 176), (Gézaydm 1989: 1-104), (Ozdemir 1990: 286), (Ali Sir Nevayi 1993: 118, 196-197),
(Ozbek 1994), (Kanos 1998), (Elgin 1998: 195-196), (Ktinos 2001), (Oguz 2001: 16, 19), (Kaya
2004: 145-254), (Bekki 2004), (Cetindag 2005), (Giizel-Torun 2007: 155-158), (Aga 2008: 191-194),
(Basgoz 2008), (Kopriilit 2009a: 43-44), (Kopriilii 2009b: 91-106; 293), (Aca 2009: 512-517), (TS
2011: 2402), (Dilgin 2013: 289-305), (Yakic1 2013), (YTS 2013: 227), (Boratav 2014: 171-191)
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tanimlar1 sunduktan sonra sekil/yap1 ozelliklerine dayali olarak yapilan tasnifler
hakkinda bilgi verecegiz ve ardindan Giresun Yoresi Kemengecilik Gelenegine baglh

tiirkiileri bu tasnifler dogrultusunda incelemeye calisacagiz.

Arastirmacilar, tiirkiileri, sekil/yapr oOzellikleri disinda, igerik Ozellikleri
bakimindan da belirli tasniflere tabi tutmuslardir. Igerik ozellikleri bakimindan
yapilan tasnifler ve Giresun yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan
tiirkiilerin bu tasnifler baglaminda degerlendirilmesi, g¢alismamizin bir sonraki

boliimiinde yapilacaktir.
Tiirkiiyli tanimlamaya yonelik girisimlerden bazilari sdyledir:

Ahmet Talat Onay, “Tiirklere mahsus lahn ile soylenen sarkilardir. Sekilden
ziyade lahne, besteye benzer” (Onay 1996: 63); M. Fuad Kopriild, “Kuvvetli ma’seri
duygularin, biiyiik mefkarelerin degil, alalade mahalli veya ferdi ihtiyaglarin ifadesi
olan bu kii¢iik halk mahsulleri, umumiyetle milli vezin ile ve ¢ok eski bir maziden
gelen an’anevi sekillerle ifade edilir. Tiirklere mahsus bir beste ile sdylenir”
(K&priilii 2009b: 293); Ignics Kunos, “Tiirkii en ¢ok sekizli, on birli dlgiilerle
sOylenen saz siiridir. Cogu anonim halk edebiyatinda yer alan bu tiirkiilerde ask,
giizellik, tabiat, genglik ve acili konular islenir. Agizlarda dolasa dolasa sekil
degisikligine de ugrarlar. Kosma seklinde sdylenen besli, altili olmayan tiirkiiler de
vardir” (Kanos 2001: 21); Hikmet Dizdaroglu, “Tirkii, hecenin her kalibiyla
sOylenebilen, sozden c¢ok ezgi ile ilintili bir tlirdiir” (Dizdaroglu 1969: 107); Cem
Dilg¢in, “Tirki, tlirlii ezgilerle sdylenen bir anonim halk siiri nazim bi¢imidir”
(Dilgin 2013: 289); Nevzat Gozaydin, “Tirk kelimesinden ‘Tiirk’e ait, Tiirk’e
mensup, Tlrk’e mahsus’ anlami verecek bir bigimde tiiretilen bu kelime, sadece bir
siir seklini degil, ozel ezgileriyle okunan degisik metinleri de anlatmaktadir”
(Gozaydin 1989: 25); Pertev Naili Boratav, “Tirkiye nin sozlii geleneginde, bir ezgi
ile sdylenen halk siirlerinin her ¢esidini gostermek icin (asik siirleri i¢in dahi) en ¢ok
kullanilan ad tiirkiidiir. Bolgelerle konulara deggin 6zel hallerde, ya da ezginin ve
sOzlerin gesitlenmesine gore, tiirkii kelimesi yerine sarki, deyis, deme, hava, ninni,
agit adlar1 da kullanilir. Tirkiiyli diizenleyicisi bilinmeyen, halkin sozlii geleneginde
olusup gelisen, cagdan caga ve yerden yere iceriginde olsun, biciminde olsun
degisikliklere (zenginlesmelere, bozulmalara, kirpilmalara) ugrayabilen ve her zaman

biz ezgiye kosulmus olarak sdylenen siirler diye tanimliyoruz” (Boratav 2014: 171);
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Stkrii  Elgin, “Turkl, 0ziini musikinin teskil ettigi, umumiyetle herkesin
anlayabilecegi ortak, sade ve tabii bir dille, hece vezniyle sdylenen ve yazilan; aruzla
meydana getirilmis 6rnekleri de bulunan halk siirini tirliniidiir” (Elgin 1998: 195);
[lhan Basgdz, “Tiirkii, gercekle hayali, sag diisiince ile riiyay1, sdziin ve ona kosulan
sazin dili ile birlestiren, ezgi ile s6ylenen halk siiridir” (Basgoz 2008: 15); Herbert
Jansky, “Tiirkii, bliylik tarihi hadiseler karsisinda halk kitlesinin sevinglerini veya
timitsizliklerini; biiylik sahsiyetler hakkindaki saygilarini veya nefretlerini; gengler
arasinda gecen hazin ask hikayelerini, milli hece veznini 6l¢ii alan ve kalpleri
fetheden misralarla, derin bir muhteva i¢inde dile getiren edebi, ayn1 zamanda musiki
bakimindan ehemmiyete haiz olan bu kendine has bestelerle sdylenen; dar manasiyla
ise tarihi bir vesika mahiyeti gosteren Tiirk halk siirinin en eski tiirlerinden biridir”
(Jansky 1977: 57-58); Mehmet Ozbek, “Sozlii folklor ezgilerinin her ¢esidi i¢in en
cok kullanilan terim tiirkiidiir. Tiirkii, Tirk halkinin ortaklasa yarattig1 sozlii ve ezgili
tiriinlerdir” (Ozbek 1994: 63); Dogan Kaya, “Halkin ruh halini, derdini, nesesini,
zevkini, diinya goriisiinii, inancini, karsilastig1 olaylar1 yansitan; hece Ol¢iisiiyle ve
bir veya dort misrali ana bdliimlere ¢ogu defa baglantilarin getirilmesiyle sdylenen;
manzum ve ezgili anonim {riinlere tiirki denir” (Kaya 2004: 148); Mehmet Aca,
“Tirki terimi konusu, ezgisi ve sekil ozelligi ne olursa olsun pek ¢ok anonim
manzumeyi igine alabilecek bir kavram olarak karsimiza c¢ikmakta, bu nedenle
zaman zaman bu terimin kapsam alanina agit ve ninni de girmektedir” (Aga 2008:
191). “Tirkiler, belli bir nazim bigimine sahip olmayan hece Olgiisiiyle meydana
getirilmis anonim {riinlerdir. Yani, hem kosma, hem mani nazim sekilleriyle
sOylenebildikleri gibi iki, ii¢, bes dizeden olusan bentlerle de sdylenebilmektedirler.
Tiirkiiler hece Olgiisiiniin hemen her ¢esidiyle meydana getirilebilmisglerdir” (Aca
2009: 514); M. Ocal Oguz, “Tiirkii, Tiirklerin ezgileridir®” (Oguz 2001: 16, 19);
Salahaddin Bekki, “Diger halk siiri tiirlerinden ezgisi ile ayrilan, milli nazim 6l¢iisii
hece ile wviicuda getirilen, bentlerdeki dize sayis1 iki ila dort arasinda,
baglantilarindaki dize sayisi genellikle bir ila bes ve daha ¢ok sayida olabilen, halkin
durum, fikir ve hissiyatini tiim yonleriyle isleyen Tiirklere mahsus anonim firiinlere
tirkii denir” (Bekki 2004: 26-27); Ali Yakici, “Duygu, diisiince, hayal ve birey ya da
toplum olarak dogumdan 6liime kadar yasanan, insan ve toplumda iz birakan biitiin

olaylar1 dile getiren, sevingli ya da iziintiili zamanlardaki cosku ve heyecan

% M. Ocal Oguz, tiirkiiyii Tiirklerin ezgileri olarak tanimlanus olsa da halk siiri ile ilgili yapmus
oldugu tasnifte tiirkiiyli ezgi agirlikli tiirler igerisinde degerlendirir (Oguz 2001: 19).
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yansitan, kaynaklar1 genellikle ozan, tiirkii yakic1 ve sdyleyicisi kisilerden olusan,
hangi edebiyat subesine ait ya da hangi bi¢im ve tiirde ortaya ¢ikmis olursa olsun
halka mal edilerek anonimlesen, solende, diigiinde, toplantida ve her tiirli icra
ortaminda dillerden diisiiriilmeyen, icracisi, icra ortami ve konusuna gore kendine

has bir ezgiyle sdylenen manzum triinlere tiirk{i denir” (Yakic1 2013: 58).

Tanimlardan da anlasilacagi {izere, ezgi agirlikli bir tiir mahiyeti gosteren
tiirkii, sozlii kiiltiir igerisinde hece Olgiisiiniin farkli varyasyonlarinin her biriyle
ortaya konabilen bir nitelige sahiptir. Tiirkiiler, hece 6l¢iistiniin tigten on altiya kadar
biitiin kaliplariyla soylenebilmektedirler.®® Calismamizin bu béliimiinde Giresun
yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiiler, hece dlgiilerine gore
degerlendirilirken gelenegin kullanabildigi oOlgiiler esasinda tasnif edilerek

sunulmaya calisilacaktir.

Tiirkiiler, kullanilan 6l¢ii disinda bent ve baglantilarinin misra sayisina gore de
tasnif edilmislerdir. Tiirki tiiriinde ezginin belirleyici rolii, bent ve 6zellikle baglanti
yapisinin olusumunda dogrudan etkilidir. Bu durum, tiirkiiniin yapisiyla ilgili yapilan
tasniflerde, bent ve kavustagin misra sayisina gore bir ayrim yapma zorunlulugunu

beraberinde getirmistir.

Gecmisten giiniimiize tiirkiiniin, bent ve baglantilarinin misra sayisina gore

yapilan tasniflerine baktigimizda, sdyle bir durum karsimiza ¢ikmaktadir:

Hikmet Dizdaroglu, tiirkiilerin hece 6lgiislinlin her kalibiyla sdylenebildigini,
bu durumun tiirkiiniin bagimsiz bir tiir olmadiginin, bunun sézden ¢ok ezgi ile iliskili
oldugunun kaniti oldugunu ifade ettikten sonra tiirkiileri yapilarina gore soyle
gruplandirir: a. Mani kitalarindan kurulu tiirkiiler, b. Doértliiklerle kurulu, dérdiincti
dizeleri kavustak olan tiirkiiler, c. Dortliiklerle kurulu tiirkiiler, ¢. Bentleri dortliik,
kavustagi dort dize olan tiirkiiler, d. Bentleri dortliikk, kavustagi iki dizeli olan
tiirkiiler, e. Bentleri dortliilk, kavustagi Ttgcliik olan tirkiiler, f. Bentleri de,
kavustaklar1 da dortliik olan tiirkiiler, g. Bentleri dortliik, kavustaklar1 beslik olan
tiirkiiler, h. Ucliiklerden kurulu tiirkiiler, 1. Bentleri iicliik, kavustag1 tek dizeli
tiirkiiler, i. Bentleri ticliik, kavustaklar1 iki dizeli tiirkiiler, j. Bentleri de kavustaklar
da tgliiklerle kurulu tiirkiiler, k. Bentleri ti¢liik, kavustaklar1 dortliik olan tiirkiiler, 1.

Iki dizeli tiirkiiler, m. Bentleri iki, kavustaklar1 bir dizeli tiirkiiler, n. Bentleri de,

% Bu hususta bk. (Yakic1 2013: 197-205)
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kavustaklar1 da iki dizeli tiirkiiler, o. Bentleri iki, kavustaklar1 alt1 dizeli tirkiler

(Dizdaroglu 1969: 107-121).

Nevzat Gézaydin, tiirkiileri yapilarina gore soyle gruplandirmustir: a. Iki dizeli
tirkiiler (iki dizeli tiirkiiler; iki dizeden olusan, baglantilar1 bir dizeli tiirkiiler; iki
dizeden kurulmus, baglantilar1 da iki dize olan tiirkiiler; iki dizeden olusan, baglantisi
ti¢ dize olan tiirkiiler; iki dize ile kurulan, baglantis1 dort dize olan tiirkiiler; iki
dizeden kurulmus, baglantis1 bes dize olan tiirkiiler; iki dizeden kurulmus, baglantisi
alt1 dize olan tiirkiiler), b. Ucliiklerle kurulmus olan tiirkiiler (iigliiklerle kurulmus
olan tiirkiiler; tg¢liikklerle kurulmus, ancak baglantist iiglincli dize olan tiirkiiler;
ticliiklerle kurulmus, baglantis1 bir dize olan tiirkiiler; ti¢liiklerle kurulmus, baglantisi
iki dize olan tiirkiiler; tgliiklerle kurulmus, baglantis1 {i¢ dize olan tiirkiiler;
ticliiklerle kurulmus, baglantis1 iki+dort dize olan tiirkiiler; tigliiklerle kurulmus,
baglantis1 dort dize olan tiirkiiler; tigliiklerle kurulmus, baglantisi bes dizeden olusan
tiirkiiler), c. Dortliiklerle kurulmus olan tiirkiiler (dortliiklerle kurulmus olan tiirkiiler;
mani dortliikklerinden kurulmus olan tiirkiiler; dortliiklerle kurulmus, baglantis1 bir
dize olan tiirkiiler; dortliiklerle kurulup baglantis1 bir (ayni1) dize olanlar; dortliiklerle
kurulmus, baglantis1 iki dize olan tiirkiiler; dortliiklerle kurulmus, baglantilari ii¢ dize
olan tiirkiiler; dortliikklerle kurulmus, baglantilar1 dort dizeden olusan tiirkiiler;
dortliiklerle kurulmus, baglantisi bes dizeden olusan tiirkiiler; dortliiklerle kurulmus,
baglantis1 alti dize olan tiirkiiler), ¢. Altiliklarla kurulmus olan, baglantis1 dort
dizeden olusan tiirkiiler, d. Baglantisi basta yer alan tiirkiiler (G6zaydin 1989: 53-
105).

Tirkileri yapilarina gore tasnif etmede Hikmet Dizdaroglu ve Nevzat
Gozaydin’la benzer yaklasimi sergileyen Mehmet Ozbek’in gruplandirmasi su
sekildedir: a. Bentleri mani dortliiklerinden meydana gelen tiirkiiler, b. Bentleri iki
musralt tlrkiiler (bentleri iki misrali, baglantilar1 olmayan tiirkiler; bentleri iki,
baglantilar1 bir misrali tiirkiiler; bentleri de, baglantilar1 da iki musrali tiirkiiler;
bentleri iki, baglantilar1 i¢ misrali olan tiirkiiler; bentleri iki, baglantilar1 dort misrali
tiirkiiler; bentleri iki, baglantilar1 bes misrali olan tiirkiiler; bentleri iki, baglantilari
altt misrali tiirkiiler), c. Bentleri ti¢ misrali tiirkiiler (bentleri tic misrali, baglantisi
olmayan tilirkiiler; bentleri ii¢, baglantilar1 bir musrali tiirkiiler; bentleri {ic,
baglantilar1 iki musrali tiirkiiler; bentleri de baglantilar1 da {i¢ misrali tiirkiiler;

bentleri ii¢, baglantilar1 dort misrali tiirkiiler; bentleri ii¢, baglantilar1 bes misrali
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tiirkiiler), ¢. Bentleri dort musral tiirkiiler (kafiye oOrgiisii abab, cccb, vb. olanlar;
kafiye orglisii xaxa, bbba, vb. olanlar; kafiye orgiisii aaab, cccb, vb. olanlar; kafiye
Orgiisii aaax, bbbx, vb. olanlar; kafiye orgiisii aaba, ccde, vb. olanlar; bentleri dort,
baglantilar1 bir misral tiirkiiler; bentleri dort, baglantilar1 iki misral tiirkiiler; bentleri
dort, baglantilar1 ti¢ misrali tiirkiiler; bentleri ve baglantilar1 dort musral tiirkiiler;
bentleri dort, baglantis1 bes musral tiirkiiler), d. Baglantilar1 her misradan sonra

tekrar edilen tiirkiiler, e. Baglantis1 basta olan tiirkiiler (Ozbek 1994: 69-84).

Tasnifinde karsilikli tiirkiilere (atma tiirkiiler) de yer veren Dogan Kaya’nin
gruplandirmasi su sekildedir: 1. Ana metinleri bir misra olan tiirkiiler (a. Baglantilari
dort misra (veya mani) olan tiirkiiler, b. Baglantilar1 yedi misra olan tiirkiiler), 2. Ana
metinleri iki musra olan tiirkiiler (a. Sadece iki misradan olusan tiirkiiler, b.
Baglantilar1 bir misra olan tiirkiiler, c¢. Baglantilar1 iki misra olan tiirkiiler, ¢.
Baglantilar1 ti¢c misra olan tiirkiiler, d. Baglantilar1 dort misra olan tiirkiiler, e.
Baglantilar1 bes misra olan tiirkiiler, f. Baglantilar1 alti misra olan tiirkiiler, g.
Baglantilar1 yedi misra olan tiirkiiler, h. Baglantilar1 sekiz ve daha fazla misra olan
tirkiiler, 1. Baglantis1 misra sonlarinda ve musra aralarinda olan tiirkiiler), 3. Ana
metinleri ic misra olan tiirkiiler (a. Sadece Ttgliiklerden ibaret olan tiirkiiler, b.
Baglantilar1 bir misra olan tiirkiiler, c. Baglantilar1 iki misra olan tiirkiiler, ¢.
Baglantilar1 iic misra olan tiirkiiler, d. Baglantilar1 dort misra olan tiirkiiler, e.
Baglantilar1 bes misra olan tiirkiiler, f. Baglantilar1 alt1 musra olan tiirkiiler, g.
Baglantilar1 yedi veya daha fazla sayida musrali olan tiirkiiler, h. iki baglantil
tirkiiler, 1. Baglantilar1 misra aralarinda olan tiirkiiler), 4. Ana metni dort misra olan
tirkiiler (a. Sadece dortliiklerden kurulu tiirkiiler, b. Baglantilar1 bir misra olan
tiirkiiler, c. Baglantilar1 iki misra olan tiirkiiler, ¢. Baglantilar1 ii¢ misra olan tiirkiiler,
d. Baglantilar1 dort misra olan tiirkiiler, e. Baglantilar1 bes misra olan tiirkiiler, f.
Baglantilar1 altt misra olan tiirkiiler, g. Baglantilar1 yedi misra olan tiirkiiler, h.
Baglantilar1 sekiz ve daha fazla misra olan tiirkiiler, 1. Baglantilar1 misra aralarinda
olan tiirkiiler, i. ki baglantili tiirkiiler, j. Baglantilar1 misra sonlarinda olan tiirkiiler),
5. Karsilikli Tiirkiiler (a. Tki misralik bentlerden ibaret atma tiirkiiler, b. U¢ misralik
bentlerden ibaret atma tiirkiiler, c. Dort misralik bentlerden ibaret atma tiirkiiler, ¢.

Diyalog seklinde atma tiirkiiler) (Kaya 2004: 154-190).

Konuyla ilgili en gilincel tasnifi yapan Ali Yakici’nin gruplandirmasi ise su

sekildedir: 1. Bentleri bir misradan olusan tiirkiiler (a. Bentleri bir, baglantilar1 bir

155



misradan olusan tiirkiiler, b. Bentleri bir, baglantilar1 iki misradan olusan tiirkiiler, c.
Bentleri bir, baglantilar1 ti¢ misradan olusan tiirkiiler, ¢. Bentleri bir, baglantilar1 dort
misradan olusan tiirkiiler, d. Bentleri bir, baglantilar1 bes misradan olusan tiirkiiler, e.
Bentleri bir, baglantilar1 altt misradan olusan tiirkiiler), 2. Bentleri iki misradan
olusan tiirkiiler (a. Bentleri iki misradan olusan baglantisiz tiirkiiler, b. Bentleri iki,
baglantilar1 bir misradan olusan tiirkiiler, c. Bentleri iki, baglantilar1 iki misradan
olusan tiirkiiler, ¢. Bentleri iki, baglantilar1 i¢ misradan olusan tiirkiiler, d. Bentleri
iki, baglantilar1 dort misradan olusan tiirkiiler, e. Bentleri iki, baglantilar1 bes
misradan olusan tiirkiiler, f. Bentleri iki, baglantilar1 alti misradan olusan tiirkiiler, g.
Bentleri iki, baglantilar1 sekiz misradan olusan tiirkiiler), 3. Bentleri ii¢ misradan
olusan tiirkiiler (a. Bentleri ii¢, baglantilar1 bir misradan olusan tiirkiiler, b. Bentleri
lic, baglantilar1 iki misradan olusan tiirkiiler, c. Bentleri {i¢, baglantilar1 ti¢ misradan
olusan tiirkiiler, ¢. Bentleri ti¢, baglantilar1 dért misradan olusan tiirkiiler, d. Bentleri
li¢, baglantilar1 bes misradan olusan tiirkiiler, e. Bentleri {i¢, baglantilar1 alt1 misradan
olusan tiirkiiler, f. Bentleri ti¢, baglantilar1 yedi misradan olusan tiirkiiler, g. Bentleri
i, baglantilar1 dokuz misradan olusan tiirkiiler, h. Bentleri ii¢, baglantilar1 on
misradan olusan tiirkiiler), 4. Bentleri dort misradan olusan tirkiiler (a. Mani
dortliiklerinden kurulu tiirkiiler, b. Bentleri dort, baglantilar1 bir misradan olusan
tiirkiiler, c. Bentleri dort, baglantilar1 iki misradan olusan tiirkiiler, ¢. Bentleri dort,
baglantilar1 ii¢c misradan olusan tiirkiiler, d. Bentleri dort, baglantilar1 dort misradan
olusan tiirkiiler, e. Bentleri dort, baglantilar1 bes misradan olusan tiirkiiler, f. Bentleri
dort, baglantilart altt misradan olusan tiirkiiler, g. Bentleri dort, baglantilar1 sekiz
misradan olusan tiirkiiler), 5. Bentleri bes misradan olusan tiirkiiler (a. Bentleri bes
misradan olusan baglantisiz tiirkiiler, b. Bentleri bes, baglantilar1 iki misradan olusan
tiirkiiler), 6. Bentleri altt misradan olusan tilirkiiler (a. Bentleri alti misradan olusan
baglantisiz tiirkiiler, b. Bentleri alti, baglantis1 ii¢ misradan olusan tiirkiiler, c.
Bentleri alti, baglantis1 dort misradan olusan tiirkiiler), 7. Bentleri yedi misradan

olusan tiirkiiler, 8. Bentleri sekiz misradan olusan tiirkiiler (Yakic1 2013: 217-246).

Yukarida kronolojik bir diizende sunulmaya c¢alisilan tasniflere baktigimizda,
konuya yaklagim tarzinin, bent ve kavustagin misra sayisina dayali, ortak bir yapida
oldugunu agik¢a gérmekteyiz. Biz de bu ¢alismamizda, Giresun yoresi kemencecilik

gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiileri, bent ve baglantilarinin misra sayisina
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gore degerlendirecegiz. Bu degerlendirmede, konuyla ilgili en giincel yapiya sahip

olmasi nedeniyle Ali Yakici’nin tasnifinden yararlanilacaktir.

Calismamizin bu boliimiinde tiirkiiler 6l¢iileri, bent-baglantilarin misra sayilari
disinda, kafiye orgiileri, Kkafiye-redif ve durak yapilari bakimindan da

degerlendirilecektir.

4.4.1. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan
Tiirkiilerde Ol¢ii

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya cikan tilirkiilere
baktigimizda 7°1i hece 6l¢iisiinlin ¢ok yaygin bir sekilde kullanildigin1 goérmekteyiz.
Bu ¢alismada ele alinan 137 tiirkiiden 131’inin 7°li hece dl¢iisiiyle sdylenmis olmast,
bu tespitimizi giiclendiren 6nemli bir veridir. Gelenek, 7’1i hece 6lgiisii disinda 10 ve
11°li hece olgiilerini de kismen kullanmistir. Ayrica gelenek igerisinde 7°li hece
Olgiisiiyle dogrudan iligkili, 7 ve 5’li hece Olgiilerinin sistematik bir diizende

kullanildig: farkli yapilara da rastlanmaktadir.

Calismamizin bu kisminda, Giresun Ydresi Kemencecilik Gelenegi baglaminda
ortaya cikan tiirkiilerde 6l¢li meselesi, tasnifli bir sekilde, orneklerle desteklenerek

izah edilmeye caligilacaktir.

4.4.1.1. 7 Heceli Turkiiler

Giresun yoresi kemencecilik geleneginin iiretmis oldugu tiirkiilerde agirlikli
olarak 7’li hece Ol¢iisiiniin kullanildigin1 daha 6nce ifade etmistik. Gelenegin lirettigi
tirkiilere baktigimizda, islenen konu agisindan birbiriyle baglantili miistakil mani
dortliiklerinin ~ art arda siralanmasi  suretiyle olusturulduklarini  rahatlikla
sOyleyebiliriz. Mani ile olan bu iliski, gelenek icerisinde ortaya ¢ikan firiinlerde
agirlikli olarak 7°li hece dlgiisiine rastlanilmasinin ana nedenidir.

Asagida, (Picoglu) Osman Gokge’ye ait Fadime tiirkiisiine baktigimizda, mani
dortliiklerinden kurulu 7 hanelik bir yapiya sahip oldugunu gérmekteyiz. 7’li hece
Olciisiine sahip her bir hane, miistakil olarak degerlendirildiginde mani o6zelligi
sergilemektedir. Gelenek, bu miistakil yapilari, islenen konu agisindan birbiriyle

baglantili ve ezgiyle destekli bir sekilde art arda siralayarak tlirkiiyli olusturmaktadir.

Fadime
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Anamayasun beni
Oldiim yar diye diye
Benden selam sdyleyin

Zavalli Fadime’ye

Motor geliyu motor
Denizi yara yara
Alicagim Fatma’y1

Basina vura vura

Ayaginda ¢apula
Fol’a giderim Fol’a
Sen git de kizin gelsin
Konusalim kapida
(Kim ola! Hop hop!)

Oy benim aligigim
Balinan karisigim
Boyle mi Fadimecik
Seninle konusigim

(Alasoli hop hop hop!)

Bu y1l musir ¢ok oldu
Doldu serendi doldu
Ne yapalim Fadime
Bize Allah’tan oldu

Haburadan yukari
Daga gidelim daga
Ag da gel kollarini
Sarilacagim saga

(Kim ola bir daha oh oh!)

Karsida komar foli
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Doli yagay1 doli

Sarilsin bogazina

Kemengeci Pigogli

(Kim ola geldi mi hop hop!)
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

44.1.1.1. 7 ve 5’li Hece Olciilerinin Sistematik Bir Diizende Kullamildig

Tiirkiiler

Bize gore bu yapi, 7’li hece Ol¢iisiine dayali bir mahiyet arz etmektedir. Bu
baslik altinda degerlendirilen tiirkiilerin her bir hanesi miistakil olarak miistezat
mani’® ozelligi gosterir. Bu nedenle bahsi gecen sistematik yapiya sahip tiirkiilerin “7
Heceli Tirkiiler” baghiginin altinda degerlendirilmesinin daha uygun olacagi

disiinilmistiir.

Calismamizda ele alinan 7 heceli 131 tiirkiiniin igerisinde bu yapiya sahip dort
ornek yer almaktadir. Bu 6rneklerin iigii, Pertev Naili Boratav’in tilirkiilerin igerik
Ozelliklerine dayal1 olarak yapmis oldugu tasnif igerisinde “Kullanildiklar1 Yere Gore
Tiirkiiler” ana basliginin “Diigiin Tirkiileri” alt bashiginda degerlendirilebilecek bir
mahiyet arz eden, ezginin ¢ok giiglii oldugu iriinlerdir. Digeri ise, uzun hava
mahiyetindedir.

7 ve 5’li hece Oolgiilerinin sistematik bir diizende kullanildig1 {irtinlere
verilebilecek en onemli 6rneklerden biri, kaynak kisisi Mehmet Maksutoglu olan ve
TRT repertuarinda da kayitli bulunan “Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum (Kina

Havas1)” adl1 tiirkiidiir. Tiirkiiniin metni séyledir:

Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum (Kina Havasi)

Eyvah eyvah eyvah da (yavrum aman aman)
Ben gelin oldum
Kiigiik kiz kardasimi (da) (yavrum aman aman)

Yerime koydum

Sazlik yere ev yapma (yavrum aman aman)

" Miistezat mani hakkinda ayrintili bilgi i¢in bk. (Kaya 2004: 63)
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O batar gider
Uzak yere kiz verme (yavrum aman aman)

O yiter gider

Gitme durnam gitme de (yavrum aman aman)
Bu yi1l kis olur

Durnamin bastig1 yerler (yavrum aman aman)
Donar tas olur (K15)

Yukaridaki tlirkii metnine 6l¢ii agisindan baktigimizda birinci hanesinin bir ve
ticlincti musralarimin = 7°li; iki ve dordiinci musralarinin  5°1i hece oOlgiisiiyle
sOylendigini gormekteyiz. Benzer yapi ikinci ve lgilincii hanelerde de kendisini
gostermektedir. Yalnizca tiglinci hanenin {iglincli misrasinda 8’li hece Olgiisii
kullanilarak bu yapinin kismen bozuldugu goriilmektedir. Tiirkiiniin “yavrum aman
aman” seklindeki baglantis1 da her bir hanenin bir ve ii¢lincii misralarinin sonunda

sOylenmek suretiyle sistematik bir mahiyet arz etmektedir.

Yukarida ifade edilen ozellikler, 6l¢li baglaminda benzer 6zellik sergileyen
diger iki ornekte de kendisini gostermektedir. Yalniz bu 6rneklerde, yukarida metni
sunulan “Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum (Kina Havasi)” tiirkiisiiniin tigiinci
hanesinin tiglincli misrasinda goriilen 8’li yapiya rastlanmaz. Bu iki ornegin de
iciincli hanesinin ii¢lincii misrast 7°1i hece Olgiisiine sahiptir. Bu noktada, bahsi
gecen diger iki Ornegin Ol¢li baglaminda “Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum (Kina
Havasi1)” adli tiirkiiden daha kusursuz bir yapiya sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

4.4.1.2. 10 Heceli Tiirkiiler

(Calismamizda ele alinan tiirkiiler icerisinde bu yapiya sahip “Ayrilik”, “Ben
Bu Daga” ve “Birtanem” adli ii¢ O6rnek karsimiza ¢ikmaktadir. Bu oOrneklerden
“Birtanem” adli tiirkii, kusursuz bir yapiya sahiptir. Adi1 gecen tiirkiiniin metni su
sekildedir:

Birtanem

Ah giiliim senin ile birtanem
Daga gidelim daga birtanem

Oliim korkularini birtanem
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Sen unutturdun baga birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Yayla ¢icegi menden birtanem
Suyu gelir diimenden birtanem
Yer kanamaz yagmurdan birtanem

Ben de kanamam senden birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Ay yaylalar yaylalar birtanem
Yesin otunu mallar birtanem
Geceleri pesinde birtanem

Nedir ¢ektigim hallar birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem
Hop hop hop sol sag of hoppa
Dag1 duman biiriidii birtanem
Ustiimiize yiiriidii birtanem
Buban Miisliiman olsa birtanem

Seni bana veriirdu birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha ahaha..... yasa

Kemeng¢emin iistiine birtanem
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Teller vururum teller birtanem
Gine aklima geldi birtanem

Konustugumuz yerler birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha ahaha.. al al al sol sag hop hop hop

Sis Dag1’nin iistiinde birtanem
Dumanlar yarisiyu birtanem
Benim nazli yarime birtanem

Eller ne karisiyu birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hop hop hoppa ahaha.... al beni al al al

Kemengemin iistiine birtanem
Vuracagim regine birtanem
Terlemis memeleri birtanem

Benziyu giivercine birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha offf ahaaa sol sag (K11)

Ezginin agirligim1 oldukca fazla hissettirdigi 7 hanelik bu tiirkiinlin biitiin
hanelerinde ve baglantilarinda 10’lu hece 6lgiisii kullanilmistir. Aslinda bu tiirkiiniin
temeli 7°1i hece Olgiistine dayalidir. Metne bakildiginda 7°1i hece 6lgiisiinden kurulu

her bir misranin sonuna ‘“birtanem” ibaresi getirilmek suretiyle Ol¢iiniin 10’a
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cikarildig1 goriilmektedir. Bu durum, kendisini “Ben Bu Daga” adli diger bir tiirkii

metninde de gostermektedir.

4.4.1.3. 11 Heceli Tiirkiiler

Calismamizda ele alinan tiirkiiler igerisinde bu tip ili¢ Ornek karsimiza
cikmaktadir. Bunlar “Giresun Esref Bey Sarkist (Agid1)”, “Trabzon Kahya Havas1”
ve “Valiye Gidecegim (Aglama)” adl tiirkiiler olup, ti¢ii de tistat kemengeci Osman

Gokee (Picoglu)’ye aittir.

Gelenegin, mani dortliiklerini art arda siralayarak tiirkii olusturmaya dayali
yapisy, 11 heceli tiirkiilere ¢ok fazla rastlamamamizin ana sebeplerinden olsa
gerektir. Bize gore, gelenek igerisinde 11 heceli olarak karsimiza ¢ikan iki drnek de
Osman Gokge (Pigoglu)’nin disa doniik yapisi ve sanatsal kabiliyeti neticesinde

ortaya ¢ikabilmistir.

Bentleri ii¢, baglantilar1 bir misradan olusan yapiya sahip “Trabzon Kahya
Havas1” adli tiirkiiniin tamaminda 11°li hece Olc¢iisiiniin kusursuz bir sekide
kullanildig1 goriilmektedir. Bu noktada onemli bir 6rnek sayilan tiirkiiniin metni

sOyledir:

Trabzon Kahya Havasi

Trabzon’dan ¢ikt1 uzun yazilar
Asker vurdu beni yarem sizilar

(Ah) Evde aglastyor korpe kuzular
Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
Arkadaslar der ki, ne oldu size
Simdi anladim ki vurgun var bize
(Ah) Makine icersinde kan ¢ikt1 dize

Okuyun Fatiha Kahya ruhuna

Comlekei’den ¢iktim bagim selamet

Kostaki’ye vardim, koptu kiyamet
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(Ah) Cocuklarim olsun Hakka emanet

Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

4.4.2. Giresun Yoresi Kemencgecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan
Tiirkiilerde Bent ve Baglanti

Calismamizin bu kisminda Giresun yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda
ortaya cikan tiirkiiler, bent ve baglantilarinin misra sayilar1 bakimindan tasnif
edilerek degerlendirilmeye c¢alisilacaktir. Bu tasnif igerisinde verilen Orneklerin
sayisi, bent ve baglanti yapilarinin, gelenek igerisinde kullanim sikligmma gore

belirlenecektir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi baglaminda ortaya cikan tiirkiilerde
bentlerin misra sayisi paralelinde bir degerlendirme yaptigimizda karsimiza iki, li¢ ve
dort misradan kurulu bentler ¢ikmaktadir. Konuya baglantilarin misra sayilari
acisindan baktigimizda ise birden altiya kadar her misra sayisinda olusturulabilen
baglantilarla karsilagilmaktadir. Gelenekte en fazla bentleri dort misradan olusan
mani dortlikklerinden kurulu baglantisiz tiirkiilere rastlanmaktadir. Ancak bent ve
baglantilarinin misra sayilar1 farkli varyasyonlarda olusturulan ornekler de yok

degildir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiilerdeki

bent ve baglantilarin misra sayilarina dayali yapilar su sekildedir:
4.4.2.1. Bentleri iki Misradan Olusan Tiirkiiler

4.4.2.1.1. Bentleri iki, Baglantilar1 ki Misradan Olusan Tiirkiiler
Ayrihik

Bir ev yaptirdim kiraz dalindan

I¢inde kalamadim nazli yar ilan

164


https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___Odeon_Yillari/1535

Aman ayrilik canim ayrilik

Yakt1 bizi mahvetti zalim ayrilik

Bir ev yaptirdim bahgesi ¢ayir

Yarim cahil ben cahil mevla sen gayir

Aman ayrilik canim ayrilik

Yedi bizi tiiketti zalim ayrilik

Sirma saglarina hayranim hayran

Zalim annen oldu da bizi ayiran

Aman ayrilik canim ayrilik

Yedi bizi tiiketti zalim ayrilik (K11)

4.4.2.2. Bentleri U¢ Misradan Olusan Tiirkiiler

4.4.2.2.1. Bentleri Ug, Baglantilar1 Bir Misradan Olusan Tiirkiiler

Trabzon Kahya Havasi

Trabzon’dan ¢ikt1 uzun yazilar
Asker vurdu beni yarem sizilar

Ah evde aglastyor korpe kuzular
Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
Arkadaslar der ki, ne oldu size
Simdi anladim vurgun var bize

Ah makine igersinde kan ¢ikt1 dize

Okuyun Fatiha Kahya ruhuna

Comlekei’den ¢iktim basim selamet
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Kostaki’ye vardim, koptu kiyamet

Ah ¢ocuklarim olsun Hakka emanet

Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

4.4.2.3. Bentleri Dort Misradan Olusan Tiirkiiler

4.4.2.3.1. Mani Dortliklerinden Kurulu Tirkiiler

Fadime

Anamayasun beni
Oldiim yar diye diye
Benden selam sdyleyin

Zavalli Fadime’ye

Motor geliyu motor
Denizi yara yara
Alicagim Fatma’y1

Basina vura vura

Ayaginda ¢apula
Fol’a giderim Fol’a
Sen git de kizin gelsin
Konusalim kapida
(Kim ola! Hop hop!)

Oy benim aligigim
Balinan karisigim
Boyle mi Fadimecik
Seninle konusigim

(Alasoli hop hop hop!)
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Bu y1l misir ¢cok oldu
Doldu serendi doldu
Ne yapalim Fadime
Bize Allah’tan oldu

Haburadan yukari
Daga gidelim daga
Ac da gel kollarimi
Sarilacagim saga

(Kim ola bir daha oh oh!)

Karsida komar foli

Doli yagay1 doli

Sarilsin bogazina

Kemengeci Pigogli

(Kim ola geldi mi hop hop!)
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

Ciksam Issiz Daglara

Ciksam 1ss1z daglara
Bagir1 da aglasam
Saravu ¢igegini

Aksam sabah koklasam

Yanag bana sevgilim
Ac¢mayalim arayi
Senden baska kimseler

Saramaz bu yarayi

Ben bilirdim bilirdim

Ayrilik acisini
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Hi¢ kimseler saramaz

Kalbimin sancisini

Seni sevmek gonliime

En biiyiik yara oldu

Ucgtun gittin elimden
Hayallerim son buldu (K11)

Elinde Ayna

Elinde ayna
Gum gibi gayna
Urum Ermeni kizi

Sen benimle oyna

Sevdigimi alayim
Ona keman calayim
Seni gavurun kizi

Seni nerde bulayim

Geldim kapilaria
Baktim yapilarina
Dulanirim adamin

Ufak yapilarina

Elimdeki saz misin

Dilimdeki s6z miisiin

Nereye gidersen git

Benim alin yazimsin (Turan-Altinkaynak 2009: 125)

Tepeler Tepeler

Esmer sevdicegim

Gel beraber gezelim
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Kadirga pazarinda

Bekle beni giizelim

Neriye gidiyusun

Ey benim sevdicegim
Karabdal’dan yukar1
Bekle ben gelicegim

Bulusalim sevgilim
Ot gogiine gidelim
Cikalim yaylalara

Soguk sular igelim

Icelim soguk sular
Benim dertlerim azar
Bulusalim sevgilim

Gezelim pazar pazar

Kadirga, Sis, Alaca
Gilivende’ye gecelim
Glimiislii’nilin yolundan

Soguk sular igelim

Icelim soguk sular
Sevgilim kana kana
Doruk ¢am kokulari

Nese verir insana (K11)

Yika Camasirlar:

Yika camasirlari
Ser divana kurusun
Kag al beni gideli

Sonra benim olursun
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Oy perde yesil perde
Sen kuydun beni derde
Cagiruyur annesi

Nerde bu zalim nerde

Pencereden bakiyu
Hemen atip vurusun
Beyaz gogsiin Ustiine

Beni yatir1t musun

Kemengemin telleri
Boyalidur boyal1
Pencerenin perdesi

Yavrum nasil oyali

Kus konar ¢alimiza
Yazik bu halimiza
Ikimiz de &lityuk

Kim girsin salimiza

Irmagin kenarinda
Aksam namazi kildim
Nasil ideli nasil

Iki bastan yikildim

Yarim kurban olayim
Bu soyleyen diline
Ermeni Diirzi kiz1
Kina yakmis eline
(Seni yengemin kizi

Kina yakmis eline)

Gece ¢iktim disar1
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Ayagin kimildama
Zaten annesi zikkim

Bi de sen de aldama
(Coktan beri gérmedim

Kurban olam sevdama)

Sevda ¢cekmesek giilim
Ben gitmistim Urum’a
Senin sitemlerinden
Cicegim kurudum a

(Cigegim kurudum a) (K11)

Gorele’den Yukan

Gorele’den yukari
Gidelim Canak¢1’ya
Dayanmiyu yiiregim

Su tiikkenmez aciya

Duydum gidiyor musun
Glizelim yabanciya
Oliiyorum derdinden

Bana kimler aciya

Giydin gelinlikleri
Saclarin top top olmus
Taniyamadim seni

Sanki yarim el olmus

Boyamiglar goziinii
Kapatmislar yiiziini
Yand1 yliregim yand1

Orda duydum hiiziinii
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Darilmaz yarim bana
Yemedim ben s6ziimii
Diinyalar verseler

Degismezdi gonlimii

Kimse melhem olmadi
Bu yaralarimiza
Kara kediler girdi

Girdiler aramiza

Son arzun ne deseler
Isterdim ben 6liimii
Cikarttilar bir yerden

Yanmus bitmis kiiliimii

Ortmiisler yiizlerine
Gelinlik duvagini
Yiiklemis gidiyorlar

Ceyiz sandicagini

Gittin elin evine
Donattin teregini
Habu garip usagin
Yaktilar yiiregini

Cektim dalin ucundan
As asladim asladim
Yavrum senin yliziinden

Beyazladi saclarim

Ver benim olsun artik
Kiz senin gilinahlarin
Benim de oldu simdi

Basi karli daglarim
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Kiz seni biliyudum
Bagimda bir tacimsin
Simdi ellerin oldun

Artik benim bacimsin (Turan-Altinkaynak 2009: 163-164)

4.4.2.3.2. Bentleri Dort, Baglantilar1 Bir Misradan Olusan Tiirkiiler

Sevip Alamayanlar

Eminem asamasin
Dagi1 dolasamasin vay
Cekmeyince sevdalik

Ceker kavusamasin

Aman aman aman aman aman aman aman aman sevdigim canan

Ordegim golde kald
Kanadi yerde kald1 da vay
Cekmeyelim sevdalik

Cekenler nerde kald1

Aman aman aman aman aman aman aman aman sevdigim canan

Ordek gollerde olur
Tiiyii yellerde olur vay
Sevip alamayanlar

Gonlu de ellerde olur

Aman aman aman aman aman aman aman aman sevdigim canan (K11)

Emine’m

Al eline feneri de

Gegir bizi dereden
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Orta boyluca yarim
Bakiyu pencereden
(Orta boylu sevgilim de

Bakard1 pencereden)

Ol Emine’m ol ol Emine

Ey benim nazli yarim de
Bile durali bile

Kizaran yanaklari

Nasil sartyu dile

(Ast1 gine geliyu

Giile yiiziime giile

Ast1 yarim geliyu da

Yiiziime giile giile)

Ol Emine’m ol ol Emine

Bigagim belimdesin
Ellerin dillerindesin

Ne yapalim sevgilim
Cinavar elindesin

(Ne yapalim giizelim de

Cinavar elindesin)

Ol Emine’m ol ol Emine

I¢miyusun sigara da
Nedir habu tabaka
Alacaksin canimi

Baka yiiziime baka

Algak ceviz dallar1

Sivar beyaz kollar1

174



Calistin m1 giizelim de

Bile yeriik onlar1

Ol Emine’m ol ol Emine

Asmali karaagaglar da
Iner beline saglar
Kuruttun beni giiliim
Boyle kurur agaclar
(Kuruttun beni yavrum da

Boyle kurur agaglar)

Ol Emine’m ol ol Emine (K11)

4.4.2.3.3. Bentleri Dort, Baglantilar: ki Misradan Olusan Tiirkiiler

Altin1 Bozdurayim (Giresun Karsilamasi)

Altin1 bozdurayim
Gerdana dizdireyim
Ipek mendil degilsin

Cebimde gezdireyim

Ninna aslanim ninna

Ninna gilizelim ninna

Altin yiizlik var benim
Parmagima dar benim
Giresun’un i¢inde

Kara gozlii kiz benim

Usul yavas bas da gel
Dokmeler oynamasin
Evin arkasindan gel

Caz1 annen duymasin
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(Yasa Giresun)

Elinde altin samdan
Perdeyi kaldir camdan
Al tiifegi vur beni anam

Ben usandim bu candan

Batlama deresine
Tas kopri kurulacak
Verin benim yarimi

Vallahi kan olacak

Ninna aslanim ninna
Ninna giizelim ninna

(Yassaaa, ¢al)

Bir arzuhal vereyim
Giresun’da valiye
Ya bak benim sansima

Tutkunum kocaliya

Ninna aslanim ninna

Ninna giizelim ninna

(oh oh... oh oh... hop hop... oh oh)
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

Yollarin Acik Olsun

Yollarin agik olsun
Daha bakman geriye
Sana olan askimi

GOmiiyurum maziye
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Kiz annen yesin seni

Yar annen yesin seni

Karardi benim diinyam
Ayse’m gittin gideli
Canli canl1 6lmekmis

Ayriligin bedeli

Kiz annen yesin yesi

Yar annen yesin seni

Biz eratin kaderi
Ayrilikmis bedeli
Zindana dondii diinyam

Ayse’m gittin gideli

K1z annen yesin seni

Yar annen yesin seni

Geldi Ayse’m yanima
Oturdu da agladik
Yillar stiren sevday1

Ayriliklan bagladik

K1z annen yesin seni

Yar annen yesin seni (K11)

Birtanem

Ah giiliim senin ile birtanem
Daga gidelim daga birtanem
Oliim korkularmni birtanem

Sen unutturdun bana birtanem
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Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Yayla ¢igegi menden birtanem

Suyu gelir dimenden birtanem

Yer kanamaz yagmurdan birtanem

Ben de kanamam senden birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Ay yaylalar yaylalar birtanem
Yesin otunu mallar birtanem
Geceleri pesinde birtanem

Nedir ¢ektigim hallar birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hop hop hop sol sag of hoppa

Dag1 duman biiriidii birtanem
Ustiimiize yiiriidii birtanem
Buban Miisliiman olsa birtanem

Seni bana veriirdu birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem
Hoppa ha ha ha ahaha..... yasa
Kemengemin iistiine birtanem

Teller vururum teller birtanem

Gine aklima geldi birtanem
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Konustugumuz yerler birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha ahaha.. al al al sol sag hop hop hop

Sis Dagi’nin iistiinde birtanem
Dumanlar yaristyu birtanem
Benim nazli yarime birtanem

Eller ne karistyu birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hop hop hoppa ahaha.... al beni al al al

Kemeng¢emin iistiine birtanem
Vuracagim recine birtanem
Terlemis memeleri birtanem

Benziyu giivercine birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha offf ahaaa sol sag (K11)

4.4.2.3.4. Bentleri Dort, Baglantilar1 U¢ Misradan Olusan Tiirkiiler

Romiko (Giresun Milli Sarkisi)

Heeey... Oy benim sevdicegim
Balinan karigigim
Boyle mi sevdicegim
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Seninle konusugum

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Gokteki yildizlar
Sayardim elli elli
Serefli Trabzon’u

Tapuladik besbelli

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Birazacuk dar oldu
Zipkamin bacaklari
Sebep olanin bize de

Yikilsin ocaklari

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

(Alasoli! Hooop... hop hop)

Heeey... Yiikledim sandalimi
Taktim kiireklerimi
Yakar misin bayanim da

Yanmuis yiireklerimi

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela
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(Kim ola! Hooop... hop hop)

Heeey... Duman duman {istiine
Ben de duman olayim
Ag da gel kollarini

Bayanim dolanayim

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Kalk gidelim gidelim
Aldi duman daglar1
Kurudu dudaklarim da

Ben yalvar yalvari

(Kim ola! Hooop... hop hop)

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Oy duman kara duman
Koy ver giinesi yansin’*
Hop... hop... hop..72

Seven seveni alsin

Leoza meldamiye

n Seyfullah Cicek, bu misray1 “Yol ver giinesi yansin” (Cigek 2006: 56) seklinde aktarmis olsa da
eserin Pigoglu Osman tarafindan sdylenen orijinal plak kaydinda “Koy ver giinesi yansin” seklinde
oldugu acikca anlagilmaktadir.

"2 Pigoglu Osman’in &grencisi olarak yetisen M. Sirr1 Oztiirk, ismet inénii’niin Cumhurbaskani oldugu
doneme ait oldugu samlan Romiko tiirkiisiiniin bu misrasinin “Emir ver Ismet Pasa” seklinde olmasi
gerekirken, plaga okurken ya ¢ekinildiginden, ya da yasaklandigindan olsa gerek, bir nevi sansiir
uygulanarak “Hop... hop... hop...” sekline doniistiiriilmiis olabilecegini sdylemektedir (Cigek 2006:
57).
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Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

4.4.2.3.5. Bentleri Dort, Baglantilar1 Dort Misradan Olusan Tiirkiiler

Gérele’nin I¢inde kiliyim Ikili
Of of ! Gorele’nin iginde
Ikiliyim ikili

Sevdiglimiin sozleri de
Yiiregime dikilii de

(Yiregime di...)

Yaylanin dudiyesi
Ac¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de
(Allah ondurmi...)

Of of ! Gece ¢iktim digar1 da
Firin garusdurudum
Almazdin beni yavrum da
Niye alugdurudun da

(Niye alusdu...)

Yaylanin dudiyesi
Ac¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de
(Allah ondurmi...)

Of of ! Gag kere dedim saga da
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Yeme firin darisi
Oldiiriiyu adami da
Gozlerinin sarist da

(Gozlerinin sa...)

Yaylanin dudiyesi
Ac¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de
(Allah ondurmi...)

Of of ! Yedi kurnal1 pinar da
Hep guslar ona konar
Sevip de alamadim da
Yiiregim ona yanar da

(Yiregim ona ya...)

Yaylanin dudiyesi
Ac¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de
(Allah ondurmi...) (K15)

Parka Geldi Yanima

Cagirdim ya ben seni
Sakin ¢ikma arka
Ben yeni gidiyurum

Sen de gelirsin parka

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim Mevla’m ¢ok sukiir
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Parka geldi yanima
Baksana su halima
Seninle beraberlik

Yakisiyu sanima

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim Mevla’m cok stkiir

Seviyorum kiz seni
Bunu boyle bilesin
Ne uzun ne de kisa

Tam da bana goresin

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim Mevla’m ¢ok siikiir

Ayrildim sevgilimlen
Gorele’nin parkinda
Alacagim kiz seni

O da onun farkinda
(Deli gibi sevdigim
O da onun farkinda
Seviyum deli gibi

O da onun farkinda)

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim Mevla’m ¢ok siikiir (K11)
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Kizlara Bak Kizlara

Calsin davullar sazlar
Kol kola girmis kizlar
On y1l 6mrimii yedi

Bana yaptigin nazlar

Kizlara bak kizlara
Gidiyular sazlara
Biri birinden giizel

Canim kurban onlara

Of of of of yasa!

Attim da vuramadim
Su dagdaki dogani
Aradim bulamadim

Yar soziinde durani

Kizlara bak kizlara da
Gidiyular sazlara
Biri birinden giizel

Canim kurban onlara (K11)

4.4.2.3.6. Bentleri Dort, Baglantilar1 Bes Misradan Olusan Tiirkiiler
Timiye

Oy derenin baliklar

Oy duttu ortaliklart

Oy o benim sevdicegim

Oy yapar sevdaliklari

Oy Timiye vay Timiye

Oy geldim seni gérmiye
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Oy ti¢ glinliik yoldan geldim
Oy Timiye ’mi gormiye

Oy Sabriye oy Sabriye

Oy derenin baliklar1
Oy ine giriyu ine
Oy sevdigimin sozleri

Oy benziyur benlerine

Oy Timiye vay Timiye

Oy geldim seni gormiye

Oy {i¢ giinliik yoldan geldim
Oy Timiye’mi gérmiye

Oy Sabriye oy Sabriye

Oy bu dere biiyiik dere
Oy akiyu serpe serpe
Oy Timiye’mi gotiirsem

Oy goziinden 6pe Ope

Oy Timiye vay Timiye

Oy geldim seni gérmiye

Oy ¢ giinliik yoldan geldim
Oy Timiye’ ’mi gormiye

Oy Sabriye oy Sabriye (Giinay 2010a: 2)

4.4.2.3.7. Bentleri Dort, Baglantilar1 Alti Misradan Olusan Tiirkiiler

Geminin Icineyim
Geminin i¢ineyim
Deryalar iistiineyim
On iki yastan beri

K1z senin pesineyim
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Edali Emine’m Sam’a dogru
Doénder yiiziinii bana dogru
Tirilam tirilam havasi
Emine’m fistan kirmasi

Bes yiiz lira diyorlar

Cepkeninin sirmast

Ayaginda mesi var
Basina da fesi var
Sorarim Emine’ye

Benden baska nesi var

Edali Emine’m Sam’a dogru
Donder yiiziinii bana dogru
Tirilam tirilam havasi
Emine’m fistan kirmasi

Bes yiiz lira diyorlar

Cepkeninin sirmasi (Turan-Altinkaynak 2009: 144)

4.4.3. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan

Tiirkiilerde Kafiye Orgiisii

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde tiirkiiler, en yogun sekilde kemenge
ezgileriyle destekli mani dortliiklerinin art arda siralanmasiyla olusturulmaktadirlar.
Bu durum, gelenegin iiretmis oldugu tiirkiilerde mani tipi kafiye orgiisiiniin sik¢a
goriilmesi sonucunu beraberinde getirmistir. Gelenek, mani tipi kafiye orgiisii

disinda, smirli sayidaki 11 heceli tiirkiilerde kosma tipi kafiye Orgiisiinii de

kullanmustir.

Caligmamizin bu kisminda mani ve kosma tipi kafiye orgiileri baglaminda

yapilan ikili bir tasnif esas alinarak gelenegin kullandig1 kafiye orgiileri hakkinda

bilgi verileceketir.
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Mani Tipi Kafiye Orgiileri

Gelenegin iiretmis oldugu mani tipi kafiye orgiisiine sahip tiirkiilerde, haneler
aras1 kafiye siirekliligi goriilmeyip, her hane kendi i¢inde miistakil bir yapiya
sahiptir. Bu baglamda olusturulan tiirkiilerde kafiye orgiisii kullanimi agisindan da
streklilik goriilmez. Her bir hanede birbirinden farkli kafiye orgiileri

kullanilabilmektedir. Bu hususta soyle bir 6rnek verilebilir:

Atmacay1 Vurdular

Atmacay1 vurdular
Bir avug dart ti¢lin
Gel edelim sevdaluk

Babanin cani i¢iin

Gadirga yok diyular
Nereye gidiyular
Benim ufak giilimii
Ellere veriyular

Ellere veri...

Gidemiyum yayliye
Yol yok mudur garadan
Sevdalik edenleri

Ayirmasin Yaradan

Haydi, gidelim Sis’e
Sis’in yollari gise

Ne dedim de darildin
Niye gelmiyon bize

Niye gelmiyon...

Burast derin orman
Goriinmeyelim aman

Senin gibi giizelin
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Canim yoluna kurban

Gadirga’nin baginda

Dolu yagay1 dolu

Seni gavurun kizi

Dursak bile ne olu

Dursak bile ne... (Turan-Altinkaynak 2009: 73)

Yukaridaki metne baktigimizda birinci, {iglincli ve altinci hanelerin (xaxa);
ikinci, dordiincii ve besinci hanelerin (aaxa) yapisina sahip olduklarin1 gérmekteyiz.

Bu karisik yapi, gelenegin iirettigi tiirkiilerin hemen hepsinde goriilmektedir.
Konuyla ilgili ikinci bir 6rnek su sekildedir:

Ayrildim istanbul’dan

Ayrildim Istanbul’dan
Hatiralar yanimda
Ayrildim ben yarimden
Harem otogarinda

Harem otogarinda oyyyy

Calist1 otobiisiim
Dondiim baktim gerime
Eli koynunda kalmis

Cok acidim haline

Akil erdiremedim
Istanbul’un isine

Cok aglad1 sevgilim

El sallad1 pesime

El sallad1 pesime oyyyyy

Terk ettim Istanbul’u

Ben diisiine diisiine
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Cok aglad1 sevgilim
El sallad1 pesime
El sallad1 pesime oyyyyy

Soyleniyur her yerde
Ayriligin tirkiisii
Beni yardan ayirdi
Metro’nun otobiisii

Metro’nun otobiisii oyyyyyyy

Yarimin yokluguna
Ben nasil aligirim

[stanbullu sevdama
Insallah kavusurum

Insallah kavusurum oyyyyyy (K11)

Yukaridaki ornege baktigimizda birinci ve altinci hanelerinin (abab); ikinci,
liclincli, dordlincii ve besinci hanelerinin (xaxa) seklinde diizenlendigini

gormekteyiz.
Konuyla ilgili ti¢lincii bir 6rnek su sekildedir:

Findik Attim Harmana

Findik attim harmana
Hep garisti samana
Senin ile ikimiz

Galdik ahir zamana

Coziildii ¢arik bagim
Ben onu baglatirim
Necesini aldattim

Seni de aldatirim

Irmag1 kestim harka

Geliyu aka aka
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Darilma sevdicegim

Saka ediyum saka

Elindeki yazmasi
Yiiz dirhemdir yiiz dirhem
Yasmaginin pulunu

Sayarim birem birem (Turan-Altinkaynak 2009: 138)

Metne baktigimizda birinci ve ti¢iincii hanelerin (aaxa); ikinci hanenin (aaaa);
dordiincii hanenin ise (xaxa) biciminde bir Kkafiye orgiisiine sahip oldugunu

gormekteyiz.

Yukaridaki orneklerden hareketle gelenegi, trettigi tiirkiilerdeki mani tipi
kafiye orgiisii kullanimi agisindan degerlendirdigimizde (xaxa), (aaxa), (abab), (aaaa)
seklinde dort farkli yapimnin kullanildigini sdyleyebilmekteyiz. Bunlar arasinda (xaxa)

ve (aaxa) seklindeki kafiye orgiilerinin yagin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
Kosma Tipi Kafiye Orgiileri

Gelenegin irettigi tiirkiiler arasinda kosma tipi kafiye orgiisiine sahip olan iki
ornegi tespit edebildik. Bu iki ornekte de kullanilan kafiye orgiisii (aaab, cccb,

dddb...) seklindedir. Konuyla ilgili olarak asagidaki tiirkii 6rnek verilebilir:

Trabzon Kahya Havasi

Trabzon’dan ¢ikt1 uzun yazilar
Asker vurdu beni yarem sizilar

(Ah) Evde aglastyor korpe kuzular
Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
Arkadaglar der ki, ne oldu size
Simdi anladim ki vurgun var bize

(Ah) Makine icersinde kan ¢ikt1 dize

Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
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Comlekei’den ¢iktim basim selamet
Kostaki’ye vardim, koptu kiyamet

(Ah) Cocuklarim olsun Hakka emanet

Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/aloum/Picoglu_Osman__ Odeon_Yillari/1535 ,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

Yukarida metni sunulan tirkii, 11°1i hece Ol¢iisiine sahip olup, bentleri g,
baglantilar1 bir misradan olugmaktadir. Tiirki, baglant1 kismlarin1 bentleriyle birlikte
disiindiigiimiizde kosma oOzelligi sergilemektedir. Bahsi gecen bu oOzellikler,

tirkiinlin kogsma tipi kafiye orgiisiine sahip olusunu da beraberinde getirmistir.

4.4.4. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan
Tiirkiilerde Kafiye ve Redif

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin iiretmis oldugu tiirkiilerde, genellikle
hanelerin birinci, ikinci ve dordiincii misralar1 birbiriyle kafiyeli, tiglincii misrasi ise
serbesttir. Bunun disinda, birinci ve tiglincli misralar ile ikinci ve dordiincii misralarin
kafiyeli oldugu yapr ile ikinci ve dordiincii misralari kafiyeli diger misralarin serbest

oldugu yapiya da rastlanmaktadir.

M. Fuad Kopriilii, kafiye ve redif meselesiyle ilgili olarak “Ilk siirlerimizin tabi
oldugu kafiye kaideleri, tabiatiyle basit ve iptidai bir mahiyettedir ve onlara bugiinkii
manastyla kafiye adin1 vermektense yarim kafiye (assonance) demek siiphesiz daha
dogrudur. Ciinkii ilk siirlerimizin kafiyesi, misralarin sonundaki ctiz’lerin (hece) ses
kiymeti bakimindan birbiriyle tam karsilagsmasindan dogmaz; o, bu kadar dar ve
kesin bir kaideye sigmaktan cok uzaktir. Son heceler arasinda uzak bir ahenk
benzerligi, kafiyenin viicudu i¢in kafidir: 6z-g6z-yiiz yahut desildi-kosuldu, bulustu-
kamasti, kuslatmak-taglatmak-disletmek gibi yarim benzeyislerle kafiye teskil
olunabilir. Bazen kafiyelerde redif usuliine uyuldugu da olur; yan, son ciliz’ii her
misrada sabit kalip kafiye ondan evvelki hecede olur” (Kopriilii 2009b: 105)

demektedir.
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M. Fuad Kopriilii ve konuyla ilgili aragtirma yapan diger isimler, nazima dayali
sozIu kiiltiir trtinlerinin hemen hepsinde en yogun sekilde yarim kafiye kullanildigi
goriisiinde ittifak ederler. Bu durum, Giresun yoresi kemengecilik gelenegi
baglaminda ortaya ¢ikan tlirkiilerde de kendini gostermektedir. Calismamizda
incelenen 137 tiirkii metninde genellikle yarim kafiye kullanilmakla birlikte diger

kafiye cesitleriyle redif yapilarina da rastlanmaktadir.

Calismamizin bu kisminda Giresun yoresi kemencecilik gelenegi baglaminda
ortaya ¢ikan tiirkiilerdeki kafiye ve redif meselesi, Orneklerle ele alinmaya

calisilacaktir. Konuyla ilgili verilebilecek drneklerler su sekildedir:

Akan Dereler Gibi

Akan dereler gibi
Bulanip da duruldum
Bundan ii¢ sene evvel

Ben o yare vuruldum

Ben o yare vuruldum
Ahimi alamiyum
Diisiinceden bes Dakka

Bir yerde duramiyum

Ben o kiza vuruldum
Gezerim tembel tembel
Tembel tembel gezerken

Aklim bagimdan gider

Iki yudum su olsan
Bu Katip daha i¢cmez
Bu Katip’in merami

Yari gébrmeden ge¢mez

Yari gérmedim giinler

Cagirsam isidiyu
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Sal1 giinii sevgilim

Gorele’ye gidiyu

Yar ile aramiza
Giremez kara kedi
Sdyle bir haber geldi

Ben alicagim dedi

Yaylaya gidicegim
Yollara kona kona
Boncuklu kollarmi
Yarim boynuma dola
O yengemin kizini

Getiremedim yola

Al oglum hop hop ha ha yasa

Sevgilim kollarina
Saat takayim saat
Koydu beni dertlere
O deyyus oglu gavat

Gel oglum hop hop (K11)

Yukarida metni sunulan Akan Dereler adli tiirkiiye baktigimizda birinci hanede
tam kafiye ve redif; ikinci hanede zayif kafiye’ ve redif; iiiincii hanede zayif kafiye;
4. hanede yarim kafiye ve redif; besinci hanede tam kafiye ve redif; altinci hanede
zengin kafiye; yedinci hanede zengin kafiye; sekizinci hanede tam kafiye kullanildigi

goriilmektedir.

Almanya’dan Geliyor

Yikamis saglarini

Sira geldi 6rmeye

"3 Bu tip kafiye yapilarini Saim Sakaoglu “zayif kafiye” ya da “eksik kafiye”; Dogan Kaya ise “ceyrek
kafiye” olarak adlandirmaktadir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi i¢in bk. (Sakaoglu 1999: 99-105), (Kaya
2003:66)
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Almanya’dan geliyor da

Ayse’m beni gérmeye

Son olarak sdylemis
Yoldayim geliyorum
Neseli huzurluyum
Daglar1 deliyorum
Sevdama geliyorum

Yarime geliyorum

Avusturya daglari
Ayse’me yol verin
Icerim kan agliyu

Yaralarim ¢ok derin

Almanya ac1 vatan
Ayse’me de giilmedi
Avusturya daglar1 da

Ona geg¢it vermedi

Soyleyin Ayise’me
Kimseye bulasmasin
Gonderin onu gelsin de

Daha gavurlasmasin

Kara koyun kuzulu
Kuzusunun ad: yok
Sensiz gene Ayise’m
Istanbul’un tad: yok
Gorele’nin tad: yok
Gorele’nin tadi. ...
Sensiz gene Ayise’m
Tiirkiye’nin tad: yok

Tiirkiye’nin tadz...
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Senle gecen giinleri
Ayise’m unutmadim
Saydim hatirlarin1 da
Ustiine yar tutmadim (K11)

Almanya’dan Geliyor adli tiirkiiniin metnine baktigimizda birinci hanede tam
kafiye ve redif; ikinci hanede cinash kafiye ve redif; {ligiincii hanede zengin kafiye;
dordiincti hanede zayif kafiye ve redif; besinci hanede zengin kafiye ve redif; altinci
hanede tam kafiye ve redif; yedinci hanede tam kafiye ve redif kullanildig
goriilmektedir.

Yukarida sunulan ornekler, gelenegin ortaya koydugu tiirkiilerdeki kafiye ve
redif kullanimi c¢esitliligini agik¢a ortaya koymaktadir. Bu Orneklerden hareketle
gelenegin meydana getirdigi tiirkiilerde zayif, yarim, tam, zengin ve cinasli kafiyeyle

birlikte redif kullaniminin goriildiigiinii sdyleyebiliriz.

4.4.5. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan
Tiirkiilerde Durak

Hece olgiisiiyle olusturulan iiriinlerde, uyum saglayan ogelerden biri olan
duraklar, sistematik bir diizene sahiptirler. Cift heceli (6, 8, 10, 12, 14, 16) misralarda
durak, misrayi iki esit pargaya boler. Tek heceli dizelerde ise, genellikle, ¢ok heceli
kisim dizenin ilk yarisinda yer alir, az heceli kisim dizenin ikinci yarisindadir (4+3,
6+5). Durgular, aruzun takti’inde oldugu gibi sézciikleri bélmez; durgunun yeri

s0zcligiin bitimine rastlar (Dizdaroglu 1969: 27).

Hikmet Dizdaroglu’nun bahsettigi sistematik yapi, Giresun yoresi
kemengecilik gelenegi baglaminda ortaya ¢ikan tiirkiilerde de goriilmektedir. Ancak
gelenegin {rettigi tiirkiilerin hepsi sistematik yapida kurulmamis olup, bozuk
yapilara da rastlanmaktadir. Calismamizin bu kisminda, gelenegin meydana getirdigi

tirkiilerin durak yapisi 6rnekler iizerinde incelenmeye calisilacaktir.

Altim Bozdurayim (Giresun Karsilamasi)

Altin1 / bozdurayim (3+4)
Gerdana / dizdireyim (3+4)
Ipek mendil / degilsin (4+3)
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Cebimde / gezdireyim

Ninna / aslanim / ninna

Ninna / glizelim / ninna

Altin yiiziik / var benim
Parmagima / dar benim
Giresun’un / iginde

Kara gozlii / kiz benim

Usul yavas / bas da gel
Dokmeler / oynamasin
Evin/ arkasindan gel

Cazi annen / duymasin

(Yasa Giresun)

Elinde / altin samdan

Perdeyi / kaldir camdan

Al tiifegi / vur beni / anam

Ben usandim / bu candan

Batlama / deresine
Tas koprii / kurulacak
Verin benim / yarimi

Vallahi / kan olacak

Ninna / aslanim / ninna
Ninna / glizelim / ninna

(Yassaaa, ¢al)

Bir arzuhal / vereyim
Giresun’da / valiye
Ya bak benim / sansima

Tutkunum / kocaliya

(3+4)

(2+3+2)
(2+3+2)

(4+3)
(4+3)
(4+3)
(4+3)

(4+3)
(3+4)
(2+5)
(4+3)

(3+4)
(3+4)
(3+2+2)
(4+3)

(3+4)
(3+4)
(4+3)
(3+4)

(2+3+2)
(2+3+2)

(4+3)
(4+3)
(4+3)
(3+4)
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Ninna / aslanim / ninna (2+3+2)

Ninna / glizelim / ninna (2+3+2)

(oh oh... oh oh... hop hop... oh oh)
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

Birtanem

Ah giiliim / senin ile / birtanem (3+4+3)
Daga / gidelim / daga / birtanem (2+3+2+3)
Oliim / korkularmi / birtanem (2+5+3)
Sen unutturdun / baga / birtanem (5+2+3)
Ah birtanem / birtanem / birtanem (4+3+3)
Bir de ben / iki tane / birtanem (3+4+3)
Yayla ¢igegi / menden / birtanem (5+2+3)
Suyu gelir / diimenden / birtanem (4+3+3)
Yer kanamaz / yagmurdan / birtanem (4+3+3)
Ben de kanamam / senden / birtanem (5+2+3)
Ah birtanem / birtanem / birtanem (4+3+3)
Bir de ben / iki tane / birtanem (3+4+3)
Ay yaylalar / yaylalar / birtanem (4+3+3)
Yesin otunu / mallar / birtanem (5+2+3)
Geceleri / pesinde / birtanem (4+3+3)
Nedir ¢ektigim / hallar / birtanem (5+2+3)
Ah birtanem / birtanem / birtanem (4+3+3)
Bir de ben / iki tane / birtanem (3+4+3)

Hop hop hop sol sag of hoppa
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Dag1 duman / biiriidii / birtanem
Ustiimiize / yiiriidii / birtanem
Buban Miisliiman/ olsa / birtanem

Seni bana / vertirdii / birtanem

Ah birtanem / birtanem / birtanem

Bir de ben / iki tane / birtanem

Hoppa ha ha ha ahaha..... yasa

Kemengemin / iistiine / birtanem
Teller / vururum / teller / birtanem
Gine / aklima geldi / birtanem

Konustugumuz / yerler / birtanem

Ah birtanem / birtanem / birtanem

Bir de ben / iki tane / birtanem

(4+3+3)
(4+3+3)
(5+2+3)
(4+3+3)

(4+3+3)
(3+4+3)

(4+3+3)
(2+3+2+3)
(2+5+3)
(5+2+3)

(4+3+3)
(3+4+3)

Hoppa ha ha ha ahaha.. al al al sol sag hop hop hop

Sis Dagi’nin / tistiinde / birtanem
Dumanlar / yarigiyu / birtanem
Benim / nazl1 yarime / birtanem

Eller / ne karisiyu / birtanem

Ah birtanem / birtanem / birtanem

Bir de ben / iki tane / birtanem

Hop hop hoppa ahaha.... al beni al al al

Kemengemin / {istiine / birtanem

Vuracagim / regine / birtanem

Terlemis / memeleri / birtanem

(4+3+3)
(4+3+3)
(2+5+3)
(2+5+3)

(4+3+3)
(3+4+3)

(4+3+3)
(4+3+3)
(3+4+3)
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Benziyu / giivercine / birtanem (3+4+3)

Ah birtanem / birtanem / birtanem (4+3+3)
Bir de ben / iki tane / birtanem (3+4+3)

Hoppa ha ha ha offf ahaaa sol sag (K11)

Trabzon Kahya Havasi

Trabzon’dan ¢ikt1 / uzun yazilar (6+5)
Asker vurdu beni / yarem sizilar (6+5)
(Ah) Evde aglasiyor / korpe kuzular (6+5)
Okuyun Fatiha / Kahya ruhuna (6+5)
Arkadaslar der ki, / ne oldu size (6+5)
Simdi anladim ki / vurgun var bize (6+5)

(Ah) Makine igersinde / kan ¢ikt1 dize (6+5)

Okuyun Fatiha / Kahya ruhuna (6+5)
Comlekgi’den ¢iktim / bagim selamet (6+5)
Kostaki’ye vardim, / koptu kiyamet (6+5)

(Ah) Cocuklarim olsun / Hakka emanet (6+5)

Okuyun Fatiha / Kahya ruhuna (6+5)
(https://www.tthetmuzik.com.tr/album/Picoglu Osman  Odeon Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

Yukarida her birinden bir 6rnek olmak tizere 7, 10 ve 11°li hece dlgiisiine sahip
tic tlirkii metni incelenmistir. Metinlerin tizerinde belirtmis oldugumuz durak
yapilarina baktigimizda saglam yapilarla birlikte bozuk yapilara da sikga
rastlandigini goérmekteyiz.

Bu kisimda durak yapisi baglaminda incelenmeye calisilan 7 heceli 6rnekte

(4+3=7) seklindeki saglam durak yapisinin yaninda (3+4=7), (2+5=7), (3+2+2=7),
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(2+3+2=7) scklindeki bozuk durak yapilarma; 10 heceli Ornekte (4+3+3=10)
seklindeki saglam durak yapisinin yani sira (3+4+3=10), (5+2+3=10), (2+5+3=10),
(2+3+24+3=10) seklindeki bozuk durak yapilarina da rastlanilmaktadir. 11 heceli
ornegin ise tamaminda (6+5=11) seklinde diizgiin bir durak yapis1t mevcuttur. Bu
yap1, sadece burada verilen 6rnekte degil calismamiz igerisinde kendine yer edinen

diger 11 heceli tlirkii metninde de bulunmaktadir.

4.5. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan

Tiirkiilerin Icerik Ozellikleri

Tirkdilerin igerik ozelliklerine dayali yapilan tespitlerde genellikle islenen
konular esas alinir. Tiirkiiler, toplumun ve 0 topluma mensup tiirkii icracisinin iginde
bulundugu sosyal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik, vd. sartlar esasinda ortaya ¢ikan hissi
durumlart yansitirlar. Anilan sartlar altinda ortaya ¢ikan bireysel ya da toplumsal

duygu diinyas1 yansimasini tiirkiilerde bulur.

Toplumun ve o topluma mensup bireyin iginde bulundugu sartlarin ¢esitliligi,
tirkiilerin igerik Ozelliklerinin ¢esitliligini de beraberinde getirmistir. Bu durum,
konuyla ilgili yapilan tasniflerde de kendisini gosterir. Giiniimiize kadar gelen
stiregte bircok arastirmaci konuyla ilgili tasnif ¢aligmalar1 yapmistir. Calismamizin
bu kisminda tiirkiilerin igerik O6zellikleriyle ilgili yapilan tasnifler hakkinda bilgi
verildikten sonra Giresun yoresi kemencecilik geleneginin meydana getirdigi

tiirkiiler, icerik 6zelliklerine gore tasnif edilerek sunulmaya calisilacaktir.

Halk tiirkiilerinde islenen temler dikkate alinarak bir siniflandirma yapilmasi
gerektiginin altin1 ¢izen Hikmet Dizdaroglu, tiirkiileri igerik 6zellikleri agisindan su
sekilde gruplandirir: 1. Ninniler ve ¢ocuk tiirkiileri, 2. Doga iizerine tiirkiiler, 3. Ask
tiirkiileri, 4. Kahramanlik tiirkiileri, 5. Askerlik tiirkiileri, 6. Toren tiirkiileri, 7. Is
tiirkiileri, 8. Eskiya tiirkiileri, 9. Acikli olaylarla ilgili tiirkiiler, 10. Gildiiriicii
tiirkiiler, 11. Karsilikli (diyaloglu) tiirkiiler, 12. Oyun tiirkiileri, 13. Oliim Tiirkiileri
(agitlar) (Dizdaroglu 1969: 106).

Konuya Hikmet Dizdaroglu’nunkine benzer bir sekilde yaksalan Cem Dilgin,
tirkiileri igerik Ozelliklerine gore soyle gruplandirmaktadir: 1. Ninniler, 2. Cocuk

tiirkiileri, 3. Doga tiirkiileri, 4. Ask tiirkiileri, 5. Kahramanlik ve askerlik tiirkiileri, 6.
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Téren tiirkiileri, 7. Is tiirkiileri, 8. Karsilikl1 tiirkiiler, 9. Oliim tiirkiileri (agitlar), 10.
Oyun tiirkiileri (Dilgin 2013: 290-296).

Tiirkiileri igerik 6zelliklerine gore tasnif ederken islenen konularin yaninda, bu
tiirkiilerin kullanildiklar1 yerleri de esas alan Pertev Naili Boratav’in gruplandirmasi
ise su sekildedir: A. Konularina gore tiirkiiler: 1. Lirik tiirkiiler (a. Ninniler, b. Ask
tiirkiileri, c. Gurbet tiirkiileri, askerlik tiirkiileri, hapishane tiirkiileri, ¢. Agitlar, d.
Cesitli baskaca duyguluk konular {izerine tiirkiiler), 2. Taslama, yergi ve gildiiri
tiirkiileri, 3. Anlat1 tiirkiileri (a. Efsane konulu tiirkiiler, b. Bolgelere ya da bireylere
0zgli konular1 olan tiirkiiler, c¢. Tarihlik konular1 olan tiirkiiler); B. Kullanildiklar:
yere gore tiirkiiler: 4. Is tiirkiileri, 5. Téren tiirkiileri (a. Bayram tiirkiileri, b. Diigiin
tiirkiileri, ¢. Dinlik ve mezheplik torenlere deggin tiirkiiler, ¢. Agit toreninde
sOylenen tiirkiiler), 6. Oyun ve Dans Tiirkiileri (a. Cocuk oyunlarinda sdylenenler, b.

Biiyiiklerin oyunlarinda séylenenler) (Boratav 2014: 172).

Hikmet Dizdaroglu, Cem Dilgin ve Pertev Naili Boratav’dan sonra konuyla
ilgili caligma yapan en 6nemli isimler, Dogan Kaya ve Ali Yakici’dir. Bu iki isim

kendilerinden 6nce yapilan tasniflerin kapsamini epeyce genisletmislerdir.”*

Biz caligmamizin bu bdlimiinde, Giresun yoresi kemengecilik geleneginin
urettigi tiirkiileri, igerik Ozellikleri agisindan incelerken Pertev Naili Boratav’in
tasnifini kullanacagiz. Pertev Naili Boratav’in yapmis oldugu tasnif, tirkiilerde
islenen konularla birlikte tiirkiilerin kullanildig1 yerleri de dikkate aldig: i¢in 6nem
arz etmektedir.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginin irettigi tiirkiilerden ¢alismamizda
konu edindiklerimizi Pertev Naili Boratav’in tasnifini esas alan bir sekilde
inceledigimizde konularina gore 102, kullanildiklar1 yere gore 35 metin karsimiza

¢ikmaktadir.

Konularma gore tiirkiiler basligr altinda degerlendirilen lirik tiirkiilerin sayist
97 olup, bunlarin 89’u ask tiirkiisli, 6’s1 gurbet, askerlik, hapishane tiirkiisii, 2’si
agittir. Anlati tiirkiilerinin ise toplam sayis1 5 olup, bunlarin 4’1 bolge veya bireylere

6zgl konulari, 1’1 tarihlik konular1 islemektedir.

™ Dogan Kaya ve Ali Yakici’nin yapmus oldugu tasnifler igin bk. (Kaya 2004 193-223), (Yakic1 2013
247-278).
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Kullanildiklar1 yere gore tiirkiiler bashigr altinda degerlendirilen 35 tiirkiiniin
2’si is tiirkiisii, 3’1 toren tiirkiisii, 30’u ise oyun ve dans tiirkiisii mahiyeti arz
etmektedir. Calismamizin bundan sonraki kisminda Giresun yoresi kemencecilik
gelenegi baglaminda ortaya cikan tiirkii metinleri, yukarida bahsi gecen tasnife gore

sunulacaktir.

4.5.1. Konularma Gore Tirkiiler
45.1.1. Lirik Tiirkiiler

4.5.1.1.1. Ask Tiirkiileri
45.1.1.1.1. Akan Dereler Gibi

Akan dereler gibi
Bulanip da duruldum
Bundan ii¢ sene evvel

Ben o yare vuruldum

Ben o yare vuruldum
Ahimi alamiyum
Diisiinceden bes Dakka

Bir yerde duramiyum

Ben o kiza vuruldum
Gezerim tembel tembel
Tembel tembel gezerken

Aklim basimdan gider

Iki yudum su olsan
Bu Katip daha igmez
Bu Katip’in merami1

Yari gormeden gecmez

Yari géormedim giinler

Cagirsam isidiyu
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Sal1 giinii sevgilim

Gorele’ye gidiyu

Yar ile aramiza
Giremez kara kedi
Sdyle bir haber geldi

Ben alicagim dedi

Yaylaya gidicegim
Yollara kona kona
Boncuklu kollarimi
Yarim boynuma dola
O yengemin kizinm

Getiremedim yola

Al oglum hop hop ha ha yasa

Sevgilim kollarina
Saat takayim saat
Koydu beni dertlere
O deyyus oglu gavat

Gel oglum hop hop (K11)
45.1.1.1.2. Allah Sana Soracak

Giirgen yapragin kurur da
Diiser dibinde durur

Ey benim sevdicegim de
Arar da beni bulur

Ah benim sevdicegim de

Acrar da beni bulur oyyyyyyyyyy

Yaylanin diizlerinde de

Hey ettigim geyikler
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Gel kacal1 kacal1 da
Bir hal eder biiytikler
Kag al beni gideli de
Bir hal eder biiyiikler

Yaylaya gidemedim
Yollara kona kona

O incecik kollar1

Gel de boynuma dola
O ufacik kollar1

Gel de boynuma dola oyyyyyyyyyy

Radyo ajans verdi de
Kar yagiyu Bolu’ya
Yarim senin yiiziinden

Gegtim inebolu’ya

Usta girdi diikkana da
Nacak tutayi nacak
Ne igler oldu giiliim de
Daha neler olacak
Bana yaptiklarini
Allah sana soracak

Bana yaptiklarini da
Sana Allah soracak oyyyyyyyyyyyyy (K11)

4.5.1.1.1.3. Almanya’dan Geliyor
Yikamis saclarini
Sira geldi 6rmeye

Almanya’dan geliyor da

Ayse’m beni gérmeye

Son olarak sdylemis

Yoldayim geliyorum

205



Neseli huzurluyum
Daglar1 deliyorum
Sevdama geliyorum

Yarime geliyorum

Avusturya daglari
Ayse’me yol verin
Icerim kan agliyu

Yaralarim ¢ok derin

Almanya ac1 vatan
Ayse’me de glilmedi
Avusturya daglar1 da

Ona gegit vermedi

Soyleyin Ayise’me
Kimseye bulagsmasin
Gonderin onu gelsin de

Daha gavurlasmasin

Kara koyun kuzulu
Kuzusunun ad1 yok
Sensiz gene Ayise’m
Istanbul’un tad1 yok
Gorele’nin tad1 yok
Gorele’nin tad. ...
Sensiz gene Ayise’m
Tiirkiye’nin tad1 yok

Tiirkiye’nin tadz...

Senle gecen giinleri
Ayise’m unutmadim
Saydim hatirlarin1 da

Ustiine yar tutmadim (K11)
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451.1.1.4. Altim1 Pas Edemem

Oy giineyler giineyler
Gilineyde odun neyler
Soyleyin sevgilime

Bensiz diinyay1 neyler

Ask atesi 1zdirap
Diisersin ¢ekemezsin
Sevip de alamazsan

Abhrette ¢ok yanarsin

Beni her bakisinla
Beni kalbimden vurdun
Keske gormez olaydim

Benden sonra ne oldun

Korkuyordum sevgilim
Takip ederler bizi
Hatirlaya sevgilim

Eski giinlerimizi

Orta boydu sevgilim
Saglarmin telleri
Manali bakisinla

Derdimi tazeledi

Gel ¢ikalim seninle
Su yaylanin diiziine
Kurban olayim kurban

Senin ela goziine

Elimdeki kemenge

Eglencedir eglence
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Alev alev yaniyum

Sen karsima gelince

Doyamadim sevgilim
O tath sozlerine
Bakmaya doyum olmaz

O ela gozlerine

Otur da yanlarima
Karar edelim karar
Benim elimde ne var

Gonil yarini arar

Yar aklima gelince
Cigerim parelenir

Her ismini andik¢a
Dertlerim tazelenir

Her adin1 andikca
Dertlerim tazelenir (K11)

4.5.1.1.1.5. Askimiza Sahittir

Oturdugumuz taglar
Ayse’m yosun bagladi
Sordum seni kumlara

Taslar bile agladi

Bahgesinde giilleri
Otiiyu biilbiilleri
Askimiza sahittir
Trabzon sahilleri
Gorele sahilleri

[stanbul sahilleri oyyyy

Gezdigimiz yerlerde
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Ayse’m seni ararim
Yarim kald1 askimiz
Ayse’m seni ararim
Ayse’m seni sorarim

Her giin seni sorarim oyyyyyy

Bahgesinde giilleri
Otiiyu biilbiilleri
Askimizi konugsun
Trabzon sahilleri

Espiye sahilleri

Giresun sahilleri oyyyyy

Cok mutluymus deseler
Ayse’m duy da inanma
Koydum seni kalbime

Sakin unuttum sanma oyyyy

Bahgesinde giilleri
Otiiyu biilbiilleri
Askimizi konugsun
Giresun sahilleri
Istanbul sahilleri

Gorele sahilleri oyyyyy (K11)

4.5.1.1.1.6. Atmacay1 Vurdular

Atmacay1 vurdular
Bir avug dar {i¢iin
Gel edelim sevdaluk

Babanin cani igiin

Gadirga yok diyular
Nereye gidiyular
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Benim ufak giiliimii
Ellere veriyular

Ellere veri...

Gidemiyum yayliye
Yol yok mudur garadan
Sevdalik edenleri

Ayirmasin Yaradan

Haydi gidelim Sis’e
Sisin yollari ¢gise

Ne dedim de darildin
Niye gelmiyon bize

Niye gelmiyon...

Burasi derin orman
Goriinmeyelim aman
Senin gibi giizelin

Canim yoluna kurban

Gadirga’nin baginda

Dolu yagay1 dolu

Seni gavurun kizi

Dursak bile ne olu

Dursak bile ne... (Turan-Altinkaynak 2009: 73)

45.1.1.1.7. Ayaginda Mesi Var

Kemenc¢emin tistiime
Hartama bulacagim
Bana giildii soyledi
Ben senin olacagim
Senin yiizlinden giiliim

Bi tene ka...
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Oy yaylalar yaylalar
Yesin otunu mallar
Gizellerin pesinde

Nedir ¢ektigim hallar

Kadirga’nin iistiine
Bak dumana dumana
Ikimiz bile gel de
Karigalim ormana
Sevgilim bile gel de

Karigalim or..

Kadirganin tistiinii
Ald1 duman biiriidii
Degil buban Miisliiman

Seni bana veridi

Kemeng¢emin iistiinde
Bak tellere tellere
Olsun ellerim kemer
Yavrum ince bellere
Kurban oliyim kurban
Soyledigin dillere
Oliyim kurban kurban
Soyledigin dil...

Intizar idecegim

Orta boylu Havva’ma
Mahvetti gencligimi
Sira geldi yuvama
Yikt1 hep gengligimi
Geldi sira yu....

Yatip uyuyamadim
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Yarimin kucagina
Mahvettin gengligimi
Dondiirdiin ocagima
Gengligimi mahvettin

Dondiirdiin ocagima

Aba giyerdim aba
Donlar1 kaba kaba
Sevdicegim nerede

Diyemiyurum baba

Kus konuyu konuyu
Telefon diregine
Adam sevdadan yanmis

Sabinin yiiregine

Irmagin kenarinda
Aksam namazi kildim
Ne yapalim ah giilim
Iki bastan yikildim
Kag al beni gidelim
Iki bastan yikildim

Bu benim sevdigimin
Vardir hain kocasi

Haydi gideli giilim

Var alemin kumasi

Kag al beni gideli

Var alemin kumasi (K11)

4.5.1.1.1.8. Ayrildim Istanbul’dan

Ayrildim Istanbul’dan
Hatiralar yanimda

Ayrildim ben yarimden
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Harem otogarinda

Harem otogarinda oyyyy

Calist1 otobiistim
Dondiim baktim gerime
Eli koynunda kalmis

Cok acidim haline

Akil erdiremedim
Istanbul’un isine

Cok aglad1 sevgilim

El sallad1 pesime

El sallad1 pesime oyyyyy

Terk ettim Istanbul’u
Ben diisiine diisiine

Cok agladi sevgilim

El sallad1 pesime

El sallad1 pesime oyyyyy

Soyleniyur her yerde
Ayriligin tlirkiisii
Beni yardan ayirdi
Metro’nun otobiisii

Metro’nun otobiisii oyyyyyyy

Yarimin yokluguna
Ben nasil aligirim

Istanbullu sevdama
Insallah kavusurum

Insallah kavusurum oyyyyyy (K11)
45.1.1.1.9. Aynhk

Bir ev yaptirdim kiraz dalindan
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Icinde kalamadim nazl1 yarilan

Aman ayrilik canim ayrilik

Yakt1 bizi mahvetti zalim ayrilik

Bir ev yaptirdim bahgesi gayir

Yarim cahil ben cahil mevla sen gayir

Aman ayrilik canim ayrilik

Yedi bizi tiiketti zalim ayrilik

Sirma saglarina hayranim hayran

Zalim annen oldu da bizi ayiran

Aman ayrilik canim ayrilik

Yedi bizi tiiketti zalim ayrilik (K11)
4.5.1.1.1.10. Babam Dedi Ki Bana (Zorla Giizellik Olmaz)

Babam dedi ki bana
Alamazsin o kizi
Boyle yazilmis yavrum da

Alnimizdaki yazi

Seni ¢ok seviyorum
Aramiza girdiler
Sevmedigim kizinan da

Zorla evlendirdiler

Sevmedigim bir kiz1 da
Nasil edip verdiler
Zorla giizellik olmaz

Glinahima girdiler

Mutlu olamiyorum
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Acaba n’edecegim
Bu isleri Allah’a da
Sikayet edecegim

Allah’1m bu belay1
Sardilar da bagima
Yazik ettiler bana da

Aklar diistli sagima

Simdi baska evlendi
Gene de gonliim sende
Kalbimin anahtar1 da

Sende gilizelim sende (Turan-Altinkaynak 2009: 260)
4.5.1.1.1.11. Batmisim Batakhga

Armut dali dik duru

Dibinde geyik duru

Degmeyin nazli yara

Bana aglayip duru

Bana aglayip duru oyyyyyyyyy
Seviyurum o kizi

Cok seviyum o kizi

Selami gelip duru

Batmigim batakliga
El agmisim Allah’a
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga

Saliverdi sokaga oyyyy

Yiiksek dagin basinda

Ben taziyim taziyim
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Verin benim yarimi

Ben her seye raziyim

Ben 6lmeye raziyim oyyyy
Verin benim yarimi

Ben 6lmeye raziyim

Ben her seye raziyim oyyy

Batmisim batakliga
El agmisim Allah’a
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga

Saliverdi sokaga oyyyy

Ettin beni Allah’1m

Bu daglara kiraci

Yare kavusamadim
Vurdu beni bir act
Vurdu beni bir ac1 oyyyy
Yare kavugamadim
Vurdu beni bir act

Vurdu beni bir ac1 oyyyy

Batmisim batakliga
El agmisim Allah’a
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga

Saliverdi sokaga oyyyy

Sard1 beni bir aci1

Koye haber ver baci
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Bana hatira kalan
Tarakta kalan sac1
Bana hatira kalan
Tarakta kalan sa¢1

Tarakta kalan sa¢1 oyyyyyy

Batmisim batakliga
El agmisim Allah’a
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga
Eyledin beni dedi
Saliverdi sokaga

Saliverdi sokaga oyyyy (K11)
4.5.1.1.1.12. Belki isimiz Uyar

Ikimiz de sevdali
Yarim bizi kim duyar
Yalvaralim Allah’a

Belki isimiz uyar

Kir atimin tstiine
Terki vururum terki
Yalvaralim Allah’a
Uyar isimiz belki

Haburanin yollar
Dokuz dontim degil mi
Gel gideli gideli

Ahir 6lim degil mi

Penceresinin cami1
Avrupa cami gibi
Biiylimiis memeleri

Kahve fincani gibi
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Ne has giizel yaniyu
Elektirik pilleri
Konus kibarim konusg
Yiyeyim o dilleri
Annen ocak baginda

Karistirir kiilleri

Aksamin serinine
Golde oynar baliklar
Aklima geldi giiliim
Cektigim sevdaliklar

Irmak sira kum sira
Yarim gitti Misir’a
Yarim keklik ben sahin

Giderim ard1 sira

Gideli Kadirga’ya
Pazar ideli Pazar
Cikma giiliim disar1

Nazar alursun nazar

Sis Dagi’nda pazarlik
Bir yaninda konaklar
Ne has gine sariyu

O kmal1 yanaklar

O kinal1 yanagi

Tille sartyu tiille

Asti ast1 geliyu

Yiiziime giile giile oyyyyyyyyyy

Otur da yanlarima
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Seni edeyim nenni
Yar sen giizel olmasan

Ben de gormesem seni

Kemeng¢emin iistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Giilegene konustuk
Bir seyin tizerine
Yarim kurban olayim

Saglarigin teline (K11)

45.1.1.1.13. Ben Aklim1 Aldirdim

Akar dereler akar
Karigir gozelere
Ben aklim1 aldirdim

Diinyada giizellere

Ayakkabi m1 kald1
Carik giyeli ¢arik
Soyle boyle dergenlik
Elbet biz de kocarik
Soyle boyle soylerken
Elbet biz de kocarik

Yaylanin diizlerinden
Hey ettigim geyikler

Gel gideli gideli

Bi hal etsin biiyiikler

Oy yaylacik yaylacik
Acik giizelim agik
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Ne oldu giiliim sana

Kacik keyflerin kagik

Lamba 151k vermiyu da
Tuttun mu fitilini
Konussana kibarim

Kus mu yedi dilini

Cek asag1 yukari
Lambanin fitilini
Konussana kibarim da
Kus mu yedi dilini

Allah’1m alsin seni

Seni Allah’1m alsin
Kiyma da kiyamiyum
Verdi babam zorilan
Durma da duramiyum

Allah’im alsin seni

Agasar’in deresi de
Tastan akiyu tastan
Kiz senin giizelligin de
Aklimi ald1 bastan da
Aldin aklimi1 bastan

Ya al beni gideli

Zaten yikildim bagtan

Ne annem var ne babam da
Dogmusum kara tastan

Allah’1m alsin seni

Haburas1 neresi

Tonya’da degil Tonya

220



Sevdim ise kiz seni

Ben gavur olmadim ya
Ben seni sevdim ise de
Kiz gavur olmadim ya

Ben gavur olmadim ya

Agasinin enigi
Adile baslarinda
Nedir basima gelen

Kiigticiik yaglarimda

Dag1 duman biirtidii
Ustiimiize yiiriidii
Baban Miisliiman degil de

Seni bana veriudu

Eyvallah idecegim
Sigarami yakana
Canlarim kurban olsun

Camdan yere bakana

Kemeng¢emin iistiine
Parmak vururum parmak
Seni sevdigim kadar da
Ne bal yedim ne kaymak
Oluyu mu giizelim de

Beraber gene durmak (K11)
45.1.1.1.14. Ben Bu Daga

Ben bu daga bu daga ah beni
Bu daglarin ard1 yok ah beni
Sensizgene giizelim ah beni

Buralarin tadi yok ah beni
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Hop hop hop

Daga ciktim bi keren ah giilim
Yar sevdim yedi keren ah giiliim
Cok da giizel degilsin sevgilim
Sevdim seni bi keren

Cok da giizel degilsin ah giilim

Sevdim seni bi keren

Oh oh ohhhhh hop hop hop
Yasa Katip Abi

Sagolun

Daglar dagladi beni ah giiliim
Goren agladi beni

Beni vurdi bir hain ah giilim
Derde bagladi beni

Vurdi beni bir hain ah giiliim
Derde bagladi beni

Oh yasa yasa hoppa hoppa sol sag

Oh yaylacik yaylacik ah giiliim
Neden iizerin agik ah giiliim
Nasil darildin bana sevgilim
Boyle keyflerin kagik

Nasil darildin bana ah giiliim

Boyle keyflerin kagik

Ulo uloooooo hop hop

Ayaginda yemeni ah giiliim

Ye beni yemem seni ah giilim

Gel giiliim konusal1 sevgilim
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Demem ellere seni
Gel giiliim konusal1 ah giilim

Demem ellere seni

Ulo uloooooo hop hop (K11)
4.5.1.1.1.15. Ben Geg¢iye Gidemem

Ben geciye gidemem
Girarim bacagini
Baba beni evlendir

Yikarim ocagini

Ben geciye gidemem
Gegci beni kakiyu
Peygamber tavuklari

Pencereden bakiyu

Gegi ile goyunu
Bir siiriiye gatamam
Yikilas1 somyanda

Tek basima yatamam

Sevdaluk ince maraz

Yiirek yakar can almaz

Sevdaluk ¢eken usak

Eyi hallara kalmaz (Turan-Altinkaynak 2009: 87)

45.1.1.1.16. Bile Durali Bile

Oy benim sevdicegem
Bile dural1 bile
Canim ayr gidiyu

Vuruldum senin ile

Hiukiimet askerini
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Aliyu kura kura

O diirzi evlerinde
Kocadin dura dura

Cok sevdaluklar ¢cektim

Senin gibi gavura

Bahgesinin diiziine
Dari kazardim dari
Dil versin de sdylesin

Kavusturan yollari

Bahgesiz balsiz adam
Ayvasiz narsiz adam
Mezar kalesi kafa

Diinyada yarsiz adam

Lamba 151k vermiyu
Tuttun mu fitilini
Konussana kibarim

Kus mu yedi dilimi

Oy bahgeci bahgeci
Bahgem peziik degil mi
Olecegim geng yasta

Olsem yazuk degil mi

Irmagin kenarinda

Sira sira geytikler

Haydi gideli yarim

Bi hal etsin boyiikler (K11)

45.1.1.1.17. Birtanem

Ah giiliim senin ile birtanem

Daga gidelim daga birtanem
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Oliim korkularini birtanem

Sen unutturdun baga birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Yayla ¢icegi menden birtanem

Suyu gelir diimenden birtanem

Yer kanamaz yagmurdan birtanem

Ben de kanamam senden birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Ay yaylalar yaylalar birtanem
Yesin otunu mallar birtanem
Geceleri pesinde birtanem

Nedir ¢ektigim hallar birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem
Hop hop hop sol sag of hoppa
Dag1 duman biiriidi birtanem
Ustiimiize yiiriidii birtanem
Buban Miisliiman olsa birtanem

Seni bana veriirdi birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha ahaha..... yasa
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Kemeng¢emin iistiine birtanem
Teller vururum teller birtanem
Gine aklima geldi birtanem

Konustugumuz yerler birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha ahaha.. al al al sol sag hop hop hop

Sis Dag1’nin iistiinde birtanem
Dumanlar yarisiyu birtanem
Benim nazli yarime birtanem

Eller ne karisiyu birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hop hop hoppa ahaha.... al beni al al al

Kemencgemin iistiine birtanem
Vuracagim recine birtanem
Terlemis memeleri birtanem

Benziyu giivercine birtanem

Ah birtanem birtanem birtanem

Bir de ben iki tane birtanem

Hoppa ha ha ha offf ahaaa sol sag (K11)
4.5.1.1.1.18. Ciksam Iss1iz Daglara

Ciksam 1ss1z daglara
Bagir1 da aglasam

Saravu ¢igegini
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Aksam sabah koklasam

Yanas bana sevgilim
Ag¢mayalim arayi
Senden baska kimseler

Saramaz bu yarayi

Ben bilirdim bilirdim
Ayrilik acisini
Hic¢ kimseler saramaz

Kalbimin sancisini

Seni sevmek gonliime
En biiyiik yara oldu
Ucgtun gittin elimden

Hayallerim son buldu (K11)

4.5.1.1.1.19. Ciktik Dagin Basina

Oy dereler dereler
Acild1 pencereler
Senin degil benimdir
Kiz koynunda memeler
Yar koynunda memeler

Senin degil benimdir

Yar koynunda memeler oy oy oyyyy

Hayde gidelim hayde
Yayla denen yerlere
Hayde gideli giiliim
Yayla denen yerlere
Ellerim kemer olsun
Yavrum ince bellere
Giiliim ince bellere

Yavrum ince bellere
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Ne has gine yaniyu
Elektrik pilleri

Ne has giizel yaniyu
Elektrik pilleri

Konus kakiiliim konus da
Yiyeyim o dilleri

Konus sevgilim konug

Yiyeyim o dilleri

Oy Gorele Gorele
Gordiim konaklarini
Yarim sudan geliyu

Optiim yanaklarini

Cikip dagin bagina
Varip oturacagam
Boylece gezmeleri
Kiz sana sorucagam
Yér sana sorucagam
Soylece gezmeleri

K1z sana sorucagam

Yayla ¢icegi menden
Gelir suyu diimenden
Yer kanamaz yagmurdan
Kanar miyim kiz senden
Yer yagmurdan kanamaz
Kanar miyim kiz senden

Yar kanar miyim senden

Raki koy bardagima
I¢memis gibi oldum

Vardim gordiim yarimi
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GoOrmemis gibi oldum oyyyy

Sis Dagi’nda pazarlik

Bir yaninda konaklar
Boyle gine sariyu

O kinal1 yanaklar oyyyyyy

Irmagin kenarinda
Pasa oturdu pasa

Canli ayriliklari
Mevlam vermesin basa
Allah vermesin basa
Canl1 ayriliklar

Allah vermesin basa oyyyyyy

Ah etti oydu beni
Dertlere koydu beni
Annesiz kuzu gibi

Dertlere koydu beni oyyyyyyy (K11)
4.5.1.1.1.20. Cini Tabakta Pekmez

Cini tabakta pekmez

Al yanaktan kim 6pmez
Bubagin kazandig:
Yetmez suistine yetmez
Bubagin kazandigi
Giiliim siisiine yetmez

Yavrum siisiine....

Bir boliik duman gibi
Daldim ormana daldim
Vazgecemem giilimden
Havasligilan aldim

Yarimden vazgegemem
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Havasligilan aldim

Derin derin gollerin
Dibine dalacagim
Annesinin yanindan
Kizim ¢alacagim

O kiz1 ¢alacagim
K1z ¢alacagim
Annesinin elinden de

Kizini ¢alacagim

Ayaginda yemeni

Ye beni yemem seni
Gel giilim konusal1 da
Demem ellere seni

Demem ellere se..

Kemeng¢emin iistiine
Parmak vururum parmak
Aca nasip olur mu

Yar ile bilen durmak

Yar ile bilen dur...

Kemengemin iistiine
Yay1 vururum yayi
K1z sana vurulal
Kayip ettim diinyay1
Ben sana vurulali da
Kayip ettim diinyay1
Kayip ettim diin....

Kemengemin iistiine
Vurucagim regine

Yaz aylar1 gelende de
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Benziyu giivercine

Yaz aylar1 gelende de
Benziyu giivercine
Benziyu giiver.... (K11)

4.5.1.1.1.21. Citten Soktiim Cangah

Citten soktiim ¢angali da
Dayadim pencereye
Pencereden okari da

Al beni igeriye

O yalilar yalilar da
Geliyu Tonya’lilar
Adam 6ldiirtiyu da

Yandan pestamallilar

Duman dere okar1 da
Kilavuzdur kilavuz
Andir galsin yaylasi da

Yarim evde yaliniz

Ben geciye gidemem de

Kirarim bacagin

Evlendir baba beni de

Yikarim ocagini (Turan-Altinkaynak 2009: 107)

4.5.1.1.1.22. Doruk Genis

Doganci Doruk Genis
Eris Allah’1m eris
Doganci da var ama

Ille de Doruk Genis

Mektup yazdim iiziimden

Kedinizin yiiziinden
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Mektup beni seversen
Op yarimin yiiziinden
Mektup beni seversen

Op yavrumun yiiziinden

Mektup yazdim pulladim
Postaneye yolladim

Ben bir tane yarimi
Gurbet ele yolladim

Bir tanecik yarimi

Gurbet ele yolladim

Mekup yazdim karadan
Daglar kalksin aradan
Beni yara kavustur
Yeri gogii Yaradan
Kavustur beni yara

Yeri gogti Yaradan

Mintaninin tersine

Kiz yavas yiiriisene
Oliiyorum dedin de
Napiyim demesene
Abiyim demesene (K11)

4.5.1.1.1.23. Doruk Genis Yeni Hava

Bahc¢enin kenarina

Tas diktim bir dem bir dem
Alamasam kiz seni
Kaynayip yerde gidem

Yar seni alamasam

Verem olurum verem oy...

Ya Allah ben nidcegim
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Ben veremden veremden
Bilsen kucak tadini

Ayrilirdin annenden

Ayrilirdin annenden oy........

Tas diktim bir dem bir dem
Bahgenin kenaria
Gecenin yarisinda

Geldi ¢ikt1 yanima

Kurban olayim yavrum

O billali canina

Adina dolanayim
Adile’sin Adile
Hiikiimet Konagi’nda

Benden tarafa sdyle

Hiikiimet askerini
Alryo kura kura
Babanin yerlerinde
Kocama dura dura

Cok sevdaluklar ¢ektim

Senin gibi gavura

Ben atim1 bagladim
Maziden Slesiye
Kavli karar bagladik
Yar ile gidesiye
Kavli karar bagladik
Askerden gelesiye
Gurbetten gelesiye

Bicagi ¢ektim kindan

Ete vururum ete
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Yar ile kader ettiik
Kalktuk ¢iktik gurbete
Yar ile kader ettiik
Varduk ¢iktik gurbete
Kalktuk ¢iktik gurbete

Irmagin kenarinda
Pasa oturdu pasa
Yavrum ismini yazdim
Oturdugumuz tasa
Daha neler diyeyim
Dur agam Kasim Pasa

Dur agam Kasim Pasa (K11)
4.5.1.1.1.24. Elinde Ayna

Elinde ayna
Gum gibi gayna
Urum Ermeni kizi

Sen benimle oyna

Sevdigimi alayim
Ona keman calayim
Seni gavurun kizi

Seni nerde bulayim

Geldim kapilaria
Baktim yapilarina
Dulanirim adamin

Ufak yapilarina

Elimdeki saz misin

Dilimdeki s6z miisiin

Nereye gidersen git

Benim alin yazimsin (Turan-Altinkaynak 2009: 125)
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45.1.1.1.25. Emine’m

Al eline feneri de
Gegir bizi dereden
Orta boyluca yarim
Bakiyu pencereden
Orta boylu sevgilim de

Bakardi pencereden

Ol Emine’m ol ol Emine

Ey benim nazli yarim de
Bile dural1 bile

Kizaran yanaklari

Nasil sariyu dile

Ast1 gine geliyu

Gile yliziime giile

Ast1 yarim geliyu da

Yiiziime giile giile

Ol Emine’m ol ol Emine

Bigagim belimdesin
Ellerin dillerindesin
Ne yapalim sevgilim
Cinavar elindesin

Ne yapalim giizelim de

Cinavar elindesin
Ol Emine’m ol ol Emine
Igmiyusun sigara da

Nedir habu tabaka

Alacaksin canimi
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Baka yiiziime baka

Algak ceviz dallar1
Sivar beyaz kollar1
Calistin m1 giizelim de

Bile yertik onlar1

Ol Emine’m ol ol Emine

Asmali karaagaclar da
Iner beline saglar
Kuruttun beni giilim
Boyle kurur agaclar
Kuruttun beni yavrum da

Boyle kurur agaglar

Ol Emine’m ol ol Emine (K11)
4.5.1.1.1.26. Erikbeli karakol

Erikbeli karakol
Tabanca ila gectim
Saz alanina varip

Iki yudum su i¢tim

Sar1 kavun dilimi
Kaybettim sevgilimi
Ciksam daglar bagima
Arasam sevgilimi
Cikip daglar basina

Arasam sevgilimi

Istemedigin yerde
Bagladilar bagini

Allah kessin o evden
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Ekmegini asin1

Allah o evden kessin
Ekmegini asin1
Allah’a yalvariyum

Tez kurtarsin basini

Mahpushane i¢inde
Yanar benim 15181m
Boyle miydi sevgilim

Seninle konusugum

Kemencgemin iistiine
Teller vururum teller
Aklima geldi gine

Konustugumuz giinler

Yavrum aklima geldi
Konustugumuz giinler
Otursam da aglasam

Aca deli mi derler

Lamba 151k vermiyu
Tuttun mu fitilini
Konussana kibarim
Kus mu yedi dilini
Konugsana ah giilim

Kus mu yedi dilini

Kizlar yazin giduyu
Kestane yapragina
Istanbul kurban olam
Tozuna topragina

Kurban olam Istanbul
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Tozuna topragina

Sevgilim sirtindayim
Deryalar i¢cindeyim

Gel gideli gideli

Giiliim sug i¢indeyim

Al da beni gideli
Sugumun i¢indeyim (K11)

45.1.1.1.27. Esmesin Yeller

Aman agmayim pencereyi de
Esmesin yeller

Aman seni sevdigimi de

Seni yosmam aman aman aman...
Duymasin eller

Aman duymasin eller

Amamn aman aman amannn

Aman otursam aglasam da yosmam

Aman aman aman delidir diller aman delidir diller
Aman 6liip gidem de

Yar koynuna giremem oyyyyyy oy

Birtanem aman aman da

Ben ne ettim sana sana oy

Aman aman aman oyyyyyyy (K11)
4.5.1.1.1.28. Esti Yine Riizgar (Koyiin Yaramazlar)

Esti yine riizgari
Sallad1 sakizlari
Aramizi bozuyu

Koyiin yaramazlari

Kitabimin tstiinde

Hece okurum hece
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Semsiye ile gectim

Yagmur yaguy mu ace

Yagmur yagar yerlere
Su iner derelere
Yarim kurban olayim

O sendeki dillere

Sevdigim misir dal
Gaynay1p yere gire
Nasil edelim Osman

Saat geldi on bire

Ceketin yakasina

Utii vururum iitii

Gel dedim de gelmedi

Gine ben miyim kétii (Turan-Altinkaynak 2009: 285)

45.1.1.1.29. Etti Annesi Sitem

Bu benim adamimin
Balinlan ¢icegine
Annesi sitem etti
Benim kiigiictigiime
Etti annesi sitem

Benim kii¢iicligiime

Cesmenin ¢anagindan
Su i¢tim doya doya
Kinali yanagindan

Opeyim doya doya

Kinal1 yanakliyim
Sandiklara sakliyim

Annen biliyl giiliim
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Ben sana merakliyim

Kemengemin {istiine
Damla vurdu tahtaya
Cagirdi bellemeden
Dondii girdi ortaya

Adina dolantyum
Taktun zilleri taktun
Tatli konusugunlan
Beni kendiye yaktun
Helal olsun yarime

Beni kendiye yaktun

Ne donimli dontimli

Kadirga’nin yollar1

Dola yavrum boynuma

Boyle beyaz kollar1
Calis giizelim calis
Bile yeriik (onlar1)

Agasar deresine
Giyer mintan tersine
Delirtiiyii adami

Yorgan yilindiirmesine

Agasar dere i¢i
Yayilir koyun keci
Yapma sekere benzer
Yavrum agzinin igi

Giilim agzinin i¢i

Kemeng¢emin iistiinde

Hartama kapaklar1
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Uyumusuk yar ile
Duymadik sabahlar1
Yar ile uyumusum

Duymadik sabahlari

Al asag1 asagi

Doktiin geydicegini
Nasil dedin annene
Sana dedicegimi
Yavrum dedin annene
Sana dedicegimi (K11)

4.5.1.1.1.30. Evlerinin Onii Gara Uziim Asmas1

Evlerinin 6ni de
Gara lizim asmasi
El etim de gelmedi

O andirm yosmasi

Derenin kiyisinda
Sagma attim baliga
Ben habu yaglarimda

Basladim sevdaliga

Derenin giyisinda
Das das tistline vurdum
Eridim sevdaliktan

Gazel oldum kurudum

Oguz ula Oren’in
Vardir mera davasi
Ben calarim gizlara

Enisdibi havasi (Turan-Altinkaynak 2009: 134)
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4.5.1.1.1.31. Fadime

Anamayasun beni
Oldiim yar diye diye
Benden selam soyleyin

Zavalli Fadime’ye

Motor geliyu motor
Denizi yara yara
Alicagim Fatma’y1

Baslna vura vura

Ayaginda ¢apula
Fol’a giderim Fol’a
Sen git de kizin gelsin
Konusalim kapida
(Kim ola! Hop hop!)

Oy benim alisigim
Balinan karisigim
Boyle mi Fadimecik
Seninle konusigim

(Alasoli hop hop hop!)

Bu y1l musir ¢ok oldu
Doldu serendi doldu
Ne yapalim Fadime
Bize Allah’tan oldu

Haburadan yukari
Daga gidelim daga
Ac da gel kollarini
Sarilacagim saga

(Kim ola bir daha oh oh!)
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Karsida komar foli

Doli yagay1 doli

Sarilsin bogazina

Kemencgeci Pigogli

(Kim ola geldi mi hop hop!)
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman__ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

45.1.1.1.32. Findik Attim Harmana

Findik attim harmana
Hep garist1 samana
Senin ile ikimiz

Galdik ahir zamana

Coziildii carik bagim
Ben onu baglatirim
Necesini aldattim

Seni de aldatirim

Irmag1 kestim harka
Geliyu aka aka
Darilma sevdicegim

Saka ediyum saka

Elindeki yazmasi
Yiiz dirhemdir yiiz dirhem
Yasmaginin pulunu

Sayarim birem birem (Turan-Altinkaynak 2009: 138)
4.5.1.1.1.33. Findiklikta Bekle Beni

Oy aman aman aman
Aldi daglar1 duman
Eller diigiin yapiyu
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Bizim diigiin ne zaman
Eller diigiin yapiyu

Bizim diigiin ne...

Findiklikta bekle beni
Aksamdan gelicegim
Annem vermiyu beni
Sevgilim ne idecegim
Vermiyu annem beni

Sevgilim ne ide....

Penceresinde perde
Sen koydun beni derde
Cagirtyur annesi
Nerde bu zalim nerde
Annesi ¢agiriyur

Nerde bu zalim nerde

Oy aman aman aman
Aldi daglar1 duman
Eller diigilin yapiyu

Bizim diigiin ne zaman

Findiklikta bekle beni
Ey benim sevdicegim
Ya gel beri glizelim

Beraber gidecegim

Ben bu daga bu daga
Bu daglarin ardi yok
Sensizgene gilizelim

Bu ¢ollerin tadi yok (K11)
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4.5.1.1.1.34. Findik Toplayan Gelin

Findik toplayan gelin (anam)
Dalda findik kalmasin
Gel biraz konusalim (anam)

Sende aklim kalmasin

Findik dalda tekleme (anam)
Yar yollarim bekleme
Gidiyorum buradan (anam)

Gelir diye bekleme

Oy Bulancak Bulancak (anam)
Bu is nasil olacak
Bu bizim kavusmamiz (anam)

Kiyamete kalacak

Oy Giresun Giresun (anam)

Ustiin bir aguk gene

Ne oldu sana yavrum da

Keyfin bir gaguk gene (Turan-Altinkaynak 2009: 139)

4.5.1.1.1.35. Gece Gezdigim Kadar

Ey gidi benim giiliim
Neriye gidecegim
Giildi de dedi bana
Ben nasil edecegim
Senin yliziinden giiliim

Bir ele kalacagim

Kemengemin iistiine
Yayla vururum yaylan
Dedi bana sevgilim
Giindiizle gelemiyum

Gece gelirim aylan
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Gideli kadirgaya
Pazar edeli Pazar
Cikma giiliim disar1

Nazar alirsin nazar

E kiz senin bu kocan
It gibi esek gibi
Oyle olmus giizelim

Gozleri esek gibi

Adamin dolanirim
Dinine imanina
Adma dolantyim

Gel yanima yanima

Oy oy oyyyy

Evlerinin 6niinde
Kuyu vururum kuyu
Haram olsun kiz sana

Yaylanin otu suyu

Kiz sana haram olsun

O koyiin otu suyu

Ey gidi sevdicegim

Uyu sen biraz uyu

Ey gidi nazli yarim

Uyu sen biraz uyu (K11)

45.1.1.1.36. Gemilerde Yan Direk

Gemilerde yan direk
Suyun iizerin gidek
Kuslar da dil bilmiyu

Yara selam gonderek
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Ne doniimlii dontimlii
Gorele’nin yollar
Erik cicegi gibi

Sevgilimin kollar1

Ayaginda yemeni
Bunlar ne yeni yeni
Baktim da géremedim

Ah sevdicegim seni

Kumar oynarim kumar
Bak kupama kupama
Kigiigiidiim yar sevdim
Duyurdular bubama (K11)

4.5.1.1.1.37. Geminin I¢ineyim

Geminin i¢ineyim
Deryalar iistiineyim
On iki yastan beri

Kiz senin pesineyim

Edali Emine’m Sam’a dogru
Doénder yiiziinii bana dogru
Tirilam tirilam havasi
Emine’m fistan kirmasi

Bes yiiz lira diyorlar

Cepkeninin sirmast

Ayaginda mesi var
Basina da fesi var
Sorarim Emine’ye

Benden baska nesi var
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Edali Emine’m Sam’a dogru

Doénder yiiziinii bana dogru

Tirilam tirilam havasi

Emine’m fistan kirmasi

Bes yiiz lira diyorlar

Cepkeninin sirmas1 (Turan-Altinkaynak 2009: 144)

45.1.1.1.38. Gizli Sevda

Altin1 pas edemem
Yari yasa gidemem
Gel gideli gideli

Her giin hesap idemem
Ya al beni gideli

Her giin hesap idemem

Yazi yazarim yazi
Kuslarin kanadina

Gel gideli gideli

Ellerin, bu kdyiin inadina
Al da beni gideli

Bu koylin inadina

Oy AyeserAyeser
Eser rlizgarin eser
Alirmiyam ben seni

Yavrum aklim ne keser

Soguk soguk sulardan
Ictim de icicegim
Negelerinden gectim
Senden de gecicegim
Gectim negelerinden
Kiz senden gecicegim

Yar senden gegicegim
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Soguk soguk sulardan
Ben icemem igcemem
Agladi da dedi ki

Ben yarimden gegemem

Soguk soguk sular1
Beni i¢tim mi sandin
Dargin dargin bakarka
Benden gecti mi sandin
Bakarken dargin dargin

Benden gegtin mi sandin

Cevizin yapragini
Dosiirdiim ¢ay idemem
Agliyu garip garip

Aklimi1 zayi demem

Konustugumuz suyun
Dibi kurusun dibi
Taramis saglarini
Sapsari altin gibi
Seviyum giiliim seni

Beni sevdigin gibi

Var midir benim gibi
Derin gole dalanlar
Allah’a simarladik
Bizden geri kalanlar

Derin derin gollerin
Dibine dalicagim
Allah izin viiriise

Kiz seni ¢alicagim
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Seniin kinalarini

Ben satin alicagim

Kadirga’nin yollar

Ne kiygunluk kiygunluk
K1z senin annen ile
Yapamayik uygunluk

Yar senin annen ile

Yapamayik uygunluk (K11)

45.1.1.1.39. Gorele’den O Yani

Gorele’den o yani da
Cavuslu’dur Cavuslu
Ikimiz de sevdal1 da

Mevlam bizi kavustu (1)

Oy agama agama da
Titlin koy tabakama
Bir ki1z takin koluma da

Gideyin ben babama

Tarlaya vurdum beli
Esiyo poyraz yeli
Delikanli dururken

Adam alir mi1 deli

Oy agama agama da
Tiitiin koy tabakama
Bir kiz takin koluma da

Gideyin ben babama

Kizilaga¢ benimsin
Geleklerin delinsin

Ben bu yi1l evleniyom
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Bekar kizlar sevinsin

Oy agama agama da
Titlin koy tabakama

Bir kiz takin koluma da

Gideyin ben babama (Turan-Altinkaynak 2009: 162)
4.5.1.1.1.40. Gorele’den Yukari

Gorele’den yukari
Gidelim Canakg¢i’ya
Dayanmiyu yiire§im

Su tiikenmez aciya

Duydum gidiyor musun
Giizelim yabanciya
Oliiyorum derdinden

Bana kimler aciya

Giydin gelinlikleri
Saglarin tel tel olmus
Taniyamadim seni

Sanki yarim el olmus

Boyamislar goziinii
Kapatmglar yiiziinii
Yand1 yiiregim yandi

Orda duydum hiiziinti

Darilmaz yarim bana
Yemedim ben s6ziimii
Diinyalar1 verseler

Degismezdi gonliimii

Kimse mehlem olmadi
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Bu yaralarimiza
Kara kediler girdi

Girdiler aramiza

Son arzun ne deseler
Isterdim ben 6liimii
Cikarttilar bir yerden

Yanmis bitmis kiiliimii

Ortmiisler yiizlerine
Gelinlik duvagini
Yiklemis gidiyorlar

Ceyiz sandicagini

Gittin elin evine
Donattin teregini
Habu garip usagin
Yaktilar yliregini

Cektim dalin ucundan
As aglarim aslarim
Yavrum senin yiiziinden

Beyazlad1 saglarim

Ver benim olsun artik
Kiz senin giinahlarin
Benim de oldu simdi

Basi karli daglarim

Kiz seni biliyudum
Bagimda bir tacimsin
Simdi ellerin oldun

Artik benim bacimsin (Turan-Altinkaynak 2009: 163-164)
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4.5.1.1.1.41. Gorele Kayalar Havasi

Kayadan yilan bakar
Agzindan duman tiiter
Cektigimiz ayrilik
Yeter glizelim yeter
Bekar kiz1 koynunda

Yapraksiz elma biter

Kayadan bakan yilan
Disleri divan divan
Seviyurum kiz seni
Miisliimanisan inan
Yavrum senin annen de

Ne din kalmis ne iman

Doruk tepe yukari
Dorugun budaklari
Sigar kagidi gibi
Giiliimiin yanaklari
Yavrumun yanaklari

O kizin yanaklari

Yaylanin diizlerinde
Ben bir kalayl1 tasim
O kiz bana havastir

Ben de ona havasim

Ast1 yarim geliyu
Ince belleri ile
Allah onu yaratmis

Kendi elleri ile

Omzundan asagi
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Saclari tel tel olmus
Akan memenin siti

Kucagina g6l olmus

Bir giin olur diistiriir
Yakandaki giilleri
Nasil alamam dedi

Kirilast dilleri (K11)
4.5.1.1.1.42. Gorele’nin Icinde ikiliyim ikili

Of of Gorele’nin icinde
Ikiliyim ikili
Sevdigiimiin sozleri de
Yiregime dikili de

Yiiregime di...

Yaylanin dudiyesi
Ag¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de

Allah ondurmi...

Of of Gece ¢iktim disar1 da
Firin garusdurudum
Almazdin beni yavrum da
Niye alugdurudun da

Niye alusdu...

Yaylanin dudiyesi
Ag¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de

Allah ondurmi...
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Of of Gag kere dedim saga da
Yeme firin darist

Oldiiriiyu adam1 da
Gozlerinin saris1 da

Gozlerinin sa...

Yaylanin dudiyesi
Ac¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de

Allah ondurmi...

Of of Yedi kurnal1 pinar da
Hep guslar ona konar
Sevip de alamadim da
Yiiregim ona yanar da

Yiiregim ona ya...

Yaylanin dudiyesi
Ac¢madan guriyesi
Almazdin beni yavrum da
Allah ondurmiyesi de
Allah ondurmi... (K15)

45.1.1.1.43. Gorele’nin Yollar1

Sis Dag1’nda pazarlik
Bir yaninda konaklar
Ne has gine sartyor

O kinali yanaklar

Bigagim belimdesin
Ellerin dilindesin
Ne yapalim sevdigim

Cinavar elindesin
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Yayla ¢icegi komar
Su buluta kanar
Daha konustuk gelin
Sonra bizi tutalar

Yavrum bizi tutalar

Konugmayalim giilim
Sonra bizi tutalar
Giiliim bizi tutalar
Yavrum bizi tutalar

Giilum bizi tutalar

Sonra bizi tutalar oyyyyyyyyy

Ne doniimlii dontimlii
Gorele’nin yollar
Dola boynuma dola
O boncuklu kollar1
Yar boncuklu kollart
Kiz boncuklu kollart

Dola yavrum boynuma
O boncuklu kollar1
Bilezikli kollar1

Bu boncuklu kollar
Yar boncuklu kollar

Kiz boncuklu kollar1 oyyyyyyyyyyyyyy (K11)
4.5.1.1.1.44. Gorele Tiirkii Havasi

Of of fiffffffff
Bahc¢enin kenarina

Tas diktim bir en bir en
Sallanip gidisleri

Yavrum beni mahveden
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Sallanip gidisleri

Giilum beni mahveden

Yarim beni mahveden

Tas diktim bir en bir en

Bahgenin kenarma
Karanliktan yukari

Geldi yarim yanima

Yarim kurban olayim

O billal1 canina

Of of FiffFFFFFFFFFFFFeee

Yaylanin diizlerine
Dolu yagayu dolu
Ela gozli glizelim

Dursak bile nolu

Of offfffffffff
Ceketimin kollar1
Alcak ceviz dallari
Calis glizelim ¢alis
Bile yeriik onlar1
Calis sevgilim c¢alis

Bile yertik onlar1

Karsida medrese
Derse gideli derse
Sevgilimin dilleri

Alirim seni dese

Dolanirim adamin
O billali canina
Adamin dolanirim

O billali canina
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Hasta olmus giizelim
Varacagim yanina
Hasta olmus sevgilim

Varacagim yanina

Of offffffffff

Hasta m1 oldun giilim
Yaslan kucacigima
Bubagin ecelini

Yazdim bicacigima

Yaylanin diizlerinde

Hey ettigim geyikler

Gel kacal1 kacali

Bi hal etsin biiyiikler

Kag al beni gideli

Bi hal etsin biiyiikler (K11)

4.5.1.1.1.45. Gozlerimde Tiiter Oldu

Evin iistii hartama
Riizgar vurur dokiiliir
Sakin aksama kalma
Benim canim sikilir
Yavrum canim sikilir

Benim canim sikilir

Oy Sis Dag1 Sis Dagi
Kar m1 ald1 tepeni
Arar da bulamasin da
Benim gibi seveni
Benim gibi seveni de
Benim gibi seveni
Ararda bulamasin

Benim gibi seveni
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Benim gibi seveni

Entarili ¢igegem
Sasirdim nedecegem
Yeminliyim yeminli
Yolunu kesicegem de
Yolunu kesicegem

Yolunu kesicegem

Gel otur yanlarima
Karar ideli karar
Otur da yanlarima
Karar ideli karar
Ikimizin ikbal1

Kara taslar yakar
Kara taglar1 yakar da
Kara taglar1 ya (kar)
Ikimizin ikbali

Kara taglar1 yakar

Kara taslar1 yakar

Oh oh yasa hop hop hoppa

Kiz bahgende giil var m1
Gl dibinde yol var m1
Gelecegem yanina

Bana gore yer var mi1
Bana gore yer var mi1 da
Bana gore yer var m1
Gelecegim yanina

Bana gore yer var mi1

Sevdicegem yer var m1 (K11)
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4.5.1.1.1.46. Hastane Odasinda (Benim Giizel Hemsirem)

Hastane odasinda
Cok sikiliyor canim
Sevdalandim o kiza

Isind1 ona canim

Ertesi sabah geldi
Kiyafetini giymis
Gordiim onu begendim

Giizel hemsire imis

Benim giizel hemsirem
Igne diismez elinden
Hastalarini ¢ok sever

Bal akiyor dilinden

Bu davranislarimi
Yanlis anlama dedi
Hemsirenin bakis1

Yedi canimi yedi

Giymis beyaz onliigii
Basina takmis tact
Senin gibi giizele

Diyemiyorum bac1

Sevdim de hemsireyi
Alip da gidecegim
Ben nisanliyim diyo

Allah’1m n’edecegim

Giymis kiyafetini
Bak hemsire geliyo
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Her isleri bitirdi
Ben nisanliyim diyo (Turan-Altinkaynak 2009: 301)

45.1.1.1.47. Irmagin Kenarinda

Ocak basinda masa
Kaldirdim vurdum tasa
Canli ayriliklar
Mevlam vermesin basa
Nasil aldadin beni
Yalanin kada yasa

Giirgen vardim dibine
Giirgen degilimissin
Seni benim biliirdim

Benim degilimissin

Horan oynarim horan
Bakin ayaklarima
Takilayim gilizelim

Elma yanaklarina

Omuzundan attin ya
Saglarinin sirmasi
Nasil gelin oluyo

Annesinin turnasi

Kemeng¢emin iistiine
Bak tellere tellere
Yarim kurban olayim

O konusan dillere

Ermeni giircii kiz1
Koyma beni ellere

Yarim kurban olayim
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Bu sendeki dillere

Agasarl1 deresi
Karistyo dereme
Daha yas1 kiigiiclik

Koydu beni vereme

Irmagin kenarinda
Pasa oturdu pasa
Nasil davul vuruyu
Yasa Mustafa yasa
Gizel davul ¢aluyu

Yasa Mustafa yasa

Yapistim bilegine
Dedi oy nene nene
Gizel davul caliyun

Bir tanesin bir tane

Haydi haydi gideli
Ormana yol edeli
Kesti eller kapiy1

Yavrum nasil edeli

Penceresinin cami
Avrupa cami gibi
Ne kii¢iik memesi var

Kahve fincan1 gibi

Yari yolladim yola

Gozleri dola dola

Cok yalvardim Allah’a

Giiltime golge ola
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Agacin tepesinden
Dibini goricegim
Sensizgene gilizelim

Ben nasil edecegim

Haydi haydi gideli
Yaylanin acuguna
Dolanayim giizelim
Kiraz yanacuguna
Ah giiliim dolaniyim

Kiraz yanacuguna

Giindiiz aksama kadar
Yanar benim 15181m
Boyle miydi sevgilim

Seninle konusugum

Kemeng¢emin iistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Nasil ayrilacagim da
Bilmiyom nedecegim
Alip seni ¢icegim
Gurbete gidecegim

Tarad1 saglarini

Bir yana deste deste
Var iki tane giiliim
Biri birinden {istte
Bir giin de dedi bana
Beni annemden iste

Bana geldi soyledi de
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Beni bubamdan iste

Gel gideli ah giiliim
Senin ile Tonya’ya
Yar benim igin geldi

Bu giinahli diinyaya

Bu giinahl1 diinyay1

Tellen bagladik tellen
Demedimiyim sana

Yarim buralar boylen (K11)

45.1.1.1.48. Irmak Sira

Irmak sira kum sira
Gitti yarim Misir’a
Koyun olsam yayilsam
Giliimiin ard1 sira

Giilimiin ardi sira

Seker olsam erisem
Yavrum igtigin suya
Giiliim i¢tigin suya
Giiliim igtigin suya
O fidan boylarina
Bakayim doya doya
Bakayim doya doya

Yayla ¢icegi misin
Yayla ¢icegi misin
Yavrum salin gel bana
Yavrum salin gel bana
Kor olas1 gozlerin

Kiil oldum yana yana

Kiil oldum yana yana

264



Anan baban ben miyim
Kiz sana yana yana
Yar sana yana yana
Yar sana yana yana

Bahgesinin dibine
Bahgesinin dibine
Gl diktim diken diken
Giil diktim diken diken
Sallanip gidislerin
Sallanip gidislerin
Giiliim beni mahveden

Yavrum beni mahveden

Yavrum beni mahveden (K11)

4.5.1.1.1.49. ilismeyin Ayseme

Aysemin mektubunu
Getirdi postacilar
Gine koydun kalbime
Cekilmeyen acilar
Ayse koydun kalbime

Cekilmeyen acilar

Bahgelerde ham eriik
Olsun da bile yeriik
Aysem sdylemedin mi
Biz daglara gideriik
Sis Dagi’na gideriik
Aysem soylemedin mi
Kadirga’ya gideriik
Sis Dagi’na gideriik
Kadirga’ya gideriik

Ayse’m Ayse’m Ayse’li
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Kapilar1 doseli

[lismeyin Ayse’me
Ayse’m daha neseli
[lismeyin Ayse’me
Ayse’m daha neseli

Benim Ayse’m neseli

Kadirganin son koyti
Sinice’dir Sinice
Agasar’in son koyii
Sinice’dir Sinice
Alir kagardim seni
Tanimiyum iyice
Alir kacardim seni
Tanimmiyum iyice

Alir giderdim gece

Gideli Kadirga’ya
Pazar edeli pazar
Ayse’m ¢ikma disar1

Nazar alirsin nazar

Sabahtan giines yagar
Alaca’nin diiziine

Ayse’m kurban olayim

Boyle ela goziine

Ayse’m ela goziine

Yavrum ela goziine (K11)
4.5.1.1.1.50.inegim Var Alaca
Kag¢ kere dedim sana da

Bi daha diyeyim mi

Yumusak gozlerini de

Sevgilim 6peyim mi
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O nazl dillerini de

Sevgilim seveyim mi

Giirgenin yapragini da
Topladik selek selek
Kis1 bile gegirdik de
Yazin ayird: felek

Sabah oldu san gelir de
Kesapli kocan gelir
Kocan cirkin sen giizel de

Gayret et bosan gelin

Beyaz gogsiin iistiinde de
Kildim sabah namazi
Demedi miyim yarim de
Gel bize baz1 bazi
Demedi miyim giiliim
Demedi miyim giiliim de

Gel bize bazi bazi

Saatimi satmayin da
Iskatima katmayin

Benim yarim ¢ok giizel de
Soyletip aglatmayin
Benim yarim ¢ok giizel
Benim yarim ¢ok giizel de

Soyletip aglatmayin

Inegim var alaca da
Yol verelim giir agaca
O siyah saglarin

Kiz siyah saglarini

Gel vuralim kulaca
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Yar siyah saglarini
O siyah saglarini

Gel vuralim kulaca oyyyyyyy (K11)
4.5.1.1.1.51. Kadirga Dedikleri

Kadirga dedikleri
Bir yamanin belinde
Dedi ne vahlaniyun

Ne var benim elimde

Buras1 derin orman
Gorlinmeyelim aman
Senin gibi bayanin

Canim yoluna kurban

Omzundan asag1
Saglarmin telleri
Alirim dese seni

Sevgilimin dilleri

Bigagim belimdesin
Ellerin dilindesin
Ne yapalim giizelim

Cinavar elindesin oyyyyyyyy

Yaylanin diizlerine
Yelif ekerim yelif
Koydu beni dertlere
Yengemin kiz1 Elif
Beni dertlere koyan

Yengemin kiz1 Elif

Ya Allah ne idecegem

Elimde yiirecegem

268



Tuttum bileklerini

Dedi duramiycegem oyyyyyyy

Yaylalarda cenikte
Yerlerde kar var idi
Benim sol tarafimda

Sirma altin var idi (K11)
4.5.1.1.1.52. Kara Bash Koyunum

Kara basli koyunum da
Heye gelmiyur heye
Kara haberi gelsin de
Bubagin bizim kdye
Kara haberi gelsin de

Bubagin giilim kdye

Sevgilim okuryazar da
Konusalim her Pazar
Cikmiyasin disar1 da
Nazar alirsin nazar
Cikma giilim disar1 da

Nazar alirsin nazar

Guguk ne bagriyusun da
Basim ucunda dalda
Sormuyusun sen beni de
Ne haldayim ne halda
Sormuyusun sen beni de

Ne haldayim ne halda

Sis Dag1’nin iistiinii de
Aldi duman biirtidii
Degil buban Miisliiman da

Seni bana verurdua
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Buban degil Miisliiman da

Seni bana verurdi

Bir kursun atacagim da
Agactaki kaleme
Yaptigimz isleri de

Duyurmadim aleme

Kar yagar sine sine de
Dorugun tepesine
Eski yarin émriini de

Ver Allah yenisine (K11)

4.5.1.1.1.53. Kayadan Bakan Yilan

Kayadan bakan yilan
Disleri divan divan
Seviyurum ben seni
Miisliimanisak inan
Kiz seni seviyurum

Miislimanisak inan

Kayadan bakan yilan
Disleri divan divan
Kiz seni seviyurum
Miisliimanisak inan
Ben seni seviyurum

Inan giizelim inan

Kaydan yilan bakar
Agzindan duman tiiter
Sevgilimin koynunda
Yapraksiz elma biter
O yavrumun koynunda

Yapraksiz elma biter oyyy oy oy
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Yaylanin diizlerinde
Ben bir kalayl tasim
O kiz bana havastir

Ben de ona havasim

Mektup yazdim 6ziimden
Gecenizin yiiziinden
Mektup beni seversen

Gor yetimin goziinden

Yaylanin diizlerine
Dolu yagay1 dolu
Habule giizel gene
Dursak bile nolu
Boylece glizel gene

Dursak bile nolu

Adina dolanayim
Adile baslarinda
Nedir basima gelen

Gencecik yaglarimda

Dag1 duman biirtidii
Ustiimiize yiiriidii
Buban Miisliiman degil
Seni bana veriidii

Hop hop hop

Mektup yazdim karadan
Daglar kalksin aradan
Beni yara kavustur

Yeri gogii Yaradan
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Mektup yazdim pulladim
Postaneye yolladim

Ben bir tane yarimi
Gurbet ele yolladim
Haydi haydi gideli
Ormanin arasina
Dolanirim adamin

GoOzunln karasina

Oy Gorele Gorele
Gordiim konaklarin
Nasil inkar ediyun
Optiim yanaklarini
Niye inkar ediyun

Optiim yanaklarini

Haburanin yollar
Dokuz dontim degil mi
Gel kagal1 kagal1

Ahirt 6lim degil mi

Penceresinde perde
Sen koydun beni derde
Cagirtyur annesi

Nerde bu zalim nerde

Sis Dagi’nin iistiine

Kar yagar kiilek kiilek
Olsam Acem basmasi
Yavruma olsam yelek
Olsam giiliime yelek
Acem basmasi olsam da

Giiltime olsam yelek
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Ho ho ho hop

Oy dere kanli dere
Vurduk bigagi yere
Sordu bana sevgilim

Nere kdyliniiz nere

Kirat gider yokusa
Attim {istiine ¢ulu
Yarim kdylimii sordu
Koyiim Derekusgulu
Sordu yarim koytimii de

Koyiim Derekusculu

Oy oy oy oyyyyyyyy (K11)

4.5.1.1.1.54. Kemencemin Ustiine

Kizlar bu sene okul
Lise degil mi lise

Habu benim kemengem
Dili olsa da dese

Dili olsa soylese

Boyle boyle halimi
Hacan nasil nolacak
Gildii de dedi bana
Su yar benim olacak
Giildii de dedi bana
O yar benim olacak

Olmadi inanmadim
Yarimin s6zlerine
Hayran olmusum hayran

O yesil gozlerine
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Yarin hayran olmusum

O yesil gozlerine

Iki ¢izme yan yana
Su i¢tim kana kana
Goziiniin kiyisiyla

Yarim bakardi bana

Kapinizdaki suyun
Dibi kurusun dibi
Yarim bana bakiyu
Sanki bir canli gibi
Bakard1 yarim bana
Gozleri canli gibi

Sankim hep canli gibi

Kemencemin iistiinde
Hartama kapaklari
Uyumusuk yar ile
Duymaduk sabahlari

Ey benim sevdicegim
Beni nasil al diyu

Ey benim kibar giiliim
Nasil beni al diyu
Helal olsun Mustafa
Giizel davul ¢aliyu
Helal olsun Mustafa

Dertli davul ¢aliyu

Kapinizdaki suyun
Dibi kurusun dibi
Mustafa’nin davulu

Sanki kemenge gibi
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Yaz gelende giizelim
Seyrek seyrek cigekler
Sakama darilmiglar
Ahsam ne diyecekler
Darilmiglar sakama

Ahsam ne diyecekler

Eri daglarin kari

Belki bir ¢igek acar
Alamam dersem yari

Olur ki keyfi kagar
Yarimin keyfi kagar (K11)

45.1.1.1.55. Kizlara Bak Kizlara

Calsin davullar sazlar
Kol kola girmis kizlar
On y1l dmriimii yedi

Bana yaptigin nazlar

Kizlara bak kizlara
Gidiyular sazlara
Biri birinden giizel

Canim kurban onlara

Of of of of yasa

Attim da vuramadim
Su dagdaki dogani
Aradim bulamadim

Yar soziinde durani

Kizlara bak kizlara da

Gidiyular sazlara
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Biri birinden giizel

Canim kurban onlara (K11)
4.5.1.1.1.56. Koyunum Kuzuladi

Goyunum guzuladi
Guzum oldu garabasg
Sevdim de alamiyom

Oliiyorum arkadas

Bi gus gondu firmaya
Gittim onu vurmaya
Senet mi aldin giiliim

Anan ile durmaya

Ata binesim geldi
Attan inesim geldi
Uzattim mendilimi

Zalim nenesi geldi

Cigar(a) icesim geldi

Ne tiitlin var ne kagat

Yakt1 guruttu beni

Gomsu kiz1 Melahat (Turan-Altinkaynak 2009: 191)

4.5.1.1.1.57. Kiiciik Bicak Yamimda

Kiiciik bigak yanimda
Olgmem gemini 6lgmem
Cogald1 miisteriler da
Daha pesine diismem
Miisteriler ¢ogaldi da
Yarim pesine diismem
Giiliim pesine diismem

Oyyyyyyy oy oy
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Seksen seksen yiiz atmis
Mevlam onu yaratmis
Gerdanin altindan da
Zem zem suyu damlatmis
Siikiir olsun mevlama da

Yari giizel yaratmis

Gokteki yildizlart
Sayardim elli elli

Siikiir olsun mevlama da
Yarimin esi belli
Gaybana sevdaligi

Tapu ettik besbelli

Kemengemin iistiinde
Bak tellere tellere
Gidemem dimedin mi de
Boyle olmaz yerlere
Yarim kurban olayim

O konusan dillere

Su konusan dilllere

Kiratin beli yanar
Agar gidelim agar
Cik da yavrum kirana
Sevgilim diye ¢agar
Cik da giiliim kirana

Sevgilim diye ¢cagar

Cagar sevgilim diye
Cikardim kapilara
Yarim kurban oliyim da
Sendeki yapilara

Ah giiliim yapilara
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Kirat geldi kapiya

Biraz saman disliyi
Giivercin kanadindan
Sevgiligin i¢ligi
Giivercin kanadmdan da
Giizelimin i¢ligi

Kayip edersin yavrum
Sen elinden gengligi
Yarim kayip edersin de
Sen elinden gengigi

Ellerinden gengligi (K11)
4.5.1.1.1.58. Mektup Yazdim Acele

Mektup yazdim acele”
Al eline hecele
Mektup benim vekilim
Al koynuna gecele

Aksamin karanligi
Cekerim ayrilig1
Cok zamandir gelmiyor

Mektubun karsilig

Elimle diktim yelek
Ne hurisin ne melek

Bu benim geng yasimda

Neler etti bu felek (Cigek 2014: 110-111)
4.5.1.1.1.59. Ne Bal Yedim Ne Kaymak

Of of ffffffff

Kemeng¢emin iistiine

Parmak vururum parmak

" Tiirkiiniin genisletilmis bir diger sekli igin bk. (Turan-Altinkaynak 2009: 196-199).
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Seni sevdigim kadar

Ne bal yedim ne kaymak

Of of fffffff

Dut agac1 degilem
Yel vurdukga egilem
Gel kagali kagali
Haydi gideli yavrum
Annen buban degilem
Kag al beni gideli
Ben yabanci degilem

Ben yabanci1 de (gilem)

Soguk soguk sulardan
Icti giizelim icti

Agladi da dedi ki
Bizden bu diinya gecti
Bizden bu diinya (gecti)

Kemengemin iistiine
Yay1 vururum yay1
Aca nasil edeli

Ey gidi Ahmet Day1
Ey gidi Ahmet (Day1)

Dolanirim adamin
Hep dirsekten koluna
Hep bubamin malin1

Verecegim yoluna

Koynundaki memeler
Ne yumusak yumusak
Disledim yanagidan
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Dedi kimdir bu usak

Bahgelikten yukari
Gel tartin1 tartini
Usul gene yiyeyim de

Gerdaninin altini

Ask olsun sevdigime
Sevdigimi seviyu
Nasil oldu da Osman

Tirnagimi geriyu

Giirgen vardim dibine
Patar alirim patar
Niye daldin ey Osman
Diisiinme habu kadar

Diisiinme habu (kadar)

Usul usul vururdum
Kemengemin teline
Helal olsun yegenim

At elini beline

O boncuklu kollar1
Dola boynuma dola
Helal olsun kardasim
Bakiyun saga sola

Bakiyun saga (sola) (K11)
4.5.1.1.1.60. Ogul Ogul

Ayvasiz narsiz adam
Ol ol ol ol ol ol birtanem
Ayvasiz narsiz adam

Kalaysiz kaba benzer
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Diinyada yarsiz adam
Benzer kalaysiz kaba

Diinyada yarsiz adam

Kar yagay1 yagayi

Ol ol ol ol ol ol birtanem
Otlara yapraklara

Yarim kurban oliyim

Bastigin topraklara

Kar yagay1 yagay1

Oy oy oy oy oy oy Emine
Kapiya cikilmayi
Gizellikten ah giilim
Yiiziine bakilmayi
Giizellikten birtanem

Yiiziine bakilmayi

Tastan tasa akiyu

Ol ol ol ol ol ol Emine’m
Agasar’in deresi
Gordiim yarin koynunu

Gl kokuyu memesi

Agasar’in deresi

Ol ol ol ol ol ol Emine
Tastan akiyu tastan

Kiz senin giizelligin
Aldi aklimi1 bastan

Yar senin giizelligin
Ald1 aklim1 bastan

Ne annem var ne bubam

Tastan dogmusum tastan
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Sis Dagi’nda pazarlik

Ol ol ol ol ol ol Emine’m
Bir yaninda konaklar

Ne has gine sariyu

O kinali yanaklar

Kinali yanakliyim
Sandiklara sakliyim
Annen biliyu annen

Kiz sana merakliyim (K11)
4.5.1.1.1.61. Oturduk da Konustuk

Oturduk da konustuk
Bunu kimse duymadi
Yarim buban ¢ok kotii

Paralara doymadi

Oyyyyyyy oy oy

Yavrum senin var diye
Ben geldim buralara
Yavrum kotiidiir buban

Doymadi paralara

Yavrum buban ¢ok kotii
Paralara doymuyu

O senin kopek buban
Avrar bizi buluyu

Belimdeki bigagim

Ug buguk liralara
Yavrum senin yiiziinden
Ben geldim buralara

Ey kiz senin var diye
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Gelmisim buralara

Belimdeki tabanca
Atarim birem birem
Alamasam kiz seni

Kaynay1p yere girem

Iki koyun bir kuzu
Duzu yayilir duzu
Eglen bile gideli
Seni yengemin kizu

Ermeni Diirzi kiz1 oyyyyyy (K11)
4.5.1.1.1.62. Oy Benim Sevdicegem

Oy benim sevdicegem
Kaptin aklimi1 kaptin
Ah benim sevdicegem
Kaptin aklimi kaptin
O elin ahirina

Senle yanmaya (...)
Kadirga baslaria

Ol ol billalim
Arkurugine yattin

Arkurugine yattin

Duman duman iistiine
Ya ben duman olayim
Ac da gel kollarini
Sana kurban ol (ayim)
Soyledigin dillere

Ol ol giizelim

Ben de kurban olayim

Oy benim sevdicegem
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Sasirdim nedecegem
Ah benim sevdicegem
Sarirdimn edecegem
Yemin ettim ah giiliim
Yolunu kesice (gem)
Yeminim giizelim

Ol ol sevgilim
Yolunu kesicegim

Yolunu kesicegem

Geldi de kara duman
Sardi dort yanimizi
Geldi de kara duman
Sardi dort yanimizi
E kiz habu sevdalik
Ol ol sevgilim
Alacak canimizi

Alacak canimizi

Oy oy yasa
Hop hop hoppa

Dumanlar al¢ak algak
Hava bozdu yagacak
Dumanlar algak algak
Hava bozdu yagacak

Gel gideli gideli

Ol ol sevgilim

Senin ile nolacak

Senin ile ne olacak (K11)

4.5.1.1.1.63. Oy Dere Bulanirsin

Oy dere bulanirsin

Taglara dolanirsin
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Ellerin yalanina

Gilizelim inanirsin

Ah giiliim senin ile
Daga gideli daga
Oliim korkularini

Sen unutturdun baga

Astt yarim geliyur
Ince belleri ilen
Allah onu yaratmis
Kendi elleri ilen
Yaratmig Allah onu

Kendi elleri ilen

Cebimdeki paray1
Sayarim elli elli

Gaybana sevdaligi
Tapu ettik besbelli

Offfff

Gideli Kadirga’ya
Pazar ideli pazar
Cikma yarim disar1

Nazar alursun nazar

Sis Dagi’nda pazarlik
Bir yaninda konaklar
Boyle gine sariyu
O kmal1 yanaklar

Kinal1 yanakliyim

Sanduklara sakliyim
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Annen biliyu annen

K1z sana merakliyim

Karanfilim ek beni
Susuz yere dik beni
Ben bi kiigiiciik giilim

Koynunda biiyiit beni

Tepe asag1 durur
Dorugun budaklari
Sigar kagidi gibi

Giiliimiin yanaklar1

Of of of yasa hop hop hop (K11)
4.5.1.1.1.64. Oy Gadirga Gadirga

Oy Gadirga Gadirga
Cuma gelmedi mi
Yarim senin yalanin
Daha tiikkenmedi mi
Yavrum senin yalanin

Daha tiikenmedi mi oy

Gadirga dedikleri

Bir yamanin belinde

Kag al beni gideli

Ne var benim elimde

Haydi yavrum gideli de

Kalma eller dilinde oyyyy oy oy

Kadirga biiyiik orman
Gorlinmeyeli aman
Senin gibi bayanin da

Canim yoluna kurban
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Tarad1 saclarini
Bir yana deste deste
Var iki tane giiliim de

Biri birinden liste oyyyyyy oy oy

Gadirga’nin iistiine de
Dolu yagayu dolu
Boylegene sevgilim de

Dursak bile nolu

Ah ettin oydun beni
Dertlere koydun beni
Annesiz kuzu gibi

Koydun biraktin beni oyyyyy hey hey

Odam kire¢ tutmuyu da
Kumunu katmayinca
Almiyu canim kare de

Yarimi gérmeyince

Sevdaliyim sevdali
Kurudum oldum gali
Yar1 kalmadim yar1 da

Kiz seni gormiyeli oyyyyy

Ince ceviz dallar

Siva beyaz kollari

Calis giizelim galis da

Bile yeriik onlar1 oyyyyyyy hey hey

Indim tepe asaga
Dogradim budaklari
Sigar kagidi gibi de
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Yavrumun yanaklari

Giiliimiin yanaklar1 oyyyyyy oy oy

Akan dereler gibi
Aktim aktim kurudum
O fidan boylarina

Yeni bastan vuruldum

Asker ettiler beni
Ikiliyim ikili
Sevgilimin sozleri

Yiiregime dikili

Asker ettiler beni
Ya Erzurum ya Yemen

Gel konusal1 giiliim da
Seni ellere demem oyyyyyyyyyyy (K11)

4.5.1.1.1.65. Oy Oy Tiirkiisii

Mapushane iginde
Yanar benim 15181m
Boyle miydi ah giiliim
Seninle konusugum
Boyle miydi sevgilim
Oy oy oy oy oy oy oy

Seninle konusugum

Giiliim senin igine
Ben diisiine diisiine
Yavrum senin isine
Ben diisiine diisiine
Akil erdiremedim
Bu giizelin igine

Oy oy oy oy oy oy oy
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Habu kizin igine

Ah dere bulanirsin
Taglara dolanirsin
Ellerin yalanina
Glizelim inanirsin
Ellerin yalanina

Oy oy oy oy oy oy oy

Sevgilim inanirsin

Kirdi kanatlarimi
Biraktilar ugmaya
Bagladik kavl-i karar
Yar ile konusmaya
Kavl-i karar bagladik
Yar ile konugsmaya
Oy oy oy oy oy oy oy

Yar ile konusmaya

Irmagin kenarinda
Peri var idi peri
Kar yagdi da kapatti

Konustugumuz yeri

Konustugumuz yerde
Vardi1 yayla dorugu
Al da beni gideli
Mevlamin yarattugu
Oy oy oy oy oy oy oy

Mevlamin yarattugu

Kemengemin iistiine
Seyrek koydum pulunu

Esirgediler beni
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Oy oy oy oy oy oy oy

Otur da yanlarima
Seni ideyim nenni
Adam sevdigi yari
Oy oy oy oy oy oy oy
Birakip da gider mi

Kemeng¢emin telleri

Ne yenidir ne yeni
Ermeni Diirzi kiz1
Biraktin gittin beni

Kiz senin giizelligin

Yedi mahvetti beni

Oy oy oy oy oy oy oy
Yedi mahvetti beni (K11)

45.1.1.1.66. Parka Geldi Yanima

Cagirdim ya ben seni
Sakin ¢ikma arka
Ben yeni gidiyurum

Sende gelirsin parka

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim mevlam ¢ok siikiir

Parka geldi yanima
Baksana su halima
Seninle beraberlik

Yakistyu sanima
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Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim mevlam ¢ok siikiir

Seviyorum kiz seni
Bunu boyle bilesin
Ne uzun ne de kisa

Tam da bana goresin

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim mevlam ¢ok siikiir

Ayrildim sevgilimlen
Gorele’nin parkinda
Alacagim kiz seni

O da onun farkinda
Deli gibi sevdigim

O da onun farkinda
Seviyum deli gibi

O da onun farkinda

Ayaginda kundura
Gidiyu kiitiir kiitiir
Sarildi bogazima

Dedim mevlam ¢ok stikiir (K11)
4.5.1.1.1.67. Pencerenin Ustiine Boya Siirerim Boya

Uy...
Pencerenin iistiine de
Boya siirerim boya

Habu yalan diinyada da
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Giilmedim doya doya

Uy...

Daradi saglarini

Hem daradi hem o6rdii
Mevlam ona giizellik de

Esirgemedi verdi

Uy...

Darad1 saglarini
Ayirdi gilesini

Etti basima bela da

Elin nafilesini

Uy...
Tarlanin kenarinda
Su verdim patlicana

Giiliim kurban olayim da

Sendeki tatli cana (Turan-Altinkaynak 2009: 214)
4.5.1.1.1.68. Penceresinin Cam

Oy of of offf

Yayla topuklarini

Hep i¢tim de kuruttum
Konustugumuz yeri
Yosmam nasil unuttun

Ey kiz nasil unuttun

Kemengemin iistiine
Boya vururum boya
Agladi benim giiliim
Sarildi doya doya
Sarild1 doya do(ya)
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Of of offf
Konustugumuz suyun
Dibi kurusun dibi
Yedi beni giizelim
Deryalar deniz gibi
Yedi beni giizelim

Deryalar deniz (gibi)

Belimdeki tabanca
Daga gidelim daga
Telefon etti giiliim
Sdyledi bana orda
Oynadi bana orda

Arabasi getmiiyu
Yokuslarda tekliiyu
Kor olas1 Derya da
Seni nasil bekliiyu
Kor olas1 Derya da
Aca nasil bekliiyu
Seni nasil bek (liiyu)

Adina dolantyim
Yedi g1z beni yedi
Nasil telefon etti

Derya’y1 gotiir dedi

Of of offffff

Geminin i¢indeyim
Sintine i¢indeyim

Giildi de dedi bana
Deryalar igindeyim

Bana giildii soyledi
Deryalar igindeyim (K11)
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45.1.1.1.69. Portakal Dilim Dilim

Portakal dilim dilim
Yesene benim giiliim
Ne dedim de darildi

Kurusun agzim dilim

Portakal demesene

Soyup da yemesene
Oliiyorum dedi de

Napiyum demesene oyyyyy

Tepe asag1 durur
Dorugun budaklari
Sigar kagidi gibi

Giiliimiin yanaklari

Usak 6nde dursana
Daglarimi tutmuslar
O Ermeni kizini

Kaliba m1 tutmuslar

Orman ne oldu sana
Dallarin karigiyu
Doruk ciras1 gibi
Yiiregim alisiyu

Omzumda tiifegim
Kola giderim kola
Yarim ilan beraber
Kalktik da dondiik yola
Yavrum ilan beraber
Kalktik da dondiik yola

Yavrum beyaz kollari
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Dola boynuma dola

Haburanin yollar1

Ne darimis darimmis

Nisanl1 biliyodum

Glizelim bekarimis oyyyyyyyy

Kestanenin kurusu
Iste soziin dogrusu
Ben giiliime giil demem

Iste soziin dogrusu oyyyy hey heyyyy

Portakal agaciyam
Portakaldan actyam
Kag al beni gideli
Ben alninin tactyam
Haydi kagalim haydi

Ben alninin tactyam

Haburanin yollari

Ne dontimlii dontimlii

Gel kacal1 kacali

Yalan diinya 6liimlii oyyyy oy oy

Duman dagi biiridi
Ustiimiize yiiriidii
Buban Miisliiman olsa

Seni bana veriirdi

Cikip dagin basina
Varip oturacagam
Ha bdyle gezmeleri
K1z sana soracagam

Boylece gezmeleri
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Kiz sana soracagam

Penceresinde perde
Sen koydun beni derde
Cagirtyur annesi

Nerde bu zalim nerde

Kadirga’nin iistiinde
Bak dumana dumana
Yarim seninle bile

Karigalim ormana

Kadirga biiyiik orman
Goriinmeyeli aman
Boyle gene giiliimiin

Canim yoluna kurban

Duman kanar dumandan

Gelir suyu dumandan

Yer yagmurdan kanar m1

Kanamadim kiz senden

Agagtan iizim aldim
Tanesi diizgilin aldim
Nasil edelim nasil

Babandan izin aldim

Karanfilim ek beni
Susuz yerden dik beni
Ben bir kiiciiciik giiliim

Koynunda biiylit beni

Kemeng¢emin iistiine

Teller vururum teller
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Gine aklima geldi
Konustugumuz yerler (K11)

4.5.1.1.1.70. Piskiilliidiir Piiskiillii

Piiskilliidiir piisktlli
Ala giirgenin dali
Kiz bubandan mi1 kaldi

Yalan diinyanin mali

Giirgen vardim dibine
Patar alirim patar
Anan seni sevmiyor

Benim sevdigim kadar

Katirima yiikledim
Giirgen hartamasini
Yarim kimden 6grendin

Adam aldamasini

Giirgen vardim dibine
Oyma alirim oyma
Aldattin yavrum beni

Geng yaslarina doyma (Turan-Altinkaynak 2009: 217)
45.1.1.1.71. Sevdam Sevdalandin M1

Yariya kadar agik
Penceresinin tiili
Cagirdim da duymuyu
Olii bok yiyen 6lii

Of of of of

Carsiya inicegim
Inip de nidicegim

Adam yenilmez ama
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Kiz seni yiyicegim

Kiz seni yiyi (cegim)

Inicegim carsiya da
Kuma sarilacagim
Yaptim kendi kendime
Kendi kendime yaptim

Kime darilacagim

Ocak basinda tandir
Yandir Allah’1m yandir
Ben kandirdim anneni

Sen de bubani kandir

Dolanirim adamin
Dinine imanina
Ela gozli glizelim

Gel yanima yanima

Sevdam sevdalandin mi1
Y oksa hastalandin m1
Ben bisey duyuyurum

Yoksa nisanlandin mi1

Carsidan alacagim
Basmanin bitemini
Daha ¢ekemez oldum

Ellerin sitemini

Oy Gorele Gorele
Gordiim konaklarini
Sudan geliyu sudan
Sudan gelirke sudan

Optiim yanaklarini (K11)
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4.5.1.1.1.72. Sevdigimin Saclar:

Al eline keseri
Bir ustiindir eseri
Bu bubamin gelini

Yapamadim ya seni

Usta gitti diikkana
Nacak tutiyi nacak
Ne eserleri vardir

Daha neler olacak

Mintanimin yakast
Kadirga tasindadur
Ne eserleri buldum

Daha da neler vardur

Geldi su kapisina
Yikad: ellerini

Ver bana sevdicegim
Sac¢igin tellerini

Ver bana giizel yarim

Sacigin tellerini

Kemengemin iistiine
Boya vururum boya
Sacinin tellerini
Operdim doya doya
Ermeni Diirzi kiz1

Aldadi beni guya

Kemengemin iistiinde
Hartama kapaklar1

Uyumusum yar ile
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Duymadim sabahlar1

Eynindeki mintanin
Dardir yakasi dardir
Daha neler olacak

Daha neleri vardir

Al da beni gideli
Daglan terk ideli
Sen evlisin ben bekar
Yarim nasil ideli
Sen evlisin ben bekar

Aceb nasil ideli

Su bizim halimizden
Uslular hi¢ bilmez mi
Annenden seni yavrum
Istesem de vermez mi
Seni annenden giiliim

Ben istesem vermez mi

Degirmen done done

Yiire baglad ylire

Allah seni yaratti

Benim kalbime giire
Yaratti seni Allah

Benim kalbime giire (K11)

4.5.1.1.1.73. Sevgilim Diye Cagir

Allah yaratmis giirgen
Dalin1 budagim
Habule giizel gene
Opeyim yanagini

Kemeng¢emin iistiine
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Vururum tirnak tirnak
Gildu de dedi bana
Birak yakami birak

Oy benim sevdicegem
Bile dural1 bile
Canim ayr1 gidiyu

Vuruldum senin ile

Hiikiimet askerini
Alryu kura kura

O diirzi evlerinde
Kocama dura dura

Cok sevdaluklar ¢ektim

Senin gibi gavura

Oy oy gel beri gel gel hoppa
Kiratin beli yanar

Agar gidelim agar

Cik da yarim kirana

Sevgilim diye ¢agar

Cagar sevgilim diye

Cikalim kapilara

Yarim kurban oliyim

Bu uygun yapilara

Hoppa ha ha of of offf (K11)

4.5.1.1.1.74. Sevip Alamayanlar

Eminem agsamasin
Dagi1 dolasamasin vay
Cekmeyince sevdalik

Ceker kavusamasin
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Aman aman aman aman aman aman aman aman seVdigim canan

Ordegim golde kald:
Kanadi yerde kaldi da vay
Cekmeyelim sevdalik

Cekenler nerde kald1

Aman aman aman aman aman aman aman aman sevdigim canan

Ordek géllerde olur
Tiiyii yellerde olur vay
Sevip alamayanlar

Gonlu de ellerde olur

Aman aman aman aman aman aman aman aman sevdigim canan (K11)

4.5.1.1.2.75. Sonumuz Kara Toprak

Oy kavaklar kavaklar
Olur biiyiir yapraklar
Ben seni saramadim

Sarsin kara topraklar

Ast1 yarim geliyu
Elinde yesil yaprak
Gel kagali kagali
Sonumuz kara toprak
Haydi gideli giiliim
Sonumuz kara toprak

Sonumuz kara toprak oy

Gece gezdigim kadar
Giindiiz gezemiyurum
Gegtin hemen elime

Kiyip ezemiyurum
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Yavrum ezemiyurum oy oy oy

Yayla diizlerinde
Mile oynarim mile
Ast1 yarim geliyu
Yiiziime giile giile
Ast1 ast1 geliyu

Yiizime giile giile oy oy

Ey giirgen agaglari
Meyva vermiyusunuz
Gecti mi yar buradan
Bana demiyusunuz

Bana demiyusunuz oy oy.....

Tarad1 saglarini
Bir omuzdan omuza
Haber kandiramadik

Domuz oglu domuza

Domuz oglu domuza oy oy.... (K11)

4.5.1.1.1.76. Saduman-|

Oy aman aman aman
Aldi daglar1 duman
Istanbul’dan yolland:
Ne oluyu Saduman
Yollanmis Istanbul’dan
Ne oluyu Saduman

Oku beni Saduman

Alayim kucagima
Edeyim seni nenni
Ne diyeyim Saduman

GoOrmedin mi sen beni
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Duymadin m1 sen beni

Kemengemin telleri

Ne yenidir ne yeni
Kurban olam Saduman
GoOrmuyun mu sen beni

Duymadin mi sen beni

Olmadi1 inanmadim
Yarimin sOzlerine
Kurban olam Saduman

Yatayim dizlerine

Yar evlendi giduyu
Yesil sandicagin
Bekir Aga’m biluyu

Nasil olducagim

Yollandik Istanbul’dan
Gorele’dir duragim
Sevdim de alamiyum
Yarim sana meragim
Sevdim de alamiyum
Giiliim odur meragim
Benim odur meragim

Odur benim meragim

Vuruldum &lityorum
Yarin altin disine
Akil erdiremiyum

Yola ydriyigine

Eynindeki mintanin

Dardir yakasi dardir
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Daha neler diyeyim
Sevdaligim ¢ok vardir
Sevdalarim ¢ok vardir

Nasil diyeyim Bekir
Sevdalarim ¢ok vardir (K11)

45.1.1.1.77. Saduman-11

Uy daman aman aman
Samanlik dolu saman
Eller diigilin yapiyu
Bizim diigiin ne zaman
Eller diigiin yapiyu

Oku beni Saduman

Verdigim elmalari
Soyup da yiyu musun
Saduman dedigimi
Kicugaz bilu musun
Saduman bilu musun
Saduman dedigimi
Saduman bilu musun
Sen kendin bilu musun

Saduman bilu musun

Yaylanin diizlerinde
Mile oynaruk mile
Hayli bi yola gittiik

Saduman 1la bile

Ast1 yarim geliyu
Ince belleri ile
Allah yaratmig onu
Kendi elleri ile

Allah onu yaratmig
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Kendi elleri ile

Uy aman aman aman
Samanlik dolu saman

Eller diiglin yapiyu

Ne yapalim Saduman (K11)

451.1.1.78. Tamzara Havasi

Ah... Tamzara’'nin lizimi
Dinle benim séziimii hey.. hey..
Vallahi birakirsam hey... hey..
Goremezsin ylizimii

Billahi terk edersem seker yarim

Goremezsin ylizimii

Oy Tamzara’ya vardin mi1
Kama bigak aldin m1 hey... hey...
Saldirmay1 yedikge hey... hey...

Annem annem dedin mi?

Oy Giresun’un kizlar

Fistan geyinmaz fistan hey... hey...

Olmadi ¢ikamadim hey... hey...

Su serefli hapistan
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

4.5.1.1.1.79. Tepeler Tepeler

Esmer sevdicegim
Gel beraber gezelim
Kadirga pazarinda

Bekle beni giizelim

Neriye gidiyusun
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Ey benim sevdicegim
Karabdal’dan yukari
Bekle ben gelicegim

Bulusalim sevgilim
Ot gogiine gidelim
Cikalim yaylalara

Soguk sular igelim

Icelim soguk sular
Benim dertlerim azar
Bulusalim sevgilim

Gezelim pazar pazar

Kadirga, Sis, Alaca
Gilivende’ye gecelim
Glimiislii’nlin yolundan

Soguk sular igelim

Icelim soguk sular
Sevgilim kana kana
Doruk ¢am kokulari

Nese verir insana (K11)
4.5.1.1.1.80. Tirebolu Cinbasi

Yiiksek daglar karlandi
Kargalar havalandi
Hani bende sen yiirek

Sen ylirek yaralandi

Soguk soguk sulardan
Beni i¢ti mi sandin
Dargin dargin bakarken

Benden gecti mi sandin
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Bakiyun dargin dargin

Benden gecti mi sandin

Of of fifffffFffff
Soguk soguk sulardan
Ben igemem igemem

Ellerin sozi ile

Ben yarimden gecemem

Ellerin sozi ile

Ben giilimden gecemem

Ben yarimden gecemem

Bir giin olur dokiiliir
Yakandaki giillerin
Nasil alamam dedin

Kirilsin o dillerin

Of of fffffffffff
Tirebolu Cinbas1 da
Alma beni binbas1
Eger alirsan beni

Dinmez gdzliimiin yas1

Of offffffffff

Sar1 sar1 saglari

Ne has sariyu dile
Ast1 yarim geliyu
Yiiziime giile giile
Ast1 gene geliyu

Gile yliziime giile
Kalktuk da yola gittiik
O giiliim ile bile
Varduk da yola gittiik

Sevgilim ile bile
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Sevdigim ile bile

Of of ffffffff
Kalenin ardi Maden de

Basim agirir neden

Do6ndiim gerime baktim

Ne gelen var ne giden

Do6ndiim baktim gerime

Ne gelen var ne giden (K11)

45.1.1.1.81. Usta Girdi Diikkana

Usta girdi diikkana
Nacak tutay1 nacak
Usta girdi diikkkana
Nacak yapiyu nacak
Boyle gene halimiz
Giizelim ne olacak
Boyle boyle halimiz

Giizelim ne (olacak)

Gel gideli gideli
Ormana yol ideli
Bana giildii de dedi
Yarim nasil ideli
Gildii soyledi bana

Yarim nasil ideli

Boyle giizel yaniyu
Elektirik pilleri
Konus kibarim konus
Yiyeyim o dilleri
Annen ocak basinda

Karnstirir kiilleri
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Aksamin serinine
Golde oynar baliklar
Boyle sevda gérmedi
Boyle de ayriliklar
Gormedi boyle sevda

Boyle de ayriliklar

Sis Dagi’nda pazarlik
Bir yaninda konaklar
Boyle boyle sartyu
Bu kinal1 yanaklar
Boyle boyle sartyu
Bu kinal1 yanak (lar)

Kinali yanaklar1
Tiile sartyu tiile
Ast1 gene geliyu

Yiiziime giile giile

Yaylanin ¢imenleri
Ne yenidir yeni

Kiz senin giizelligin
Dertlere koydu beni
Yar senin giizelligin
Koydu dertlere be (ni)
Ermeni Diirzi kiz1

Koyma dertlere be (ni)

Of yasa hop hop hop

Yiiksek dagin basini
Aldi bir kara duman
Avrupa kizlarindan

Gel edelim Miisliuman
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Avrupa kizlarindan

Gel edelim Miislii (man)
Seviyurum kiz seni

Inan giizelim inan

Ben seni seviyurum

Inan giizelim inan

Ohhhh yasa

Ayagimi vurdu ya
Yeni yolun taslari
Ona ihsan ettirdi
Sevgilimin saglari
Ona ihsan ettirdi

Sevgilimin (saglar)

Yaylanin diizlerinde
Mile oynarim mile
Kalktik yollara ¢iktik
Sevgilim ile bile
Bana giildii de dedi

Acanolu .....

Offftff yasa hop hop hoppa

I¢miyusun sigara
Bak dumana dumana
Ermeni Diirzi kiz1
Gelmiyusun imana
Ermeni Diirzi kiz1
Gelmiyusun ima (na)
Yaptigimiz isleri

Gel yazalim fermana
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Hoppa ha ha ha (K11)
4.5.1.1.1.82. Uy Kavaklar Kavaklar

Haydi gidelim haydi
Yayla denen yerlere
Haydi gideli giiliim
Yayla denen yerlere
Ellerim kemer olsun
Yarim ince bellere

Gulim ince bellere

Yavrum ince bellere
Ellerim kemer olsun
Yavrum ince bellere

Giiliim ince bellere oyyyyyyy

Ne has giizel yaniyu
Elektrik pilleri

Konus kakiiliim konus da
Yiyeyim o dilleri oyyy
Konus sevgilim konusg

Yiyeyim o dilleri oyyy

Ah Gorele Gorele
GoOrdim konaklarini
Yarim sudan geliyu

Optiim yanaklarini

Cikip dagin bagina
Varip oturacagim
Boylece gezmeleri
K1z sana sorucagam
Yar sana sorucagam
Boylece gezmeleri

Kiz sana sorucagam oyyyyy
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Yayla ¢icegi menden
Gelir suyu diimenden
Yer kanamaz yagmurdan
Kanar miyim kiz senden
Yer yagmurdan kanamaz
Kanar miyim kiz senden

Yar kanar miyim senden oyyyyyyyyy

Raki koy bardagima
Igmemis gibi oldum
Vardim gordiim yarimi

GoOrmemis gibi oldum oyyyy

Sis Dagi’nda pazarlik

Bir yaninda konaklar

Boyle gine sartyu

O kmal1 yanaklar oyyyyyyyy

Irmagin kenarinda
Pasa oturdu pasa
Canli ayriliklari
Mevla vermesin basa
Allah vermesin basa
Canl1 ayriliklar

Allah vermesin basa oyyyyyy

Ah etti oydu beni
Dertlere koydu beni
Annesiz kuzu gibi

Dertlere koydu beni oyyyyy (K11)
4.5.1.1.1.83. Ya Bak Kadirga Uciin

Ya bak Kadirga iigiin
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Almanya/Hollanda/Istanbul’dan geliyum
Otgu’nun haftasini

Her giin hesap ediyum

Ah Kadirga Kadirga
Cuma gelmedi mi
Yarim senin yalanin

Daha tikenmedi mi

Gideli Kadirga’ya
Pazar ideli pazar
Cikma yarim disar1

Nazar alirsin nazar

Dag1 duman biirtidii
Ustiimiize yiiriidii
Buban Miisliiman degil
Giiliim seni veriidii
Yarim seni vertdii
Degil buban Miisliiman
Gilim seni veriidii

Yarim seni ve (ridii)

Yari yolladim yola
Gozleri dola dola

Cok yalvardim Allah’a
Yarime golge ola
Allah’a ¢ok yalvardim
Giiltime golge ola

Yarime golge (ola)

Sis Dagi’nin iistiinde
Dumanlar yarisiyu

Benim nazli yarime
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Eller ne karisiyu

Bigagim belimdesin
Ellerin dilindesin
Ne yapalim giizelim

Canavar elindesin

Oy bigagim bicagim
Ben seni satacagim
Alip seni gilizelim

Gurbete kagacagim

Yayla ¢icegi menden
Gelir suyu diimenden
Yer yagmurdan doymuyu
Ben de kanamam senden
Yer yagmurdan kanar m1

Ya ben kanamam senden (K11)
4.5.1.1.1.84. Yarin Gozleri Doldu

Caldigim kemengenin
Var m1 sana faydasi
Ben ¢alarim usaga

Hoppa hoppa gaydasi

Yesil bagh 6rdegim
Daldi gollere daldi
Uzattim ellerimi

Ellerim onda kald1

Yarda kaldi ellerim
Bilmiyum nidecegem
Kag al beni gideli
Yesil gozlii cigegem
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Irmagin kenarinda
Aksam namazi kildim
Kag al beni gideli

Iki bastan yikildim

Kemengemin iistiine
Vuracagam hartama
Yesil gozlii cigegem

Sakin beni aldama

Ey benim sevdicegim
Aradigini buldun
Ayrilik giinii geldi

Yarin gozleri doldu

Iki gesme yan yana
Su ictim kana kana
Yaylanin ¢imenleri
Cok yakisiyu sana

Yaylanin ¢imenleri

Yarim yakisiy sana (K11)
4.5.1.1.1.85. Yaylanin Diizleri

Of of of offf

Simarladi yar beni
Vardim gittim Yemen’e
Verecegim miijdeler

Sevdigimi gorene

Cira nasil ¢irasin
Yakarim aligmasin
Kus mu yedi dilini

Fadime konusmazsin
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Kus mu yedi dilini

Kiz giiliim konugmazsin

Agasar dereleri
Akiyu damar damar
Kinal1 yanagina

Attim bir iki samar

Kinal1 yanakliyim
Sandiklara sakliyim
Annesi de biliyu

Yarime merakliyim

Kemengemin iistiine
Damla vurdum tahtiya
Pencereden ¢agirdi
Yavrum gelin bakiya
Cagirdi pencereden

Doénde gelin bakiya

Adina dolantyim

Tath dilleri tatl

Doniip doniip bakmasi
Yakt1 canimi yakti
Donlip bana bakmasi da
Yakt1 (canimi yakti)

Koynundaki memenin
Delisiyim delisi
Disledim yanlarini

Sandim kabak fi (lizi)
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Belimdeki tabanca
Yedi atiyu yedi
Agladi da dedi ki

Tatlisin yarim dedi

Belimdeki tabanca
Atta yolla fisegi
Kiz kapani kapan
Oldun koyun sisegi
Pencerenin altinda

Sevgilimin dosegi

Haburanin yolunu
Usul yavag yiiriidiim
Boyle olacagini

Sevgilim biliiridim

Soyledigim tiirkiiler

Yarim senin ustline

Komgular selam soyler

Benim garip dostuma

Yaylanin diizlerinde

Mile oynadik mile

Hayli zaman geciirdiik

O dostum ilen bile

Gegiirdiik hayli zaman

Sevdigim ilen (bile)

Tasa koydum receli
Boyle miydi ezeli
Allah’tan bize gelsin
Ikimizin eceli

Gelsin Allah’tan bize
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Ikimizin eceli (K11)

4.5.1.1.1.86. Yaylaya Gidemedim

Aksamin serinine

Oy oy of of gel gel Emine
Golde oynar baliklar
Oynar golde baliklar
Nasil aklima geldi

Oy oy gel gel of of Emine
Cektigim sevdaliklar

Yaylaya gidemedim

Oy oy oy oy oy oy Emine
Of of oy oy ol ol Emine
Bir tane kuzi ila
Diinyada zevk varimis
Oy oy oy oy oy oy Emine
O dael kiz1ila

Habu diinyanin zevki

Oy oy of of oy oy Emine
O da el kiz1 ila

Yavrum el kiz1 ila

O da el kiz1 ila (K11)
4.5.1.1.1.87. Yika Camasirlari

Yika ¢amasirlar
Ser divana kurusun
Kag al beni gideli

Sonra benim olursun

Oy perde yesil perde
Sen kuydun beni derde
Cagiruyur annesi

Nerde bu zalim nerde
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Pencereden bakiyu
Hemen atip vurusun
Beyaz gogsiin Ustiine

Beni yatir1t musun

Kemengemin telleri
Boyalidur boyali
Pencerenin perdesi

Yavrum nasil oyal

Kus konar ¢alimiza
Yazik bu halimiza
Ikimiz de 6liiyuk

Kim girsin salimiza

Irmagin kenarinda
Aksam namazi kildim
Nasil ideli nasil

Iki bastan yikildim

Yarim kurban olayim
Bu soyleyen diline
Ermeni Diirzi kiz1
Kina yakmis eline
Seni yengemin kiz1

Kina yakmis eline

Gece ¢iktim disar1
Ayagin kimildama
Zaten annesi zikkim
Bi de sen de aldama
Coktan beri gormedim

Kurban olam sevdama
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Sevda ¢ekmesek giiliim
Ben gitmistim Urum’a
Senin sitemlerinden
Cicegim kurudum a

Cigegim kurudum a (K11)
4.5.1.1.1.88. Yiyeyim O Dilleri

Giirgen yapragi kurur
Diiser de dibinde durur
O benim sevdicegim
Arar da beni bulur

Ey benim nazli yarim

Arar da beni bulur

Bahgesiz bagsiz adam
Ayvasiz narsiz adam
Kalaysiz kaba benzer

Diinyada yarsiz adam

Bahceye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi

Ey benim nazli yarim
Geldi cebime girdi
Ah benim nazli yarim

Geldi cebime girdi

Boyle giizel yaniyu
Elektrik pilleri
Konus giizelim konus

Yiyeyim o dilleri

Ben okuya okuya

Bilemedim dersimi

321



Ey benim nazli yarim

Alamadim hersimi

Odanin tavanina
Sise vururum sise
Nasil edeli giiliim
Geldi ya saat bese
Nasil edeli nasil

Geldi ya saat bese

Bu tiirkiiniin ucunu
Ben ekledim ekledim
Gildii de dedi bana
Giiliim seni bekledim
Yollarin1 bekledim
Bana giildi soyledi
Yollarin1 bekledim
Yollarini bek...

Ey benim nazli yarim
Konusma nazli nazl
Ey benim Kibar yarim
Konusma nazli nazl
Aldim elime saz1
Calarim bazi bazi
Aldim elime saz1

Caliyum bazi baz1 (K11)
4.5.1.1.1.89. Yollarin Acik Olsun

Yollarin agik olsun
Daha bakma geriye
Sana olan askimi

GOmiilyurum maziye
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Kiz annen yesin seni

Yar annen yesin seni

Karardi benim diinyam
Ayse’m gittin gideli
Canli canl1 6lmekmis

Ayriligin bedeli

Kiz annen yesin yesi

Yar annen yesin seni

Biz eratin kaderi
Ayrilikmig bedeli
Zindana dondii diinyam

Ayse’m gittin gideli

K1z annen yesin seni

Yar annen yesin seni

Geldi Ayse’m yanima
Oturdu da agladik
Yillar stiren sevday1

Ayriliklan bagladik

K1z annen yesin seni

Yar annen yesin seni (K11)

4.5.1.1.2. Gurbet Tiirkiileri, Askerlik Tiirkiileri, Hapishane Tiirkiileri
4.5.1.1.2.1. Ald1 Gitti Yarimi

Geldiler jandarmalar da
Sis’i sardilar Sis’i
Aldi gitti yarimi de

Gorele otobisi
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Bu benim arabama da
Taka diyular taka

Ugctu da gitti yarim de
Baka pesine baka

Uctu da gitti Giilsan da
Pesine baka baka

Yaylanin diizlerinde de
Yitti koyunum yitti
Baka pesine baka da

O kiz ugtu da gitti
Baka pesine baka

Baka pesine baka da

O kiz ugtu da gitti

Dola yavrum boynuna da
O sar1 saglarini

Dola yarim boynuna da
O sar1 saglarini

Agladi da kicugaz da
Doktii gozyaslarini

Omzumda tiifegim de
Fol’a giderim Fol’a
Pigsman olmustur amma da

Bi kere diistii yola

Varin bakin usaklar da
Sis Daglar1 kar midir
Sevdaliktan 6lene de
Sorgu sual var midir
Sevdaliktan 6lene
Sevdaliktan 6lene de

Sorgu sual var midir
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Ocak basinda tandir da
Yandir Allah’1m yandir
Ben kandirdim babami da

Sen de anneni kandir

Tepe asag1 durur da
Dorugun budaklari
Sigar kagidi gibi

O kizin yanaklari

Ermeni Diirzi kiz1
Nereye gidiyusun
Inadina onlart

Nasil gosteriyusun
Yapistim bilegine de
Dedi oy nene nene
Nasil ¢cekmis fotograf da
Ciplak kolluca gene
Nasil fotograf ¢ekmis de
Ciplak kolluca gene

Urus’un silepleri de
Dolsun denize dolsun
Yaptigimiz tiirkiiler de

Sana hatira olsun

Yaylanin ¢imenini de
Topuklay1 ezelim
Gel beraber gideli de

Istanbul’da gezelim

Yar ile bile gene de
Vardik girdik odiya
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Havaslik alamadik da
Kalktik ¢iktik ortiya (K11)

45.1.1.2.2. Canak¢r’dan Asagi

Yagmur yagar yerlere
Su iner derelere
Gildu de dedi bana

Verme beni ellere

Canakc¢1’dan asagi
In dereye dereye
Neyleyim Istanbul’u
Asigim Gorele’ye

Bir biiyiik duman gibi
Daldim ormana daldim
Vazgegemem yarimden
Hevesligilen aldim
Vazgecemem giiliimden

Hevesligilen aldim

Sis Dagi’ndan asagi
In dereye dereye
Canake1’dan asagi

In dereye dereye
Neyleyim Avrupa’y1
Hastayim Tiirkiye’ye

Sis Dagi’nin iistiinde
Dumanlar yaristyu
Ben sevdim de ben aldim

Eller ne karisiyu

Sis Dagi’ndan asagi
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In dereye dereye
Cavuslu’dan asag1
In dereye dereye
Neyleyim Istanbul’u

Hastayim Gorele’ye

Yagmur yagayi yagmur
Otlara yapraklara
Yarim kurban olayim
Bastigin topraklara

Ya ben kurban olayim

Bastigin topraklara

Sis Dagi’ndan asagi

In dereye dereye

Neyleyim Avrupa’y1
Hastayim Tiirkiye’ye (K11)

45.1.1.2.3. Her Zaman Gelemezsin

Tiitiincugum tiikendi
Kald1 bir sigaralik

Her zaman gelemezsin
Gel aralik aralik

Tiitiincugum tiikendi
Kald1 anca bir lile
GoOrdim domuz kocani

Bayildim giile giile

Eynindeki mintanin
Dardir yakasi dardir
Daha neler diyeyim
Ay yildizimiz vardir
Bu diinyada gardasuk
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Ay yildizimiz vardir

Belimdeki tabanca
Buradadir burada
Ay yildizli bayragimiz

Goriiniiyu kiranda

Eynindeki mintanin
Dardir yakasi dardir
Daha neler diyeyim

Askerligimiz vardir

Iki koyun bir kuzu
Dizi yayilir dizi
Sagolsun askerimiz

Unutmuyular bizi (K11)
4.5.1.1.2.4. Ulusoy

Evde yemek yemedim
Carsida yerim diye
Hemen geldi Ulusoy

Haydi gidelim diye

Babam ¢ok fakir ama
Parasi1 var kasada
Yiyemedik yemegi

Kald1 yemek masada

O benim sevdicegim
Bavulumu bagliyo
Dondii arka tarafa

Feryat edip agliyo

Sevdalik denen seyler
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Sirdir ufagim sirdir
Yavrum baktim agliyu
Yasmagini 1sirdir
Gulim baktim agliyu

Yasmagini 1sirdir

Aradim buldum yari
Camasir deresine
Attim ona bir kaya
Rastgeldi memesine
Asagidan yukari

Cagird1 annesine

Ulan deyyusun oglu
Beni biliyu musun
Belasiz baslarina
Bela m1 artyusun
Giildii de dedi bana

Sen kimi artyusun

Soyledim sevgilime
Ben seni artyurum
Dedi girme igeri

Sagimi tartyurum (K11)
4.5.1.1.2.5. Yikilasin istanbul

Yikilasin Istanbul da
Aldin sevdiklerimi
Sorsun sana Allah’im da
Benim ¢ektiklerimi
Sana sorsun Allah’im
Benim gektiklerimi
Allah’1m sorsun sana da

Benim ¢ektiklerimi oyyyyyyyy

329



Ayrilip da giderken de
Ardindan bakakaldim
El salliy1p aglarken de
Deprem oluyu sandim
El salliy1p giderken de
Deprem oluyu sandim oyyyyyy

Yarim gitti gideli de
Edemiyurum rahat

Al da getir yarimi de

Yesil Sahil Seyahat oyyyyyyy

Elveda dedim yarime de
Bakamadim gerime

Olsa 6lim belli de

Ben 6liiriim yerine

Oliim belli olsa da

Ben oliirtim yerine oyyyyyyyy

Cok 6zledim yarimi de
Aylar gecti aradan
Beni yare kavustur da

Yeri gogii yaradan (K11)
4.5.1.1.2.6. Zonguldak’in Parasi

Dag1 duman biiriidii
Ustiimiize yiiriidii
Buban degil Miisliiman

Seni bana veridu

Zonguldak’n parasi
Ander zikkim kalasi
Cikmiyu elbisemden
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Komiriunin karasi

Oy Zonguldak Zonguldak
Sende gecti Omiiriim
Topragina bereket

Alti olsun komiiriin

Dag1 duman biirtidii
Ustiimiize yiiriidii
Buban Miisliiman olsa

Seni bana veriudu

Offff yasa

Ayaginda yemeni
Ezer ¢imeni ezer
Gizli konustugumuz

Eskerede ne gezer

Ayaginda yemeni
Ye beni yemem seni
Gel giiliim konusalim

Demem ellere seni

Offff gel oglum hop hop hoppa

Kemengemin iistiinde
Hartama kapaklar1
Yar ile konusuyuk
Duymaduk sabahlari

Irmagin kenarinda
Aksam namazi kildik
Hayde kagalim giiliim
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Zaten bundan yikildik
Hayde bile gideli
Zaten bundan yikildik

Al oglum al al al al

Ayaginda yemeni
Yemeniler i¢ginde
Duramazsin giizelim
Ermeniler i¢inde
Duramazsin sevgilim

Ermeniler i¢inde

Al bakim hoppa ha ha ha

Capula giydim ise
Tekini giymedim e
Sevdalik etmedim ise

So6ziimden donmedim e

Haburanin yollar
Ne kiygunluk kiygunluk
Kiz senin annen ile

Yapamayik uygunluk

Kemeng¢emin iistiine
Vururum tirak tirak
Boyle beyaz kollar1
Kaldir boynuma birak
Ermeni Diirzi kiz1

Ya al beni ya birak

Of yasa hop hop hoppa
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Duman duman iistiine
Ben de duman olayim
Kollarmi ag da gel
Sana kurban olayim
Soyledigin dillere

Giizelim dolanayim

Glizelim senin ile
Daga gideli daga
Oliim korkularini

Sen unutturdun baga

Belimdeki tabanca
Atar tutar fisegi
Kiz kapani kapant
Oldun koyun sisegi
Pencerenin altinda

Sevgilimin dosegi

Of yasa hop hop hop (K11)

45.1.1.3. Agitlar
4.5.1.1.3.1. Giresun Esref Bey Sarkis1 (Agidi)

Giresun iistiinde vapur bagriyor
Esref’in yarasini doktor sariyor

Esref’in annesi yanmis agliyor

Atma Hakki atma pigsman olursun

Gedikalizadelere anam hasim olursun

Pazarsu dereleri bir ifak dere
Esref’1 vurdular anam nafile yere
Nafile nafile o da nafile

Cenazeni koydular otomofile
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Giresun’da dostum var o da nafile

Atma Hakki atma pisman olursun
Giresun genglerine anam diisman olursun
Attigin kursundan sen utanirsin

(Yasa Giresun yasaaa!)

Camli Sokak paketini atlayamadim

Hakki diisman olmus anam anlayamadim

Atma Hakki atma pisman olursun
Giresun genglerine anam hasim olursun
Attigin mermiden sen utanirsin

(http://www.youtube.com/watch?v=eLILgS_qKAc,Gorlntileme Tarihi: 10.07.2014)
4.5.1.1.3.2. Valiye Gidecegim (Aglama)

Valiye gidecegim oglum oglum

Arz-1 hal verecegim oglum oglum

Seni vuranlar1 vurduracagim asdiracagim

Ince bellim uzun boylum Ahmed’im

Yedi sene Efendugun usaklari oglum
Pustluk etti sana ekrabari

Ince bellim uzun boylum bir tek Ahmed’im oglum

Aksam konusuyodun babanla
Simdi ni¢in konugmuyosun oglum (Senel 1994: 81)

45.1.2. Anlat1 Turkileri

4.5.1.2.1. Bolgelere ya da Bireylere Ozgii Konular1 Olan Tiirkiiler,
4.5.1.2.1.1. Kadiroglu Destani

Oren delikanlist
Kars1 gelir firkaya
Sapmadilar obaya
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Girdiler Kadirga’ya

Kadirga’ya giderken
Yol iistiinde durdular
Aradan ¢ok gegmesi

Kadiru’nu vurdular

Bir aksam 15181na
Optiim yarin yiiziinii
Mehmet Cavus sag basta

Tuttu horon diziini

Korkma Kadiru korkma
Oren kopuklarindan
Orenliler adami

Vurur topuklarindan

Adina dolandigim
Yeni yaprak acgt1 ya
Kadirugu vuruldu

Celigiye kact1 ya

Korkma ifagum korkma
Almam seni zorula
Vuruldu Kadirogu
Rapor gitti Torul’a

Kadirga’nin yiiziinden
Ben ne hallara kaldim

Orenli dogiis etti/Kadirogu vuruldu
Camiyi siper aldim (Giindogdu 2014: 199-200)

45.1.2.1.2. Destan

Kaymakam mi1 donatti
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Boyle uzun yapiy1
Saat iki var idi

Vardim vurdum kapiy1

Yaylanin soguk suyu
Deldi bagrimi deldi
Vurdumudu kapiy1
Bayan digar1 geldi

Bu benim garip kuzum
Yedi canimi yedi
Kalkt1 act1 gapiy1
Ne istiyusun dedi

O kirmizi yanaklar
Oyle sarilir dile
Vardim girdim igeri

O yavrumula bile

Gece ¢iktim disari
Aya bakarim aya
Bayanila beraber

Vardim girdim odaya

Vardim girdim odaya
Omuz verdim dokmeye
Heniiz bagladim idi

Sevip sevip Opmeye

Yaylanin soguk suyu
Deldi bagrimi deldi
Opiisiirken kiz ile
Hem de abiyi geldi
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Girat gider yokusa
Bak paltuna paltuna
Yorgani dort gat yapti
Dizlerimin altina
Daha gece gerek yok

In kepekten altina

Haber anlatamadim
Gavur oglu gavura
Merdivenden agiye

Hem de indim ahira

O benim garip kuzum
Katti aklim1 katt1

Ask olsun Durkaya’ya
O inegin Oniinde

Acele gene yatt1

Utantyum arkadag
Hepsini demeye
O gencecik yaglarda

Paldirlar1 yemeye

O benim garip kuzum
Katt1 aklimi katti
Geldi bayan yanima
Bir kugak ¢ayir aldi

Hemen istiime att1

Habisane i¢inde
Yandim Allah’im yandim
Elbisemden ¢ikarken

Beni yiyecek sandim
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Yaylanin soguk suyu
Deldi bagrimi deldi

Dulanayim yavrumun
Acele gene yavrumun

Hemen aklima geldi

Dulanayim yavrumun
Oyle kalem kagina
Acele gene yavrum
Geldi bayan yanima

Kesan att1 bagima

Bir gursun atacagim
Karsidaki yapiya
El tanimasin diye
Girmizi1 kesan ile

Att1 beni gapiya

Girat gider yokusa
Bak paltuna paltuna
Ordan ¢iktim disari
Kaldirimdan asagi

Ben sigradim altina

Yaylanin soguk suyu
Deldi bagrimi deldi
U esek oglu esek

Hemen ardimdan geldi

Gece ciktim disari
Aya bakarim aya
Yanimin ortasina

Vurdu goca bir kaya
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Merdivenden agiye
Usulca ineceksin
Uy esoglu esek

Beni oldiireceksin

Gayik¢inin elinde
Bak ganciye ganciye
Cite asa gacarken

El attim tabanciya

Boyle boyle gezerken
Sen bir hale galirsin
Tabancama el attim
Etme Durgaya dedi

Bir belaya galirsin

Bu sarkiy1 ¢ikaran

Ne yamandir ne yaman

Ey gidi arkadaslar

Tiirkiiniin sonu tamam (Gtlinay 1999: 28-29)

4.5.1.2.1.3. Feysbuk

Teknoloji nimeti de
Bizim koye ulagmig
Babam altmig yasinda da
O bile feysbuk agmis

Babam altmistan sonra
Teknolojiyi agmis
Koyde ne etti ise de
Feysbukunda paylasmis

Once koyun giiderdi de

Degnek vardi elinde
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Once inek yayardi da
Degnek vardi elinde
Simdi ¢itin baginda da
Laptopu var dizinde

Babamin hakki yok mu
Altmisinda sevmeye

Bi de durum paylasmis da
Mliskisi var diye

Aca hi¢ dolmuyu mu da
Bu feysbukun limiti
Babamin profil resmi de

Koca bahge tirmidi

Baba bu sefer buldun da
Goniil eglencesini
Diin gece de paylagsmis da

Sirgan tenceresini

Babam takt1 kafay1
Habu teknojiye
Yerini de bildirmis de
Cesme yaninda diye

Babam suyun basinda da
Ug kilo eti yemis
Bir de resmini ¢ekip de

Beni etiketlemis

Ben yapamam diyodum
Babam laptopu yemis
Profiline girdim de

Diirtmeyi de 6grenmis
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Baba habu sarkiy1
Feysbukunda goreyim
Sozlerime darilma da

Ellerinden 6peyim (K9)

45.1.2.1.4. Kérogun Bemece’si

Evet, sayi dinleyicilerim

Hepinize saygilarimi, kucak dolusu sevgilerimi sunuyorum. Oncelikle bu
kasetimi fikrali olarak yaptim. Bir tane fikra anlatacagim. Eskiden yaylalara minibiis
olmadig1 gibi kamyonla giderdik. Eskiden bizim orda Kérogu Osman Dayim var idi.
Koérogu Osman Dayim ehliyet yok, kirk senelik sofor. Giimiishane’ye gidiyu, odunu
yiikliiyu geliyu, Trabzon’a yikiyu. Geliirken Eynesil’de polis Osman Dayimin 6niinii
ceviriyu. Ehliyet soracak. Anliyu Osman Dayim isi. Osman Dayim kagiy. Nerde
forsum geger, Gorele’de. Geliyi sahile bakiyu ki polisler siren g¢alarak Osman
Dayimin pesinden geliy. Kérogu Dayim polisi goriir gdrmez hemen namaza duriy.
Ula polis saate bakiyu iki vakit arasi. Namaz saati de degil. Bekliyi. Kérogu Dayim
bi selam veriyi o arada. Soruyi polis:

Day1 bu ne namaz1?

Eee trafik namazi evladim trafik namazi diyi Kérogu Osman Dayim

Eee ne zaman biter?

Eee siz ne zaman giderseniz o zaman biter be evladim diyi.

Ve yine bir macerasini kemengemlen sizlere Osman Dayimin anlatacagim
efendim:
Ne bicim ¢aligiyu da
Korogun Bemece’si
Kas basindan goriindii de

Abbas’1n imecesi

Korogun bu igleri de
Belli gibiydi bastan
Adam dolu Bemece de

Dereye uctu kastan
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Yuvarlanan imecenin
Biitiin hepisi sokta
Korogun gozii doldu da

Borcu varidi ¢okta

Yuvarlandi dereye de
Soktii bi yaykin kokii
Milleti telef eden de

Veysel’in piknik tiipii

Kurtulamasin Kérog da
Bu milletin gamindan
Topal Remzi firlad1 da

On kelebek camindan

Topal Remzi ¢agriyu da
Lastigimi gordiin mi
Kor Fethi bagiriyu da

Ula Koérog 6ldiin mii

Yuvarlandi dereye de
Millet hep bocaladi
Mustafa’nin burnunu da

Piknik tiip parcaladi

Yuvarlandi dereye de
Alt1 teker havada
Canl1 balik yiiziyii da

Kasadaki tavada

Abbas evde bekliyii da
Gelecek imeceyi

Gorenler tanimadi da

342



Kirmiz1 Bemece’yi

Garaj etmis Bemece’de
Koca tivezli goli

Allah’a siikiir olsun da
Yarali var yok o6lii (K9)

45.1.2.2. Tarihlik Konular1 Olan Tiirkiiler
45.1.2.2.1. Trabzon Kahya Havasi

Trabzon’dan ¢ikt1 uzun yazilar
Asker vurdu beni yarem sizilar

(Ah) Evde aglastyor korpe kuzular
Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
Arkadaslar der ki, ne oldu size

Simdi anladim ki vurgun var bize
(Ah) Makine icersinde kan ¢ikt1 dize
Okuyun Fatiha Kahya ruhuna
Comlekgi’den ¢iktim basim selamet
Kostaki’ye vardim, koptu kiyamet
(Ah) Cocuklarim olsun Hakka emanet
Okuyun Fatiha Kahya ruhuna

(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)
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4.5.2. Kullanildiklar:1 Yere Gore Turkiiler
4.5.2.1. Is Tiirkiileri

4.5.2.1.1. Al Tavandan Belleri (imece Havasi)

Al tavandan belleri
Belle bellemeleri
Bu yil aldattin beni

Sevindirdin elleri

Imeceye baksana
Hep gazmali gazmali
Ben yéarimi tanirim

Bas1 sar1 yazmali

Galdir gazmay1 galdir

Eselim derin derin

Bir su getir pmardan

Icelim serin serin (Turan-Altikaynak 2009: 60).

4.5.2.1.2. imeci Havasi

Imeciye gidenler
Hep gazmali gazmali
Su benim sevdicegim

Bas1 beyaz yazmali

Galdir gazmay1 galdir
Galdir boyundan agir
Bana sebep olani

Mevlam yolundan sasir

Gazmay1 gaza gaza
Onleri vurdum saza
Yenge kurban olayim

Yaninda gazan kiza
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Oy imeci imeci
Iki goyn bir geci
Imecinin i¢inde

Ben olsam kemencgeci

Imeciye baksana
Geri vuruyor geri
Evlerinin 6niinde

Vardir konugma yeri (Giinay 1995: 13)
4.5.2.2. Toren Tiirkiileri

4.5.2.2.1. Diigiin Tiirkiileri
4.5.2.2.1.1. Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum (Kina Havasi)

Eyvah eyvah eyvah da yavrum aman aman
Ben gelin oldum
Kiictik kiz kardagimi da yavrum aman aman

Yerime koydum

Sazlik yere ev yapma yavrum aman aman
O batar gider
Uzak yere kiz verme yavrum aman aman

O yiter gider

Gitme durnam gitme de yavrum aman aman
Bu yil kis olur
Durnamin bastig1 yerler yavrum aman aman

Donar tas olur (K15)

4.5.2.2.1.2. Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum

Bir ¢ift turnam gidiyu da yavrum aman aman
Alni karali
Birini avci vurmus da yavrum aman aman
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Biri yarali

Eyvah annemi vah da yandim aman aman
Ben gelin oldum
Kiictik kiz kardesimi yandim aman aman

Yerime koydum

Fesli fesli fesini de yandim aman aman
Onun fesini
Hemamda koymusum da yandim aman aman

Altin tasini

Etegini etegini de yavrum aman aman
Soktum belime

Ayrilik yok udu da yavrum aman aman
Aldim elime (K11)

4.5.2.2.1.3. Gelin Aglatma Havasi

Cektim etegimi de anacim
Soktum belime
Ayrilik giinlerini de anacim

Aldim goziime

On besine basinca anacim
Ben gelin oldum
Gaderim boyle imis anacim

Ben gider oldum

Tiil beyaz gelinligi anacim
Pek de yaragir
Tel duvakli saclarin da anacim

G0z kamastirir
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Oyle mahzun durma anacim
Kalbim delinir
Gozyasima bakmayin anacim

I¢im sevinir (Akat 2012: 166-167)
4.5.2.3. Oyun ve Dans Tiirkiileri

4.5.2.3.1. Biiyiiklerin Oyunlarinda Séylenenler
4.5.2.3.1.1. Act1 Erik Cicegi

Acti erik cigegi
Ah senle gidilir mi
Kocalik kari ila

Sevdalik edilir mi

Carsidan aldim tuzi
Ne kirmizi kirmizi
Mala tamah etmeyin de

Dengine verin kizi

Kadirga’nin diiziine
Arpa kazdim ytiziine
Dolanirim adamin
Adamin dolanirim

Yanar elma yliziine

Saravu cicek acti
Dibinden doranindan
Ast1 yarim geliyur

Evliya kiranindan

Ah gidi Besikdiizii
Yesil otun ben olsam
Gelin oldugun gece

Yanindaki ben olsam
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Gelin oldugun gece
Koynundagi ben olsam da

Seni seven ben (olsam)

Dolanirim adamin
Boyle nazli sirina
Yar ile bile gene
Gectik Besikdiizii'ne
Yar ile bile gene de
Vardik Besikdiizii’ne

Alacagim carsidan
Basmanin bitemini
Daha ¢ekemez oldum
Ellerin sitemini
Cekemiyurum yavrum

Ellerin sitemini

Ne has giizel parliyu
Sarli’nin 1giklari
Yedi canimi yedi

Yarin konusuklari

Ah ettin oydun beni
Dertlere koydun beni
Annesiz kuzu gibi

Koydun diizlere beni

Kemengemin iistiine
Bak tellere tellere
Olsun ellerim kemer

Yavrum ince bellere

Al agligr ashigt
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Kodum yedicegini
Verdin dedin annene
Sana dedicegimi
K1z annene sdyledin

Sana dedicegimi

Yaylanin diizlerinde
Mile oynarim mile
Ast1 yarim geliyu
Yiiziime giile giile
Yiyeyim giiliim seni

Ballarin ile bile

Bir giin olur dokiiliir
Yakandaki giillerin
Nasil alamam didi

Kor olasi dillerin

Omzundan asag1
Saglarinin sirmast
Cok hosuma giderdi

Yarin giiliip durmast

Giilerdi yarim bana
Giileg yiizleri giileg
Yara kurban olayim
Tatl dilleri ile

Kurban olayim yara

Tath dilleri ile

Atladim tastan taga
Elim degdi yapraga
Yarim seni sarmadan

Girmem kara topraga
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Ey kiz seni sarmadan

Girmem kara topraga

Cira nasil ¢irasin
Yakarim alismazsin
Kus mu yedi dilini

Giizelim konusmazsin

QGiizelim senin ile
Daga gideli daga
Oliim korkularini

Unutturdun kiz baga

Geldi offf yasa hop hop hop hop ha ha ha sol sag (K11)

4.5.2.3.1.2. Agasar Gaydasi
Hayde gideli giiliim

Yayla denen yerlere

Olsun ellerim kemer
Koynunda memelere
Ellerim olsun kemer

Giilim ince bellere

Gel gideli gideli
Ormanda yol ideli
Eller kesti kapiyi
Giiliim nasil ideli
Kesti eller kapiyi

Yavrum nasil ideli

Kemeng¢emin telleri
Garip garip agliyu
Ellerini dolamis

Nasil bana bagliyu
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Kemeng¢emin iistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Gile gene konustuk
Sevdalik iizerine
Yarim kurban oliyim
Saglarinin teline

Ey kiz kurban oliyim

Sacglarmin teline

Tarad1 saclarini
Ayirdi gilesini
Sarma yarim bagina

Elin nafilesini

Kemengemin iistiine
Vuracagim hartama

Eller aldadi beni

Gilum sen de aldama

Kemengemin iistiine de

Bak tellere tellere
Adamin dolanirim da
Su konusan diline
Adamin dolanirim da

O konusan diline

Caldigim kemengenin
Var mi1 sana faydasi
Ben calarim o kiza da

Agasar’in gaydasi
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Ben calarim o kiza da

Vakfikebir gaydasi

Yayla ¢icegi misim
Yavrum salin gel bana

Kor olas1 gozleri oy

Kiil oldum yana yana
Annen baban ben miyim de

Kiz sana yana yana

Kiz sana yana yana
Oldum dede yetimi
Ne diye aldin idi
Giiliim elin itini

At basina bi nacak da
Bulsun kap1 dibini

Ayaginda ¢orabin da
Biri yiin biri pamuk

Nasil giilityu bana da
Gitmiyu ¢abuk ¢abuk

Yar kolunda saati

Ben kurayim kurayim
K1z kolunda saati

Ben kurayim kurayim
Haftalar sekiz giindiir de
Sana neler diyeyim
Haftalar sekiz giindiir de

Sensiz nasil durayim

Yar kolunda saati
Beni kurdun mu sandin

Dargin dargin bakiyun da
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Benden gectin mi sandin
Bakiyu dargin darsin da

Benden gectin mi sandin

Kar yagayu yagayu
Otlara yapraklara
Yarim kurban oliyim da

Bastigin topraklara

Kar yagayu yagayu da
Kapiya ¢ikilmayi
Gizellikten ah giilim de
Yiiziine bakilmayi
Giizellikten kibarimda

Yiiziine bakilmayi

Oy yaylacik yaylacik
Acik gozlerin agik

Niye darildin bana da
Kacik keyflerin kagik
Niye darildin bana oy
Kagik keyflerin kagik

Dolanirim adamin
Elinde aynasina

Gel beraber gideli de
Fol Dere Yaylasi’na

Yar koynunda memenin
Delisiyim delisi

Kiz koynunda memenin
Delisiyim delisi
Disledim uclarini da

Sandim kabak filizi (K11)
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4.5.2.3.1.3. Agasar Sallamasi

Ah dere bulanirsin
Tagslara dolanirsin
Ellerine yalanina

Gilizelim inanirsin

Glizelim senin ile
Daga gidelim daga
Oliim korkularini
Sen unutturdun baga
Boylecene giizelim

Kurban olayim saga

Sis’1 duman biirtidii
Sis Dag1 baslarinda
Nedir bagima gelen

Genceciik yaglarimda

Dag1 duman biirtidii
Ustiimiize yiiriidii
Olsa baban Miisliiman

Seni baga viriirdii

Of offfff

Ah dere bulanirsin
Taslara dolanirsin
Ellerine yalanina

Ah giiliim inanirsin

Belimdeki tabanca
Gene vurdum bicagi

Kiz kapani kapani
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Oldi koyun sisegi
Pencerenin altinda

Sevgilimin kusagi

O dere kanl1 dere
Vurdum bigagi gene
Sordu bana sevgilim
Nere kdyiin digine
Yarim kurban olayim

Zilif kesiytigine

Hop hop yasa

Sis Dagi’nda pazarlik
Bir yaninda konaklar
Boyle bir el sartyo

O kinal1 yanaklar
Kimler sarty1 kimler
O kmal1 yanaklar
Ast1 ast1 geliyii

Yiiziime giile giile

Hoba hop hophop

Sis daginin {istlinde
Dumanlar yarisiyu
Benim nazli yarime

Eller ne karisiyu

Oy Sis dag1 Sis dag1
Usta alsin....
Ug bes yildir gérmedim

Benden belki noksandir
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Oy yaylaci yaylaci
Kagir gozlerin kagir
Nasil darildin bana

Boyle gozlerin kagir

Sis Dagi’nin iistiinde
Bak dumana dumana
Ikimiz bile gel de
Karigalim dumana
Yaptigimiz isleri

Gel yazalim fermana (K11)

4.5.2.3.1.4. Agasar Tiirkii Havasi
Gel gideli gideli

Orman denen yerlere

Ellerim kemer olsun

Yavrum ince bellere

Olsun ellerim kemer

Giiliim ince bellere

Yavrum ince bellere

Ah ettin oydun beni
Dertlere koydun beni
Annesiz kuzu gibi

Diizlere koydun beni

Kemengemin iistiine
Vururum tirak tirak
Boyle beyaz kollar1

Giilim boynuma birak

Rende vururum rende
Ay buluta girende
Bekle beni giizelim
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Baykuslar bagiranda
Giizelim bekle beni

Baykuslar bagiranda

Ne has gine yaniyur
Elektirik pilleri
Konus kibarim konus
Yiyeyim o dilleri
Annen ocak basinda

Karistirir killeri

Yari yolladim yola
Gozleri dola dola
Allah’1ma yalvardim
Yarime golge ola
Yalvardim Allah’ima

Yarime golge ola

Hartamayim hartama
Vurun beni yapiya
Saat yedi bucukta
Vardim indim kapiya

Saat yedi bugukta
Caldim zilini ¢aldim
Ag¢madin kapilari

Beni kimleri sandin

Kemengemin iistiinde
Hartama pargalari
Severdim giizelleri
Darilur anneleri
Gizelleri severdim

Darilur anneleri (K11)
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4.5.2.3.1.5. Al Oglum

E kiz senin o kocan
Odur bana hasim he
Varicagin yerlerden
Allah geri getirme

Varicagin yerlerden

Allah geri ge (tirme)

Yaylanin diizlerinde
Mile oynarim mile
Ne has geliyu giilim
Yiizime giile giile
Yavrum yiyeyim seni
Dillerin ile bile
Yavrum yiyeyim seni
Dillerin ile (bile)

Gorele konaginin
Yan taraftan kapist
O benim sevdigimin
Cok glizeldir yapist
O benim sevdigimin

Cok glizeldir (yapisi)

Al oglum al al al hop hop hop sol sag

Ciktim dagin basina
Yardim bacaklarimi
Ermeni Diirzi kiz1
Yiktin ocaklarimi
Ermeni Diirzi kizi

Yiktin ocak....
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Al oglum yasa gel baga gel ahhaaaaa (K11)
4.5.2.3.1.6. Altim1 Bozdurayim (Giresun Karsilamasi)

Altin1 bozdurayim
Gerdana dizdireyim
Ipek mendil degilsin

Cebimde gezdireyim

Ninna aslanim ninna

Ninna gilizelim ninna

Altin yiiziik var benim
Parmagima dar benim
Giresun’un iginde

Kara gozlii kiz benim

Usul yavas bas da gel
Dokmeler oynamasin
Evin arkasindan gel

Caz1 annen duymasin

(Yasa Giresun)

Elinde altin samdan
Perdeyi kaldir camdan
Al tifegi vur beni anam

Ben usandim bu candan

Batlama deresine
Tas koprii kurulacak
Verin benim yarimi

Vallahi kan olacak

Ninna aslanim ninna

Ninna giizelim ninna
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(Yassaaa, ¢al)

Bir arzuhal vereyim
Giresun’da valiye
Ya bak benim sansima

Tutkunum kocaliya

Ninna aslanim ninna

Ninna giizelim ninna

(oh oh... oh oh... hop hop... oh oh)
(https://www.ttnetmuzik.com.tr/alboum/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

45.2.3.1.7. Ben Bir Yare Vuruldum

Akan dereler gibi
Bulani da duruldum
Bundan alt1 ay evvel

Ben bir yare vuruldum

Ben bir yare vuruldum
Ahimi1 alamiyum
Diisiinmeden bes dakka

Bir yerde duramiyum

Bu gaybana sevdalik
Yedi canimi yedi
Iki sdziiniin biri

Alirim seni dedi

Gel bakiyim ohhhhh yasa dikkat dikkat dikkat sol sag

Beraberce gezerdik
Sevgilim bizim kdyii

Alacagim kiz seni
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Biiyli bakalim biiyii

Kemengemin {istiine
Vururum tirak tirak

O beyaz kollarinm
Kaldir boynuma birak

Belimdeki tabanca
Yedi atiyu yedi
Dedi sevgilim bana

Alacagim ben seni

Bir ¢ift tiirkii yakayim
Sirtindaki yapraga
Seni bana verdi mi

Selam sdyle bubana

Irmagin kenarinda
Vardik basamaklara
Yar ile konusurken
Duydu bizi kardasi
Yar ile konusurken

Gordii bizi kardasi

Gel oglum al al al yasa sol sag

Hop hop hoppa ohhhh

Ne has giizel parliyu
Sarli’nin konaklari
Olmus kiraza benzer

Sevdamin yanaklari

Verme yavrum bubana

Fanta’nin kurusunu
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Taksiciyle ¢ikardik

Gorele yokusunu

Al ula hop hop sol sag

Al cebimden cebimden
Kumas para besligi
Yavrum senin var diye

Ziyan ¢ektim gencligi

Kemengemin iistiine
Hartama vurucagim
Yavrum alip da seni

Beraber durucagim

Sevda g¢ekelim sevda
Sevda bilenler ile
Kaldi basim dertlere

Yiizii giilenler ile

Al asag1 sen beni
Dudak ideli dudak
Azacuk sevdaligin

Seker gibidir tadi

Yasa ohhh gel oglum hop hop yasa (K11)
4.5.2.3.1.8. Biz Hepimiz U¢ Kardas (Sallama Havas)

Biz hepimiz {i¢ kardas da
Ben ayr1 anadanim
Sevdalik ¢ekenleri de

Sen gayir Yaradan’im

Ayaginda ¢orabin da
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Biri yiin biri pamuk
Yetisemiyum saga da

Cabuk gidiyun ¢abuk

Asker oldum gidiyum da
Gorele bizim tabur
Yar aklima gelende de

Nasil edeyim sabur

Sis Dag1’nin basinda da
Kar misin boran misin
Alacagim yar seni de

On altida var misin (Turan-Altinkaynak 2009: 90)
4.5.2.3.1.9. Biiyiik Liman I¢inde (Horon Havas)

Biiyiik liman i¢inde de
Pazarin tellali var
Gidip arayim oni da

Belki yarimi arar

Oy liman Biiyiik Liman da
Var mi yarini bulan
Alacaksan al beni de

Biktim artik bu candan

Biiyiik Liman ardindan da
Goriintiyor Arakli
Kizlarla konusmaya da

Merakliyim merakli

Biiylik Liman i¢inde de
Pazar kurulur pazar
Eli kalem tutanlar da

Yarine mektup yazar
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Yol gider mi gider mi de

Bizim Biiyiik Liman’a

Ne ben 6ldiim kurtuldum da

Ne sen geldin imana (Turan-Altinkaynak 2009: 95)

4.5.2.3.1.10. Cavuslu Diye Diye (Horon Havasi)

Cavuslu diye diye
Diistiim yollara diistiim
Andir galsin sevdasi

Ben ne hallara diistim

Al agag1 vur dizi
Baban gérmesin bizi
Baban goriirse bizi

Oldiirtr ikimizi

Gizil agag¢ benimsin
Yapraklarin delinsin
Bu y1l ben evleniyom

Bekar gizlar sevinsin

Ayise diye diye
Fadime diyemedim
Fadime diye diye

Emine diyemedim

Al agag1 vur dizi
Baban gormesin bizi
Baban goriirse bizi

Oldiiriir ikimizi (Turan-Altmkaynak 2009: 101)
4.5.2.3.1.11. Ey Gidi Besikdiizii

Olmadi glivenmedim
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Sevgilimin sdziine
Yar ile bile gittik
Vardik Besikdiizii’ne
Yar ile bile gittik
Gittik Besikdiizii’ne
Vardik Besikdiizii’ne

Ah gidi Besikdiizii
Yesil otun ben olsam

Gelin oldugun gece

Koynundag1 ben olsam

Biitiin sorgularini

Kiz sana ordan sorsam

Derin derin gollerin
Dibine inecegem
Biitiin bu sorgulari
K1z sana sorucagam
Biitiin bu sorgular1
Ben sana sorucagim

Derya’ma sorucagim

Yaylanin diizlerinde
Mile oynarim mile
Koyliniiziin yolunu
Derya yiiriidiik bile
Koyliniiziin yolunu

Yavrum yiiriidiik bile

Adia dolanayim
Adile baglarinda
Nedir basina gelen
Kiicliciik yaslarinda
Ne bu basina gelen
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Kiicliciik yaslarinda

Dag1 duman biirtidii
Ustiimiize yiiriidii
Buban Miisliiman degil

Seni bana verudu

Dolanirim giiliimiin
Boynuna munzuruna
Horonilanik girdik
Sis Dagi’nin diizline
Yarim kurban olayim

Nar tanesi goziine

Offf yasa hop hop hop hoppa
Gel oglum al al al dikkat sol sag

Giiliim inanamadin
Bu nazli sdzlerime
Garip garip sevgilim
Bakardi gozlerime
Garip garip sevgilim

Bakardi g6z (lerime)

Gorele ¢arsisinda
Iye satarim iye
Bakardi garip garip
Bile gidelim diye
Garip garip bakardi
Bile gide (lim diye)

Al oglum al al al yasa

Horon oynarim horon
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Bakin ayaklarima
Takilayim giizelim
Elma yanaklarina
Takilayim gilizelim

Elma yanaklar (1na)

Horon oynarim horon
Horon yeri diiz degil
Kadife giyme ilen
Koca kar1 kiz degil
Kadife giyme ilen
Koca kar1 kiz (degil)

Gel oglum al al al yasa

Cik taflana taflana
Topla karacasini
Geliyu giile giile
Mahvetmis kocasini
Aldatmis koca (sin1)
Geliyu giile giile
Aldatmis kocasini
Zaten aklim yogudu

Aldin olancasini

Yiirli yasa ohhhh hop hop hoppa sol sag

Sevda g¢ekelim sevda
Sevda bilenler ile
Kaldi basim dertlere

Yiize giilenler ile

Yaylanin ¢imeninde

Ictim soguk sucugaz
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Ha boyle giizel gene
Gezsek giizel kicugaz (K11)

45.2.3.1.12. Gel Verelim El Ele

Sevdamila beraber
Gel verelim el ele
Bi yol beni ¢ok arar
Habu zikkim Gorele
Bi yol beni ¢ok arar

Habu bizim Gorele

Kemengemin telleri
Ne yenidir ne yeni
Habu bizim Goérele

Bir zaman arar beni

Gel oglum offfff

Lamba 151k vermiyu
Tuttun mu fitilini
Konussana kibarim da

Kus mu yedi dilini

Offft yasa hop hop hop gel oglum hoppa hoppa aha aha

Sacin sar1 sen sar1
Gormedim boyle yari
Vardim ¢iktim yanina

Basamaktan yukar1

Ermeni Diirzi kiz1
Beni mi yiyecesin
Varip habu annene

Beni mi diyecesin
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Varip habu annene

Beni sOyleyecesin

Kemengemin telleri
Ne yenidir ne yeni
Habu bizim Goérele
Bir zaman arar beni
Habu bizim Goérele de

Bir zaman arar beni

Hop hop hop hoppa
Gel oglum (K11)

4.5.2.3.1.13.Gorele Carsisinda

Gorele ¢arsisinda
Cift oturur hanimlar
Geyinmis de kusanmig

Kime habu ¢alimlar

Kadirga pazarinda
Gelsin otursun kizlar
Bilmeyenler saniyu

Gokten indi yildizlar

Agasar’in {istlinden
Seyir ettim diinyay1
Yavrum senin yiiziinden

Ziyan ¢ektim diinyay1

Oftf yasa hop hop hop
Gel oglum al al al gel baga yasa

Gorele konaginda

Pasa oturur pasa
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Nasil aldadin beni
Yalanin kada yasa
Niye aldadin beni
Yalanin kada (yasa)

Giirgen vardim dibine
Giirgen degilimisin
Seni benim bilirdim

Benim degili (misin)

Gorele carsisinda
Coktur otlar1 ¢coktur
Kinali yanaginin

Giizel yerleri ¢oktur

Hoppa ha ha ha ha (K11)
4.5.2.3.1.14. Gérele Inisdibi

Yari yolladim yola
Gozleri dola dola

Cok yalvardim Allah’a
Giiltime golge ola

Cok yalvardim Allah’a
O kiza golge ola

Gel gideli giizelim
Seninle Kadirga’ya
Bu ne kadar giizellik
Benziyu gokte aya
Olmaz boyle giizellik
Benziyu gokte aya

Al oglum hop hop sol sag yasa ohhhhh
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Penceresinde perde
Koydu yar beni derde
Cagirtyu annesi

Nerde bu zalim nerde

Penceresinin cami
Avrupa cami gibi
Kiigticiik memeleri

Kahve fincani gibi

Memeleri kiicticiik
Ne has bezenii yaga
Ac da gel kollarim

Kurban olayim saga

Al bakiyim hop hop hop yasa

Allah kurutsun gilirgen
Dalin1 budaginm

Ha boyle glizel gene
Opeyim yanagini

Kemengemin iistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Hop hop yasa ohhhhhh

Kadirga’nin iistiinde
Pazar ideli pazar
Cikma giiliim disar1

Nazar alursun nazar
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Al oglum hop hop sol sag (K11)
4.5.2.3.1.15. Hayde Hayde Gidelim (Kiz Horonu)

Hayde hayde gidelim
Hayde gelmiyo musun
Hayde gelmiyo musun
Hayde gelmiyo (musun)
Ne incecik belin var
Sirgan yemiyo musun

Sirgan yemiyo (musun)

Derenin kiyisinda
Ata vurdum yular1
Ata vurdum yulari
Ata vurdum yu (lar1)
Uyu sevdigim uyu
Sevdalik uykulari
Sevdalik uyku (lar1)

Derenin kiyisinda

Gilliik bigerim giilliik

Gilliik bigerim giilliik

Giilliik bigerim giil...

Istesem verir misin

Sagindan bir piiskiilliik

Sacindan bir piis... (Turan-Altinkaynak 2009: 171)

45.2.3.1.16. Horon Havasi-I

Yorganinin altinda
Pire zipliyu pire
Al da gideli beni
Geldi ya saat bire

Imanina dinine
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Dolanayim Zekiye
Kag al gideli beni
Geldi saat ikiye

Yaylanin diizlerinde
Goce baksana goce
Kag al gideli beni
Geldi ya saat tige

Al da gideli beni
Geldi ya saat {ige

Al oglum hop hop dikkat et

Konagin kapisinda
Perde asilir perde
Al da gideli beni
Geldi ya saat dorde

Hemen sabah olanda
Ise gidelim ise
Uykulu gozlerine
Dolanayim Ayise
Kag al beni gideli
Geldi ya saat bese

Ustanin diikkaninda
Bak baltiya baltiya
Kag al gideli beni
Geldi saat altiya

Elimdeki semsiye
Hediyedir hediye
Gel kacal1 sevdigim
Geldi saat yediye
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Al oglum al al al dikkat et hop hop

Habu benim saatim

Ize gidiyu ize

Kag al gideli beni
Geldi saat sekize
Haydi gideli giiliim
Geldi saat sekize (K11)

45.2.3.1.17. Horon Havasi-11

Kar yagayu yagayu
Kapiya ¢ikilmayu
Gizellikten sevgilim
Yiiziine bakilmayu
Giizellikten ah giilim

Yiiziine bakilmayu

Kar yagayu yagayu
Hizir tepelerine
Olayim dolanayim
Yalan demelerine
Olayim dolanayim
Yalan demelerine

Senin demelerine

Yiikledim kir atimi
Yallah iderim yallah
Zor ila m1 alacam
Almiyum Allah Allah
Beni yara kavustur
Bizi yaradan Allah

Kavustur beni yara

Bizi yaradan Allah oyyyyyyyyy
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Bizi Yara (dan Allah)

Ya Allah nidecegim
Basim agridi basim
Nerden geldin buraya
Sefa geldin gardasim
Nerden geldin buraya
Sen hos geldin gardagim
Sefa geldin gar (dasim)

Mintamim iki yaka
Usandim baka baka
Nerden geldin buraya
Hos geldin Bedri aga
Nasil diistiin buraya
Hos geldin Bedri aga

Sar beline beline
Acem sali kusagi
Sen ne soyliiyorsun

Bu koylerin usagi

Mintanim iki yaka
Usandim baka baka
Hos geldin masamiza

Daha sonra merhaba

Verdigin elmalari
Soyup soyup yemedim
Saka ediyum saka
Oyle bisey demedim
Ey gidi arkadasim
Boyle bisey demedim
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Ast1 yine geliyu
Ince belleri ile

Nasil Allah yaratmis
Kendi elleri ile

Cebimdeki paray1
Sayarim elli elli
Gaybana sevdaligi
Ettik tapu besbelli

Ettik tapu bes (belli)
Yok bu diinyadan fayda
Oteki de siipheli

Bu diinyadan fayda yok
Oteki de siipheli

b

“Arada tabanca atiliyor’

Haburadan asag1
Agir usul giderim
Gosterilen sevgiye

Cok tesekkiir ederim

Iki cesme yan yana
Su i¢tim kana kana
Ismini bilemiyom

Soyle ismini bana

Topluluktan birisi Hasbi’nin Halil oldugunu soyliiyor

Kapida da sakizlar
Var ediyular varil
Hos geldin aramiza
Ulan Hasbi’nin Halil

Hos geldin yanimiza

376



Bizim Hasbi’nin Halil

Belimdeki tabanca
Daga gidelim daga
Ey gidi Halil Aga

Seref verdi ya bize

Ey gidi Halil Aga

Yiize kayi1gim ylize
Gene gorlindii Rize
Ey gidi arkadasim
Seref verdi o bize
Ey gidi bizim Halil

Seref verdi o bize

Oturdum masasina
Raki1 koyduk fincana

Dolanayim kibarim

Ha boyle tatli cana (K11)

45.2.3.1.18. Horon Havasi-111

Mintanim iki yaka

Usandim baka baka

Yok mu kdyde miisliiman

Giliimii bana yaka
Geldi gecti yanimdan

Yaka canimi yaka

Soguk soguk sulardan
Ictim de igicegem
Kendi kendime yaptim

Kime ne diyecegem

Karadeniz ustinde
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Urus’un silepleri
Kendi kendime yaptim
Cekiyom cileleri
Yaptim kendi kendime
Cekiyom cile (leri)

Al beni al al al

Ah araba araba
Gelmiyusun merhaba
Simden geri sevgilim

Kuru kuru merhaba

Oy yaylalar yaylalar
Otunu yesin mallar
Gece giindiiz pesinde

Oy nenemmmmm

Baga gel gel

Agasar’in deresi
Karisiyu dereme
Daha yas1 ¢ok kiiglik
Koydu beni vereme
Yilisip gililmeleri

Koydu beni vereme

Agasar’in enigi
Tastan atliyu tastan
Kiz senin giizelligin

Akil aliyu bagtan

Saglarini taradi
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Sapsari altin gibi
Olmadi m1 giizelim
“Hoppa gel baga gel”

Konustugumuz gibi

Of of hoppa gel baga

Giirgenin yapragini
Topladik selek selek
Kis1 bile gecirdik
Yazin ayird: felek

Al beni al al (K11)
4.5.2.3.1.19. Horon Oynarim Horon

Horon oynarim horon
Bakin ayaklarima
Takilayim gilizelim

Elma yanaklarina

Odanin tavanina
Rende vururum rende
Baglasalar duramam

Ay buluta girende

Ay 15181 vuranda
Gel de otur kiranda
Bekle beni sevgilim

Baykuslar bagiranda

Ohhh yasa hop hop hoppa

Glin vuriyu vuriyu

Gorele baslarina
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Annen seni sevmiyu
Soyle kardaglarina
Vermiyu annen seni

Soyle kardaslarina

Oh oh yasa

Evlerinin 6niinde

Ben mi biraktt miyam
Koydum seni kalbime
Olsem brrakimiyam

Seni koydum kalbime de

Olsem birakimiyam

Kus konuyu konuyu
Geminin diregine
Biraktin gittin beni
Kor koydun yiiregime

Hoppa ha ha ha yasa

Caldigim kemengenin
Var mi sana faydasi
Ben giiliime calayim
Hoppa hoppa gaydasi
Calacagim giiliime

Hoppa hoppa gaydasi

Ha ha ha ha

Agasarin deresi
Tastan akiyu tastan
Kiz senin giizelligin

Akil aliyu bastan
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Yavrum senin giizelligin

Akil aliyu (bastan)

Kemengemin telleri
Ne yenidir ne yeni
Senin giizelliklerin

Verem ediyu beni

Kemengemin iistiine
Hartama vurucagim
Giildi de dedi bana
Ben senin olicagim
Bana giildii soyledi

Ben senin olicagim (K11)
4.5.2.3.1.20. istanbul’dan Gecerken

Of offfffffff
Istanbul’dan gegerken
Gegtim kopri altindan
Orta boylu su Derya’m
Hig ¢ikmiyu aklimdan
Orta boylu o sevdam

Hig¢ ¢ikmiyu ak (Iimdan)

Oh ohhhh yaga

Of of fffffff
Oturalim yan yana
Tele vuralim tele
Orta boylu kicugaz
Cikt1 bi kere dile
Orta boylu kicugaz
Cikt1 bi kere di (le)
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Bicioglu Bic Osman
Tiirkiilere merakli
Kahpe imis sevgilim
Bizi yolda birakti
Kahpe imis sevdigim

Bizi yolda birak (t1)

Kim ula ah ah yasa

Of of ffff

Istanbul’dan gelirken
Ben bir kayik batirdim
Sevdam ila beraber
Yaylalarda oturdum
Sevdam ila beraber
Yaylalarda oturdum

Kim ula of of yasa ha ha ha

Omuzumda tiifegim
Buza atarim buza
Ben de havas ediyum
Orta boyluca kiza
Ben de havas ediyum
Orta boyluca ki (za)

Al asag1 ogli ha ha ha

Yaylanin diizlerinde
Yitti koyunum yitti
Mustafa’nin davulu
Beni ¢ok takip etti

Mustafa’nin davulu
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Cok beni takip etti

Kim ula hop hop ha ha yasa

Kemeng¢emin telleri
Bunlar yenidir yeni
Mustafa’nin davulu
Takip ediyu beni

Mustafa’nin davulu

Takip ediyu (beni)

Al asag1 ogli hop hop hop ha ha

Of offfffffff

Al asag1 diyende

Elli dirhem kalmadin
Var midir benim gibi
Sevdi de alamadin

Var midir benim gibi

Sevdi de alama (din)

Kim ula offffff yasa hop hop sol sag (K11)
4.5.2.3.1.21. Karadeniz Usagi

Sar beline beline
Acem sali kusagi
Horonu giizel oynar
Karadeniz usagi
Horonu giizel oynar

Karadeniz (usag1)

Ey benim kadim giilim
Beni sen verme ele

Horonu giizel oynar
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[lle bizim Gérele
Horonu giizel oynar
[lle bizim Gérele
Adina dolantyim
Benim ile gidiyu
Gorele usaklari

Horonlar1 biliyu

Al oglum al al hop hop hop

Ey benim giizel giiliim
Kaynar buralar kaynar
Gorele usaklar
Horonu giizel oynar
Gorele usaklar

Horonu giizel (oynar)

Sar beline beline
Acem sali kusagi
Elbet giizel oynuyu
Gorele’nin usagi
Elbet giizel oynuyu

Gorele’nin (usagi)

Gel oglum al al al dikkat sol sag

Eynindeki mintanin
Dardir yakasi dardir
Elbet giizel oynuyu
Zivali Mustafa’dir
Elbet giizel oynuyu
Zivali Musta (fa’dir)

Oy bigagim bigagim
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Ben seni saticagim
Bana giildii dedi ki

Ben senin olicagim
Bana giildii dedi ki

Ben senin olica (g1m)
Senin yiiziinden yavrum
Bir derde kalicagim
Senin boyalarini

Ben satin alicagim

Kemengemin iistiine
Perde vururum perde
Cagiriyur annesi
Nerde bu zalim nerde
Cagirtyur annesi
Nerde bu zalim .....
Ermeni Diirzi kizi

Sen koydun beni derde
Ermeni Diirzi kiz1 da

Anamm of of of Sen koydun beni derde

Of yasa hop hop hop dikkat sol sag (K11)
4.5.2.3.1.22. Kemence Cala Cala (Horon Havasi)

Kemenge cala cala da
Ciktim bir ince dala
Ince dalim kir1ldi da

Kizlar bana vuruldu

Tutun usak koymiyak da
Bu horondan doymiyak
Sonradan gelenleri de

Bu horona koymiyak
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Ben kemenge ¢alamam da
Dayim darilir dayim
Dayimin kizlarinda da

Yok mudur benim payim

Tutun ugak koymiyak da

Bu horondan doymiyak

Sonradan gelenleri de

Bu horona koymiyak (Turan-Altinkaynak 2009: 185)

4.5.2.3.1.23. Otcular Pazara Giris

Bahgeye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi
Bahceye kuzu girdi
Disime s1z1 girdi
Annesinin yaninda
Geldi kuynuma girdi
Annesinin yaninda

Geldi zivkime girdi

Eyvallah idicegem
Sigarami yakana
Olsun canlarim kurban
Dontip doniip bakana
Olsun canlarim kurban

Dontip doniip ba (kana)

Dereler aka aka
Dibinde gum kalmadi1
Dereler aka aka
Dibinde gum kalmadi
Baka kiz sana baka

Gozumde fer kalmadi
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Ince ceviz dallar

Siva beyaz kollar1
Calis giizelim calis
Bile yertik (onlar1)
Calisim kakiiliim c¢alis

Bile yeriik onlar

Karsida medirese
Derse gideli derse
Sevgilimin dilleri
Alirim seni (dese)
Sevgilimin dilleri

Alirim seni (dese)

Kemengemin iistiine
Teller taktiracagim
Kemengemin iistiine
Teller taktiracagim
Konustuk giile giile

Nasil ayrilacagim

Gile giile konustuk
Bir seyin iizerine
Yavrum kurban olayim

Saglarinin teline

Taramis saglarini
Ayirmis gile ¢ile
Nasil bir kocasi var
Bu bok yiyen (...)
Nasil bir kocast var

O da onda nafile

Kemeng¢emin iistiine
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Yayi vururum yayi
Kemeng¢emin iistiine
Yay1 vururum yay1
Ben sana vurulali
Kay1p ettim diin (yayi)
Kiz sana vurulali

Kayip ettim diin (yayi)

Yagmur yagayu yagmur
Basima tane tane
Yagmur yagayu yagmur
Bagima tane tane

Gildii de dedi bana

Birtanesin birtane

Yagmur yagayu yagmur
Ceketimin {istiine

Kiz seni alayim mi1
Kuma kuma iistiine
Alayim m1 kiz seni

Kuma kuma tistiine

O benim sevdigimin

Bir hain bubasi1 var

Hayde gideli yavrum
Alemin kuma (s1 var)

Al da gideli beni

Ellere kuma (s1 var) (K11)

4.5.2.3.1.24. Romiko Horon (Giresun Milli Sarkisi)

Heeey... Oy benim sevdicegim
Balinan karigigim
Boyle mi sevdicegim

Seninle konusugum
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Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Gokteki yildizlar
Sayardim elli elli
Serefli Trabzon’u

Tapuladik besbelli

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Birazacuk dar oldu
Zipkamin bacaklar1
Sebep olanin bize de

Yikilsin ocaklari

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

(Alasoli! Hooop... hop hop)

Heeey... Yiikledim sandalimi1
Taktim kiireklerimi
Yakar misin bayanim da

Yanmus ylireklerimi
Leoza meldamiye

Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela
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(Kim ola! Hooop... hop hop)

Heeey... Duman duman {istiine
Ben de duman olayim
Ag da gel kollarii

Bayanim dolanayim

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Kalk gidelim gidelim
Ald1 duman daglar
Kurudu dudaklarim da

Ben yalvari yalvari

(Kim ola! Hooop... hop hop)

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena

Iskefiye yedi bela

Heeey... Oy duman kara duman
Koy ver giinesi yansin
Hop... hop... hop..

Seven seveni alsin

Leoza meldamiye
Ela ela Magdalena
Iskefiye yedi bela

(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu Osman

Odeon Yillari/1535,

Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)
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45.2.3.1.25. Sozlii Horon

Ne has gine yaniyu
Sarli’nin 1s1klari
Boyle giizel yaniyu
Sarli’nin 1siklar1
Yedi canimi yedi
Kibar konusuklari
Koydu beni dertlere
Kibar konusuklari

Agasar deresine
Mintan geyer tersine
Dolanirim adamin
Yola yiiriime (sine)
Adamin dolanirim

Yola yiiriime (sine)

Korkma ah giiliim korkma
Goglin giirlemesinden
Ben adami tanirim

Yola yliriime (sinden)
Adami taniyurum

Yola yiiriime (sinden)

Sis Dag1’nin iistiinde
Bak dumana duma
Ikimiz bile gene
Karigsalim ormana
Sevgilim bile gene

Karigalim ormana

Sis Dagi biiylik orman

Goriinmeyeli aman

391



Boylegene giiliimiin
Canim yoluna kurban
Boylegene giiliimiin

Canim yoluna (kurban)

Haydi haydi gideli
Orman aralarina
Haydi giilim gideli
Orman aralarina
Dolanirim adamin
Kasin aralarina
Adamin dolanirim

Kasin arala (rina)

Sis Dagi’nin {istliinde
Dumanlar yarisiyu
Benim nazli yarime
Eller ne karisiyu
Benim nazli yarime

Eller ne kar1 (s1yu)

Gel oglum al al al hoppa

Boyle giizel yaniyu
Sarli’nin 1s1klar
Yedi canimi yedi
Kibar konusuklari
Koydu beni dertlere
Kibar konusuklari

Agasar deresine
Mintan geyer tersine
Adamin dolanirum

Yola yiiriimesine
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Dolanirum adamin

Kibar yiirlime (sine)

Hop Hop Hop aha aha al beni al

Ayagindaki mesler
Yere vurunca sesler
Ayagindaki mesler
Yere vurunca (sesler)
Koynundaki memeler
Biri bi adam bes (ler)
Yar koynunda memeler

Biri bi adam (besler)

Kemengemin iistiinde
Damla vurdu tahtiya
Cagird1 pencereden

Donde geri bak diya

Ne has giizel yaniyu
Telefunun telleri
Konus giizelim konus da

Yiyeyim bu dilleri

Anam hop hop hop

Ocak basinda masa
Yasa sevgilim yasa
Ocak basinda masa
Yasa giizelim yasa
Boyle ayriliklari
Mevlam vermesin basa
Boyle ayriliklari

Mevlam vermesin (basa)
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Nasil aldadin beni
Yalanin kada (yasa)

Giirgen vardim dibine
Giirgen degilimissin
Seni benim biliirdiim
Benim degilimis (sin)
Seni benim biliirdiim

Benim de (gilimissin)

Kapisinda dut agaci
Bi evde iki bact
Nasil ona yanmiyam
Bu canimin ila (c1)
Nasil ona yanmiyam

Bu canimin i (laci)

Gel oglum hop hop hop yasa (K11)
4.5.2.3.1.26. Sirip Sirip Havasi

Oy tepe iistiinde tepe’®
Kulakta altin kiipe heeeyyy...
Uyusam gucaginda

Ope yiiziinden 6pe

Sirip sirip sirppa sirppa sirppaniyem
Basibban basibban sirip sirip sirppaniyem

"® Halil Kodalak (Karaman)’a ait olan bu hava, ilk olarak Ankara Devlet Konservatuari tarafindan
01.08.1943 tarihinde kendisinden derlenmistir (Coskun El¢i 1997: 263). Ankara Devlet
Konservatuari’nin Halil Kodalak’tan yaptig1 bu derlemenin kaydina ulagilamamistir. Bu nedenle Halil
Kodalak’a ait oldugu bilinen “Sirip Sirip Havasi”nin sozlerini sunarken, 6grencisi Kemal Ipsir
(Durkaya)’e  ait 1963  tarihli  kayit esas  alinmustr. Bu  kayit igin  bk.
(http://ww.youtube.com/watch?v=dL4nqGL8I3E, Goriintilleme Tarihi: 23.09.2014). Ayrica eserin,
Katip Sadi icrast i¢in ( http://www.youtube.com/watch?v=gT9ilo69UXc, Goriintiileme Tarihi:
23.09.2014); Mustafa Safak icrasi igin (http://www.youtube.com/watch?v=EGdifjhna0s, Goriintiileme
Tarihi: 01.05.2014) adreslerine bakilabilir. Katip Sadi ve Mustafa Safak’in icralarinda eserin baglanti
kisminin ayni kaldigi, bent sayisinin arttirildigi goriilmektedir.
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Oy Giresin Giresin
Geldi seni goresim can can...
Ipek mendil olasin

Cebimde guriyesin

Sirip sirip sirppa sirppa sirppaniyem

Bagibban bagibban sirip sirip sirppaniyem
(http://www.youtube.com/watch?v=dL4nqGL8I3E , Goriintiileme Tarihi:
23.09.2014)

4.5.2.3.1.27. Tarlalar Salkim Sacak
Tarlalar salkim sacak

Alcak boylusun alcak

Seni dediler kiigiik

Sen doldurursun kucak

Samanlik dolu saman
Sallanalim bir zaman
Eller diigiin yapiyor

Bizim diigilin ne zaman

Gtlin vuruyor vuruyor
Tiirkeli baslarina
Glimiis tarak takayim
O sar1 saglarina

Yasa oh oh oh...

Yayla ¢icegi act
Ayagima dolasti

Yavrum senin bubandan
Diinya eceli kagt1

Ah ah ah yasaaa... (K16)

4.5.2.3.1.28. Timiye
Oy derenin baliklar1
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Oy duttu ortaliklar
Oy o benim sevdicegim

Oy yapar sevdaliklari

Oy Timiye vay Timiye

Oy geldim seni gormiye

Oy Ti¢ giinliik yoldan geldim
Oy Timiye’ ’mi gormiye

Oy Sabriye oy Sabriye

Oy derenin baliklar
Oy ine giriyu ine
Oy sevdigimin sozleri

Oy benziyur benlerine

Oy Timiye vay Timiye

Oy geldim seni gérmiye

Oy ii¢ giinliik yoldan geldim
Oy Timiye’ ’mi gormiye

Oy Sabriye oy Sabriye

Oy bu dere biiyiik dere
Oy akiyu serpe serpe
Oy Timiye mi gotiirsem

Oy goziinden 6pe Ope

Oy Timiye vay Timiye

Oy geldim seni gormiye

Oy ti¢ glinliik yoldan geldim

Oy Timiye’mi gérmiye

Oy Sabriye oy Sabriye (Giinay 2010a: 2)
4.5.2.3.1.29. Trabzon Oren Havasi

Irmagin kenarinda
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Yilanin kemikleri
Diistii gene pesime

Domuzun enikleri

Haburas1 neresi
Oren obasi Oren
Yitirdim ufagimi da

Yok mudur onu goéren

Kemeng¢emin iistiine
Yay1 vururum yayl1
K1z sana vurulali

Kayip ettim diinyay1

Kizil aga¢ sen misin
Geleklerin delinsin
Nerede goriiselim

Sen bir giizel gelinsin

Yaylanin ¢imeninde
Oturdum serinledim
Gegti bayan yanimdan

Bakarken berinnedim

Oy kemengemin pulu

Ben alamam o dulu

Alirsam kiz alirnm

Memeleri gugullu

Sineleri gugullu

(https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___ Odeon_Yillari/1535,
Goriintiileme Tarihi: 05.09.2014)

4.5.2.3.1.30. Yayla Cimeni Budur (Kiz Horonu)

Yayla ¢imeni budur

397


https://www.ttnetmuzik.com.tr/album/Picoglu_Osman___Odeon_Yillari/1535

Otur sevdigim otur
Su yaylanin diiziine

Son gelisimiz budur

Oy yaylalar yaylalar
Otunu yesin mallar
Kiz ben senin yiiziinden

Nedir ¢ektigim hallar

Yayla ¢igegi act1
Ayagima dolasti
Yarim senin babandan

Diinya aceli gacti

Yaylalarin yogurdu
Seni kimler dogurdu
Seni doguran ana

Balinan m1 yogurdu (Turan-Altinkaynak 2009: 244)

4.6. Giresun Yoresi Kemencecilik Gelenegi Baglaminda Ortaya Cikan

Tiirkii ve Oyun Havalarinda Ezgi

Ezgi terimi, “belli bir kurallara gore diizenlenmis, kulaga hos gelen ses dizisi,
haz, nagme, melodi”, “bir miizik pargasinda bastan sona kadar belirli yerlerde

tekrarlanan ses dizisi”, “kulaga hos gelen ses veya soz dizisi” “gidis, yol, tarz,
tempo” anlamlarina gelmektedir (TS 2011:843).

Ezginin tirkiilerdeki belirleyici rolii, konuya ilk kez Mizan’iil-Evzan adli
eserinde dikkat ceken Ali Sir Nevayi’den giiniimiize kadar pek ¢ok arastirmaci
tarafindan 6nemsenmistir (Dizdaroglu 1969: 103). Ahmet Talat Onay’a goére ezgi,
koylilerin ugultulu bir nagme ile soyledikleri tirkilerdir ki, bozuk, bozlak,
kervankiran gibi gesitleri vardir. Tirkiiler misralari, nakaratlari, sekilleri ne olursa

olsun nagmeleriyle ayirt edilir, nagmelerine gore adlandirilirlar (Onay 1996: 63).

Tiirk halk kiilttirtindeki tiirkiilerle oyun havalarinin icrasinda kullanilan ezgiler,

aragtirmacilar tarafindan yapilarina gore “usulli” (kirik hava) ve “usulsiiz” (uzun

398



havalar) olmak iizere ikili bir tasnif icerisinde degerlendirilmislerdir (Dizdaroglu

1969: 105; Gozaydm 1989: 27-30; Ozbek 1994: 67-69; Dil¢in 2013: 290).

Usullii tiirkiiler, genellikle oyun havalar1 olup Konya’da oturak; Urfa’da kirik
hava; Ege’de zeybek; Ordu, Giresun, Trakya ve Marmara’da karsilama; Harput’ta
sikiltim; Karadeniz kiyilarinda horon; Isparta ve Egirdir’de datdiri; Kars ve
Erzurum’da Siimmani agz diye de adlandirilmaktadir. Bunlara, belli siire birimlerine
bagl kalinarak yakilmis tiirkiiler olduklarindan, 6lgiilii tiirkiiler de denir. Yukaridaki
oyun havalarindan bagka giizelleme, kosma, ninni, taglama ve yigitleme de bu bolim
icinde yer almaktadirlar. Usulsiiz olanlar, siire birimine bagli kalmaksizin nota
degerleri ile usulsiiz olan tiirkiilerdir. Uzun havalar seklinde genel bir ad tasiyan
bunlarin ayrica agit, bozlak, Cukurova, divan, hoyrat, kayabasi, kosma, maya,

Tiirkmani adlarin tagiyan ¢esitleri de bulunmaktadir (Gézaydin 1989: 27).

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde ¢ogunlukla usullii havalara (kirik
havalar) rastlanir. Asagida zikredecegimiz Giresun yoresi kemencecilik gelenegi
ezgilerinin tamami usullii havalardir. Usulsiiz havalara (uzun havalar) gelenekte ¢ok
fazla yer verilmemektedir. Bu hususta verilebilecek en eski ve gelencksel 6rnek,
Osman Gokge (Picoglu) tarafindan seslendirilen “Tamzara Havasi”dir. Bunun
disinda, Katip Sadi’nin icra ettigi “Esmesin Yeller” adli tiirkii de 6rnek olarak

verilebilir.

Giresun yoresi halk miizigi {izerine bir arastirma yapan Savas Ekici, yore
miizigini cografi agidan “kiy1 bolgeleri, il merkezi, i¢ bolgeler”’’ seklinde ii¢ bolgeye
ayirmak gerektigini ifade etmektedir. Bize gore Ekici’nin bu tasnifi, mantikli olup,
entomiizikolojik (kiiltiirel miizikoloji) bir temele dayanmaktadir. Yorenin kiyi
bolgelerinde kemenge, davul ve zurna; il merkezinde baglama’®; i¢ bolgelerde
kemence, davul ve zurna ile birlikte baglamanin da yaygin bir sekilde kullanildig:

goriiliir. Kiy1 bolgeleri, calisma konumuz olan Giresun yoresi kemengecilik

" Bu iig bolgenin miizikal 6zellikleri hakkinda daha genis bilgi i¢in bk. (Akpimar 2010: 1-11).

® Bu hususla ilgili olarak Halil Bedii Yénetken, 1943 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’nin
diizenlemis oldugu derleme gezisi sirasinda gelmis oldugu Giresun il merkezinde, baglamanin
kullanmmmiyla ilgili yasamis oldugu saskinligi ve konuyla ilgili degerlendirmelerini soyle dile
getirmistir: “1943 yili derleme gezisinde Giresun Halkevi’ne girdigimiz zaman, bizi ellerinde Anadolu
sazlari, baglamalariyla bekleyen halk sanatgilari ile karsilagtik. Halbuki Karadeniz denilince akla
nedense her seyden dnce Karadeniz Kemengesi gelir. Bize Giresun’da séylendigine gore, bu ilimizde,
biiyiik kasabalarda, daha ¢ok saz kiiltiirii hakimmis ve kemenge daha ¢ok koéylerde kullanilirmis.
Giresun’da kaldigimiz miiddetce orada dinledigimiz miizik; bana daima I¢ Anadolu’yu hatirlattr.”
(Yonetken 1966: 69)
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geleneginin yasam alan1 olup, bizim acimizdan dénem arz etmektedir. Il merkezinde
kiiltiirel etkilesimin yogunlugundan dolay1 kemencecilik gelenegindeki ezgilere, kiy1
bolgelerine oranla daha az rastlanir. I¢ bolgelerde ise Karadeniz Bélgesi’nin ritmik
yapist ile Orta ve Dogu Anadolu halaylarinin ve wuzun havalarinin tesiri

goriilmektedir (Ekici 1990: 47-48).

Ekici, bahsi gecen calismasinda kemencecilik gelene§inin en etkili oldugu
alanin kiy1 bélgeleri oldugunu, usul bakimindan 2/4, 3/4, 4/4°1ik ezgiler goriilse de
yaygin olarak 5/8, 7/8, 9/8, 9/16’lik ezgilerin kullanildigin1 dile getirmektedir (Ekici
1990: 47).

Ekici, kemengecilik geleneginin hakim oldugu kiy1 bolgesinde icra edilen

ezgileri su sekilde tasnif etmistir:

a. Horon Havalar1:
1. Tuzcuoglu Havasi
2. Agasar Havasi
3. Tamzara Havasi’
4. Hasbal Havasi
5. Siksaray havasi
6. Horopcun Havasi
7. Timiye Havasi
b. Yol Havalari
1. Tuzcuoglu Havasi
2. Yiirlime Havas1
3. Hasbal Havast
c. Imece Havalar
1. Ekin Havasi
2. Kazma Havas1
d. Kina Havalari
e. Findik Havalari
f. Atma-Kesme Tiirkiiler (Ekici 1990: 48)

" Osman Gokge (Pigoglu)’nin icrasina baktigimizda bu havayr horon havalari basghg altinda
degerlendirmenin yanlhs oldugunu sdyleyebiliriz. (http://www.youtube.com/watch?v=YcsdTXUTIIU,
Goriintiileme Tarihi: 12.11.2014).
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Konuyla ilgili olarak Savas Ekici disinda Hayrettin Giinay ve Ali Karadeniz de
calisma yapmuslardir. Ali Karadeniz’in tasnifi, Ekici’nin tasnifiyle ayni olup, bu

tasnife sadece “Karsilamalar” bashigini ekledigi goriilmektedir (Karadeniz 1998:

480).

Konuyla ilgili bilgi veren bir diger isim olan Hayrettin Giinay, kemengecilik
gelenegi’nin merkezi sayilan Gorele ilgesindeki ezgileri, belli bir tasnife tabi
tutmaksizin 15 baglikta sunar. Giinay’a gore Gorele’de kullanilan ezgiler sunlardir: 1.
Tuzcuoglu-Hasbal-Hamzabas, 2. Ekin Havalari, 3. Yol Havalari, 4. Yayla Havasi, 5.
Diigiine Gelenleri Karsilama Havasi1 (Cezayir), 6. Dut Dibi Havasi, 7. Gorele Cifte
Telli (ince Oyun) Havasi, 8. Siksara Havasi, 9. Tarlalar Salkim Sagak (Karsilama)
Havasi, 10. Horopguk Havasi, 11. Sirip Sirip Havasi, 12. Derenin Kiyisinda (Leosi),
13. Bigak Oyunu Havasi, 14. Gelin Aglatma (Kina) Havasi, 15. Kesme Tiirkii
Havalar1 (Glinay 2005b: 84).

Yukarida, konuyla ilgili ilk bilgilerin Savas Ekici tarafindan verildigini, daha
sonra Ali Karadeniz ve ozellikle Hayrettin Giinay tarafindan genisletildigini
gormekteyiz. Calismamizin bu kisminda Ekici’nin tasnifi, Hayrettin Giinay, Ali
Karadeniz ve Omer Akpinar’m vermis oldugu bilgilerden hareketle yeniden

diizenlenecektir. Bu baglamda ortaya ¢ikan yeni tasnif su sekildedir:

a. Horon Havalart:

1. Tuzcuoglu Havasi
Agasar Havasi
Hasbal Havas1
Siksara Havasi
Horopgun Havasi
Timiye Havasi
Hamzabas Havasi

Cezayir Havasi

© © N o g B~ D

Sirip Sirip Havast

=
o

. Bigak Oyunu Havas1
. Dut Dibi Havasi

e
N

. Tenkoglu Horonu

. Dikbas Horonu

[EY
w
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b. Yol Havalari
1. Tuzcuoglu Havasi
2. Yiirime Havasi
3. Hasbal Havasi
c. Imece Havalar
1. Ekin Havasi
2. Kazma Havasi
d. Kina Havalari
1. Gelin Aglatma (Kina) Havasi
2. Gorele Cifte Telli (Ince Oyun) Havas1
e. Atma-Kesme Tiirkii Havalar1
f. Karsilama Havalar
1. Giresun Karsilamasi
2. Tarlalar Salkim Sacak (Karsilama) Havasi (Ekici 1990: 48; Karadeniz
1998: 480; Giinay 2005b: 84; Akpinar 2010: 1-11).

Giresun yoresi kemencecilik geleneginde horon ezgilerinin yaygin bir sekilde
kullanildigr goriilmektedir. Horonlar, kemence esliginde, genellikle 7 zamanh
oynanan oyunlar olup oldukca ¢esitli ve hareketli (ritmik)’dir (Akpinar 2010: 2).
Horon havalar1 bashigi altinda degerlendirilen Tuzcuoglu havasi, adim1 ustasindan
almigtir. Yayla goclinli anlatan bir havadir. Eskiden yayla gogleri ¢ok kalabalik
olurdu. Insanlar toplu halde yaylaya giderken yanlarinda kemengelerini de
gotiirtirlerdi. O gbdg¢ esnasinda vadi boyunca giderken, hayvanlarin boyunlarindaki
“kor” denilen ¢anlar, kus sesleri yanki yapardi. Tuzcuoglu, bu seslerden etkilenerek
Tuzcuoglu havasini liretmistir. Bu hava bir kongertoya benzer. 7/8’lik usulle ¢alinir
(K8). Ezgiyi ge¢miste en dogru bigimde Halil Kodalak (Karaman) ile Haciali
Ozdemir calmstir. Ezgi, ¢ok sesliligin en etkileyici érneklerinden olup biinyesinde
acik ses barindirmaz (Gilinay 2005b: 476). Bu hava, horon havasi disinda yol havasi

mabhiyeti de tagir.

Hasbal, Cezayir ve Sirip Sirip havalari, Halil Kodalak (Karaman)’in irettigi
eserlerdir. Halil Kodalak (Karaman), Hasbal havasini kendisiyle birlikte hemen her
diigiine katilan arkadagi Hasbal Keskin icin iiretmistir. Halil Kodalak (Karaman)’in
bu havay1 liretme nedeni, kendisiyle birlikte her diigiine katilan ve siirekli horon

oynayan Hasbal’t daha az yoracak bir hava bulma diisiincesidir. Bu havanin

402



iretiminde, kostuktan sonra teri sogusun diye ylriitiilen atlarin ayak seslerinden
esinlenmistir (Giinay 1998b: 6). Bu hava, bahsi gecen niteliginden 6tiirii olsa gerek,
yol havasi mahiyetine de sahiptir. Bu havanin {iretilme nedeniyle ilgili bir baska
goriise gore Hasbal Keskin, zengin bir adammis. Hasbal, Karaman’1 diigiiniine
cagirmis ve ona iki kirmizi para verecegini soylemis. O devirde bu parayla Gorele
satin alinabiliyormus. Karaman, kendisine ddenecegi vaat edilen boyle bir yiiksek
meblag karsisinda igin hakkini verebilmek i¢in yeni bir hava liretmek gerektigini
diisiinmiis ve bu havayi iiretmis. Hasbal i¢in {iretildiginden bu havaya Hasbal havasi

denir (K1).

Cezayir havasi, diigiine gelen misafirleri karsilarken ¢alinan bir havadir. Sirip
Sirip havasi da horon havasi calinirken aniden gecilen bir havadir. Ancak bahsi
gecen bu gecisi, Halil Kodalak’tan sonra becerebilen bir kemengeci yoktur (Glinay
2005b: 476). Bigak oyunu havasi, 5/8’lik usulle ¢alinir. Bu hava esliginde Bigak
oyunu oynanir. Siksara, ¢ok hareketli bir oyun olup 7/8 ve 7/16’lik usullerle calinir
(Giinay 1998b: 6).

Yol havalari, yayla goc¢leri esnasinda icra edilen bir nitelige sahiptirler. Bu
havalar, genelde yaylaya giderken veya donerken, gelin almaya giderken, gengleri
askere ugurlarken, diigline gelen davetlileri karsilamaya giderken ve ugurlarken
sOylenen tiirkiilerdir. Yol havalari, ritim agisindan ele alindiginda agir bir seyir arz
ederler. Genellikle 10 ve 5 zamanl usulii kullanirlar (Akpmnar 2010: 14). Bu
havalarin en Onemlileri, horon havasi niteligi de arz eden Tuzcuoglu ve Hasbal
havalaridir. Bu havalarla ilgili yukarida bilgi verildigi i¢in burada tekrar iizerlerinde

durulmayacaktir.

Imece havalar, findik toplanirken, tarla ekilirken ve kazilirken, findik ve misir
ayiklanirken sdylenen tiirkiilerdir. Imece havalari, yapilan isin niteligine gore ezgi ve
ritim acisindan degisiklikler gosterir. Ornegin, findik toplarken sdylenen tiirkiiler
daha agir ritim ve ezgisel yapidadir. Burada daha ¢ok hiiziinlii havalar, gurbettekilere
0zlem, ata ve dedelere hasret, askerdekilere vuslat duygulari terenniim edilir. Fakat
tarla kazarken sOylenen tiirkiiler, daha ritmik ve hareketlidir. Bu ugrasta genelde
kemence esliginde tiirkiiler sOylenir. Soyle ki en az 10 kisiden 50 hatta 60 kisiye
varan kazmacilarin ayni ritimde kazmalari, kemenge c¢alanin elindedir. Tarla sahibi

ne kadar bahsis verirse ritim ve gayret artar ve dolayisiyla da tarla daha kisa zamanda
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kazilir (Akpmar 2010: 4). Imece havalarmin ge¢miste cok yaygin oldugunu
sOyleyebiliriz. Gelenegin en Onemli icra ortamlarindan olan imeceler, dis gog
nedeniyle koylerde gen¢ niifusun azalmasi ve arazilerin miras yoluyla bdliiniip

kiiciilmesinden o6tiirti bugiin yok olmaya yiiz tutmustur.

Kina havalar1 agisindan “Gelin Aglatma Havas1” 6nem arz eder. Bu hava
paralelinde gelenekte “Eyvah Eyvah Ben Gelin Oldum” adli bir tiirkii de mevcuttur.
Bu ezgi ve tiirkii, Mehmet Maksutoglu tarafindan TRT Repertuarina kazandirilmastir.
Kina havalar1 baghg: altinda degerlendirecegimiz Gérele Cifte Telli (Ince Oyun)
havasi da kina ile birlikte diigiin torenlerinde de sik¢a sdylenir. Istanbul’un en giizel
oyunlarindan olan Ciftetellinin degiserek Gorele’ye yansimis bi¢imidir. Ritimleri

ayni olup, melodi farki mevcuttur (Giinay 1998b: 6).

Atma-Kesme Tiurkii havalar1 da gelenck igerisinde sik¢a kullanilir. Bu
ezgilerde, ses araliklar1 ¢ok fazla genis degildir (Ekici 1990: 47). Kemengeci, Atma-
Kesme Tiirkii havalar1 esliginde saatlerce tiirkii soyleyebilir. Bu {irlinlerde irticalen
sdyleme 6zelligi hakimdir. Islenen konular, ezginin yapisina, bulunulan ortamin

Ozelligine ve karsidaki rakibin verdigi cevaplara gore sekillenir.

Karsilamalar, baglama ve kemence esliginde sozlii olarak, davul zurna
esliginde ise soOzsiiz olarak icra edilen 9 zamanli ezgilerdir (Akpinar 2010: 2).
Giresun yoresindeki karsilama havalarinda kemenge ile baglamanin birlikte ya da
birbirinden ayr1 kullanildigin1 gérmekteyiz. Giresun Karsilamas1 adli ezgiye
baktifimizda baglamanin daha aktif bir sekilde kullanildigini, kemencgenin ikinci
planda kaldigin1 goérmekteyiz. Tarlalar Salkim Sacak (Karsilama) havasina
baktigimizda ise kemengenin aktif kullanimina sahit oluruz. Bu hava, Gorele disinda
Giresun’da ve Ordu’da da oynanir. 4/4’liikk bir usulle ¢alinir. Ayni adla anilan
tiirkiisti de vardir (Gilinay 1998b: 6). Bu tiirkiiniin en 6nemli icracilarindan biri, M.

Sirr1 Oztiirk*tiir.

4.7. Giresun Yoresi Kemencecilik Geleneginin Asiklik Gelenegiyle iliskisi

Calismamizin bu kisminda Giresun yoresi kemencecilik geleneginin asiklik
gelenegiyle olan iliskisi degerlendirilmeye c¢alisilacaktir.  Giresun  yoresi

kemengecilik gelenegi, asiklik gelenegiyle icra mantigi, teknigi, ortami ve bagh
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bulundugu kiiltiir dairesi gibi agilardan benzer 6zellikler gostermektedir. Sadece

kullanilan miizik aleti ile baz1 geleneksel 6zelliklerde farkliliklar goriilmektedir.

Tirk halk edebiyati icinde yer alan asik edebiyati, milli edebiyat geleneginin
buglin de yasamaya ve yaratmaya devam eden boliimiidiir. Anonim edebiyat
orneklerinin bir boliimii hafizalarda muhafaza edilmekle beraber fikra tiirii disinda
yeni yaratmalar goriilmemektedir. Tekke edebiyati 6rnekleri de tekkelerin kapanigi
ile yeni yaratmalara son vermis gibidir. Asik edebiyati ise baslangicindan bugiine
yeni sartlara uyarak hayatiyetini siirdiirmektedir. XX. yiizyillda 6zellikle Dogu
Anadolu Bolgesi’nde tarihi kabul, tislup ve icra toresine uygun bir tarzda cagin
teknolojisinden de (radyo, televizyon, plak, kaset, basin ve yayin organlari vb.)
yararlanarak yeni bir klasik devir yasamaktadir (Glinay 1993: 7). Umay Giinay’in
asik edebiyati (asiklik gelenegi®™) ile ilgili bu tespitleri, Giresun ydresi kemengecilik
gelenegi icin de sOylenebilir. Iste bu nedenledir ki, calismamizin bu kisminda iki
gelenegi mukayese ederek benzer ve farkli yonlerini ortaya koymanin faydal

olacagim diistindiik.

Kemengecilik geleneginin asiklik gelenegiyle olan iliskisi lizerine calisan ilk
isim olan Bekir Sisman, Karadeniz yoresinde kemengeyi kullanan kimseye
kemengeci denildigini ifade ettikten sonra kemencge ¢almakla birlikte irticalen tiirkii
sOyleme kabiliyetine sahip icracilar i¢in kemengeli asik terimini Onerir. Sigsman’a
gore asik tarzi siir geleneginin tarihi sliregte defismeyen unsurlar1 olarak kabul
edilen sazi1 s6ze kosma, yore agziyla sdyleme, dortlilk nazim birimini ve hece veznini
kullanma, icra sirasinda dinleyicilerle diyalog kurma ve irticalen nazim iiretme gibi
ozellikler, kemenceli asiklarin da vazgegcemedikleri degerlerdir. Ayrica usta ¢irak
iliskisinin iglerligi ve icra ortami® olarak kahvehanelerin, panayirlarin, diiglinlerin ve
yaylalarin tercih edilmesi de, bu kiiltiirel degeri tarihi derinlik baglaminda ozanlik-

asiklik geleneginin bir tiir ¢esitlenmesi olarak diisiindiirmektedir (Sisman 2007: 200).

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin ge¢misi, tarihi kaynaklarda herhangi

bir bilgi bulunmamasindan dolay1 19. yiizyilldan 6teye gotiiriilememektedir. Bize

80 Agikhik geleneginin kokeni, olusumu, tarihi gelisimi, 6zellikleri, temsilcileri ve {iriinleri hakkinda
ayrintili bilgi i¢in bk. (Boratav 1982b), (Arat 1986), (Koprili 1989), (Sakaoglu 1989), (Yardimci
1998), (Cobanoglu 2000), (Kaya 2000), (Artun 2001), (Ozarslan 2001), (Kopriilii 2004), (Diizgiin
2005), (Alptekin-Sakaoglu 2006).

81 Kemengecilik geleneginin icra toresi ve icra ortamlariyla ilgili olarak Trabzon 6zelinde bilgi veren
bir calisma igin bk. (Ugiincii 2007)
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gore tarihi kaynaklarda gelenekle ilgili bilgi bulunmayisinin nedeni gelenegin daha
cok kdy ve kirsalda yaygin olmasi, sehir merkezlerine ¢ok fazla girmemis ya da
girememis olmasindan otiiriidiir. Asiklik gelenegi 14. yiizyila kadar gétiiriilebilmekte
ozellikle 16. yiizyilldan gilinlimiize kadar olan siire¢ hakkinda genis bilgi
bulunabilmektedir. iki gelenek arasinda goriillen en oOnemli farklar, asik ile
kemencecinin kullandig1 enstriiman, icra edilen {iriinlerin Olgiisii, kemencecilik
geleneginde asik fasillar gibi bir yapi ile halk hikayesi anlatma geleneginin olmayisi

noktasimdadir.®?

Enstriiman agisindan asiklik geleneginde saz, Giresun yoresi kemengecilik
geleneginde ise kemenge yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Kullanilan enstriiman
ve bu enstrimanlarin miizikal kabiliyetleri, icra edilen ezgilerin farkli olusu
sonucunu da beraberinde getirmistir. Giresun yoresi kemencecilik geleneginde
kullanilan ezgiler, asiklik gelenegine oranla daha hizli ve hareketli bir nitelik arz
eder. Ayrica bahsi gecen enstriiman farkliligi, icracilarin icra sirasindaki tavirlarinin
farklilik gostermesinde de belirleyici olmustur. Asiklar sazin boyutlarindan otiirii
genellikle oturarak icrada bulunabilirken, kemenceciler ayakta, yliriirken ve hatta

horon oynarken icrada bulunabilmektedirler.

Asiklik gelenegi yaygin olarak hecenin 11°1i kalibiyla olusturulan kosma
nazim seklini tercih ederken, Giresun yoresi kemencecilik geleneginde 7°1i hece
kalibiyla olusturulan mani sekli tercih edilmektedir. Asiklik geleneginde hece
Olclistiniin yaninda aruz Olgilisii de kullanilirken Giresun ydresi kemengecilik
geleneginde boyle bir durum goriilmez. Giresun yoresi kemencecilik geleneginde,
asik fasillarindaki gibi bir yapr ile halk hikayesi anlatma gelenegine de

rastlanilmamaktadir.

Her iki gelenek, icracilarin yetisme tarzlari1 agisindan benzerlik gosterir. Usta-
cirak iliskisi ve kendi kendini yetistirme, iki gelenekte de rastlanan bir durumdur.
Usta-¢irak iliskisi asiklik geleneginde oldugu gibi, Giresun ydresi kemencecilik
geleneginde de kollarin (ekoller) olusumuna zemin hazirlamistir. Giresun yoresi

kemengecilik geleneginde kollar (ekoller) meselesi, ¢alismamizin ilgili kisminda

82 Giresun yoresinde kemengecilik geleneginin yaygmhg: bilinen bir durumdur. Ancak bu durum,
yorede asiklik geleneginin yasam alani bulamamasi sonucunu dogurmamistir. Yorede kemencecilik
gelenegi kadar yaygin olmasa da asiklik gelenegi de yasam alami bulmustur. Kemengecilik
geleneginin merkezi sayillan Gorele’de bile asiklik gelenegine mensup icracilar bulunmaktadir.
Konuyla ilgili genis bilgi i¢in bk. (Kaya 1998: 237-246)
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sunuldugu i¢in burada tekrar edilmeyecektir. Gordiigii mistik riiyanin etkisiyle icraya
baglama Rize kemengecileri®® arasinda gériilen bir durum olsa da Giresun’da boyle

bir 6zellik goriilmez.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginde, asiklik geleneginde oldugu kadar
olmasa bile mahlas kullanimi1 vardir. Bu 6zellik, Osman Gokge (Pigoglu), Kemal
Ipsir (Durkaya) gibi isimler tarafindan kullanilmistir. Bu hususta 6rnek olarak
sunabilecegimiz Osman Gokge (Picoglu)’nin “Fadime” adl tiirkiisiiniin son hanesi su

sekildedir:

Karsida komar foli
Doli yagay1 doli
Sarilsin bogazina

Kemencgeci Pigogli

Dogaglama icra, icrada yerel agiz ozelliklerinin kullanimi, Giresun yoresi
kemengecilik geleneginin de en 6nemli o6zelliklerindendir. Kemengeci, caldigi
ezgilerle uyumlu bir sekilde dogaglama olarak tiirkii sdyler. Yore insani, kemence
¢almanin yaninda, dogaglama tiirkii sdyleyebilme 6zelligi de olan icracilara daha

fazla itibar eder.

Asiklik gelenegiyle benzerlikler noktasinda, Giresun yoresi kemengelik
geleneginde destan sdyleme geleneginin olup olmadigina bakmakta da yarar vardir.
Giresun yoresi kemengecilik geleneginde de asiklik geleneginde oldugu gibi, bazi
kemengeciler tarafindan kemenge esliginde sdylenen destanlara rastlanmaktadir. Bu
noktada en biiylik fark, destan icrasinda asiklik geleneginin 11°li heceyle olusan
kosma seklindeki dortliikleri, Giresun yoresi kemencecilik geleneginin ise 7’li
heceyle olusan mani seklindeki dortliikleri kullanmasi noktasindadir. iki gelenege
islenen konular agisindan baktigimizda, eldeki verilerden hareketle asiklik
geleneginin daha genis bir yapiya sahip oldugunu séyleyebilmekteyiz. Bu durum,
asiklik geleneginde destanlarin, Giresun yoresi kemencecilik gelenegine oranla daha
stk ve uzun siiredir kullanimiyla dogru orantili olsa gerektir. Giresun yoresi
kemengecilik gelenegi igerisinde icra edilen destanlara “Kadiroglu Destan1”,

“Destan”, “Feysbuk” ve “Kdrogun Bemece’si” adli metinler 6rnek verilebilir.

8 Bu hususta bk. (Sisman 2007: 215-216)
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Her iki gelenegin, icra ortamlar1 ve bu ortamlarin islevleriyle ilgili olarak
benzer yapilara sahip oldugunu sdyleyebilmekteyiz. Bu benzerlik, popiiler kiiltiir
etkisindeki giincel durumlarinda da yansimasini bulmustur. Iki gelenegin de
geleneksel icra ortamlarinda daralma yasanmaktadir. Ancak, gelisen teknolojiye
bagl bir sekilde ortaya ¢ikan elektronik kiiltiir ortami, onlara ugsuz bucaksiz yeni bir
icra ortami sunmustur. Iki gelenek de bu yeni kiiltiir ortami sayesinde ulusal ve
Uluslararast alanlarda daha taninir hale gelerek varligindan ¢ok fazla sey
kaybetmemistir. Bu dogrultuda, her iki gelenegin de dinleyici kitlesini arttirdigini

sOyleyebiliriz.

Sonug olarak, ikisi de Tiirk sozli kiiltlir geleneginde yasam alani bulan asiklik
gelenegi ile Giresun yoresi kemengecilik geleneginin, benzer islevleri yerine
getirdiklerini, benzer sosyal ve Kkiiltiirel ortamlardan beslendiklerini, benzer icra
ortamlarina sahip olduklarini, bu ve buna benzer ortakliklarin her iki gelenegi keskin
hatlarla Dbirbirinden ayirmadigin1  soyleyebiliriz. Bize gore Giresun yoresi
kemengecilik gelenegi, asiklik geleneginin, ondan bazi noktalarda ayrilan, ancak

0ziinde ayn1 mantikla hareket eden bir versiyonudur.

4.8. Giresun Yoresi Kemencecilik Geleneginin Popiiler Kiiltiir Etkisindeki

Giincel Durumu

Caligmamizin bu kisminda popiiler kiiltiiriin Giresun yoresi kemengecilik
gelenegi lizerinde etkileri tespit edilmeye calisilacaktir. Popiiler kiiltiiriin gelenek
tizerindeki olumlu ve olumsuz etkilerinin tam anlamiyla degerlendirilebilmesi igin,
oncelikle kiiltiir, popiiler kiiltiir ve gelenek kavramlar1 hakkinda ayritili bilgi

verilecektir.

Kiiltiir kavrami antropologlar tarafindan ilk defa, 19 yilizyilin sonlarinda
gelistirildi. 1k agik ve kapsamli tanimlama Ingiliz antropolog Sir Edward Burnett
Tylor’a aittir. Tylor, 1871°deki yazilarinda kiiltiirli, “kisinin, toplumun bir tiyesi
olarak kazandigi bilgi, inang, sanat, hukuk, ahlak, adet, gelenek, aligkanlik ve
yeteneklerin karmasik biitiini” olarak tanimlar. Tylor’in déneminden beri kiiltiir

tanimlar1 hizla gogalmis ve ¢esitlenmistir (Haviland-Prins vd. 2008: 103).

Kiiltiir, Malinowski’nin ifadesiyle, aletlerden ve tiiketim mallarindan, c¢esitli

toplumsal gruplasmalar i¢in yapilan anayasal belgelerden, insana 6zgii diisiin ve
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becerilerden, inang ve torelerden olusan biitiinsel bir toplamdir. Biz ister ¢cok yalin
(basit) ya da ilkel bir kiiltiirii ya da son derece karmasik ve gelismis bir kiiltiirii
irdeleyelim, kismen maddi, kismen insana 6zgii, kismen de manevi olan kocaman bir
aygitla karsilasiriz. Iste bu aygitla insan yiiz yiize geldigi somut ve 6zel sorunlarin
iistesinden gelmeyi basarir. Bu sorunlar, hem insanin ¢esitli organik gereksinmelere
bagl bir govdeye sahip olmasindan, hem de bir yandan insanin elis¢iligi i¢in ona
hammaddeler saglamasi nedeniyle en iyi dostu; 6te yandan da kendisine hasim
bir¢cok giicleri barindirmasi nedeniyle de tehlikeli diismani olan bir ¢evre iginde

yagamasindan kaynaklanmaktadir (Malinowski 1990: 39).*

Gecmis ve giiniimiizdeki pek ¢ok kiiltlirii karsilastiran antropologlar, biitlin
kiiltiirlerin paylastig1 bazi temel 6zellikler oldugu sonucuna varmislardir. Bu sonuca
gore kiiltiiriin 6zellikleri soyledir: Kiiltlir paylasilir, kiiltlir 6grenilir, kiiltlir simgelere
dayalidir, kiiltiir timlesiktir ve kiiltiir devingendir (Haviland-Prins vd. 2008: 103-
120).

Kiiltiiriin paylasime ve devingen 6zelligi, diger kiiltiir dairelerinde oldugu gibi,
halk kiiltiirii ile popiiler kiiltiiriin de belli noktalarda birbiriyle kesismesi sonucunu
dogurmustur. Halkbilimi merkezli c¢alismalarda sik¢a goriilen halk kiiltiirtiniin
popiiler kiiltiir etkisiyle yok olduguna doniik yaklasimlar, kiiltiiriin devingen
Ozelligini kismen de olsa goz ardi etmekten kaynaklanmaktadir. Halk kiiltiiri,
kaliplasmis 6zelliklere sahip olmakla birlikte, o kaliplarin disina ¢ikmasi zinhar
yasak olan bir yapiya sahip degildir. Diger kiiltiir dairelerinde oldugu gibi, halk
kiltlirii de paylasima, degisim ve doniisiime acik bir yapiya sahiptir. Bu yapi, halk
kiiltiirlinlin degisen sartlara uyum saglayarak varliginm siirdiirebilmesinde en 6nemli

etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Popiiler kiiltlirlin ne anlama geldigini izah edebilmek i¢in oncelikle popiiler
kelimesi iizerinde durmak gerekmektedir. Popiiler kelimesi, ortacagda ‘“halkin”,
glinlimiizde ise “gogunluk tarafindan sevilen ve seg¢ilen” anlaminda kullanilir (Rowe
1996: 21; Erdogan 2004: 9; Erdogan-Alemdar 2005: 30-33; Giilliioglu 2012: 66; TS
2011: 1938). Popiiler sozcligliniin iki farkli tanimi vardir. Giiniimiizde yaygin olarak
kullanilan birinci tanima gore popiiler, “yaygin olarak begenilen”, “tiiketilen”

anlamina gelmektedir. Bu tanim, sosyal bilimciler tarafindan ticari tanim olarak da

8 Kiiltiir kavram ile ilgili olarak ayrica bk. (Giiveng 1994)
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adlandirilmaktadir. Ikinci tamimda ise popiiler sozciigii, kokeni 18. yiizyila kadar
dayandirilan ve “halkin begendigi her seyi kapsayan” anlamina gelmektedir. Birinci
tanim1 ¢ikis noktasi yapanlar, popiiler kiiltire olumsuz yaklasim sergileyenler ve
kiiltiirel segkinciligi savunan kesimdir. ikinci tanim ise popiiler kiiltiiriin toplumda
olumlu agilimlara da zemin hazirlayabilecegi goriisiinde olan kesimin diisiincelerine

acilim saglar (Ozbek 2002: 81-85).

Edgar ve Sedgwick’e gore 1930’lar ve 1940’larda Amerikan ve Avrupa
sosyolojisinde egemen olan kitle kiiltliri kuramlari, popiiler kiiltiirii endiistriyel
tiretim baglaminda ve halk kiiltiiriiniin karsisinda konumlandirma egiliminde oldu.
Halk kiiltiirii, halkin kendiliginden iiretimi olarak goriirken, kitle toplumu kuramlari,
endiistriyel tiretim ve dagitim vasitalarina tabi sinema, radyo ve pop miizik gibi
popiiler kiiltiir formlar1 tizerinde odaklandi1 ve bunlar1 halka empoze edilen seyler
olarak kurumsallastirdi. Dolayisiyla bu yaklasim, seyircileri, onlar1 bir tiirlii kabul
ettirilen Uriinlerin pasif tiiketicileri olarak varsayma egilimi gdsterdi. Bu iirlinlerin
mesaj ve hedefi, az ya da c¢ok sofistike bir ideoloji kurami baglaminda yorumlandi;
ve sonugta halk kitlesi, yeni kitle iletisim araglar1 yoluyla manipule edilen bir sey
olarak goriildii. Bu yaklagimin belki de en sofistike versiyonu, Edgar ve Sedgwick’e
gore, Frankfurt Okulu’nun Kkiiltiir endiistrisi®® kavraminda bulunur. 1950’lerden
itibaren medya sosyolojisi ve Kkiiltiirel aragtirmalarin gelismesiyle ve oOzellikle
Hoggart ve Birmingham Cagdas Kiiltiirel Arastirmalar Merkezi’nin ¢alismalariyla
birlikte, popiiler kiiltliriin tiiketicileri gittikge daha aktif olarak goriilmeye ve
dolayisiyla popiiler kiiltiiriin mesajinin iletildigi siireg, gittikge daha kompleks olarak
degerlendirilmeye baslandi. Halkin faaliyeti iki diizeyde teshis edilebilir.
Birincisinde halk, popiiler kiiltiiriin tireticileri olarak teshis edilir (6yle ki, popiiler
kiiltiir, bir sanayi toplumunun halk kiiltiirii haline gelir). Daha sofistike olan ikinci
diizeyde halk bu Kkiiltlirlin yorumcusudur. Bdylece mesela hegemonya kuramina
basvurmak suretiyle kitle kiiltiiriiniin yayilmasi, endiistriyel iiretim ve dagitim
tekniklerine ragmen bir mesajin seyirciye basitce empoze edilmesi olarak goriilmez.
Daha ziyade seyirci, kiiltiirel {iriin veya metinleri kendi kullanimi i¢in yorumlayacak,
tartisacak, kullanacak ve kendi ortami ile hayat tecriibesi dahilinde onlar

anlamlandiracaktir (Edgar-Sedgwick 2007: 269).

8 Kiltiir endiistrisi kavramuyla ilgili genis bilgi i¢in bk. (Adorno 2007).
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Jordon Bychkov ve Domosh’a gore popiiler kiiltiir, halk kiiltiiriiniin tersine
cogunlukla sehirlerde toplanmis olan biiylik heterojen insan gruplarinda meydana
gelir. Popiiler maddi esyalar fabrikalarda makineler tarafindan seri sekilde tiretilir ve
para ekonomisi hiikiim siirer. Insanlar arasindaki iliskiler sayica ¢ok olmasina
karsilik, halk kiiltiirindekine gore daha az kisiseldir ve aile yapis1 zayiftir. insanlar
daha hareketli, yere ve ¢evreye daha az baglhdir. Uzmanlagmis meslek ve islerin
coklugunu yansitan belirgin bir i bolimii toplumun hayatin1 kazanma seklini
karakterize eder ve birgok insanin kullanabilecegi olduk¢a bos zamani vardir. Laik
giivenlik kurumlar1 (polis, ordu ve mahkemeler gibi) diizeni slirdiirmede din ve
ailenin yerini alir. Bireyselcililik olduk¢a gelismistir. Eger popiiler kiiltiiriin tek bir
belirleyici 6zelligini soylemek gerekirse, o da degisimdir. (Jordon Bychkov-Domosh
2003: 34).%

Popiiler kavrami “halk”, “niifusun biiylik ¢ogunlugu”, “halk/cogunluk i¢in”,
“halk/cogunluk tarafindan” terimlerini i¢ine alir. Dolayisiyla, kavramin ilk bakista
verdigi anlama gore popiiler kiiltiir, belli bir grubun tiriini degildir, belli bir grubun
sahipligini icermez. Popiilerdir, yani herkesin olmasa bile hemen herkesindir.
Kavram kitle kiiltiirii, folklor, is¢i sinmif kiiltiiri ve alt gruplarin kiiltiirii ile sasirtict
derecede cakisir. Kavram ayni zamanda din, edebiyat, danslar, bilim-kurgu, korku
filmleri, halk tiirkiileri/sarkilari, kirsal/koyli gazelleri ve giifteleri gibi genis alani
kaplar. Popiiler kiiltiiriin bu tiir ele alinmasiyla karsimiza en yaygin (ve yanlis) olan
tanimi1 ¢ikar: popiiler kiiltir modern toplumda devam eden ‘“halkin” (yerelin)
kiiltiiridiir. Nasil ki fabrikada calisan ig¢inin “bizim fabrika” dedigi yer onun degil,
fakat onun varolus bi¢iminin belirlendigi yer ise, popiiler kiiltiir iiriinlerini tiikettigi
icin, satin alip kullandig1 ve “benim” dedigi i¢in, popiiler kiiltiir o sinifa ait olmaz

(Erdogan-Alemdar 2005: 33).

Popiiler kiiltiiriin modern toplumda devam eden halk kiiltiirii olduguna yonelik
yaklagimlara kars1 c¢ikan Irfan Erdogan, popiiler kiiltiirle halk kiiltiiriiniin birbiriyle
kesisen noktalar1 olduguna da dikkat ¢eker. Popiiler kiiltiir, diinyada meydana gelen
siyasi, sosyal, ekonomik, teknolojik gelismeler paralelinde ortaya ¢ikmistir. Temeli
halk Kkiiltiirlinden ziyade yukarida siralanan etkenler paralelinde ortaya ¢ikan

unsurlara dayanmaktadir. Bu nedenle halk kiiltiiriiniin devam eden bir sekli olarak

8 popiiler kiiltiirle ilgili olarak ayrica bk. (Oktay 1997), (Fiske 1999), (Storey 2000), (Gans 2005),
(Owen 2005)
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yorumlanmasi bizce de anlamsizdir. Modern diinya sartlarinda halk kiiltiirii, popiiler
kiiltiirin temeli olmaktan ziyade, onun vasitasiyla kendini gilincelleyen ve varliginm
devam ettiren bir yapiya sahiptir. Bu husus Giresun yoresi kemencecilik geleneginde
sikca karsimiza ¢ikmakta olup, ilerleyen kisimlarda detayli bir sekilde

degerlendirilecektir.

Kiiltiir ve popiiler kiiltiirden sonra bu kisimda {izerinde durulacak bir diger
husus, gelenek kavramidir. Gelenek, Marshall’in tanimiyla, belirli davranigsal norm
ve degerleri benimseyip asilayan, gercek ya da hayali bir gegmisle stireklilik gosteren
ve genellikle yaygin bicimde benimsenen ritiieller ya da baska sembolik davranis
bi¢imleriyle iliskili toplumsal pratikler kiimesidir (Marshall 1999: 258-259). Gelenek
genis anlamiyla “bir kusaktan 6tekine gecirilebilen bilgi, tasarim, bos inang, yasanti
bi¢imi; daha genis anlamiyla maddi olmayan kiiltiirdiir (Ancak belirli maddi kiiltiir
Ogelerini ayr1 tutmak gerekir; ¢linkii bunlar ya manevi kiiltiir 6geleriyle baglantilidir
ya da onlarla simgelenmistir). Dar anlamda ise, kusaklar boyunca bir toplumun
ornegin kutsal ya da politik isleri gibi 6Snemli konulardaki gériisleridir (Ornek 1995:
126).

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi {izere gelenek, kiiltiirel bir olgu
paralelinde zamanla belirginlesen, kendine has 6zellikleri olan bir kiiltiir unsurudur.
Bu noktada kiiltiir dairesinin ana hatlarmin olusumunda dogrudan katki saglar.
Gelenekler, hayatin her alaninda karsimiza ¢ikabilir. Bu ¢alismada gelenek kavrami
paralelinde sozlii kiiltiire dayali bir 6zellik sergileyen Giresun yoresi kemengecilik
gelenegi konu edinilmistir. Giresun yoresi kemengecilik geleneginin ana yapisi,
ozellikleri ve kurallar1 daha 6nce degerlendirildigi i¢in bu kisimda tekrarlanmayacak,
popiiler kiiltiir tesirindeki giincel durumu icraci, dinleyici kitlesi, icra ortami, miizik

aleti (kemenge) ve icra edilen {iriin (tiirkii) acilarindan tartisilacaktir.

Giresun yoresi kemencecilik geleneginde icracilarin gilincel durumuna
baktigimizda, ge¢mige oranla icract sayisinda biiyilk bir artis yasandigini
sOyleyebiliriz. Bu artis, gelenegin radyo, televizyon ve internet gibi elektronik kiiltiir
ortamlar1 sayesinde disa agilmasiyla dogru orantili bir gelisim kaydetmistir.
Elektronik kiiltlir ortaminin icracilara sunmus oldugu popiiler olabilme imkani,
kemengecilerin artisinda dogrudan etkilidir. Bahsi gecen nedenden o6tiirii gelenegin

icraci sayisinda yasanan bu artig, gelenegin gilincel gelismelere uyum saglayarak
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varligin1 devam ettirmesinde etkili olmustur. Ancak sunu da sdylemeliyiz ki, bahsi

gecen durum, niteliksiz kemengecilerin ortaya ¢ikisina da neden olmustur.

Yorenin iistat kemengecileri, geng kemengecilerin geleneksel iiriinleri layikiyla
calabildikten sonra disa acilmalari gerektigini soylemektedirler. Onlara gore,
gelenegin oziinii bilmeden farkli alanlara yonelme, gelenek acisinda zararli sonuglar
dogurabilir (K11, K13, K14, K16, K21). Bu hususta dinleyici kitlesinin biiyiik
¢ogunlugu da icracilarla ayn1 goriise sahiptir (K17, K18). Gilinlimiizde gelenek
igerisinde iistat kemengecilerin bahsi gegen goriislerine uyan kemengecilerin olusu,
gelenegin 0ziinii muhafaza eder bir sekilde popiiler kiiltiire uyum saglayarak varliginm
devam ettirmesinde ana etkendir. Bu noktada gencler arasinda bu hususu en fazla
dikkate alan isimler olarak Mehmet Giindogdu ve Hasim Torun gibi isimleri

zikredebiliriz.

Icraci sayisindaki artis disinda, icractyla dogrudan baglantili usta-cirak iliskisi,
dogaclama (irtical)-usta mali, kollar (ekoller), icracilarin sosyal statiisii ve islevleri

gibi hususlara da bakmak gerekmektedir.

Usta-cirak iligkisinin giiniimiizde de yaygmn bir sekilde devam ettigini
gormekteyiz. Varligin1 devam ettiren bu 6zellik, giincel gelismeler karsisinda olumlu
yonde gelisim kaydetmistir. Eskiden kemenceci adayi bir veya birkag ustaya
ulagabilme imkéanina sahipken, giiniimiizde hemen her ustadan ders alabilmektedir.
Ders alamasa dahi elektronik  kiiltlir ~ ortamlar1  vasitasiyla  onlardan

faydalanabilmektedir.

Teknolojik gelismeler, gelenegin usta mali ezgi ve tiirkiilerinin kayit altina
alimmasinda yarar saglamistir. Ozellikle kemenceci adaylarmin gelenegin en eski ve
0zgilin seklini tantyabilmelerinde teknolojik aletler 6nemli bir rol listlenmistir. Geng
kemengeciler arasinda kendine dnemli bir yer edinen Mehmet Giindogdu ve Hagim
Torun, Osman Gokge (Pigoglu)’nin ezgi ve tirkiilerini orijinal bir sekilde icra
edebilmektedirler. Bu beceride, kendi kabiliyetlerinin yani sira, Osman Gokge
(Pigoglu)’nin eserlerini okudugu plaklar1 dinleyebilme imkéan1 bulmus olmalarinin da
onemli bir yeri vardir. Gliniimiiz kemengecilerinin hemen hepsi, usta mal1 tirtinlerin
bir ka¢in1 veya tamamini icra edebilmektedirler. Gelenekte usta mali icra edebilme
disinda dogaclama iiriin ortaya koyabilme kabiliyeti de onem arz etmektedir.

Ozellikle horon oynanan ortamlarda bu husus sik¢a karsimiza ¢ikmakta ve varligimi
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devam ettirmektedir. Gelenegin dinleyici kitlesi, dogaclama bir sekilde icrada
bulunabilen kemengecilere daha fazla itibar etmektedir. Dogaglama icrada, Katip

Sadi ve onun ekoliinli devam ettiren dgrencileri olduk¢a ustadir.

Gelenegin kollar1 (ekolleri), ¢calismamiz ilgili kisminda ayrintili bir sekilde
tanitilmaya calisilmistir. Gelenegin kollar1 (ekolleri), giiniimiize kadar gelen siiregte
saglam temellere oturtulabilmektedir. Ancak teknolojik gelismeler ve ulasim
imkanlarinin artmasi gibi nedenlerden oOtiirii giinlimiizdeki durum ig¢in ayni seyi
sOylemek miimkiin degildir. Giliniimiizdeki duruma baktigimizda, kemengeci
adaylarinin farkli kollara (ekollere) mensup birden fazla ustadan faydalanabilmesi
nedeniyle bagli bulunduklar1 kollar (ekoller) hususunda karmasa yasandigini
sOyleyebiliriz. Bizim de ¢alismamizda epeyce zorluk ¢ektigimiz konulardan biri olan
bu durumun, gelenek agisindan olumlu ve olumsuz etkileri esit diizeydedir. Olumlu
yonii, geng icracilarin birden fazla kolu (ekolii) tanima ve icra edebilme imkani
bulabilmesidir. Olumsuz yonii ise kollarin (ekollerin), yasanan karmasa neticesinde

belli bir noktadan sonra takip edilemez bir hal alabilmesi ihtimalidir.

Gegmisten giliniimiize icracilarin sosyal statlilerine baktigimizda, istat
derecesinde olan icracilarin giiniimiizde de dinleyici kitlesi tarafindan saygi duyulan
sahsiyetler olduklarini sdyleyebiliriz. Yore insani, geleneksel torenlerini yoneten bir
kimligi olan kemenceciye gilinlimiizde de biiylik itibar gosterir. Ancak iistat
derecesinde olmayanlara fazla kiymet vermezler. Icraci, gecmiste oldugu gibi,
glinlimiizde de ayni islevlere sahiptir. Popiiler kiiltiir, icracinin yerine yetirdigi
islevlerde bir bozulmaya neden olmamis, aksine elektronik kiiltiir ortamlar

sayesinde islevlerin hitap ettigi kitleyi genigletmistir.

Gelenegin dinleyici kitlesi, elektronik kiiltiir ortamlar1 sayesinde oldukca
genislemis, ulusal ve uluslararasi bir nitelige kavusmustur. Ancak popiiler kiiltiiriin
en yogun sekilde etkisinde bulunan gen¢ niifus, gelenege ¢ok fazla itibar
etmemektedir. Bu nedenle gelenek, son donemlerde geng¢ niifusun da begenisine
hitap edebilir bir degisim ve doniisiime tabi tutulmustur. icracilar, gelenege pop
miizik ve arabesk unsurlar1 entegre ederek geng niifusu tekrar dinleyici kitlesine
katmaya calismaktadirlar. Bu hususta Trabzon ve Rize kemencecileri oldukca

basarilidirlar. Giresun kemencecileri de bahsi gecen duruma heniiz uyum saglamaya
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calismakta olup, bir Selguk Balci veya Onay Sahin gibi isimleri halen piyasaya

siirememislerdir.

Giresun’da goriisme firsat1 buldugumuz kaynak kisilerimizin biiyiik cogunlugu
gelenegin, kemence icrasinda yore disinda da taninan ¢ok 6nemli isimler yetistirmis
oldugunu ancak tiirkii yorumculugunda ayni basartyr gosteremedigini ifade
etmektedirler (K6, K8, K14). Karadeniz miizigi ile kemengenin tanitiminda g¢ok
onemli gorevleri yerine getiren Kamil Sénmez, ibrahim Can, Kazim Koyuncu,
Volkan Konak gibi isimler Giresun’dan yetismemistir. Bu durum, yore insani
tarafindan ¢ok fazla yadirganmamaktadir. Kaynak kisilerimiz bu hususla alakali
olarak yorede ‘“kemenceyi Gorele calar, horonu Tonya oynar, tiirkiiyii Agasar
(Salpazar1) soyler” seklinde bir tanimlamanin bulundugunu ifade ederler (K2, K6,
K8, K27). Bu tanimlama, ydre insanimnin yukarida eksikligini dile getirdigimiz

hususun farkinda oldugunu gdstermesi acgisindan énemlidir.

Gelenegin giiniimiizdeki icra ortamlar1 baktigimizda, elektronik kiiltiir ortami1
olarak adlandirdigimiz yeni bir alan kazandigini gérmekteyiz. Bu ortamin en énemli
islevi, gelenegin ve gelenek baglaminda ortaya ¢ikan tiirkii repertuarinin kayit altina
alinmasi ve tamitilmasimi saglamasidir. Ozellikle tiirkii repertuarinin anilan icra
ortaminda, kemengeciler disindaki popiiler yorumcular (ibrahim Can, Kazim
Koyuncu, Volkan Konak gibi) tarafindan da dinleyici kitlesine sunulabilmesi,
gelenegin ulusal ve uluslararasi alanda tanitimina ¢ok biiylik katkilar saglamistir.
Toplumsal, teknolojik, ekonomik vb. gelismeler, gelenege yeni ortamlar
kazandirmasinin yaninda, bazi ortamlarin eski giiciini kaybetmesi ya da
kaybolmasinda da etkili olmaktadir. Gilinlimiizde gelenegin kaybetmis oldugu en
onemli icra ortami, imecelerdir. Gelenegin gecmisinde, Ozellikle ekin kazma
imeceleri onemli bir icra ortami olarak karsimiza ¢ikar. Bu ortamin kaybolmasinda,
sehirlere gog¢ ile birlikte koylerdeki geng¢ niifusun azalmasi ve arazilerin miras
yoluyla boliinerek kiiglilmesi etkili olmustur. Yayla senlikleri, mayis yedisi
(Hidirellez) senlikleri, kina, nisan ve diiglin torenleri gibi icra ortamlarinin giiniimiiz
sartlarina uyum saglamis, kendini giincellemis bir sekilde varliklarin1 devam
ettirdiklerini sdyleyebiliriz. Bu icra ortamlar1 igerisinde yasanan en biiyiik
degisimlerden biri zamanin eskiye oranla oldukca kisa olmasidir. Gegmiste ii¢ giin
siiren diigiin térenlerinin giiniimiizde 4-5 saatlik bir zaman diliminde tamamlanmasi,

bu hususta ¢arpici bir drnektir.
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Gelenege adim1 veren kemenge aletinin yapiminda Enver Topal, Ali Kol gibi
isimler, geleneksel yontemleri halen uygulamaktadirlar. Bunlarin yaninda teknolojik
imkanlardan faydalanan, kemengeyi klasik Olglilerinin disina cikaran ustalar da
ortaya ¢ikmaya baglamistir. Burada karsimiza Yunus Giilsen ve Temel Karademir
cikmaktadir. Yunus Giilsen, kemengenin CNC sistemiyle seri iiretimini yapmaktadir.

Temel Karademir ise kemenceyi, klasik dl¢iilerinin ve seklinin disina ¢ikarmistir.

Popiiler kiiltiir unsurlarinin etkileri, gelenegin meydana getirdigi tiirkiilerde de
goriilmektedir. Tiirkiilerde sekil agisindan bir degisim goriilmeyip, muhteva ve dil
acisindan etki altinda kalindigi goézlemlenmektedir. Tiirkiilerde popiiler kiiltiire has
konular da islenmeye baslanmis olup, bu husus, yabanci kelime kullaniminin artmasi
sonucunu da beraberinde getirmistir. Ayrica sive kullanimindan kaginmaya doniik bir

yaklasim sergilenmeye baslanmistir.

Tiirkiilerin popiiler kiiltiir etkisindeki durumuna, Ibrahim Giilpinar’a ait olan
Feysbuk adli tiirkii 6rnek olarak verilebilir. Popiiler kiiltiir tiriinii olan Facebook adli
sosyal ag, gelenegin yeni konularindan biri olmay1 basarabilmistir. Gelenekte bunun
ornekleri olduk¢a fazladir. Facebook’un yayginlasmasini ve koydeki yaslhilar
tarafindan bile kullanilir olmasini mizahi bir dille anlatan tiirkii, dinleyici kitlesi
tarafindan da ¢ok begenilmistir. Goriildiigii gibi poptiler kiiltiir, gelenegi
etkilemektedir. Ancak bu etkilesim gelenegin yok olmasindan ziyade degisim ve
doniisiime uyum saglayarak varligin1 devam ettirebilmesini saglamaktadir. Popiiler
kiltiir, insanlarda yeni zevkler ve ihtiyaglar ortaya ¢ikarmistir. Geleneksel yapilar, bu
yeni zevk ve ihtiyaclara cevap verebildigi siirece canliligindan bir sey

kaybetmeyecektir.

Sonug olarak Giresun yodresi kemencecilik gelenegi de diger geleneksel yapilar
gibi popiiler kiiltiiriin etkisine maruz kalmaktadir. Ancak bu etki, gelenegin yok
olusu gibi bir durumu beraberinde getirmemektedir. Sadece gelenegi degisim ve
doniistime zorlamaktadir. Yukarida da ifade ettigimiz iizere, Giresun yoresi
kemengecilik gelenegi, popiiler kiiltiiriin beraberinde getirdigi degisim ve
dontlistimlere uyum saglayabilen bir nitelik arz ettiginden, canliligini halen
korumaktadir. Popiiler kiiltiiriin 6niine koydugu elektronik kiiltiir ortamlarindan etkili
bir sekilde yararlanan gelenek, bu sayede ulusal ve uluslararasi alanlarda da taninir

olmustur. Kemenge, kemenge esliginde icra edilen tiirkiiler ile horonun bolge
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kimliginin yasatilmas1 ve ifadesinde gii¢lii bir yere sahip olusu da kemencecilik

geleneginin popiiler kiiltiir karsisinda gii¢lii bir sekilde durmasinda etkili olmustur.
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5. SONUC VE ONERILER

Tiirk sozli geleneginde dnemli bir yere sahip olan Giresun ydresi kemencecilik
gelenegi oldukga genis, canli ve dinamik bir yapiya sahiptir. Sozli ve yazil
verilerden yola ¢ikilarak hazirlanan bu ¢alismada gelenegin icra, icraci, icra ortamu,
dinleyici kitlesi, miizik aleti (kemenge), metin, islev oOzellikleri, ezgileri, asiklik
gelenegiyle olan iliskisi ve popiler kiiltir karsisindaki gilincel durumu

degerlendirilmistir.

Gelenegin icra 6zellikleri, Performans (Icra) Teori’nin genel yaklasimlarindan
hareketle icra, icraci, icra ortami, dinleyici kitlesi ve miizik aleti (kemenge) agisindan
incelenmistir. Gelenekte icra her zaman bir taksimle baslar. Bu 6zellik, Karadeniz
Bolgesi’nde sadece Giresun yoresi kemengecilik geleneginde goriiliir. Gelenegin
icrasinda genellikle s6z, musiki ve dansin birlikte kullanildig1r goriilmektedir.
Gelenegin icracilari, agirlikli olarak usta-¢irak iligkisiyle yetismektedirler. Bu
yetisme tarzi, gelenek icerisinde kollarin (ekollerin) olusumunda etkili olmustur.
Bilinen en eski kemencecinin yasadigi tarihten hareketle 19. yiizyilla kadar
gotiirebildigimiz gelenegin icracilari, ¢calismamizda 5 kusaga ayrilarak sunulmustur.
Gelenek igerisinde kollarin (ekollerin) olusumu 3. kusaktan itibaren baslamaktadir.
Toplum igerisinde saygin bir yere sahip olan icracilar, {iriinlerini genellikle

dogaclama bir sekilde iiretmektedirler.

Calismamizda, gelenegin varliginda 6nemli rol oynayan icra ortamlar1 7
baslikta degerlendirilmistir. Giresun yoresi kemengecilik geleneginde icra ortamlari,
icranin yapisinda belirleyici bir nitelige sahip olup, gelenegin canliligini
korumasinda 6nemli bir gorev iistlenmektedir. Gelenegin kadim icra ortamlarindan
yayla senlikleri, otcu gocli senlikleri, mayis yedisi (hidirellez) senlikleri, imeceler,
nisan, kina, diigiin torenleri ve eglence mekanlar1 (kahvehaneler, meyhaneler)

canliligini halen devam ettirmektedir.

Son donemlerde yayla senlikleri, ot¢u gocli senlikleri ve mayis yedisi
(hidirellez) senlikleri uluslararasi bir mahiyet kazanmistir. Bu durum geleneksel
yapida kismen bozulmalara neden olsa da gelenegin canliligin1 devam ettirmesinde

ve tanitiminda 6nemli bir yarar saglamistir.
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Gegmiste gelenegin en Onemli icra ortamlarindan biri olan imeceler, dis
goclerle birlikte kdylerdeki geng¢ niifusun azalmasi ve arazilerin miras yoluyla

boliinerek kiigiilmesi nedenlerinden 6tiirii glinlimiizde yok olmak tizeredir.

Gelenegin en 6nemli icra ortamlarindan olan kina, nisan ve diigiin torenleri,
son donemlerde yasanan sosyo-kiiltiirel gelismeler neticesinde degisime ve
dontisiime ugramis bir sekilde canliliklarini = stirdiirmektedirler. Bu tip icra
ortamlarinda en biiylik degisim, icra mekaninin degisimi ve icra zamaninin daralmasi
noktasindadir. Gegmiste ii¢ giin siiren kdy diigiinlerinin yerini giiniimiizde 4-5 saat
siiren salon diigiinleri almistir. Bu gelismeyi kemengecilik gelenegi acisindan
degerlendirecek olursak, gelenegin en 6nemli icra ortamlarindan birinin zayifladigini
sOyleyebiliriz. Gegmiste yapilan geleneksel diigiinlerde {i¢ giin siireyle kendisine icra
ortam1 bulan kemengeciler, giiniimiizde icrayr 4-5 saatlik bir zamanin siirl bir

kismina sigdirmak zorunda kalmislardir.

Gelenegin icra sansi1 buldugu en 6nemli eglence mekanlar1 olarak kahvehaneler
ve meyhaneler karsimiza g¢ikmaktadir. Bu mekanlar igerisinde kahvehanelerin
gegmiste Onemli icra ortamlarindan biri oldugunu, giiniimiizde ise bu 06zelligini
kaybettigini sdyleyebiliriz. Meyhaneler, gecmisten giinlimiize gelenegin onemli icra

ortamlarindan biri olma niteligini devam ettirmektedir.

Gelenegin icra ortamlarina yayla senlikleri, ot¢u go¢ii senlikleri, mayis yedisi
(hidirellez) senlikleri, imeceler, nisan, kina, diigiin torenleri ve eglence mekanlari
disinda teknolojik gelismeler neticesinde ortaya ¢ikan elektronik kiiltiir ortamlar1 da
eklenmistir. Elektronik kiiltliir ortamlari, Giresun yoresi kemencecilik gelenegine
yeni bir icra ortami sunmasi, gelenegi tanitma ve nakletme gibi islevleri yiliklenmesi
acisindan 6nem arz etmektedir. Bu icra ortamlari, dogal ortamdan ziyade yapay
ortamlardir. Elektronik kiiltiir ortamlarinin bu 6zelligi, kemenceciyi dogalliktan uzak,
resmi bir yapiya sokmaktadir. Bu husus, kemengecinin icrasinda da kendini
gostermektedir. Anilan icra ortamlari, kemengecinin kendini tanitabilecegi onemli
ortamlardir. Elektronik kiiltiir ortamlari, gelenege yeni bir icra ortami sunmasinin
yaninda, gelenegin mevcut icra ortamlarini naklen yayinlayarak daha genis dinleyici
ve izleyici kitlesine sunmasi agisindan da 6nem arz etmektedir. Gelenegin kadim icra
ortamlarindan olan yayla senliklerinin biiyik ¢ogunlugu, yerel televizyon

kanallarinda canli yayinla genis bir izleyici kitlesine sunulmaktadir.
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Elektronik kiiltlir ortamlari, icra ve icraci tizerindeki etkileri disinda yeni bir
dinleyici kitlesinin olusumunu da saglamistir. Boylelikle bu ortam etkisiyle daha
genis bir dinleyici ve izleyici kitlesine hitap etmeye baslayan gelenegin, popiiler
kiltiir karsisinda kendini doniisiime tabi tutmasini da saglamistir. Elektronik kiiltiir
ortaminda hitap edilen bu yeni ve kalabalik kitlenin ihtiyaglarina tam anlamiyla
cevap verebilmek icin gelenegin igerisine arabesk ve pop miizikten unsurlar
yerlestirilmistir. Elektronik kiiltiir ortamlarinin, gelenegin kendini giincelleyerek
yoresel cizgiden milli ¢izgiye, oradan da uluslararasi ¢izgiye dogru ilerleyisinde

onemli bir gorevi yerine getirdigi goriilmektedir.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin dinleyici kitlesini yaylak-kislak arasi
yart gocebe bir hayat tarzim1 devam ettiren ve hayvancilikla ge¢imini saglayan
insanlar ile balik¢ilar, esnaflar, ciftgiler, gurbette ¢alisan isci kitlesi ve memurlar
olusturmaktadir. Gelenek, yukarida siralamaya calistigimiz meslek gruplarina
mensup herkes tarafindan takip edilmekte ve bu gruplara mensup hemen herkes
dinleyici kitlesini olusturmaktadir. Sozlii gelenek, dinleyici kitlesinden ayri
diistiniilemez. Bu dogrultunda icra ortamlarina bakildiginda dinleyici Kitlesinin
icranin  yoniinii  belirleyen bir nitelige sahip oldugu goriilmiistiir. Oyle ki
kemengecinin yayla senliginde yo6re insanina hitap ederken basvurdugu repertuarla
herhangi bir resmi ortamda bagvurdugu repertuar birbirinden farklidir. Bu repertuar
farkliliginda, hitap edilen kitlenin birbirinden ayr1 niteliklere sahip olusu ve icra

amaci etkilidir.

Gelenegin en 6nemli unsuru olan kemenge, kendine 6zgii 6zelliklere sahiptir.
Giresun yoresi kemengecilik geleneginin kullandig1 Gorele kemengesi, boyutu ve
miizikal kabiliyeti acisindan diger yorelerin kemengelerinden ayrilmaktadir. Diger
yorelerin kemengelerine gore daha kiigiik olan Gorele kemengesinin ¢ikardigi ses, tiz
bir mahiyet arz eder. Gorele kemengesinin tiz ses ¢ikaran bir 6zellige sahip olusu,
ozellikle hizl1 bir ezgiye sahip horon havalarinin nitelikli bir sekilde ¢alinmasina
imkan saglamaktadir. Kemengenin bu 6zelliginden 6tiirii, gelenek en yogun sekilde

horon havalarini icra etmektedir.

Gelenegin tirettigi tiirkiiler, S6zlii Kompozisyon Teorisi’nin yaklasimlarindan
hareketle degerlendirilmistir. Bu noktada gelenegin {iirettigi tilirkiilerin olugsmasinda
olay, iletisim, gelenek, icraci, icra ve miizik gibi etkenlerin 6n plana ¢iktig

gorilmiistiir.
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Tirk sozlii gelenegi icerisinde degerlendirilen Giresun yoresi kemencecilik
gelenegi ve trettigi trlinler belli bash sosyal islevleri yerine getirmektedir. Gelenek,
W. R. Bascom’un ileri slirdiigli dort islevin yani sira iletisim, kiiltiirel kimligi

olusturma ve koruma ile sanat eseri olusturma islevlerini de yerine getirmektedir.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin iirettigi tiirkiilere sekil/yap1 agisindan
bakildiginda 7°1i hece dlgiisiinlin ¢ok yaygin bir sekilde kullanildig1 goriilmektedir.
Bu calismada ele alinan 137 tiirkiiden 131’inin 7°li hece 6l¢iisiiyle sdylenmis olmasi,
bu tespitimizi giiclendiren Onemli bir veridir. Gelenegin tiirkiilerinin biiytik
cogunlugu, mani dortliiklerinin anlamhi bir sekilde art arda siralanmasi suretiyle
olusturulmustur. Gelenek, 7’li hece olgiisii disinda 10 ve 11°li hece Olgiilerini de
kismen kullanmistir. Gelenegin {iirettigi tiirkiileri bentlerin misra sayilar1 bakimindan
degerlendirdigimizde karsimiza iki, ti¢ ve dort misradan kurulu bentler ¢ikmaktadir.
Baglantilarinin musra sayilar1 acisindan baktigimizda ise birden altiya kadar her
misra sayisinda olusturulabilen yapilara rastlanmaktadir. Gelenek igerisinde, en fazla
bentleri dort misradan olusan mani dortlikklerinden kurulu baglantisiz tiirkiilere

rastlanmaktadir.

Giresun yoresi kemencecilik gelenegi agirlikli olarak mani tipi kafiye orgiisii
kullanmaktadir. Mani dortliikklerinin art arda siralanmasi suretiyle olusturulan
tirkiilerde kafiye orgiisiinde siireklilik goriilmez. Gelenek mani tipi kafiye orgiisii
acisindan (xaxa), (aaxa), (abab), (aaaa) seklindeki dort farkli yapiyr kullanmaktadir.
Bunlar arasinda (xaxa) ve (aaxa) seklindeki kafiye orgiilerinin yaygin bir sekilde

kullanildig1 goriilmektedir.

Gelenekte mani tipi kafiye orgiisii disinda, kosma tipi kafiye Orgiisline de
rastlanmaktadir. Gelenegin iirettigi tiirkiiler arasinda kosma tipi kafiye orgiisiine
sahip olan iki 6rnek tespit edilmistir. Bu iki 6rnekte de kullanilan kafiye oOrgiisii

(aaab, cccb, dddb...) seklindedir.

Gelenegin {rettigi tiirkiilerde zayif, yarim, tam, zengin ve cinash kafiyeyle
birlikte redif kullanimi sikg¢a rastlanan bir durumdur. Kafiye cesitleri icerisinde en

yogun sekilde yarim ve tam kafiye kullanilmaktadir.

Gelenegin {irettigi tiirkiilere durak yapisi bakimindan baktigimizda 7 heceli
iriinlerde goriilen (4+3=7) seklindeki saglam durak yapisinin yaninda (3+4=7),
(2+5=7), (3+2+2=7), (2+3+2=7) seklindeki bozuk durak yapilarina; 10 heceli
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triinlerde goriilen (4+3+3=10) seklindeki saglam durak yapisinin yami sira
(3+4+3=10), (5+2+3=10), (2+5+3=10), (2+3+2+3=10) seklindeki bozuk durak
yapilarina da rastlanmaktadir. Calismamizda yer verilen 11 heceli iki ornekte ise

tamamiyla (6+5=11) seklinde saglam bir durak yapis1 goriilmektedir.

Giresun yoresi kemengecilik geleneginin irettigi tiirkiiler icerik ozellikleri
acisindan degerlendirildiginde konularina gore 102, kullanildiklari yere gore 35

metin karsimiza ¢ikmaktadir.

Konularina gore tiirkiiler bashig1 altinda degerlendirilen lirik tiirkiilerin sayis1
97 olup; bunlarin 89’u ask tiirkiisti, 6’s1 gurbet, askerlik, hapishane tiirkiisii, 2’si
agittir. Anlati tiirkiilerinin ise toplam sayis1 5 olup, bunlarin 4’1 bolge veya bireylere
0zgill konulari, 1’1 tarihlik konulari islemektedir. Anlat1 tiirkiileri bagliginda sunulan
bolge veya bireylere Ozgli konulari isleyen 4 metin destan mahiyetindedir.
Kullanildiklar1 yere gore tiirkiiler baslig1 altinda degerlendirilen 35 tiirkiiniin 2’si is

tirkdisii, 3’1 toren tiirkiisti, 30’u ise oyun ve dans tiirkiisii mahiyeti arz etmektedir.

Gelenegin ezgisel boyutuna baktigimizda kendine has, iiretken bir yapiya sahip
oldugunu soyleyebilmekteyiz. Gelenegin ezgileri horon, yol, imece, kina, atma-
kesme tiirkii ve karsilama havalar1 olarak tasnif edilebilecek bir nitelige sahiptir.
Gelenek bu ezgiler icerisinde en yaygin sekilde horon ezgilerini kullanmakta olup
Tuzcuoglu Horon Havasi, Hasbal Havasi, Sirip Sirip Havasi gibi 6nemli eserler

liretmigtir.

Calismamizda yapilan degerlendirmeler sonucunda Tirk sozlii geleneginde
yasam alani bulan asiklik gelenegi ile Giresun yoresi kemengecilik geleneginin
benzer islevleri yerine getirdiklerini, benzer sosyal ve kiiltiirel ortamlardan
beslendiklerini, benzer icra ortamlarina sahip olduklarmi, bu ve buna benzer
ortakliklarin her iki gelenegi keskin hatlarla birbirinden ayirmadigini sdyleyebiliriz.
Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, asiklik geleneginin, ondan bazi noktalarda
ayrilan, ancak 6ziinde ayni mantikla hareket eden bir versiyonudur. Aralarindaki
farklar; kullanilan miizik aleti, iiretilen {riinlerin sekli ve kemengecilik geleneginde

asik fasillar1 gibi bir yapinin bulunmayisi noktasindadir.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegi de diger geleneksel yapilar gibi popiiler
kiiltiiriin etkisine maruz kalmaktadir. Ancak bu etki, gelenegin yok olusu gibi bir

durumu beraberinde getirmemistir. Sadece gelenegi degisim ve doniisiime
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zorlamaktadir. Giresun yoresi kemengecilik gelenegi, popiiler kiiltiiriin beraberinde
getirdigi degisim ve doniisimlere uyum saglayabilen bir nitelik arz ettiginden,
canliligini halen korumaktadir. Popiiler kiiltiiriin 6niline koydugu elektronik kiiltiir
ortamlarindan etkili bir sekilde yararlanan gelenek, bu sayede ulusal ve uluslararasi

alanlarda da taninir olmustur.

Sonug olarak ¢alismamizda elde edilen verilerden hareketle gelenegin bolgede
halen gii¢lii bir sekilde yasamakta oldugu; yasama giiciinii islevselliginden aldigi;
kemenge, kemengeci, tiirkii ve horonun bolge insaninin bdlgesel ve kiiltiirel
kimliginde onemli bir yere sahip oldugu; gelenegin bdlge insaninin maruz kaldigi
degisim ve doniisime uyum sagladigi; meydana gelen yeni icra ortamlart ile

teknolojik imkanlardan azami derecede yararlandigini sdyleyebiliriz.

Giresun yoresi kemengecilik gelenegini konu edinen bu tez, halkbilimi
merkezli olarak hazirlanmis olup, gelenegin ana oOzelliklerini ortaya koymaya
calismistir. Calismamizin en 6nemli Onerileri, gelenegin ilerleyen siirecte halkbilimci
ve miizikologlarca daha detayli bir sekilde arastirilmasi ve kendine has 6zelliklere
sahip bu gelenegin O6zellikle icraci, icra ortamlar1 ve kemence yapim ustalarinin

somut olmayan kiiltiirel miras olarak tescillenmesi gerektigi yoniindedir.
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SOZLUK

-A-
Aba: Kalin kumastan bir kiyafet
Aca/Ace: Acaba

Aceb: Acaba

Arkuru: Ters

Ayeser: Agustos ayinda ger¢eklesen bir firtina

-B-
Baga: Bana

Bel: Topragi havanlandirmada kullanilan tarim aleti

Belleme: Bel denilen tarim aletiyle topragi havalandirma islemi
Berinnemek: Korkuyla irkilmek

Billah: Belali

Boyiik: Biiytlik

-C-
Cazi: Cad1
Cenik: Kisin gegirildigi yer, kiglak

Cinavar: Canavar

_C_
Cangal: ince uzun ¢ubuk
Capula: Bir tiir ayakkabi

Cig cekmek: Haykirmak
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Cile: Tutam, bag

-D-
Dar1: Misir

Derek: Yayla meydani, pazar alani
Doékme: Evin diregi

Diisiin: Konaklama

-E-

Ekreba: Akraba
Elektirik: El eneri
Er: Sabah

Eskere: Asikar

-F-
Feysbuk: Facebook adli sosyal ag
Fol: Vakfikebir’de bir derenin adi

fol: Yuva

-G-
Gacuk: Kagik
Ganca: Kanca, ¢engel
Gayda: Ezgi

Gem: ip, zincir

Gil: Aile

Goze: Su ¢ikan yer, kaynak
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-H-
Habu: Iste bu
Habule: iste boyle
Hacan: Ne zaman
Hark: Su kanali
Hartama: ince tahta
Hasgine: Gilizelce

Hers: Sinir

Iskat: Olenlerin kilinmamis namazlar1 ve tutulmamis oruglari igin verilen

sadaka
-

Iskefiye: Trabzon’a bagl Carsibasi Ilcesi’nin eski ad1

-K-

Kada: Kadar

Kas: Yamag

Kicugaz: Kizcagiz

Kiran: Tepe

Kiygun: Kivrim

Kom: Tagtan yagilan tek gozlii yer evi
Komar: Yayla cicegi

Koral: Silah

Koyurtmac: Koyu bir kivama sahip koyun siitii
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Kurna: Musluk

Kiilek: Obek

-M-
Medirese: Medrese

Megel: Kazma

Meymar: Imeceyi idare eden kisi, ¢avus

Motor: Yolcu ve yiik tasimada kullanilan tekne

-N-

Nacak: Balta

-O-

Okarr: Yukari

Oluk: Cesmenin aktig1 agag ya da tastan yapilmis ¢ganak

Ondurmak: Iyilestirmek

-P-

Paket tasi: Yollara ve kaldirimlara désenen bir tiir tas

Paldir: Ot
Peziik: Paz1

Pusat: Elbise

-S-
Sabi: Giinahsiz ¢ocuk

Saravu: Sar1 renkli ve zehirli bir tiir yayla ¢icegi

427



Serendi: Evin yanina kurulan ve gida maddelerini saklamak i¢in kullanilan bir

tiir mimari yapi1
Sigar: Sigara
Sintine: Teknelerin makine dairesinde su ve yag sizintilarinin toplandigi yer

Susak: Su kabagindan yapilan tas

_S_

Selek: Yiik tasimaya yarayan bir tiir sepet

-T-
Taka: Karadeniz’e 6zgi bir tiir tekne
Terki: Eyerin arka boliimi

Tigre: Mintika

Tirmit: Tirmik

-U-

Usak: Cocuk

Uvez: Sinek

Y-
Yelif: Yulaf
Yiindiirmek: Yikamak

Yiire: Ure
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-Z-
Zipka: Dar pantolon

Zivk: Zevk
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KAYNAK KiSILER LiSTESI

Adi: Ahmet

Soyadi: Kagar
Dogum tarihi: 1926
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Ortaokul

Meslegi: Sair, Bestekar

Adi: Ahmet

Soyadi: Torun
Dogum tarihi: 1956
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Yiiksekokul

Meslegi: Emekli Ogretmen (Arastirmaci, Yazar)

Adt: Ali

Soyadi: Kol
Dogum tarihi: 1965
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Ilkokul

Meslegi: Marangoz (Kemenge Ustasi)

Ad1: Burhan
Soyadi: Caba

Dogum tarihi: 1953
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A
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A
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A
o)

Dogum yeri: Gorele

Tahsili: Lise

Meslegi: Emekli Memur (Kemengeci)

Adi: Enver

Soyadi: Topal
Dogum tarihi: 1956
Dogum yeri: Gorele

Tabhsili: Ilkokul

Meslegi: Marangoz (Kemenge Ustasi)

Adi: Harun

Soyadi: Yondem
Dogum tarihi: 1952
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Universite

Meslegi: Yapimci, YOnetmen

Ad1: Hagim

Soyadi: Torun
Dogum tarihi: 1982
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Lise

Meslegi: Kemengeci

Adi: Hayrettin
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A
©

Soyadi: Giinay
Dogum tarihi: 1954
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Universite

Meslegi: Emekli Ogretmen (Arastirmaci, Yazar)

Adz: Ibrahim

Soyadi: Giilpinar
Dogum tarihi: 1971
Dogum yeri: Tirebolu
Tahsili: {lkokul

Meslegi: Kemengeci

Ad1: ibrahim

Soyadi: Kavraz
Dogum tarihi: 1956
Dogum yeri: Tirebolu
Tabhsili: Tlkokul

Meslegi: Kemengeci

Adi: Katip

Soyadi: Sadi
Dogum tarihi: 1938
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: {lkokul

Meslegi: Kemengeci
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Adi: Kemal

Soyadi: Usta
Dogum tarihi: 1938
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: {lkokul

Meslegi: Isci (Zurnaci)

Adi: Mehmet

Soyadi: Giindogdu

Dogum tarihi: 1984

Dogum yeri: Istanbul (Aslen Tirebolulu)
Tahsili: Yiiksek Lisans

Meslegi: Akademisyen (Kemenceci)

Adi: Mehmet

Soyadi: Karadeniz
Dogum tarihi: 1948
Dogum yeri: Canake1
Tahsili: ilkokul

Meslegi: Kemencgeci

Adi: Mehmet
Soyadi: Maksutoglu
Dogum tarihi: 1952

Dogum yeri: Gorele

433



Tahsili: Lise

Meslegi: Emekli TRT THM Sanat¢is1 (Kemengeci)

Adi: Mehmet Sirri
Soyadi: Oztiirk
Dogum tarihi: 1938
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: ilkokul

Meslegi: Kemencgeci

Adi: Mehmet
Soyadi: Tural
Dogum tarihi: 1944
Dogum yeri: Gorele

Tahsili: Yuksekokul

Meslegi: Emekli Ogretmen

Adi: Muhammet
Soyadi: Usta
Dogum tarihi: 1970
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Ortaokul

Meslegi: Muhtar

Adi: Metin

Soyadi: Hamzaoglu
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Dogum tarihi: 1954
Dogum yeri: Istanbul (Aslen Cavuslulu)
Tahsili: Lise

Meslegi: Saz, Kemenge Ustasi

Adi: Salih

Soyadi: Erbas
Dogum tarihi: 1960
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Universite

Meslegi: Emekli Ogretmen (Kemengceci)

Adi: Sami

Soyadi: Giinay
Dogum tarihi: 1938
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Ilkokul

Meslegi: Kemengeci

Adi: Temel

Soyadi: Karademir

Dogum tarihi: 1956
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Ortaokul

Meslegi: Emekli Memur (Kemenge Ustasi)
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Adi: Temel

Soyadi: Usta

Dogum tarihi: 1938

Dogum yeri: Gorele

Tahsili: Okuma-Yazma Bilmiyor

Meslegi: Kemengeci, Davulcu

Adt: Tolga

Soyadi: Erener
Dogum tarihi: 1976
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Universite

Meslegi: Avukat (Gorele Belediye Baskani)

Adi: Turhan
Soyad1: Oner
Dogum tarihi: 1949
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Lise

Meslegi: Emekli Memur

Adi: Ugur

Soyadi: Bilgi

Dogum tarihi: 1959

Dogum yeri: Istanbul (Aslen Géreleli)

Tahsili: Lise
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Meslegi: Yapimei, Yonetmen

Adi: Yunus

Soyadi: Giilsen
Dogum tarihi: 1959
Dogum yeri: Gorele
Tahsili: Lise

Meslegi: Emekli

Adr: Ziya

Soyadi: Patan
Dogum tarihi: 1946
Dogum yeri: Gorele

Tahsili: Tlkokul

Meslegi: Emekli Memur (Kemenge Ustasi)
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