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ONSOZz

1991°de qittigim bir Flamenko gitar toplulugu konseri sayesinde, bu essiz
mazik tarG ile ilgilenmeye basladim. Bu muizik tdrine olan ilgimin zamanla

artmasiyla, kapsamli bir arastirma yapmaya karar verdim...

Flamenko konusunda yapilan arastirmalarin yabanci kokenli olmasi ve
sistematik bir arastirmanin bu gune kadar yapilmamis olmasi, beni bu konuda
calismaya yoneltti. Yaptigim bu arastirmada, dzellikle internet’ ten cok yararlandim.

Tam dinyada bu konuda yapilan galismalara ulasma firsatini elde ettim...

Ulastigim bilgilerin ¢ok cesitli olmasi ve yer yer geliskili olmasindan dolayi bu
tar Dbilgileri mUmkin oldugunca arastirmamin disinda birakmaya caligtim.
Umuyorum ki Flamenko stilleri ve c¢alis teknikleri hakkindaki bir ¢ok soru bu

arastirmam ile cevap bulacaktir.

Aragtirmamin hazirlanigl sirasinda her agsamada bana yol gosteren degerli
hocam Prof. Dr. Yildiz ElImas’ a, ve internet vasitasiyla yardimlarini esirgemeyen
degerli arastirmacilar; Dr. Ernst Buchman, Charles H. Keyser, Manfred Soader ve
Ibrahim Catalina’ ya tesekkirlerimi bir borg biliyorum. Ayrica, yabanci kaynaklarin
ceviriimesi konusunda Zeynep Cebeci, Gulnur Okkir, Tolga Mertcan ve Okan
inceer e, istatistiksel verilerin elde edilmesinde degerli hocam Dr. Canan Sarvan’ a,
Marmara Universitesi ve Uludag Universitesi Miizik Egitimi Bolumi  Gitar
ogrencilerine, ve bu arastirmanin baslangicindan bitimine dek maddi manevi tim

desteklerini Uzerimde hissettigim aileme sonsuz tesekkurlerimi bir borg bilirim.

Umuyorum ki yaptigim bu arastirma, ayni konuda yapilacak daha genis
kapsamli aragtirmalar i¢in bir baslangig olur...

Haziran 1998

M.SAFA YEPREM



GiRiS

Ozellikle son yillarda Flamenko mizigi, bizleri derinlemesine etkilemistir.
1900’10 yillarin baglarindan itibaren Flamenko, muthis bir hizla dinyanin her yanina
yayllmaya baslamistir. Hatta bu yayllma o kadar buyuk boyutlara ulagmigtir Ki
diinyada bir ¢ok kentte Flamenko merkezleri kurulmustur. Ulkemizde de birkag vl

icinde bir Flamenko enstitustinun kurulmasi i¢in galismalar yapilmaktadir.

Kanimca ulkemizde ¢ok yanlis olarak algilanan Flamenko muzigi, aslinda son
derece karmagsik ve duygularin adeta haykirircasina ifade edildigi bir anlatim
seklidir. Gitar muzigi acisindan ise; klasik gitar literatliriiniin en yuksek seviyeli
eserlerinde Flamenko gitarinda kullanilan tekniklere rastlanir. Klasik bati mizigi gibi
tam bir sistematik Uzerine oturtulmamasina ragmen, kendi iginde karmasik
sayllabilecek bir sistem olusturmustur ve bu sistem sayesinde sanatgilar, sanatlarini

istedikleri yogunlukta icra edebilmektedirler...

Flamenko muzigindeki yapi, klasik muzik yapisi ile benzer yonlere sahip
olmasina ragmen oldukca farkhdir. Bu farklilik gitar ¢calis tekniklerine de yansimistir.
Her ne kadar klasik gitar ve Flamenko gitari arasindaki farkliliktan s6z edilse de
calis teknikleri arasinda aslinda o kadar da buyuk farkhliklarin olmadigi, bu konular

incelendiginde daha iyi anlagilacaktir.

Ulkemizde klasik gitar egitimi, Konservatuarlar, Mizik Egitimi Bolimleri,
Guzel Sanatlar Liseleri ve 6zel sektore ait bazi egitim kurumlarinda verilmektedir.
Klasik gitar egitiminde, gerek guclik c¢ekilen bazi tekniklerde, gerekse eslik
calismalari esnasinda Flamenko tekniklerinin kullaniimasi ile bazi problemlerin

daha kisa zamanda ¢ozullebilecegdi dusundlebilir.



I. FLAMENKO TARIiHi

A. FLAMENKO TERIMi

Flamenko teriminin, mevcut olan bir gok varsayima ragmen hala tam olarak

nereden ¢iktigi tespit edilememistir. Kaynaklardan elde edilen teoriler sunlardir;

e ispanyol yahudiler dini sarkilarini, rahatsiz ediimeden sdyleyebilecekleri yerlere
gé¢ etmisler ve bu sarkilar ispanya’da kalan yahudilerce “Flamenko” olarak
adlandiriimistir.

e Flamenko kelimesi, “fellah minkim” diye okunan “senin grubundan c¢ift¢i’
anlamina gelen Arapca kelimelerden elde edilmigtir. Bu kelime zamanla
cingeneler icin kullaniimaya baslamistir.?

o Flamenko kelimesi, 19.yy’'Iin baglarinda kibirli, kiistah insan anlamina gelen bir
argo kelime olarak kullaniimistir. Daha sonra ise ilk dnce gingeneleri tanimlamak
sonra da onlarin sarki ve danslarini tanimlamak igin kullaniimis; hem ¢ingene,
hem de ¢ingene olamayan halklardan dogan bir Andalucia sarkisi i¢in de Cante
Flamenko gibi genel bir terim, 19.yy'in ikinci yarisinda yaygin olarak

kullaniimistir.®

Flamenko uzmanlari, bu kelimenin nereden c¢iktigi konusunda halen bir

mutabakata varamamislardir...

B. FLAMENKO’NUN TARIHSEL ASAMALARI

Flamenko sanatinin gelisimini U¢ ana devir iginde ele almak mumkudndur:

! The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.135
2 Juan Serrano, Mel Bay’s Flamenco Guitar, U.S.A. 1979, 5.9
% Juan Martin, El Arte Flamenco de la Guitarra, United Music Publishers Ltd. London 1978, s.59



1. 19.yy'In basindan 1860’a kadar Andalucia’ i c¢ingene ve fakir insanlarin
hayatlarinin bir bdélimu ve Flamenko’ yu sadece kendi toplumlarinda
sergiledikleri donem.

2. 1860-1910 arasinda Flamenko muzigini sadece 6zel mekanlarda sergiledikleri
“Cafes Cantantes” dénemi.* Bu devirde sarkicilar ve gitaristler repertuarlarini
genisletmek zorunda kalmislardir. Kaydedilen en belirgin gelisme; gitaristlerin,
sarkicilarin verdigi aralari doldurmak amaciyla “falseta” denen melodik ve
karmasik diizenlemeleri eklemeleridir.’

3. 1910’dan beri slregelen dénem ise 3. ddonemdir. Flamenko, kendi ¢evresinden

¢ikip tum dunyaya yayilma surecine girmistir.

C. FLAMENKO’NUN DOGUSU VE iSPANYA'YA GELISI

Flamenko tarihgileri, bu sanatin tam olarak nereden ve nasil ¢iktigr hakkinda
kesin bilgilere ulasamamiglardir. ise yarayabilecek ayrintilarin g¢ogu tarihte
kaybolmustur. Buna ragmen Araplar ve c¢ingenelerden dogdugu tahmin
edilmektedir. Araplar ispanya’nin dzellikle giineyinde 800 yil yasamislardir. Bu
sirada fen, ekonomi ve kultirel alanda gelismislerdir. Zaman icinde Katolikligi
benimseyen bolgenin asil yerlileri Araplari kovmak istemigler ve yuzyillar suren
micadeleler sonunda Araplar ispanya’dan c¢ikarmislardir. Kolomb’ un Hindistan’a
ulasmak icin batidan yola gikarak Amerika’yl kesfetmesi ve cingenelerin ispanya’ya

gelmeleri de bu devirlere rastlar.®

15.yy’da birgok cingene kabileleri,1447'de Katalonya' dan ispanya’ya giren
gdemenlerin  bir kolu olarak ispanya’ya girmislerdir. Daha sonraki yiizyilda
cingeneler, Arap ve Musevilerle karigsmistir. Museviler, Muslumanlar ve “putperest”
cingeneler, Katolik krali ve kilisenin izni ile Andalucia daglarinda siginma hakkini
almislardir.” Genellikle cayirlik bélgelerde kendine has ve kétii sartlarda yasamlarini

surduren gingenelerin, muziksel agidan sahip olduklari yetenek dikkat gekicidir.

* Paco Pena, Toques Flamencos, Musical New Services Ltd. England 1976, s.1
® http://home.luna.nl/~davidb/contemp.htm

® http://home.luna.nl/~davidb/contemp.htm

" The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.135



Cingeneler Andalucia’ da zengin, renkli bir siir dlinyasi bulmusglardir.
ispanya’da karsilastiklari diger miizik tiirlerinin tersine, bu folklor onlarin karakterine
uymus ve zamanla hayatlarinin bir pargasi haline gelmistir. Zaman iginde
kendilerinden de bir seyler eklemiglerdir bu kiltire.. Iste bu etkilesim sonucunda
“‘Cante Flamenco” ortaya ¢ikmistir. (Ne ¢ingene muzigi, ne de Andalucia folklord...
Her ikisi birden...) Bu ylzden stphesiz, Flamenko’ nun iki temeli vardir;

e Eski muzik gecmisi ile Andalucia.

e Cingeneler.®

D. ANDALUCIA KULTURU

Flamenko’ nun, 8. ve 15.yy'lar arasinda Andalucia’ da bulunan farkli
kaltarlerin farkh muziklerinin birlesiminden olustugu soylenebilir. Andalucia, Guney
ispanya’ nin sekiz vilayete ayrilmis bir bélimidir. (Sevilla, Cadiz, Cordoba,

Malaga, Granada, Huelva, Jaen, Almeria)

Andalucia tarafindan benimsenen muzik turleri asagidadir.

1. 8.yy’a kadar Cordoba’ da Mozarabik kilisesi tarafindan muhafaza edilen dini
Bizans veya Yunan muzigi.

Sair Bagdadi Ziryab ve Suriye toplumunun yaydigi muzik

islam sarki ve miizikleri

9. ve 15.yy’ In arasinda benimsenen ilahi melodiler ve Musevi muzik sistemi.

o b~ 0N

Arap’larin populer sarkilari

Bu mizik kdltdrlerinin etkisiyle Andalucia’ nin folkloru olugsmustur. 15.yy’a
kadar, Andalucia’ nin mizik kiltird, bitiin iber Yarimadasi’'ni etkisi altina almistir.
Cordoba ve Sevilla’ nin Araplar tarafindan fethedilmesi ile (1236-1248); Andalucia’
nin miziksel ve folklorik gelenekleri, ispanyolarin gingenelere ve diger kiiltirlere

uyguladiklari baskilarin tam aksine zorla degistiriimeye calisiimamistir.®

® Paco Pena, A.G.E, s.1
® Juan Serrano, A.G.E, s.6



E. CINGENELER

Cingenelerin anavatanlari, 9.yy'in baglarinda buyuk kitleler halinde terk
ettikleri Hindistan’dir. Yuzlerce yil bu insanlar Yunanistan’da yerlesik bir hayat
yasamiglar ve oradan da bitin Balkan yarimadasina yayimiglardir. 15.yy’in
basinda Ispanya’ya ulasmislardir.'® Yerlestikleri yerler arasinda Sevilla’ daki Triana,
Cadiz, Jerez de la Frontera, Granada, Malaga, Ronda, ve Andalucia’nin diger
sehirleri sayilabilir. ** insanlar onlarin Misirdan geldigini diisiinmisler ve onlari
“Egyptian” (Misirh) diye isimlendirmislerdir. Bu kelimeden de “gitano” yani “gypsy”
s6zU clkanimistir. Cingeneler, gogcebe hayatlari dolayisiyla ¢ok degismis olan
Hindistan sarkilarini getirmiglerdir. Degismis olmalarina ragmen sarkilar, oryantal

folklortin 6zelliklerini tagimaktaydi...

Kral I. Carlos’ tan (1517-1556) kral Ill. Carlos’ a kadar ¢ingeneler, zor ve
eziyet dolu bir hayat yasamislardir. Araplar, kral lll. Felipe zamaninda ispanya’dan
atilmiglar, fakat birgcogu gizli olarak Andalucia’ nin dis sahalarinda kalmistir.

Cingeneler de Araplar gibi saklanmislardir. *2

Hiristiyan olmayi reddeden Museviler, Engizisyon Mahkemesi tarafindan
eziyet gormuis (15.yy) ve bu kanunlara kargi gelen Hiristiyanlar bile bu ulkeden
kacmiglardir. iste bu eziyetler yiiziinden Musevi, Hiristiyan, Arap, ve Cingene
kaltarleri birlesmigtir. Bunlar Andalucia’ nin muziksel ve folklorik kualtGrinu
paylasmislar ve kendi geleneklerinden de eklemeler yapmislardir.® Cingeneler,
tutkularini, hayat igin olan trajik duygularini, Hint hatiralari ve dogal ritim

yeteneklerini, geleneksel muziklerine eklemislerdir.

Cingeneler ispanya’ya kéti bir zamanda gelmislerdir. Clnki bu dénem

ispanyollarin Araplara karsi zafer kazanip, artik herkesin Katolik olmasini, diizgiin

19 juan Serrano, A.G.E, s.7
11 jJuan Martin, A.G.E, s.59
12 Juan Serrano, A.G.E, .8
13 Juan Serrano, A.G.E, .8
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ispanyolca konusmasini ve genel olarak uygar davraniimasini istedikleri bir

dénemdir.** Bu baskilar 6zellikle Cingene’ lere uygulanmistir...

Cingene adi insanlar tarafindan dnyargiyla karsilaniyordu ¢lnkd insanlarin
kavgalarda oldugu, gurultalu partilerden dolayr kotu bir sana sahiptiler. Duzgun
Ispanyolca da konusmak istemiyorlardi. Cingene’ ler olarak bilinen topluluk
kendilerine “Rom” derler ve “Calo” dilini konusurlardi. Bu ylzden onlara zorluk
cikarmak igin, geleneklerini uygulamalari ve Calo konusmalari yasaklanmisti.
Daglardaki magaralarda yasarlardi. Maden ocaklarinda gruplar halinde caligirlardi
ve bircogu hayatlarini buralarda kaybederdi.. Caprasik muaziklerini sergilemek igin
zenginler tarafindan partilere cagrilirlardi. Sarkilar, genelde, Ust sinifin onlara
yaptigi haksizliklari konu alirdi, ama zaten dinleyenler gingenelerin séylediklerini
anlamazlardi. Zamanla, ispanyol’lar biraz yumusadi, ¢ingeneler de onlara uydu ve

miiziklerine daha fazla insan ilgi gdsterdi. *°

Kral Ill. Carlos tarafindan 1959'da insan haklari ilan edildiginde, ¢ingeneler
diger ispanyollar ile ayni haklara sahip oldular. Flamenko deyimini ispanya zamanla
benimsedi. ilk baslarda Flamenko kelimesi, gingeneler igin kullaniliyordu, daha
sonra bu kelime gingene kulturinin muzik, sarki ve danslarini siniflandirmak igin

kullanildi. 8
F. GUNUMUZDE FLAMENKO VE MODERN AKIMLAR

Flamenko’ nun dogusundan bu yana kanunlarinin genelde 19.yy’da olustugu

disunulmektedir. O ylzden 19.yy’in basina kadar Flamenko’ nun “Altin ¢agd” ‘ini

yasadig ileri surtilmektedir. *’

20.yy’da tum dunyada olduk¢a yogun bir sekilde yasanan kulttrel degisim
doneminden sonra gitar, dans, ve sarki soyleme, buyuk degisiklikler gostermistir.

! Juan Serrano, A.G.E, 5.9

15 http://home.luna.nl/~davidb/_flamenc.htm

16 Juan Serrano, A.G.E, .10

7 The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.135
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Flamenko, Jazz, dogu muzigi,ve pop muzik gibi aklimiza gelebilecek her muzik

arasinda etrafli bir karisim olmustur.

‘Flamenco Joven” (gen¢ Flamenko), Geleneksel Flamenko’ dan daha
evrensel ve daha canlidir. ClnklU degisen dinyanin getirdigi imkan ve avantajlar
herseyi oldugu gibi muzisyenleri de etkilemistir. Bu geng¢ sanatcilar ¢gok sanslidirlar
¢cunkl atalarinin gektikleri sikintilari onlar yasamamis ve bu durum muziklerine

yansimistir.'®

1950’lerde Flamenko tarihi agisindan pek ¢ok onemli olay olmustur. Cafes
Cantantes’ nin tutkunlar digindakilere muzigin kaltard tanitilmistir. 1954’te, tim
Flamenko ustalari “Antologia del Cante Flamenco” ‘ ya kaydedildiler; iki yil sonra,
Cante Jondo’ nun ulusal yarismasi Cordoba’ da baglatildi. Daha sonra 1958’de,
Jerez’ de Flamenkoloji kirsist olustu. Bu olaylarin her biri medyanin ilgi ve
saygisini kazandi ve bunlara ilaveten pek ¢ok kllpler olustu. Bu klUpler yeni sarkici

ve miizisyenlerin yetismeleri icin elverisli ortamlar haline geldiler.*

Sivil savastan sonra 1960’ lara kadar, Flamenko’ nun tiyatroda tUnlenmesi,

tatil yorelerinde ve kayitlarda yayllmasi Flamenko’ nun tekrar taninmasi saglandi.

Sadece birkag on yillik slre icinde, bu 6zel ifadeli ve kisisel halk mizigi , 6zel
sihrini cok buyuk bir seyirci kitlesine satmak igin zorlandi. Sadece ylzeysel kismi,

Flamenko’ yu tanimayan bir seyirciye sunulabildi.

GlnUmiizde ispanya disindaki diinya, giiney ispanya ve Kuzey Afrika’nin
taninmayan eski kllttrlerinin farkina varmaktadir ve simdi Flamenko’ nun gelisimine
her zamankinden fazla katkida bulunmaya hazirdirlar... Son zamanlarda gitar
dunyasinda, daha karmagsik ve daha modern armonilere, Flamenko gitariyla bagka

enstrimanlarin birlestiriimesine c¢alisiimaktadir. Yine de birbirinden ayrilamayan

18 http://home.luna.nl/~davidb/_flamenc.htm
9 The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.137



12

kompas ve aire®® Ustiin kalmaya devam ediyorlar. Aslinda, modern stilde

kompaslarda yeni bir vurgulama yapilmistir.*

60’ll yillardan beri, Rumba, Flamenko’ yu ¢ok iyi tanimayan seyirci kitlesinde

Fandango’ nun yerini almistir.??

1980’li yillarda, Flamenko’ yu Rock ve Latin Salsa’ si ile kaynasgtiran bir grup
olan Ketama 2, ilk albiimlerinden sonra Ispanyol basini tarafindan “Yeni ispanya”
muziginin yaraticisi olarak ilan edilmis, o zamandan beri, Flamenko’ nun éncluleri
olmuslardir.?* Nali'li Toumani Diabate ve ingiliz basci Danny Thompson’ in isbirligi
ile iki “Songhai” albiimii gikarmislardir. Pata Negra® adli grup da onlarla birlikte

calismis ve “Blues de la Frontera” albumleriyle esdegder duygulari yakalamislardir..

Bu canlanma ve dirilis, Flamenko’ yu kliplerde canh tutmaya calisanlarla
sinirlandiriimamistir. Yani Flamenko her turla yenilige agiktir. Gypsy Kings (glney
Fransa’ 1 bir gingene grubu) Flamenko — Rumba’ sini, tim ddnyaya tanitmis ve
sevdirmistir. ispanya’ya Latin Amerika’dan geri gelen Rumba, (bu yiizden “gidis-
gelis” muzigi olarak bilinir) fetihcilerin ve onlarin atalan tarafindan yeni dinyaya

gétirilen ispanyol miziginin kaynasmis halidir.

Gitarist Paco de Lucia ve 06zellikle usta sarkici EI Camaron de Isla’ nin
yenilikleriyle Flamenko 1960’larin sonunda gu¢ kazanmaya basladi. Bu muzisyenler
Flamenko’ yu kendi ailelerinden 6grenerek yetismislerdi ama kendi muzik zevkleri
uluslararasi Rock, Jazz ve Blues ‘u kapsiyordu. Paco de Lucia Jazz ve Salsa’ yi
Flamenko Uslubunda armoniledi. Camaron ise tam bir ilham kaynagiydi... Yaptiklari
calismalarda Flamenko sanatgilarinin yanisira Chick Corea ve Miles Davis’i de

gérmek mumkundur. Gunimuzde payolar (¢ingene olmayan Flamenko sanatgilari)

0 K ompas: Dairesel ritimler ve l¢ii. Aire: ifade yogunlugu

2! Juan Martin, A.G.E, s.71

?2 Juan Martin, A.G.E, s.72

2 Ketama adli grup, ismini hashasiyla taninan bir Morokko kéyiinden almustir.

% The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.134

% kelime olarak “karabacak” anlamina gelir — Andalucia’ ya has lezzetli bir 1zgara ve konusma dilinde iyi olan
hersey i¢in kullanilir.
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da gitano (gingene) Flamenko sanatgilari kadar bedenilir. Ne var ki, daha onceki

kUlturel mirasin birer varisi olmak ¢ok buyuk dnem tasimaktadir.2®

Paco de Lucia’ yi Lole y Manuel izledi ve Flamenko’ nun guncelligini
koruyabilmesi i¢in ¢aba sarfetti. Aslinda Jazz sanatgisi olan Jorge Pardo ise Paco
de Lucia'nin saksafon ve flutgislUydl. Salvador Tavora ve Mario Maya’ da

Flamenko kokenli mazikleriyle taninirlar.

iste bu geng ve gelenek disi miizisyenler 1990’ larda Nuevo Flamenko olarak

taninmaya baslamiglardir.

Paco Pena ise 1991'de “Misa Flamenca” isimli bir kayit yapti. Bu kayit,
katolik ayininin Flamenko formlarina uyarlanmis haliydi. Bu ¢alismaya ayrica Rafael

Montilla “El Chaparro” ve klasik akademi korosu da katiimistir.?’

%6 The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.135
%" The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.140
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Il. FLAMENKO FORMLARI VE KOMPAS ANALIZi
A. GENEL BILGILER

Flamenko stillerini kompas yapilari, kontra ritimleri, capo’ nun kullanildigi
perdeleri, kullanilan rasgueadolari, duygusal igerigi, kullanilan akord sistemleri ve
Ozel akor yapilarindan taniyabiliriz. Chico (Kuguk) stiller; yarekli, hizlh tempolu ve
ritmiktir. Sarki, dans ve gitar sololari igin kullanilir. Jondo ve Grande (buyuk) stiller

ise trajik ve varolusgu formlari igerir.

Kompas dairesel ritimlerin ve Olgulerin Flamenko’ da ifade edildigi genel
terimdir. Flamenko stillerinin dogru olarak anlagilabilmesi ve icrasi, ancak kompas
yapisinin dogru olarak analiz edilebilmesine baghdir. Bu yaplyr tam olarak
kavrayabilmis olan icracilar, bireysel ifade &zgurllklerini koruyarak, sanatlarini
uyum iginde icra etmektedirler. Kompas kavrami, Turk muziginde “Edvar” (devir)

terimi ile ifade edilmektedir.

Bu mdazigin farkli olmasinin bir sebebi vuruslarin dairesel ritimler icinde
gruplanmasidir. Bu daireler kabaca akor dizisindeki birkag akorun suresine veya

danstaki koreografik pargaya tekabul eder.

Flamenko sanati agisindan bakildiginda kompas®, genellikle bir kac¢ 6lgii
uzunlugundadir ve aligsiimamigs vurgulamalari bunyesinde bulundurur. Flamenko
stillerindeki kompaslar oldukg¢a karisik oldugundan; belirli bir Flamenko stilindeki
ritmik daireleri netlestirmek, dairedeki yeri unutmamak ve gesitli stiller arasindaki

gecisleri belirlemek igin kompaslari saymak mumkuandur..

“Soru - Cevap” veya “Gerilim — Co6zulim” kavramlari, kompas dizilerinin
birbirleriyle olan baglantilarini anlayabilmek acgisindan o6nemlidir. Flamenko

gitarinda, soru-cevap vurgusunu saglamak i¢in pek ¢cok yol vardir.

% Diger miizik tiirlerinde de Flamenko’ daki dairesel ritimleri andiran yapilara rastlanir.. (Jazz, Blues vs. vs..)
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1. Armonik ifade
Armonik ifade, Flamenko’ yu ifade etmede kullanilan akor gelisimleri ile saglanir.

Ozellikle de Dominant - tonik iliskisinde veya onun esdegeri olan Frijyen modunda..

2. Ritmik ifade
ilgi toplamak icin rasgueado veya falseta yoluyla farkli ritim dizileri kullanarak
kompas devrindeki zit dlgulerin kullanimi ile saglanir. (6rnek: 6/8’lik sorulara — 34’lUk

cevaplar)

3. Yogunluk

Olgulerin vurus teknikleriyle (rasgueado) ne kadar doldurulduklarina bagh olarak,
“seyrek” veya “yogun” olabildikleri belirlenir. Genelde takip edilen yol (herzaman
olmamakla birlikte..) “seyrek” ‘ten “yogun™a dogrudur.

Stillerin genel olarak kompas yapilari séyle belirtilebilir;?

Sl kFompas vapi

Saoleares YNk 12 wurug, BA2-2420K T2 wurag
4w 358N 12 wurus

Salea Por Bulerias 37400k 12 wurug, B/2-34200K 12 wurag

Alegriaz, Rozas 4w 358N 12 wurus
Cantinas, Caracoles

Buleriaz 2K B vurug, BARNK B wurug
E/8-3A4 1k 12 wurug
2w 3780k Jaleo B wurus.

Peteneras, Guajiras B/8-344 Lk 12 wurug

Fandangos de Huelva 2 = 340k 12 wurug
B/8-3/4 1k 12 wurug

Fandangos de Malaga [verdiales] 3740k dewvir.

Sevillanaz 24K B wurug, BARNK B wurug

Asagidaki semalarda kompaslarin incelenmesi sirasinda kullanilan soru-
cevap siniflandirmalari genel olarak ele alinmistir. Mesela 12 vuruslu kompas
daireleri Flamenko stiline gore iki veya dortlu dlgulerle ifade edilir. Bunun tam olarak
bir standardi mevcut degildir. Cunkl poliritim ve karmasik kontra-ritimleri ¢okga

icermektedir.

Buna ek olarak 3’ lUk ve 6/8’ lik kompas ailesindeki temel odlguler, “klasik”

egilimden farkli olarak sayilmalidir.

% Kompas analizleri, daha sonraki ileri boliimlerde ele alinacaktir.
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4 olclluk %’luk 12 vurug sayma dairesi

SORU CEVAP

5 C 5 C

A A n n

A N I
1 2 3 4 I} B 7 g 9 o 11 12
5 5 C C

g A A A A (A]
F N I O N R O O B
1 2 3 4 5 & 7 8B 9 m 1112

Ugleme soru/cevap

En ¢ok kullanilan kaliplardan biri ise, gitar falseta ve taconeo sololari igin Ugleme

sorular ve ikileme cevaplardir.

5 C 5 C
3 3 3 3 3 3

s T 1T 115 11 [ 1 1 1)y Tr—xr 17 17 1T 1317 11 11
117 v ed ve eld wve e 4 ve5 we B wvel7 we el wveed wve e |10 wvell we 12 ve

% solea veya

Eder tempo hizlandiriimigssa (mesela Taconeo’nun sonunda)
Alegrias’ ta Jaleo’ nun®! 3/8’ lik (ikileme soru, tekil cevap) kalibinin kullanilmasi

gerekir.

ikileme soru/cevap

I I I
10 11 12 |

Cesitlilik icin bazen 6/8'lik sorular kullanilarak hemiola *? kullanilir; Soru ve cevap

duzenlemesi karsilikh degisebilir. Kontra — zaman cegitli sayilari sessiz birakarak

%0 Taconeo: topuk dansi
31 Kompas analizleri sirasinda deginilecektir.
%2 Hemiola: iig notaya karst dort notanin gelmesi.
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uygulanabilir. Karsi zaman dizinini girmenin en kolay yolu vurusu ilk zaman

notasindan (ilk “pa”) hemen 6nce ¢almaktir.

Kargi zaman dizisi

41 wve % ve ¥ ve 4 5 6
pa ta [um| ta [um] ta pa

Ritmik figurleri daha etkili olarak belirtebilmek amaciyla “mnemonic” denilen
klcuk vokaller kullanilir. Yani mnemonic, ritimlerin sese dokulmesidir. Mnemonic
icin belirli standartlar yoktur. Kompas analizleri sirasinda kullanilacak baslica

mnemonicler asagida belirtildigi gibidir.

Tekliler igin; Pa,
Ta (Kastanyetler igin)
ikilemeler igin; PaTa

TaKi, TaPi (Kastanyetler icin)

Uclemeler igin; Pa Ta Ta,
Ta Ki Di (Kastanyetler icin)

Dortlemeler igin; PaTaTaTa

Ta Ki Di Di (Kastanyetler igin)

Altilamalar igin; Pa Ta Ta Ka Ta Ta
Ta Ki Di Ta Ki Di** (Kastanyetler igin)

Tabii ki degisik efektleri taklit etmek icin degisik mnemonicler kullanabilir...

% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/groups.htm#Mnemonics
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Sarkicilarin verdigi aralari doldurmak amaci ile gitaristin yaptigi ritmik,
melodik ve armonik duzenlemelere “falseta” denmektedir. (Cafes Cantantes
doneminde ortaya cikmigtir.) Flamenko gitari solo kimligini daha on plana
clkarmaya basladikga falseta anlayisi, geleneksel olarak kullanimi diginda dolgu
olarak degil, basl basina da bir anlam ifade edecek sekilde kullaniimaya

baslamistir.

Gitaristler ise falsetalarin ifadelerinde, nota gruplarinin yapilarina ve bu
gruplarin dansgilar ile birlikte nasil uyumlu bir sekilde gerceklestigine dikkat
etmelidir. Nota gruplarinin dlgllerle olan kombinasyonlari (mesela kompas) kontra-
poliritim yaratabilmesi agisindan oldukga karmasik olabilir. Iste bu durumlarda

kompaslari algilayabilmek icin mnemonic’ lerden faydalaniimaktadir.

Kompas vyapisi icerisinde geleneksel siir formlarinin kullanimi oldukga
onemlidir. Bunlara “copla” denir. Copla’ lar genelde sarki ve dans formlarinda
kullanilirlar ve tekrar sayilari, hangi formda kullaniliyorsa onun 6zelliklerine gore
dizenlenir. Copla’ lardaki beyitlere “letras” denir. Bu yapilar tzerinde herhangi bir

degisiklik yapilamaz.

Flamenko ‘daki en karakteristik stillerde Frijyen modu kullanilir. Frijyen, en
eski kilise modlarindan biridir. E UGzerine kurulur. Dizinin 1-2 ve 5-6.seslerinin arasi

yarim, digerleri ise tam seslerden olusur. **

Bazi dans formlarinda bir pasajdan digerine gegiste veya kompaslar arasi
gecis sirasinda gitariste bir sinyal verilir. Gitariste sinyalin verildigi bu kompasa
‘llamada” veya “cierre” denmektedir. “llamada” c¢cagri anlamina gelir. Flamenko
stillerinin kompas yapilari gibi kendilerine has llamadalari vardir. Kompas ve

llamadalar stillerin ayirdedici 6zellikleridir.

Flamenko muziginde kompas daireleri cimle iglevini gorur ve cumle igindeki

kelimeler kompas dairelerindeki Olgllere tekabll eder. Paragraflari olusturmak

% The Flamenco Guitar, Ivor Mairants, Latin American Music Publishing Co.Ltd, London, England, 1958, s.24
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Uzere gruplanir (dans / toque bolimleri, mesela silencio, cambio) ki bunlar da daha

sonra tam bir dans veya solo kalibini olusturmak Gzere bir araya getirilir.

Bir cumlede veya kaliptaki her “kelimeyi” tanimlayan ritmik birim genelde
dortllk notadir.. (Degisebilir.)

Bir kompasta ritmik veya melodik bir temanin daha etkili vurgulanabilmesi
icin,ritmik ve melodik unsurlar 6I¢u igindeki zamani sabit kalmak kosulu ile ayri ayri
incelenebilir. Boylece ritmik yapinin 6zu daha kolay algilanabilmektedir. Buna
“redoble” diyoruz. Bu inceleme yapilirken redoblenin her iki tarafina da “anakrusik”
isaret konur.>®> Bu anakrusik isaretler arasinda redoble uygulanan ritmik cesitlemeler
icin (Ucleme, besleme, altilama vs vs) “Anakrusik Ugleme, Anakrusik besleme” gibi
redobleyi niteleyen terimler kullanilir. Redoble ile genelde ayni zamanlama
kullanilarak ve genellikle ayni etkiyi dans koreografisinde saglamak icin kullanilan
“vueltas” denen basit donusler vardir.. Bunlar ritimleri vurgulamak i¢in dansgilarin ve
gitaristin aniden zarif bir pozda durmasiyla yapilir. Redoble ve vueltas’ a gitarda

genelde rasgueado teknigi ile eslik edilir.

Ornek
A 3 A
, [ I ‘ |:2 | —— | |
‘4 St ta TUM S 4/ twtta TUM
m 2 v 3 (4) M 2vwe 3 @
Redoble Hedoble
[Vuelta, Rasgueo] [Vuelta, Rasguen]
A 3 3 A
= R s i an N
‘ 4 / tata ta ta TUM / s tatatatatata TUM
M 2ee= 3 (4 n 2 3 ]|
Redoble Redoble
[Vuelta, Rasguen] [Vuelta, Rasgueon)

Flamenko gitaristleri, gitarin klavyesi Uzerinde, capo, capo tasto veya cejilla
denilen suni bir bare kullanirlar.. Tahta, plastik veya “thela” (Sikigtirilmig lif) ‘dan bir

parcayl, verilen pozisyona kenetlerler (gitarin klavyesine) ve bos telin capo’ nun

%« / » jsareti.
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hemen Uzerindeki perdede tinlamasini saglamis olurlar. Normalde sol elde isaret
parmag! ile basilan barenin gordugu isi yapar ve tellerin tUm perdelerini esit olarak
istenilen miktarda tizlestirir. Capo takildigi zaman gitarin yeni “nut”u yani Ust
koprusu belirlenmis olur ve butun klavye duzeni bu duruma gore adapte edilir.
Capo eskiden aslinda sarkicilarin esligini kolaylastirmak igin kullanilirdi. Eslik eden
gitaristin sarkicinin sesine hemen adapte olabilmesi ¢cok énemlidir. Genelde sarkici
gitarin klavyesindeki bir pozisyona isaret ederek “por abajo” (E frijyen pozisyonu)
veya “por medio” (A frijyen pozisyonu) soylemenizi isteyebilir, ginkl bunlar eslik
icin en sik kullanilan tonlardir. iste bu tip durumlarda capo, gitaristin daha iyi eslik

edebilmesi igin gereklidir.

Flamenko’ da sarki sdyleme, gitar calma ve dans etmenin disinda daha

baska unsurlar da s6z konusudur. Bunlardan en énemlisi “palmas” ‘tir. Palmas “el
cirpmak” anlamina gelir. Kompas analizleri sirasinda semalarda ayak vuruslari ve
palmas’ in kompasta hangi zamanlarda yapilmasi gerektigi belirtiimistir. Asagida da
belirtildigi gibi ayak vuruslar “F” ile, el girpma ise “C” ile gosterilmigtir.

Ornek:

11 I N I
c ¢c ccCc¢cCZCU«cCTZCTZCOC
F F F F F F
Palmas’ 1 uygularken iki teknik kullanilir. Palmas Sordas (Sagir palmas) ve Palmas

Secas (Kuru palmas)

Palmas Sordas (Sagir Palmas)
iki elin gukurlari birbirine carptirilarak yapilir ( giraltili olmak zorunda degil) ve
genelde eslik i¢in kullanilir; 6zel olarak ise performansin ciddi anlarinda gitar ve

sarkici sanatcilari cesaretlendirmek icin kullanilir.
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Palmas Secas (Kuru Palmas)
Sol ele sag elin dort parmagi carptirilarak yapilir. Keskin bir ses ¢ikar. Bu palmas,
heyecan uyandirmak igin kullanilir. Mesela bir Bulerias igin, veya herhangi bir

dansin tiyatral yorumlarinin finalinde...

Palmaslar hangi stil igin uygulaniyorlarsa onlarin kompas o6zelliklerini yansitmak
zorundadirlar. Genelde birbirleri ile girift bir sekilde birleserek bazi sistemler
olustururlar ki bunlarin en belirgini kontra palmaslardir. Kontra-palmas’ lar , palmas
en seguido (duz palmas) nun arasinda el g¢irparak gergeklestirilir. Bunu; ayak
vuruslarimiz ve dilimiz ile c¢ikardigimiz klik sesiyle (asagidaki semada “T” ile
gOsterilmigstir.) duz palmas’ 1 isaretleyerek ve bu isaretlerin arasina kontra palmas’i
yerlestirerek daha iyi anlayabiliriz...

16k
T 1 [quadruplets]
P 1 Ditleme)
C Fonbra
c Diiz
F T EBiim

mo -
- o —H
me —H
s
me T
- o
no -
iy
me -
- o
me
s
G
- o

Palmaslar disinda danscilarin ve sarkicilarin kullandigi “pitos” denilen

parmak saklatma da kullanilir.

Kastanyetler ise, geleneksel olarak boélgesel danslarda kullanilirlar. (6zellikle
Sevillanas, Fandangos de Huelva ve Tanguillo de Cadiz stillerinde...) Kastanyetin
kullanimina bu stiller disinda karsi c¢ikilmaktadir. Clnkd palmas esligi bunlara

kiyasla ¢ok daha buyuk olgude tercih edilmektedir.

Kullanilan armoniler incelendiginde Flamenko’ nun U¢ ana ses dizisinden

olustugu goralur.

1. Major dizisi (mutluluk hissi verir)
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2. Armonik Mindr ( Melankolik formlarda kullanilir.)

3. Frijyen modu (Trajik Flamenko stillerinde kullanilan ses dizisidir.)

Ayrica bazi stillerin kendisi icinde oldukga karmasik kabul edilebilecek
sistemler olusturdugu goérulmektedir. Bunun yani sira her birinin kendine has akor
yapllari, soru cevap yapisi ve ¢ozumleri vardir. Karmasik bir yapiya sahip olmayan

daha serbest formlar vardir ki onlarin etkileri digerleri kadar keskin degildir.

Ritmik formun icinde kompasin yapisina herhangi bir mudahale yapilamaz.
Ancak bazi sanatcgilarin artistik performans icin bu yapilarda bazi degisiklikler
kaydettigi gorulmektedir. Tabii ki bu durum Flamenko sanatgisinin tecrubesi ile

dogru orantilidir.



B. FLAMENKO FORMLARININ KOMPAS YAPILARINA GORE SINIFLANDIRILMAS|

1. 2/4, 4/4 kompas ailesi

a. Farruca
b. Tangos
Tientos
Rumba

Zambra, Danza Mora

RIS I

Taranto

Tanguillo

s @

Zapateado
1. Garrotin

i . Colombianas

2. 3/4, 6/8 kompas ailesi

a. Soleares
Solea por Bulerias
Solea por medio

Canay Polo

® 2o T

Alegrias

—

. Alegrias por Rosas, Caracoles, Cantinas, Romeras
g. Bulerias

h. Petenera

I. Guajiras

i. Siguiriyas

j. Serranas

k. Fandangos de Huelva (Fandanguillo)

|. Fandangos de Malaga (Verdiales)

m. Sevillanas

3. intermedio Formlar

Fandangos de Triana,

. Tarantas,

a
b

¢. Granadinas,
d. Malaguena,
e

. Rondena
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1. 2/4, 44’LUK KOMPAS AILESI

a. Farruca

Farruca, Ispanya’ nin kuzeyinde yani Galigya’ da dogmustur.. Andalucia’ ya
Asturya’ lilar ve Galigya’ lilar tarafindan ogretilmistir.  Galigya gé¢menleri, kendi
birikimlerini Flamenko ile birlestirmis ve bu birlesimden Farruca dogmustur. Galigya’
hlar “Farrucos” diye adlandirihyordu. Bundan dolayr bu stil “Farruca” diye
adlandiriimig ve gecen yuzyllin ortalarinda bir dans olarak uygulanmaya
baslamistir.*® Farruca ile birlikte cok seyrek olarak sarki sdylenebilir. Prensip olarak
bir erkek dansidir ve dramatik gitar sololari igerir. MUzigi Olcllerle ifade edilebilen

melankolik bir yapiya sahiptir.®’

Farruca, genelde A mindr tonunda calinan veya eslik edilen bir formdur. Olgii
yapisi 2/4’luk ve 4/4’l0k olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Farruca gitar sololari, ayni

zamanda E mindr ve D mindr tonlarinda da yorumlanir.®®

Farruca igin temel vuruslar, kompas yapisi ve llamada asagidaki gibidir;*

I 1 Eompas |
: Soru Cevap I
A P P 3 I
z 7 [ I
A 1 e 2 e 3 e 4 e 1 2 e e 3 4
patatata patatata TUM patata TUM ta
e —
Redoble
Rasgueo
Cierre [Llamada])
[kompas]
Sorny —— % Cewvap——————— Sopy ———————————> Cevap —MM—2
Fad 3 s
1oz T 1 1 1 1 FH |
4 |1 41 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2ee 3
TUM patata TUM

% Juan Serrano, A.G.E, .62

*"Paco PENA, A.G.E, s.8

%8 D minér yorumlar, 6.telin RE’ ye akordlanmas ile gerceklestirilir.
% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/farrucal.gif



25

b. Tangos

Genelde A frijyen modunda uygulanan canh bir sarki ve dans formudur.
Canli, hizh ve sabit ritimlidir. Genelde Tientos’ un finalidir. Duygusal yogunlugu
agisindan Rumba ile yakindan iligkilidirler ve bazen Rumba rasgueado formlarini
kullanir. Temel vuruglari,kompas yapisi ve llamada’ si Farruca’ ninki ile aynidir. Tek

fark frijyen modunda olusudur.

| 1 Kompas

| Soru Cewvap
a2y Fay Fay 3

N e e I

1 2 e e 3 4

patatata patatata  TUM patata TUM ta
e —

—_

—]
1
1 & 2 e 3 e 4 e

Redoble
Rasgueo
Cierre [Llamadal)
[kompas]
Soru » Cevap > Soru > Cevap >
M 3 re
T ler3r {1 1 (1 1 e
4 |11 23 a 1 2z 3 4 1 2z 3 4 1 2ee 3

TUM patata  TUM

Tangos’taki rasgueado formlari Rumba’ nin rasgueado formu ile ¢ok benzer.
Asagidaki drnekte; ikinci 6lgiinun, ikinci nota grubundaki ilk akoru, Rumba’ daki gibi
avug ici ile susturulabildigi gibi bir dnceki akorla baglanarak Rumba’ ya benzer bir
etki birakabilir.

Karakteristik Tangos akor kompasi;

c. Tientos

Tientos, genelde A frijyen modunda uygulanan bir sarki ve dans formudur.
Temposu yavas ve oldukga hassastir. Basit ve bilesik ritimlerin karigimlarindan
olugsmustur. Tientos’ un icrasi, 2/4 ve 6/8’lik Olgulerin birlesimi ile yazilmis olmasi

acisindan zordur. Bu Olculerin her biri 2/4’lik veya 6/8’lik olarak ayri alt bolumlere
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ayrilip incelenebilir.®® Tientos’ lar, genelde daha hizlica bir béliimle yani Tangos
halinde biterler. Tangos ve Rumba grubuna dahil olmasina ragmen rasgueado egligi
bazen Tanguillo / Zapateado’ nunkine benzer ama frijyen modu ve daha yavas

temposundan dolayi daha farkli bir etkisi vardir.

Tientos icin temel vuruslar, kompas yapisi ve llamada asagidaki gibidir.
(Dikkat ederseniz Anakrusik Gglemenin orta notasi iptal edilmistir; geleneksel nota

sisteminde, bu noktali bir notayla gdsterilirdi)**

l 1 kompas

| |

|cevap Saru Cevap |

I3 A3 A3 A 3 Al g
(TFS 2 MFA TFA | TFA TFA
@4 |41 2:¢ 3 4 |1 2cc 3 4 ¢

I pa()ta TUM patata TUMpallta TUM patata TUM pal]ta

[anacrusis] IFh:leI.‘nh‘: h ) I

Rasgueo

Cierre [ Llamada)

kompas
[ P lsmu —  y cevap— oy ——— cevap————————
A 3 A
T lerdr1 |11 ({11 rEe
4 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2¢&¢# 3
TUM patata TUM
d. Rumba

Rumba, gingeneler tarafindan Flamenko’ ya kazandiriimis popduler, gugli ve
ritmik bir Kiba dansidir. Bu populer form, Flamenko’ nun suregelen degisiminin bir
ornegi olarak nitelendirilir. Cagdas muzik fikirlerini yansitmasinin yani sira Guney
Amerika etkisi oldukga belirgindir. 2 zamanli dlgulerle ifade edilir. Genelde A minor,
E minér, A major, bazen de E majér tonlarinda uygulanir. iliskili majér, minér veya

frijlyen modlarina modiilasyonlar yapilabilir. Olgiileri genelde poliritimlidir.*?

““Paco PENA, AGE, s.11
*! http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/tientos1.gif
*2 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig020.gif
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M M M M a9 M
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HH B = EHH H
F F F F

Rumba’ nin poliritmik etkisi, geleneksel olarak su yollarla saglanabilir;

1. Sag el icin arpej tekniklerinin kullaniimasi durumunda, yukaridaki semada alt

parti nota gruplarinin ilk notalari pulgar (sag el bas parmagi) ile vurgulanir.

Geleneksel Rumba Arpeji ©®

E

i1l

~w

2. Rasgueado tekniginin kullanilmasi durumunda ise; dorderli olarak gruplanmis
olan notalardan ikinci grubun ilk notasi avug igi ile susturulur daha sonra ileri ve
geri vuruglarla rasgueado teknigine devam edilir.. Boylece sus yapilan notada
avug ici ile yumusak bir ses ¢ikartilir. (Asagidaki érnekte avug ici ile susturulan

bolimler “G” ile ifade edilmigtir. Bu teknigin ismi “Apagado” ‘dur. )

Geleneksel Rumba Rasgueado Formu**

3 paco PENA, A.G.E, s.44
* Suite de la Caloriferre, Sefa YEPREM, Les Productions D’OZ, Canada, 1997, 5.6
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e. Zambra, Danza Mora

Zambra ve Danza Mora’ da (Arap dansi) guglu bir Arap etkisi vardir. Kompas,
yavas ve hissidir. Dansgi bazen parmak zilleri kullanir ve genelde dansgilar bu
dansi yalinayak uygularlar.

Kullanilan ses dizileri incelendiginde Turk Muzigindeki Hicaz makamini
andiran bir ¢cok pasajin sikga kullanimi dikkat geker. Gitar eslikleri ise genelde A
minor - E frijyen modundadir. Gitar sololari genelde D minér tonunda uygulanir. (6.
Teli D’ye akordlayarak) Zambra gitar sololarinin, en belirgin drnekleri, Sabicas ve

Esteban de Sanlucar tarafindan olusturulmustur.*

Zambra, Danza Mora Kompasi %

| 1 kompas |
: Soy —— — » Cevap  —M I
A A ~ ~ I A N L 3
2 F i e A e N B e = N .
4 1 2 e 3 4 1 & 2 = 3 4 1 2 e 3 4 1 2 e e 3 (4]
TUM ta ta TUM ta TUMta ta ta TUM ta TUM ta ta TUM ta TUM patata TUM [tal
e — |
Redoble
Rasgueo
Cierre [ Llamada])
Somy —————————3 Cevap——————> Sory ———— Cevap >
A 3 A
z 1 1 1 4 [
4 1 2 3 1 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2ee 3
TUM patata TUM

f. Taranto

Almeria eyaletinde yasayan insanlar, “tarantos” olarak bilinmektedirler. Bu
yuzden formun ismine Taranto denmektedir. Bir Flamenko sarkisi ve solosu olarak
Taranto, Tarantas’ a benzer. Guglu, ritmik bir formdur. Taranto’ larda ¢ok siki 2/4 -
4/4 oélgulerde yazilmis ve vurgulu bir ritmik yapisi; ayrica Zambra veya Danza Mora
stiline benzer duzenli bir kompasi vardir. Birgogunda madencilerin hayatindan

esinlenen 6zel trajik hikayeler anlatiimaktadir.*’

Copla’ larin temalari genelde hikaye tipindedirler ve cok gesitlidir.*® Yalniz,

** http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
*® http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/zambral.gif
“"Paco PENA, A.G.E, 5.10

“ Juan Martin, A.G.E, 5.124
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gitarla F diyez Frijyen modunda oldugu i¢in akillardan silinmeyen bir havasi vardir.
Zambra’ da oldugu gibi, danscilar etkili olsun diye bazen parmak Zzilleri kullanilir.
Sarki, ispanya’nin Alicante bolgesindeki madencilerin Griinidir.. Bu dansin en iyi

érnekleri Carmen Amaya ve Carmen Mora tarafindan verilmistir.*°

Bu iki stilde de solo, tipik dissonans akor ve buna bagh olarak g¢alinan
legatolarla baslar. Bunlari geleneksel falsetalar izler. Taranto’ da ritim batin parca
boyunca duzenli bir sekilde igler.

Taranto’ nun kompasi *°

| 1 kompas
: Sor[G ] Cevap [ F# ]
Ead Y
a | [ [ I
]

A 3 A

, [ N |
1 e 2 e & = 3

TUM ta TUM patata TUM ta

—

1 e 2 e 3 e F. | =
TUM ta TUM ta TUM ta TUM ta

e

Fedoble
Rasgueo
Cierre [Llamada])
Soru[ Bm ) Cevap
~ A ~ 3 3 3 -~
1 1 1 T ! !
1 e 2 e 3 e 4 e 1 e e e 2e e e e & 3 E]
TUM ta TUM ta TUM ta TUM ta TUM patata patata patata TUM TUM
Sorw [G] Cevap [ F#f]
n ~ A 3 3 3 ~
1 1 1 1 A A |
1 s 2 = 3 = 4 = 1 e e e 2 e e = & ¢ 3 (4]
TUM ta TUM ta TUM ta TUM ta TUM patata patata patata TUM

g. Tanguillo (de Cadiz)

Tanguillo, genelde A major tonunda eslik edilen hafif yarekli bir sarki ve dans
formudur. Copla’ nin A minér / E Frijyen moduna dogru bir egilimi vardir. Sarki igin
degisik formlarda pek cok cesit olmasina ragmen, copla’ nin geleneksel bir dans

formu vardir. Geleneksel Rasgueado egsligi Zapateado ile benzerdir ve Anakrusik
uclemelerle ifade edilir.

* http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
%0 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/tarantol.gif



Tanguillo/Zapateado Kompasi**

I 1 kompas

> Somu Cevap

| Cewvap

I 3

i 3 b 3 - 3 ~ 3
2 [ [ 4 = =
[3]I4ee a4 4 2 e e 3 4de e 1 2ee 3 4e& e
| patata TUM patata TUM patata TUM patata TUM
T Redeble H H a '
Rasgueo
[anacrusis]
[I::oir.;r::as] [final kompas]
— % Cevap — > Soru Cewap
Fal Fay 3 M
B 2 T P | e
4 4 49 2 3 14 1 2 3 4 4 1] 2 = 3 = 42 ¢ 1
TUM TATUM TA TUM TATUM TA pa ta pa ta patata TUM
. . . . 52
Tanguillo ve zapateado igin bazi alternatif kompaslar;
Alternatif kampaszlar
3 s 3 A 3
FAl, T F 3 FA
4(]e a1 20l 3 40]) = - VE
pa[]ta TUM pa[]ta TUM pa[]ta
A k] A ~ 3 P
T o [ 1 | — T o [ i
4 e a1 Aee 3 4 e . VE 4 e ?_1 201e 3 4 =
pa ta TUM patata TUM pa ta pa ta TUM pa[]ta TUM pa ta

h. Zapateado

Zapateado, aslinda erkekler i¢in olan bir ayak dansidir. Son zamanlarda

30

kadinlar tarafindan da sergilenmektedir. Yedi tane muzikal ve lirik ayak calismasi

bélimlerinden olusmus olan sekline “estampio” denir. Genelde C major tonunda

eslik edilir (sarki olmaksizin) ve campanas (ziller) denilen geleneksel bir gitar

falsetasi vardir. Geleneksel kompasi (tanguillo gibi) anakrusik Uglemelerle ifade

edilir. Kompasi yukaridadir...

Gitar sololarinda kullanilan gdévde vurusu teknikleri (golpe) dans sirasinda

dansgilarin topuk seslerini taklit etmek Uzere komplike bir sekilde kullaniimaktadir.

(Bkz. Zapateado rasgueado ve govde vurusu Ornegi)Gitar sololarindaki en iyi

ornekler (Genelde C major'den ayrilarak..) ozellikle Sabicas, Mario Escudero,

Serranito ve Paco de Lucia tarafindan verilmistir.

5! http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/24z.gif
52 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/24z1.gif
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Zapateado i¢in rasgueado ve govde vurusu ornegi;

RASGUED

x S Px sx SX Px sXx

Asagidaki semada yukaridaki rasgueado ornegindeki govde vuruslarinin hangi

bélgelere ve nasil uygulandigi belirtilmistir.>

1. Garrotin
Andalucia’ da dogmayan Flamenko stillerinden biridir. ispanya’nin kuzeyinde
olan Galigya’ dan 19.yy’in sonunda gelerek Flamenko repertuarina uygulanmistir.>*
Garrotin, neseli bir bayram stilidir ve 2/4’ [Uk ritim’ de ¢alinir. Basit bir tema ve
onun varyasyonlarindan olusur. C major’ de yorumlanan bir sarki ve dans formudur
ve Farruca’ ya benzer suruUkleyici bir ritmi vardir. Sabicas, Pastora Pavon ve

Carmen Amaya tarafindan halka kazandirilmistir.

i. Colombianas *°

Flamenko’ da Giuney Amerika etkisi gOsteren hafif kederli bir formdur.
Colombianas, genelde A major de yorumlanan bir sarki ve dans formudur..
Colombia’ nin halk sarkilarindan tiremistir. (adindan da anlasilacagi gibi) Sabicas
ve Carmen Amaya tarafindan halka kazandiriimistir. Tangos’ a benzer lirik ve bir
bakima surukleyici bir ritmi vardir. Kullanilan rasgueado teknileri ise Rumba, ve
Tangos-Tientos ile benzerlikler gostermektedir. Ritmi aksatimlidir ve sik sik tema

tekrarlari yapilir.

>3 Sefa YEPREM, A.G.E, s.9
> Paco PENA, A.G.E, s.10
% “Colombianas” kelimesi Kolombia® It kadimlar i¢in kullanilir.



Karakteristik Colombianas kompasi;>®

32

J = 96 Aarm. 5
- ; =l =
T : 4 L
1 == =] e a—— T =S -
— — = = 41—————; ol | ™ T W ——
- - ~———— .
?' | J_-] L

% Sefa YEPREM, A.G.E, 5.6
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2. 3/4, 6/8 ‘LIK KOMPAS AILESI

a. Soleares

Soleares kelimesi “yalnizlik” anlamina gelen ispanyolca “soledad”
kelimesinden taretilmigtir. Uzmanlar tarafindan “Flamenko’ nun anasi” olarak
nitelendirilir. Soleares, Cadiz eyaletinin eski bir dansi olan Jaleo’ dan tlremistir.
Melodik agidan Arap muzigine yakindir. Soleares, Jaleo dansiyla beraber sdylenen

sarkilarin Flamenko ile yakin iliski iginde bulunmasindan dogmustur. >’

Hem gitar solosu hem de sarki sOylemek ve eslik etmek igin kullanilabilir.
Geleneksel olarak E Frijyen modunda eglik edilir ama bazi durumlarda A frijyen
modu kullanilir. (Bazen gitaristler A frijyen versionuna Solea por Bulerias olarak
bakarlar ama aslinda ayrim sarki’ nin letrasindadir. ) 12 vurus kompasi ile ifade
edilir. Ne var ki 6/8, ¥%’luk kompasi daha 6nce incelenen formlardan yari yariya
daha yavas oynanir, ki bu onun 6/4, 3/2 olarak algilanmasi anlamina gelir. Eslik

sirasinda, her dortlik notadaki ayak vuruslari diginda vurgu ve vuruslar aynidir.

1234567891011 12 SOLEARES vurgulari

1234567891011 12 JALEO vurgulari

Soleares’ te vurgular 3,6,8,10 ve 12.vuruslardadir. Flamenko icracilarinin, 12
zamanl olan bu ritmi ve vurgu yerlerini dusunmeleri gerekmektedir. Bagka

sekillerde de vurgulama yapilabilir. Mesela:

1234567891011 12

Falsetalar, ancak orijinal kompas yapisi iginde kalinarak en iyi sekilde
ifade edilebilir.

123456789101112

5 Juan Serrano, A.G.E, .72
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Bu formda, muziksel ozellikler dikkate alinmadan icra edildigi zaman,
alternatif formuller uygulayicinin secimiyle gergeklesir. Klasik mizikte genellikle ilk
vuruslar vurgulanir fakat bu durum genellikle Soleares’ te tam tersine
gerceklesmektedir. Vurgular, her bir nota grubunun sonundadir. Karakteristik

Soleares falsetasi, genelde Am, G7,F ve E akorlarindan olusan sirayla ifade edilir.®®

Karakteristik Soleares kompasi*°

r-= > = 4
o vt | Sevrpmm-e—— o P f= ~ — =
;..;_JJ_"jJ_}_ 3_# J*_J_*__ ; ::'I-E-_'j_—, -._3311“'&-) 7-.“::221 X .

s e v o et~ o e i e P o _:v_‘_:: e P~
st e
v & — I 5

Dansin farkh bolumlerini ayirdetmek ve isaretlemek icin llamadas (cagri)
kullanilir. Genelde taconeo (ayak galismasi) solosu %2'lUk vurus “soru — cevap”
formuna dahildir.

Sarkiya giris, sarkicinin “isindig1” bir vokal dizisi ile belirlenir. Buna “temple”
denir. Soleares dansi genelde bir Bulerias finali ile biter. (Bulerias’ tan daha hizli bir
tempo ile) Yalniz sdylendiginde sarki’ nin finali genelde E major dizisinde bitirilir. (E

frijyen modu igin) Buna “remate” denir.

Dansin yapisi, siradaki formlarla olabilir:

3. Entrance (giris)

4. Temple (dansgi kompasi belirler)

5. Letra to Cante ( 6/4 3/2’lik 12 vurus kompas formu)
6. Llamada

7. Repeat above section if desired

8. Taconeo solo with buildup

9. Llamada (buleriasa yonlenis...)

10.Bulerias

11.Desplante

% Paco PENA, A.G.E., s.9
% Paco PENA, A.G.E., s.37
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12.Bulerias 6/8-3/4

13.Desplante

14.Repeat bulerias/ desplante sequences if desired
15.Final desplante *°

Yukarida bahsedilen bolumlerin her biri, sanatgilarin tercihlerine gore degisik siralar

ile icra edilebilmektedir.

b. Solea por Bulerias

Solea por Bulerias, Soleares formuna cok benzer. Temel fark, gitarda A
frijyen modunda olmasi ve sarkinin letrasinin farkli olmasidir. Dans’ Iin yapisina
gbre zaman zaman, Soleares’ e benzer. Yalnizca daha hizli tempolarda ¢alinir. (6rn
6/8-3/4)

c. Solea por Medio

Yakin iligkili oldugu Solea por Bulerias gibi Solea por Medio da Soleares’ ten
cikarilmig bir gitar solosudur. Bulerias’ in eski stilleri ile benzerlikleri vardir. Por
medio pozisyonunda calinir(La major pozisyonu) ve Soleares ile modern Bulerias
arasinda hizli bir tempodadirlar, Bu gitar solosunun kendisine ait yogun bir

atmosferi ve ifade yogunlugu vardir. &

d. Canay Polo

Cana ve Polo ‘nun, Soleares’ inkine benzer kompas yapilari vardir. Genelde
E frijyen modunda ifade edilir. Ayrica Andalucia kadansi ile olan iligkili major ve
mindre ufak kaymalar yapmasina ragmen, sarkisi copla formunda degildir. Lamento

(Lament) denilen geleneksel vokal dizisiyle tanimlanir. Bu formda Andalucia

% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
® Juan Martin, A.G.E, s.115
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kadansindaki ikincil dominant akorlari kullanarak bir geleneksel gitar falsetasi ve bir

ayak calismasida vardir. Bunun disinda dans yapisi Soleares’ inkine benzer.
e. Alegrias

Alegrias Cadiz’ de 1808 yilinda sdylenen hafif ve ritmik bir formdur. Gitar
sololarinin yanisira, sarki ve dansa eslik etmek igin de kullanilan bir formdur. Jota’
dan tiiremistir.®® Jota, Aragon’ un geleneksel dansidir. 19,yy’ in ilk yarisinda
bagdimsizlik savasl sirasida askerler tarafindan Cadiz bdlgesine getirilmigtir.

Alegrias, “alborozo” ( parti ), heyecan, cosku anlamina gelir. ®

Bu stilde dans ¢cok dnemlidir ve dans edilirken kullanilan figurler Alegrias’ in
en karakteristik 6zelligidir.. Danstaki zenginlik, gitar esligiyle daha da kuvvetlenir ve

ona neseli, hayat dolu bir ruh, bir atmosfer kazandirir.

Ritmik yap! (Kompas) agisindan Soleares ile aynidir. Bununla beraber bu iki
stil tamamen ayri karakterlere sahiptir. Alegrias’ lar, Soleares’ lerden ¢ok daha hizli
ve major tonlarda calinirlar. La major ve Mi major tonlari arasinda bir¢cok tonda

calinabilir. Farkli tonlarda ¢alinanlarin isimleri de degisiktir.

Dans igin Alegrias
Alegrias’ In bu sekli, gitar sololarinda ¢alinan sekline kiyasla daha degisik
pasajlardan olusur. Bu pasajlar sirasi ile soyledir.

llamada, salida, desplante, falseta, paseo, escobilla, ida ve bulerias

LLAMADA : Bir ibareden digerine gegerken yada hizi azaltmak veya yukseltmek igin
dansgl, gitariste sinyali bununla verir.

SALIDA: Dansginin dans etmeye basladigi andir.

DESPLANTE: Danscilarin ritmik vurgulari dedistirdikleri ve bir dizi kontra-ritmi

urettigi, gostericilerin fiziksel yeterlik ve ritimlerine bagh, aninda uydurulan

62 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
63 Juan Serrano, A.G.E, 5.79
* Paco PENA, A.GE, s.8
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hareketlerin yapildigi ve zarif bir poz ile bitirildigi andir. Bu zarif son durus,
dansgllara bir sonraki pasaja hazirlanmalari icin zaman tanimaktadir.

FALSETA: Kollarla yapilan figlrlerin 6n planda oldugu bir bélimduar. Muzik ¢ok
yavastir. Cunku bu sirada dansgiya figurlerini sergileyebilmesi igin zaman tanimak
gerekmektedir.

PASEO: Dolagsmak anlamina gelir. Dansgilar bir taraftan bir tarafa dolanirlar.
Ritimlerini kaybetmeden hareketlerine gurur ve kibir katarlar.

ESCOBILLA: Zapateado diye de adlandirilir. Dansgilar yeteneklerini ve zevklerini
bu pasajda g0sterirler.

”

IDA: Terketmek anlamina gelir. Danscilar, “Alegrias™i birakip “Bulerias™a girerler.
“‘ida” diye adlandirilir ginkua bir ritimden digerine gecisi simgeler.
BULERIAS: Geleneksel olarak Alegrias, Bulerias ile biter. Daha hizli bir ritmik yapisi

oldugu icin cok etkili bir finaldir.®®

Alegrias, genelde A majorde sergilenen bir sarki ve dans formudur. (E
majordekine Alegrias por Rosas denir.) Dans oldukg¢a yapilanmistir ve mindr tonda
(A minor) silencio denilen bir dizi ve geleneksel bdlimi Paseo Castellano
(Soleares’ te de kullanilir) olan bir diziyle Soleares ile benzerlik gdsterir.

Soleares gibi, Alegrias dansi da bir taconeo bolumu igerir. (Carmen Amaya
gibi gitar esliksiz olabilir.) Taconeo solosuna c¢ikis ile Bulerias’ in finaline gegisi

arasindaki gegcis gibi, Alegrias’ in eski stilinde de Ida denilen bir bolum vardir.

Tipik dans dizileri sOyle de olabilir;

-Gitar intro, -Cante intro, - Cante(dansg¢i kompasi belirler — Paseo’ya llamada
gecisi(12 vurusluk dans adimlari) —Paseo —llamada (b6lim sonu)

-Silencio (Armonik mindér bolim) —Paseo Castellano’ya llamada gegisi —Paseo

Castellano —llamada

-Taconeo solo —Bulerias gecisine ¢ikis —llamada(veya ida)

% Juan Serrano, A.G.E, .87



38

-Bulerias (Jaleo form) —desplante —Bulerias —desplante —Bulerias’i tekrarla -final
desplante.®®

Bata de cola ‘nin (Kadin kostimu uzerindeki firfirlar) kullanimi Alegrias’ taki hali ile
geleneksellegmistir.

Alegrias’ in akor kompasi ailenin diger Uyeleri icin diger tonlara degistirilebilir.
(Rosas, Caracoles vs vs..) Siradaki kompaslar gitar esligine bir lezzet katarlar. ilk

kompas, giris olarak kullanilabilir. ikincisi karakteristik bir akor kompasidir ve
dglncusu tipik bir lamada’ dir.

Giris akor kompasi®’

Alegrias [A Major]

Girig
A E7 A
A A ! ~ A A
| [ | | | | 1 | | | |
i | F F A
) 2 2 T
A [ c I
T 7 T
1 2 3 4 5% b6 fee B e e 10 [11] 12
akor kompas
A
A EF — A N E7 a1 — ]
I I | 1 1 1 | 1 | | | |
b | F A F F A F A
Y e » » T 2 2 T L]
LIS A ' g g ' .
b T T T L1
1 2 3 M = 5 ¢ & fee B = 9ee 10 M11] 12
llamada
D —m}m A —— E/ — A
| | (B | | 1 | 1 | | | |
b | F A F A F A F A F A F A LY LY
v 2 22 2 2 ¢t ¢
4o ¢ T—e g g r S J
7 T T T . .
lec2ee3 & dee hee B & fee B e 9ee 10 (1] (12)

% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
%7 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/guitar1/alegrias.gif
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Asagidaki sema sarkiya eslik igin tipik akor dizileri ve rasgueadolari gostermektedir.
(Paseo Castellano)®®

Alegrias (A Major)

Sarki eshii
A ET
E7 A
A > D
D (Llamada)—>A E7 A ¥ T )
| | 1 | | 1 | 1 | | | |
n 4 & A & Y Y
- 2 2 2 2 T
A 5 S - [ [ !
= T T T T T T
lee 2ee 3 & dee bhee b & 7ee B e  9ee 10 (1 12
Taconeo falsetalarina érnek...*°
Alegrias igin
Taconeo eghdi [ A major ]
1] 0 0 0 0 1] 0 0 0 1]
= 2 0
=) 2 i
A 2 2 2 2
T 0 4 0 1] 4
P ip iP i p i PP PP v 0
E7 1A |
1 1 1 1 1 1 1 1
0 1] 1] 0 1] ] 0 0 1] 1]
[a) 0 2
(o] 1 2
A 2 2
i 2 2 1
0 1 0 0 4
LN T e
“f_if‘f.z_ 'j" X ; ' Y :J _;zﬁ_f":—:._:'i: o o

. O IR s o |
R()N'I.R.Af»é ﬁﬁ f
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% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/guitar1/alegrial.gif
% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/guitar1/alegria2.gif
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f. Alegrias por Rosas, Caracoles, Cantinas, Romeras

Bu sarkilarin Alegrias’ inkilere benzer rasgueado eglikleri vardir. Temel fark,

sarkilarindaki letralarda ve sergilendikleri tonlardir.

Alegrias por Rosas; E major’ de sergilenir ve bir sarki formudur.

Caracoles; C major de eslik edilen bir sarkidir. (Geleneksel letras’ inda, E frijyen’ a
kisa bir kayma vardir.)

Cantinas; Alegrias’ a benzeyen bir baska formdur ve C majorde eslik edilir.
Romeras; Alegrias’ Inki ile ayni rasgueado esligini kullanir ama E mindrde

sergilenir.”

g. Bulerias

Flamenko sanatindaki en karakteristik formdur. Bir tur populer sarkidan
turemigtir ve Andalucia danslari repertuarina son yuzyil iginde katilmistir. Bulerias,

kelime olarak “Mockery” yani saka ve aldatma anlamina gelir.

Bulerias (¢ grupta siniflandirilabilir;

1. Sarki olarak soylenen Bulerias; Kolayca ayirdedilebilir ¢linki Soleares’ e
benzer bir ritmik yapisi vardir. (Kompas yapilari benzerlik gosterir.)

2. Dans igin Bulerias; Bunlar 6zenle uygulanan formlardir. Canh bir ritme
sahiptirler. Dansg¢ tarafindan kurgulandidi sekilde vurgulaniriar.

3. Gitar sololan igin Bulerias; Bunlarda, gitaristin istedigi yorum ve melodik-
ritmik varyasyonlari yapma &zgurlugid vardir. Gitaristin  zevkine ve teknik
Ozelliklerine goére daha hizli veya yavas calinabilirler. Genelde 3%4lUk yazilirlar.
Fakat Flamenko geleneklerine uygun olmasi agisindan kompas, 12 vurusla
Olculir. Bu ylizden Flamenko dizenlemesi(kompas), %’lUk 4 dlglnun birlesimi ile

olusmustur. ™

70 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
" Juan Serrano, A.G.E, 5.115
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Ritmik olarak incelendiginde oldukga karmasgiktir. Bunyesinde pek ¢ok gitar,

dans ve sarki varyasyonlari uygulanabilir. Bulerias’ lari su sekilde de ele alabiliriz..

1. Kendi ¢apindaki ritmik yapisi ve yorumlanigi...

2. Pek ¢cok dansin finali olarak kullanilan Bulerias. (Daha hizli yorumlanir.)

Bulerias, Flamenko gitarindaki hemen hemen tium tonlarda sergilenebilir.; A
ve E frijyen modlari, A ve E mindr, A ve E major ; bazen gitaristler F diyez veya B

frijyen’ de sololar bile yaparlar...

Sarki yapisi Soleares’ inkinden turemistir. Geleneksel siir formuna “copla”
denir. Bulerias’ in pek ¢ok populer siirleri halen kullanilmaktadir. (bunlara cuples

denir)

Dansgl, gosterisinin bolumlerini ayirdetmek ve adimlari arasindaki gegigleri
belirlemek igin, desplante denilen iki kompas (12 vurusg) dizisi kullanir.. Birinci
kompas’ In geleneksel bir formu vardir ve bir isaret gibi kullanilir. ikinci kompas ise
yaraticiligin ortaya ciktigi yerdir (pelizcos) , ve burada dans¢i koreografik yetenegini
ve tum orijinalligini ifade etme firsati bulur.

Sarkinin Copla’ lari ve dansin adimlari arasinda, gitaristin nerede ise sonsuz
bir 6zgurlGgu vardir. Gitarist, rasgueado ve falsetalarinda, 6/8 veya %’lUk 6 vurus
veya 12 vurusluk Olcllerin herhangi birisini c¢alabilir. (Sarkici ve danscilar da bu
Ozgurlage sahiptir, bu yuzdendir ki Bulerias’ ta her zaman igin tercih edilen dobles
palmas ile eslik edilebilir. Cunkl herkese alti vurus iginde palmas esligi edebilme
tercihi saglar.

6/8 ve ¥/’lUk alti vurus devirlerinin her ikisi de “falseta” baglaminda, ya
devamli (tona iligskin akor gelisimlerini kullanarak) veya “soru-cevap” formlarini
kullanarak ama hep tonik akorundaki ¢6zim duzenlemesinde sona erdirerek
kullanihr. C6zim duzenlemesi % devri olabilir; ve devamli rasgueado kullanan

version semada da verilmistir. 2

Bulerias’ ta iki tip ¢6zUm diuzenlemesi vardir;

"2 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/quitarl/quitarl.htm
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1. llk ¢dziilim, tonik akorunda 6 vurus %’ dlgiludir. "

[Rasqueado]
L s
3 11 1
4 67 8 9 10071
F F F

2. Ikinci ¢6zilim ise Jaleo (Chufla) kompas diizenlemesidir. Bulerias’ in Jaleo
formu ile kullanilir. (Bir diger adi da Chufla’ dir. ) Aslinda Jaleo ‘nun yapisi
Soleares’ teki 12 vurus % “soru-cevap” formunun hizlandiriimis halidir ve 3/8’lik

Olcude yazilir.

Jaleo (Chufla) kompasi™

SORU CEVAP SORU COZOLOM
cC C cC C cC C cC C [Dobles Palmaz)
A E N s ~ fi PN

3 1 1 1 1 1 1 1 1

- 1 2 3 4 & & 7 8 19 10 11 12

8 F F F F F F F

Jaleo devirlerinde dansgilar muzigi her zaman, 3/8’lik dlginin iki kati yani 6/8’lik
olarak algilarlar. (2 x (3/8) = 6/8) Jaleo’ daki ¢6zim dizenlemesi ayni zamanda
cevaptir. (Vurus 10-12) (Gitaristler 12 wvurugla sinirlanmadiklarindan cevap

duzenlemesi, gitar falsetasinda 4-6.vurusta da gelebilir.)

7 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig021.gif
" http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig022.gif
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12 wuruglu Bulenaz Kompasz
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12 wuruglu Bulenaz Kompas
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§121 23465 |4 67849 10(1)

Yukarida Bulerias’in Alegrias ve Soleares ile iligkisini vurgulamak igin ikinci kompas
Jaleo formunda yazilmistir.”® Bulerias icin 12 vurus kompasi, birbirini takip eden 6/4,
% (pivot) Olcllerinde veya 4 dlgu 3/8'lik olarak yazilabilir. Pivot, eksen noktasi
anlamina gelir. Kompastan sonra gelmesi muhtemel bir falsetanin motifi bu pivot
noktasinda baslar. O yuzden yukaridaki semada pivot noktasindan sonra bir sonraki
pasaja gegis olarak kabul edilen 12.vurug, ayri bir olguinin baslangici gibi
gosterilmistir. Iste bu durumdan 6tirii kimi kompas analizlerinde kompasin ilk
vurusu 12 olarak gosterilir. Semadaki kompaslarin ikinci durumlarinda 10.vurus,

pivot (eksen) noktasi olarak belirtilmigtir.

Bulerias’in desplante’ si '° en iyi 3/8'lik 6lgii ile ifade edilebilmektedir. **

" http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig023.gif

’® Desplante: Danscilarim ritmik vurgulari degistirdikleri ve bir dizi kontra-ritmi tirettigi, gdstericilerin fiziksel
yeterlik ve ritimlerine bagli, aninda uydurulan hareketlerin yapildig1 ve zarif bir poz ile bitirildigi andir. Bu
zarif son durus, dansgilara bir sonraki pasaja hazirlanmalari i¢in zaman tanimaktadir.

" http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig024.gif
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12 vuruglu Bulenaz kompasi

“pivot" [Gegis )
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12 vuruzglu Buleriaz kompas:
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Dans icin ilk kompas, cagr veya llamadadir.(diger adiyla cierre) Daha
oncekilerle benzer sekillerde uygulanir ¢unki gitariste bu kisimda bir sinyal
verilir.(falseta ve ritmik varyasyonlar icin) ikinci kompas danscinin pelizcos

8 ve dansci herhangi bir Bulerias kompas o6lgiisiinii

sergilemesi icin bir firsattir ’
vurgulayabilir. ikinci kompas’ in 12.vurusu kuvvetle vurgulanir, ¢inki bu vurus
dansin diger bélimiindeki 6/8’lik 6 vurus kompas devrine gecistir. ° Dansin
konfigurasyonu Alegrias ve Soleares’ te oldugu gibi alternatif sekillerde de

olusturulabilir..

Eslik ederken, ayak vuruglarinin yapilarak poliritimlerin ayri ayri incelenmesi,
Flamenko ile yeni tanigsan muzisyenlerin bu stili dogru algilayabilmeleri igin

gereklidir.

78 Pelizcos: Bireysel yaratic1 kompas
7 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
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h. Petenera

Petenera, guzel bir Musevi fahisesinin hikayesini anlatan bir sarki ve dans
formudur. Pek ¢ok erkegin kalbini kirmis ve sonunda vahgsice élmustir. Kompas,
kurallardan taviz vermeksizin birbirini takip eden 6/8, % dlguleri icindedir. E frijyen
modunda yorumlanir. Bayan dansgi genelde sunusunda bir manton (sal) kullanir —

ciftler kategorisi disinda erkekler tarafindan pek oynanmaz®.

1. Guajiras

Guajiras Kuba temalarindan turemis bir sarki ve dans formudur. 6/8’lik —
%210k kati ardisik olguleri vardir. Kompasinda kullanilan armoni, Colombianas’ In
kompasi ile aynidir. Fakat Guajiras 6/8 — % ‘luk kompas ailesi i¢cinde olmasi
acgisindan farkhidir. Genelde A major de yorumlanir. Letras, gunlik Kiba
manzaralarinin 6zlem dolu anilariyla ilgilidir...2*

Guajiras igin karakteristik kompas 6rnegi;

I. Siguiriyas

Siguiriyas, Cante Hondo yada Cante Grande adi verilen, eski, Flamenko’ nun
en ilging formlarindan biridir ve temalari; trajik 6lim, asktan sogutma, karsiliksiz

agk, Uzuntu, sefalet ve yalnizliktir.

Siguiriyas, cante Jondo ritimlerinin en dnemli, ikisi formundan biridir. (digeri
ise Soleares’ tir) Siguiriyas’lar genelde Frijyen modunda yazilirlar. La majére

transpoze edilebilir.2? Bu versionuna Cabales denir.

8 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
8 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
% Paco PENA, AG.E, s.8
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Kompas genelde A frijyen ‘da yorumlanir ve 6/8, %/luk kati ardisik
Olcllerdedir. Ne var ki kompas devri, dizideki %410k 6lginin 2.vurusunda baslar ve
diger ¥/’luk olgunin 1.vurusunda sona erer. Cozum duzenlemesi 6/8’lik dlginun

3.vurusunda baglar.

Siguiriyas kompasi®

C C C c C C C

Coziluim dizenlemesi —
™ A o~ Fa. Fa
s M1 a1 g T T 1 TT 1 1501
7 6 () i 8 9 10 Mg 12 1 2 3 a4 5 |76 "
' F F F F F oo
£ 1 Siguinyas K.ompas > !
1 3 3 1 % 1 2
j. Serranas

Serranas, Siguiriyas ile ayni kompas yapisina sahip bir sarki formudur. Ama
onun kadar yaygin degildir. Temalari, dagdaki eskiyalar hakkindadir. Cana’ ninkine

» 84

benzer bir “lament” ** ile E frijyen modunda yorumlanir.

k. Fandangos de Huelva

Fandango’ nun temelleri, Araplar’ in giiney Ispanya’ daki dénemlerine kadar
iner. Bu eski dans sekli, dogdugu yer olan Andalucia’ dan ¢ikip, tim ispanya’ya
yayllmistir. Yuzyillar boyunca, degisik bolgelerin ve sanatgilarin etkileri ile
gelismistir. Kuzeyde Jota, glneyde ise Rondena, Malaguena, Granadinas,
Tarantas, Minera ve Cartagenera’ nin temellerini olusturmustur.

Fandangos ve Fandanguillos butin Andalucia’ da icra edilir ve yerel isimlerle
geleneksel olarak anilirlar. Bu yiizyilin ilk yillarinda “Fandangueros”un® gésterileri
o kadar unlendi ki Fandango neredeyse diger Flamenko stillerini unutturdu.

GUnUmauz gitaristlerinin bakis acgilarina goére iki turli Fandango vardir:

8 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig025.gif
8 Lament: Geleneksel vokal dizisi.
8 Fandangueros: Fandango icra eden sanatcilar...
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1. ifade giicii yiiksek Fandango’ lardir. Bunlar; érnegin Fandangos Grandes,
Cante’ye aittirler. Kompas’ in iginde belli bir 6zgurlik s6zkonusudur.
2. Gugla, ritmik Fandangolar. Bunlar hem sdylenebilir hem de dans

edilebilir. Ozellikle Huelva eyaleti ve sehrinin versionu....

Fandangos’un sarki formunda , kopla’' larin temalari, ihanet trajedilerinden
cinasli bir mizaha kadar uzanan bir yelpazede cesitlilik gdsterir. Ozellikle
Fandangos Grandes’ te her kopla’ nin mirsalari dramatik bir doruga veya mizahl bir
bitise varir. Seyirci “ole” sesleri ile eslik eder ve gitarist rasgueado ve falsetalara
gecerek bir sonraki kopla’ ya girer. Sarkici, gitarist ve seyirci arasindaki iletisim ¢gok
yogun ve etkileyicidir.

Fandangos de Huelva’ nin kendini hemen gosteren E veya A frijyen
modunda 12 vurusluk kompasi vardir. Buna isaretleme kompasi denir ve genelde
6/8’lil — ¥2’lUk olarak vurgulanir. (iki 6lgu %4’lUk) Kopla’ lari 6 - 12 vurus kompasinda
yapillanmistir. Bu coplalar geleneksel Fandangos akor gelisimi ve iligkili
majértonlarinda gerceklesir. (C veya F ) La minér versionlari da vardir.®®

Fandangos de Huelva’ nin palmas egligi Doble palmas’ a benzer. Yalniz

5.vurustaki alkig iptal edilmistir.

Fandangos de Huelva igin Palmas®’

C C
I
2 345
F F

c
b
9 10011)

F

C
I
3 121
1 F

= )

C
I I
67 8
F F

[Danzgilar ve garkicilar, pukandaki kompaz 68k - 344"k, olarak. vurgularlar...]

Fandangos de Huielva’ nin kompas’ 1 canli, vurgulu ve degismezdir. Falseta’
larin , rasgueadolu ritim pasajlari ile iligkisi gok dnemlidir.

Temel olarak ritim 12 vurugluk kompas’ lardan olugur. Muzigi dinlediginizde
vurgulu vuruglardan olugan tekrarli bir motif goérursiniz. Vurgular; belli,
numaralanmis vuruslara baglamak dogru degildir. Clnkd ritmik rasgueado ve

falsetalarin pasaijlari, degisik sekillerde sayilirlar. Birgcok Falseta’ nin son bitis

8 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
8 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/fig026.gif
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béliminde 14 vurus vardir ve beklenenden iki vurus erken baslarlar. Sarkinin

kopla’ larindan cikan falsetalar ise 12 vurus ile ifade edilir.%®

|. Fandangos de Malaga (Verdiales)

Fandangos de Huelva gibi, Verdiales’ in de kendini gosteren bir isaretleme
kompasi vardir. Halk tarafindan “ispanyol” gitarinin en belirgin teknigi olan
rasgueado’ nun sik¢a kullanildigi bir formdur. E frijyen modunda icra edilir. Adindan
da anlagilacagi gibi Malaga’ nin etrafindaki daglardan ortaya c¢ikmistir. Diger
formlara kiyasla daha folkloriktir ve danscilar “beriboned” denilen sapkalar giyip bol
kastanyetlerle eslik ederler.

Sarkisi iligkili majordeki ( C ) geleneksel Fandangos akor dizisini kullanir.

Palmas esligi Dobles’ tir. (Bulerias’inki gibi.)*

m. Sevillanas

Ismine ragmen Sevilla kentinde ortaya gikmamistir. Eski bir Castillia dansi
olan Seguidilla’ dan turetilmigtir. Sevillanas, Endulis’te populer bir dans formudur.
(6zellikle festivallerde icra edilir..) Dans edilebilir bir ritme sahiptir. Ciftler tarafindan

gerceklestirilen neseli bir danstir. % ‘luk zamanla ifade edilir.
Kastanyetlerin kullanimi, gitar ve sarkicilarin katihmiyla icra edilir.

Sevillanas, kesin bir forma sahiptir; ik dnce gitar, ritmi, kisa bir rasgueado
kismiyla olusturur.(Introduction) Bunu kisa bir melodik girig boluma takip eder. Buna
baglangi¢ denir.(Salida) Eger sarkici hazirsa melodiyi sdylemeye burada girer.
Salida, kisa bir rasgueado boélumu tarafindan copla veya verse’ e baglanir. Bu
noktada danscilar dans etmeye baslar. Copla, sik sik salidanin melodisiyle biter ve
varyasyonlu veya varyasyonsuz olarak 3 kez tekrarlanir.(tam olabilmesi i¢in) kopla’
nin asil fonksiyonu, bu populer dansa kastanyetlerle eslik etmektir. Sarkinin batunu
4 defa tekrarlanir. Bu ylzden butin pargca her birinde 3 copla olan 4 kimeden

olusur.

8 Juan Martin, A.G.E., s.60
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Coplalar, melodiktir ve ton olarak degistirilebilir. Fakat ritmi ve olusumu sabit
kalmalidir. Icracilar, her bir copla lizerinde yaratici guglerini kullanarak varyasyon

yapabilirler.*

8 http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
% Paco PENA, AG.E, s.11
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3. INTERMEDIO FORMLAR
(FANDANGOS, TARANTAS, GRANADINAS, MALAGUENA, RONDENA)

Daha once incelenen formlarda hep kompas yapilari ve llamadalari Gzerinde
durulmustu. Fakat bu formlarda benzer bir kompas yapisi gorulmedigi igin bu sarki
ve gitar sololarina “intermedio formlar” denir. Sarki formlari kompas’ siz olmasina
ragmen, gitar falsetalar 34’'luk veya 6/8’lik dizenlemelerinde yorumlanirlar. Sarkinin
kompas’ siz olmasindan dolay! danslari yoktur.

Bu sarkilarin temelleri, pek ¢ok tona transpoze edilebilen frijyen modundadir
ama bu tonlarin her birinin iligkili majorlerinde, sarkilarin armonileri ile bir ¢ok ortak
yon bulunmaktadir. Fandangos copla gelisimi E frijyen modu icin C majérde
uygulanir. (C -> F -> C —> G7 -> C -> F -> E akor sirasi ile) ; uygulandigi ton,

grubun icerisindeki diger tonlara da degistirilebilir.

a. Fandangos de Triana (veya Grande)
Bu toque, C majordeki sarki esliginde, E frijyen® da uygulanir. Yorumlanisinda

“Cante Grande” (Buyuk sarki) kategorisine ulasilabilir.

b. Tarantas

Bu form Andalucia’nin dogu kismindaki Almeria eyaletinde dogmustur.
Tarantas, ritmsel olarak ¢ok 6zgurdur. Duzensiz olarak gelisen bir yapiya sahip
olmasi acgisindan olc¢u ve vuruslari tam olarak tespit edilemez. Standart notasyonda
bu degerler ancak yaklagik olarak verilebilmektedir ve bu nota degerleri sadece
yansitilmak istenen tema hakkinda bir fikir verir. Notalar herhangi bir ritmik yaklasim
olmaksizin gruplandirilirlar (sekizlik ve onaltilik gizgiler igin...) Bu gruplamanin,
eserin ¢alinmasinda hi¢ bir etkisi yoktur. Bu stilde sarki sOylenebilir, solo olarak
calinabilir fakat dans edilemez. Frijyen kokenli bir stildir. Bu mod F diyez'e, G, A, B,
C diyez tonlarinda uygulanabilir. Tarantas’ in en belirleyici 6zelligi, karakteristik

dissonance (uyumsuz) akorunun kullanimidir..%*

°t Paco PENA, A.G.E., 5.10
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Tarantas’ in karakteristik dissonance akoru;
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c. Granadinas

Granadinas yada c¢ingenelerin deyisi ile “Grana’ inas”, eski Granada sehrinin
Fandangos Grandes’ inin bir seklidir. Hem sarki hemde gitar sololarinda kullanilir.
Arap etkileri gosterir. Granadinas’ In gitar sololarinda karakteristik bir giris pasaiji

kullanilir. Bu stil, G majordeki sarki esliginde, B frijyen ‘da da sergilenebilir.

Granadinas’ In duzenli bir kompasi yoktur. Boylece gostericiye kisisel ifade
ve tempo 6zgurligu tanir. Fandangos Grandes’te oldugu gibi duzenli ritimli muzik
bolumleri de vardir. Bunlar 32’lUk Olgu ile yazilmiglardir. Fandangos’ ta oldugu gibi

bu ritmik pasajlardaki melodik béliimler, 6 vurus uzunlugundadir. %

Karakteristik Granadinas gitar solosu girigi.”
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% Juan Martin, A.G.E, .99
% La Guitarra en el Flamenco, Rogelio Reguera, General de los Conservatorios de Musica, Spain, 1966, s.41
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d. Malaguena

Malaga vilayetinin, Flamenko dunyasinda kendine has formlari vardir.
(Verdiales, Serranas, Rondena, ve Malaguena gibi..) Malaguena Flamenka,
geleneksel Fandango’ lardan elde edilmistir. Sadece sarki olarak sdylenebilir ve
dans edilemez. ClnkU 6zgur bir stildir ve belli bir ritmi yoktur.

Malaguena’ nin bu sekli, onlari yaratanlarin adini almistir. En c¢ok
taninanlardan bazilari; Malaguena de Chacon, Malaguena de Enrique el Mellizo ve
Malaguena de Juan Brevas’ tir.? Her biri kendi zamaninda, kendi sarkisina daha
¢cok karmasiklik ve incelik kazandirmistir. Boylece kendilerine genis ¢apta bir Un ve
bircok taklitgi edinmislerdir.

Karakteri huzunll ve duygusaldir. Bunlarin Copla’ lari derin trajediden tasasiz
bir mizaha kadar genis bir ranjdadir. Bu yizden Malaguena, “cante intermedio”
olarak nitelendirilir. Malaguena, genellikle C majérdeki sarki esliginde, E frijyen‘' da

sergilenir.

Bolgesel Malaguena

Bolgesel Malaguena, ispanyol klasik danslarinin grubundandir. Miizik
sekilleri ve ritimleri, Verdiales’ e benzer. Bu Malaguena ile dans edilebilir. Mutlu bir
karakteri vardir. Bir gok degisik versionu mevcuttur. Bunlardan bazilari geleneksel

Malaguena ile yakin iligkilidir, bazilari ise degildir. *°

e. Rondena

Rondena ismi, Flamenko’ da iki form icin gegerlidir. Birincisi Verdiales’ e
benzer bir sarki formudur. ikincisi Don Ramon Montoya tarafindan olusturulmus bir
gitar solosudur. 3. Tel Fa diyez’ e ve 6. Tel Re ‘ye akordlanir. Bu gitar solosu, capo
1.perdeye takildiktan sonra C diyez frijyen modunda yorumlanir. Capo ‘nun 1.

Perdede takili olmasi ve kullanilan akord, en karakteristik 6zelligidir.

% Juan Serrano, A.G.E, 5.127
% Juan Serrano, A.G.E, 5.137
% http://users.aol.com/BuleriaChk/private/compas/compasa3.html
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ll. FLAMENKO GITAR

A. FLAMENKO GIiTAR’IN TARIHi

ispanya’da heniiz gitar yokken, Arap’larin getirdigi Ud’ a benzer geleneksel
enstrumanlar vardi. Bunlar daha sonra geliserek Flamenko gitar ve Klasik gitar

halini aldilar.®’

Cingeneler, calisirken veya dinlenirken beraber sarki séylerlerdi. Demirci
cekici gibi aletlerle (el cirpmalariyla veya sopanin yere vurulmasiyla) kendi
kendilerine eslik ederlerdi. Baslangi¢ olarak, gunluk hayatin bu sarki ve danslari,
‘gunden gune hayatta kalmanin bir kutlamasi” seklinde algilaniyordu. (enstrumantal
gOsteriler degildi). Bu ylizden gitara ihtiya¢ yoktu ve gitar, ilk Flamenko’ nun pek de

onemli bir bolimu degildi.

Cingeneler Flamenko sarki’ sina eslik etmek icin Flamenko gitari
kullanmiglardir. Bu enstrumanin kullanimi, Flamenko gostericilerinin zenginligi ve
statlleriyle beraber artmistir. Rasgueado’ larin ve vurgulu ibarelerin, Arap muzigi
zamanina kadar uzanan bir ge¢gmisi; bunun yani sira Ud ve baska telli ¢calgilarla da
benzerlikleri vardir. Flamenko teknikleri, Klasik gitar GrinU olmaktan ¢ok, ilk Arap ve

diger eski Andalucia enstrimantal maziklerinden etkilenmistir.

Flamenko’ nun Cafe Cantante doneminde gitaristler solo ve eslik¢i olarak Un
kazanmaya basgladilar. Sarkinin egliginde “melodik bélimler” olarak gelistiriimis olan
falsetalar, Ozel yaraticilarin elinde daha uzun ve daha belirgin hale geldiler.
GunUmulzde yapilan stidyo kayitlari, Flamenko’ yu dinya c¢apinda bir dinleyici
kitlesine ulastirmaya , Andalucia ve diger yorelerde muzisyenlerin daha genis

dinleyici kitlesine ulagmasina yaradi. %

°7 http://home.luna.nl/~davidb/ flamenc.htm
% Juan Martin, A.G.E, s.65
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Gunumuzde Flamenko gitar, sarki ve dansin bir par¢asi olmaktan daha ¢ok
ise yaramaktadir. Bugun, solo ¢alma sanati yeni bir muzikalite ve kendi kendine
yeterliik kazanmaya baslamistir. Bunun olabilmesi igin gitaristlerin hiz ve teknik

erdemlerden daha fazlasina ihtiyaci vardir...(Bireysel yaratici performans...)

B. FLAMENKO GITAR’IN FiZIKSEL OZELLIKLERI

Flamenko gitar, diger pek ¢ok gitara gore daha hafiftir (agirlikta) ve genelde
metal akord mekanizmasindan ziyade tahta kullaniimistir. Bu, seste istenilen tiniyi
elde edebilmek icindir. Boylece ses gereginden fazla uzamaz. (Klasik gitarin
yumusak ve uzayan sesinin tam aksi.) Seslerin uzamamasi, Ozellikle hizli

pasajlarda akorlarin birbirini etkilemesini engellemek igindir.

Flamenko gitarda Klasik gitara kiyasla daha fazla capo kullanilir. Bu, gitarist
ile sarkici arasindaki iligski agisindan ¢ok 6énemli bir unsurdur. Cinkl daha 6nce

sarkicilar, eslikgilere uymak igin gaba sarf etmekteydiler...

Geleneksel Flamenko gitar ispanyol Selvisi nden yapilmistir. En iyi tapalar
(Ust tabla) , sik damarli Alman Ladini ve Kanada sedirinden yapilir. Bunlarin her ikKi
yarisi da birbirine tam uymalidir. Diger agaclar ise esit aralikli damarlara sahip
olmalidir. iceri dogru ¢dkmiis bir tapa, zamanla yamulmus bir boyun bdlgesi gibi,
hemen farkedilebilir. Bu tlr arizalar bir gitar icin kabul edilmesi mimkin olmayan
arizalardir. Kullanilan akord kulakgiklari ve mekanizmasi, uyumlu olmahdir. Bunlar
icin tercih edilen aga¢ genelde Abanoz’ dur. Eskimis akord kulakgiklarindaki
yapismanin oOnlenmesi i¢cin kuru sabun veya Fransiz Tebesiri kullanilir.
Mekanizmada kullanilan diglilerin aginmamigs olmasina dikkat edilmelidir. Alt ve Ust
esikte kullanilan malzeme kemik olmahdir. Gitarin sapinin én kismi diz olmali; arka
bdlgesi, sol el basparmaginin rahat edebilecegi sekilde yuvarlatiimis olmalidir..

Sapin st kismi igin kullanilan agag¢ genelde Abanoz’ dur.

lyi bir Flamenko gitar, teller lizerine yapilacak en ufak dokunusta bile tatmin
edici bir ses verebilir. lyi gitarlarda yan ve arka taraflara herhangi biri parmakla

vuruldugu zaman 0Ozel bir tini elde edilmektedir. Gitarin ses yogunlugunun daha iyi
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olabilmesi icin zamana ihtiya¢ vardir. Kullanilan agaglar, gitarin kullanimi ve
gegcirdigi fiziksel degisikliklerle orantili olarak zamanla olgunlagsmakta ve daha iyi
ses vermektedirler. Flamenko gitarda rasgueado tekniginin uygulanmasi ve tiz
pozisyonlardaki notalarin kullanimi sirasinda ¢ikacak tinilar parlak ve ses gurlugu

acisindan yuksek olmalidir.

Boyut olarak Klasik gitardan daha hafif ve biraz daha kuguktur. Tellerin
konumu, hizli sol el hareketini saglamak igin daha algaktir. Bu arada tellerin
arttinlmis tinisi(ses gurligt), muzigin 6zelliginden kaynaklanir. Fakat daha fazla ses
gerektiginden, zaman igerisinde enstrumanin boyutlari buyutulmastar ve
gunumuzde Klasik gitar i¢in kullanilan malzemelerden de yapilmaya baslamistir.
Bunun etkisiyle modern Flamenko gitar, “geleneksel enstrimanla Klasik gitar

arasinda bir melezdir” diyebiliriz.

Sarkiya eslik edebilmek igin, gitaristin, coplalar ve onlarin aireleri (ifade
yogunlugu) hakkinda genis bilgisi ve armonileri igin de iyi bir kulaga sahip olmasi
gerekir. Ancak gitarist bu sekilde sarkiciya uyum saglayabilir. Dansa eslik
edebilmek ise iyi bir kulaga sahip olmaktan daha baska seyler de gerekmektedir.
Kompas’ in iyi kavranmis olmasi ve dansginin tempo degisikliklerine aninda uyum

saglamasi gibi...

C. FLAMENKO GITARISTLERI

Flamenko gitar, 19.yy sonu ve 20. yy’ da yetisen gitaristler sayesinde dnemli
gelismeler kaydetmistir. Bu sanatgilar sadece geleneklerine bagh kalmakla
yetinmeyip icinde yasadiklari zamanin tim yeniliklerinden faydalanmayi bilmis ve
Flamenko sanatina eskisine kiyasla ¢ok daha genis bir dinleyici Kkitlesi

kazandirmiglardir. Asagida, bu gitaristlerden en énemlileri ele alinmistir.

a. Don Ramon Montoya (1880 — 1949)

Don Ramon Montoya, Flamenko’ nun ilk resitalisti olarak bilinmektedir.

Besleme Tremolo ve “cifte arpej ” gibi tekniklerin kullaniminda oldukga dnemli
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gelismeler kaydetmistir. Bunun yanisira Picado tekniginin gelisimini ve benzer

yenilikleri de Flamenko gitarina kazandirmigtir.

Don Ramon Montoya’nin, aslen bir eslik gitarcisi oldugu unutulmamalidir.
Flamenko’ nun yeni falseta ve rasgueado yaraticilarindan biridir ama onun buluslari,
kendisinden evvelki Patino ve Javier Molina gibi gitar ustalarinin buluglari Gzerine
kuruludur. Patino ve Javier Molina’ nin mizigi Flamenko’ nun repertuarina gegmistir
ve buluslar genis capta taklit edilmistir. Bu gitaristlerin hepsi eslik etme sanatinda

ustaydilar ve kendi gitar sololari, zamanla bir Flamenko gelenegi haline geldi...

Don Ramon’ dan beri, iki kigi buginin en geng¢ jenerasyon gitaristlerini
etkilemistir. Nino Ricardo (Manuel Serrapi) ve Sabicas. Bu iki gitarist, yaratici olarak
cok yetenekliydi ve Urettikleri falsetalarin ¢cogu baska gitaristlerce ¢alinmis veya

daha fazla gelisme ve adaptasyon icin temel olarak kullanilimisgtir...

Onceleri gitar, yalnizca eslik eden bir enstriman goérevindeydi. (Aslinda
sarkicilar eskiden gitari kendileri ¢calardi) ama ¢agdimizin baslarinda bir solo formu
olarak gelismeye basladi ve Klasik - Latin Amerikan geleneklerinin etkileri ile
kaynastl. Bu formu kullanan ilk gitaristlerden biri ise Don Ramon Montoya’ dir.
Montoya, Flamenko gitarini kendi armonileriyle yeniledi ve klasik gitardan adapte
edilen sag el tekniklerini sundu, Nino Ricardo ve Sabicas ile beraber Flamenko

gitarini bir solo enstriimani haline getirdi. *°

b. Sabicas (Augustin Castello)

Sabicas, atalar tarafindan Flamenko ile birlestirilen Klasik gitar tekniklerini
sadelestiren yetenekli bir gitaristtir. 1930°da bir albliim gikartmaya karar vermistir. ilk
zamanlar ispanya’daki sirketler ilgi gdérmeyecegini dislndiler, bunun (zerine
Paris’te bir sirket destekledi ve “ilk Flamenko-Gitar albium{” basari kazandi. Genel
anlamda, bu muzigin kaydinin yapiimis olmasi Flamenko’ nun gelismesinde 6nemli

bir noktadir.1°

% Juan Martin, A.G.E, s.66
100 http://home.luna.nl/~davidb/ flamenc.htm
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Unli kadin dansgi Carmen Amaya ile calisti; ve buglinin pek cok usta
Flamenko gitaristi ondan ders aldi. Ginimuzde de devam eden, daha yuksek bir
mukemmellik seviyesine ulagsmak c¢abasinin Onculerindendir. Flamenko’ da
mukemmellik her zaman 6nemli olmustur. Sabicas Flamenko’ yu Jazz ve Klasik
muzik gibi evrensel muzikal formlarin seviyesine ylkseltmeye calisan énemli bir

sanatcidir.

c. Manolo Sanlucar

Flamenko gitaristleri arasinda kisa zamanda otoritelerden biri haline gelen bir
sanatgidir. Flamenko gelenekleri ve gagdas sanatin sentezini ustalikla yapmaktadir.
1960’lardan bu yana Manolo Sanlucar , c¢alismalarini dikkat cekici bir
ustalikla surdurmektedir. Pek ¢ok Flamenko tutkunu, Sanlucar’ 1 neslinin calig
teknigi acisindan en yetenekli gitaristi sayar. Sanlucar, Jazz ve Rock’ a sapmadan
“saf flamenko” yoringesinde kalmistir ve orkestra eglikleriyle dans duzenlemeleri

yapmistir.'%*

d. Paco Pena

Cordoba’da dogmustur. 1963’te Jimi Hendrix ile Londra’da bir konser
vermistir. 1970’te kendi Flamenko toplulugunu kurdu ve dinyanin gesitli Ulkelerinde
bircok konser verdi. 1981’de “ Centro Flamenco Paco Pena ” ‘yi1 kurdu ve bir ¢ok
gitaristin  “workshop” ve konser yapmasini sagladi. 1985te Roterdam
Konservatuari’nda kendisi i¢in kurulan Flamenko bélumune profesor olarak atandi.
1991’de “Misa Flamenca” adli Katolik ayinini, toplulugu ile birlikte gerceklestirdi.
Gunumuzin geleneksel anlamda en iyi Flamenko gitaristleri arasinda vyer

almaktadir.
e. Paco de Lucia
1947’de fakir bir ailenin oglu olarak diinyaya geldi. ilk gitar derslerini

babasindan, agabeyi Ramon de Algeciras ve yakin aile dostlari Nino Ricardo’ dan
ald1.

191 The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.140
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GUnuUmuzdeki usta gitaristlerden biridir. Jazz’ daki denemelerine bagl olarak
taninir. Bu denemeler sonucunda bazen Jazz gitaristi oldugu sanilir. Flamenko’ nun
yakin tarihindeki en dnemli yenilikgidir. Dahice, teknik mukemmeliyeti ve yaraticiligi,

Flamenko gitarinda ¢ikis yapmasini saglamigtir.

“Yeni” veya “flzyon” (birlesim) Flamenko’ suna dogru ilk adimlari atan
sanatgidir. Zaman iginde Camaron de la Isla ile tanigtilar ve butunlestiler. Tarihsel
bir muzik birlesimi olusturdular. Daha 6nce Flamenko’ ya hi¢ duyulmamis bir gug
kazandirdilar. Camaron de Isla da dahil olmak Uzere pek ¢ok geleneksel sarkiciyla
calisti. Flamenko icin yeni renkler ve ritimler bulmaya basladi. Bir Brezilya gezisinde
“‘Bossa Nova” dan ¢ok etkilendi ve bu formu muiziginde sik¢a kullanmaya basladi.
1970’lerde Elektrik bas, Latin Percussion, Flit ve Saksafon ile bir altili (sextet)
olusturdu. Daha sonraki yirmi yilda John McLaughlin,Al di Meola ve Chick Corea
gibi 6nemli sanatcilarla c¢alisti. Bu arada her zamanki toplulugu ile Flamenko

sahnesinde en orijinal ve farkli seslerden biri olma 6zelligini korudu. **

f. Vicente Amigo

1967°de Sevilla’da dogdu. Bes yasindayken ailesi ile Cordoba’ya yerlesti.

Muzik 6grenimine Merengue ile bagsladi. Gitarist Juan Munoz “El Tomate” ‘nin
ogrencisi oldu. O yillarda konserler vermeye baslayan sanatg¢i, daha sonra Manolo
Sanlucar topluluguna girdi ve calismalarina bir sire bu topluluk ile devam etti.
GUnumudzin Ustin muzikaliteye sahip nadir Flamenko gitaristleri arasinda yer

almaktadir.

g. Diger Gitaristler

Diger modern ¢ag gitaristleri de asagi yukari ayni mizikaliteye sahiptir.

Eslik edenler ve solistler olarak iki gruba ayrilirlar.;

1. Eslikgiler arasinda Tomatito (Camaron’ un son eslikgisi), Manolo Franco,

Paco Cortes yer alir.

192 The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.139
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2. Onde gelen solistler ise, Granada’ dan Habichuela kardesler, Pepe ve
Juan; Mario Escudero; Rafael Rigueni; Enrique de Melchor; Gerardo
Nunez; ve Extremadura ‘dan Ramon el Portugues. Bilinen en son dahi ise
Jeranimo Maya’ dir. ik solo gdsterisini 1984'te yedi yagindayken vermis
ve lIspanyol basini tarafindan Flamenko’ nun Mozart olarak ilan

edilmistir.1%

D. FLAMENKO GITAR YAPIMCILARI

Flamenko gitari, gerek sekil, gerekse kullanilan malzemeler agisindan
Almeria’ i Antonio Torres’ in buluslarindan etkilenmigtir. Torres’ ten 6nce gitarlar,
“Guitarras de Tablao” diye adlandiriliyordu.'® Boyutlari daha kiiclk ve si§, ses
olarak da daha az kuvvetli idi. Torres’ in, daha buylk ve derin gdvdeyi kullanmasi
ve kullanilan malzemelerdeki degisiklikleri ile Klasik ve Flamenko gitar arasinda bir
fark meydana geldi.

Flamenko gitari igin iki agsamadan so6z edilebilir.

1. Eski stil gitar yapimcilarin drunleri “Guitarras de Tablao”
2. Torres sonrasi UrUnler.

Eski stil gitar yapimcilarindan Manuel Ramirez, Torres’ in tekniklerini ele aldi
ve genisleterek, ciraklari Santos Hernandez (uluslar arasi bir Gine sahiptir), Domingo
Esteso ve Modesto Borreguero’ ya devretti. Manuel Ramirez’ in torunu Jose
Ramirez lll, uluslararasi bir Gne sahip olmustur. Gitarlarindaki ton kalitesi ve ses
yogunlugu dikkat gekicidir. Ogrencileri arasinda Manuel Contreras, Feliz Manzanero
ve Paulino Bernabe vardir. Bu gitar yapimcilari da en az hocalari kadar basaril
Klasik ve Flamenko gitarlari tretmiglerdir.

Santos Hernandez kadar énemli bir gitar yapimcisi vardir ki ismi Domingo
Esteso’ dur. Gitar yapimi hususunda kaydettigi yenilikler G¢ yegeni; Faustino,
Mariano ve Julio tarafindan gelistiriimistir. Bu Uretilen gitarlarin ismi “Sabrinos de

”

Domingo Esteso” dur. Fakat son zamanlarda “Hermanos de Conde” olarak

aniimaktadir. Bu gitarlar 6zellikle Flamenko Gitar kayitlarinda tercih edilmektedirler.

193 The Rough Guide-World Music, Rough Guides Ltd. London 1994, 5.139
194 Juan Martin, A.G.E, s.65
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Sahip oldugu ses kalitesinin stlidyo performanslarinda oldukga iyi sonuglar verdigi
dusunulmektedir.

Bugiinkii geng jenerasyonda ¢ok yetenekli gitar yapimcilari vardir. Ozellikle
Gerudino Fernandez’ in urettigi Flamenko gitarlari dikkat ¢ekicidir. Bunun yanisira,
Francisco Barba, Antonio Marin Montero, Jeranimo Pena, ve Alvarez kardeslerin

yaptigi gitarlar, Flamenko gitaristleri tarafindan tercih edilmektedir. *°°

E. FLAMENKO GITAR TEKNIKLERI

a. ileri-Geri vuruslar

Genelde rasgueado teknigi igerisinde kullanilirlar.  lleri vuruslar, kaln
tellerden ince tellere dogru yapilir. Yukariya dogru gosterilen bir ok igareti ile
gosterilir. Bu sembol, ilgili akorun yanina eklenir. Geri vuruglar ise bunun tam tersi
olarak gerceklesmektedir. Bu vuruglar genellikle sag elde (“ i ”) isaret parmagi ile
yapilir. Bu tekniklerin uygulanisinda sag elin Temel Tirando Pozisyonu’ nda *°
bulunmasi gerekmektedir. Bu vuruslarin farkli parmaklarla da uygulanmasi
mumkundur. Her bir parmak ile yapilan ileri-geri vuruslardan farkli tinilar elde

edilebilecedi unutulmamahdir. Fakat bu durum sag elin temel pozisyondaki

Egder ileri-geri vuruglar igin herhangi bir parmak ismi veriimemigse isaret parmagi

durusunu etkilememelidir.

galinan

kullantlir.
b. Rasgueado

Sag el temel tirando pozisyonunda iken, parmaklarin belirli 6zel siralarla
istenilen telleri tinlatmasina Rasgueado denir. Cok degisik sekillerde

gerceklestirilebilir. (Calinan eser iginde ritmik varyasyonlar yaratabilmek amaciyla

1% Juan Martin, A.G.E, s.66
1% Temel Tirando Pozisyonu; Sag elin, serge parmagm kullammu igin aldig1 temel pozisyon. Arpej etiitlerinde
daha kapsamli anlatilacaktir...



61

degisik rasgueado formdulleri uygulanabilir.) Bunlardan en yaygin olani Dértleme

Rasgueado’ dur. Bu teknik genellikle asagida gosterilen formdil ile gergeklestirilir.

£
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Doértleme rasgueado yapilirken her bir parmagin birbirinden destek alarak
clkmasi  gerekmektedir. Parmaklarin  birbirinden  destek almalari  igin
yerlestirimesine Kedi Merdiveni Pozisyonu denir’®. Parmaklarin bu pozisyona
gegirimeden dortleme veya herhangi bir rasgueado formdlunu uygulamasi
durumunda tinlatilan akorun yeterince net duyulamadigi gorulecektir. Tinlatilan
akorun yeterince net duyulmamasi da zaman zaman bir tercih sebebi olarak
karsimiza c¢ikar... Begleme, altilama, ve yedileme yapabilmek igin gitaristler,
genellikle dortleme rasgueado’ nun son kismindaki “ i ” parmagi ile yapilan ileri-geri

vuruglarin sayisini arttirarak bu ritmik varyasyonlari uygularlar.

Ornek:

yazllan

|
galinan (P ., __‘;

Doértleme rasgueado teknigi igin, simdiye kadar yazilan Flamenko pargalarda
bircok sembol kullaniimistir. Bu semboller halen bir standarda ulasamamasina
ragmen yapilan ¢alismalar surmektedir. Bunlardan bazilari:

197 Kedi Merdiveni Pozisyonu: Sag eldeki dort parmagin (pulgar haric) birbirinden destek alarak harekete
basladiklar1 pozisyon. “x” parmagi “a” parmagindan; “a” parmagi “m” parmagindan; “m” parmagi ise “i”
parmagindan destek alarak ileri vurusu gerceklestirir. Bdylece yapilan ileri vurus, daha vurgulu ve net olarak

duyulmaktadir. Bu terim ilk kez kullanilmaktadir...
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Batin bu rasgueado formulleri, Temel Tirando Pozisyonu Uuzerine

L lfﬂ

kurulmustur. Bunlarin disinda bir bagka c¢esit rasgueado sekli vardir ki bu teknik
Flamenko’ nun vazgegilmez bir 6gesidir. ismi Ugleme Rasgueado’ dur. Ugleme
rasgueado yapilirken sag el bileginin son derece rahat olmasi gerekmektedir.
Genellikle iki veya u¢ parmak ile yapilir, ileri-geri vuruslardan olusur. Bu
parmaklardan en énemlisi “ p ” ‘dir . (pulgar) Bilegin rahat bir sekilde hareket etmesi
aninda pulgar’ dan elde edilen ses digerlerinkinden daha kuvvetli ve vurgulu oldugu
icin, Ugleme rasgueado formdullerinde Uglemeye genellikle bu parmak ile baslanir.
Geriye kalan diger parmaklar ise istenen tiniyi elde etmek Uzere formule edilir ve
ucleme iginde kullanilir. Her bir parmaktan g¢ikan rasgueado tinisinin farkli oldugu
unutulmamaldir. Uglemelerin son kisimlarinda gévde vurusu tekniklerinden bazilari

da kullanilabilmektedir... Bu durum tamamen gitaristin kisisel secimine baghdir.
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Birgok Ugleme rasgueado formull vardir. Bunlardan bazilari ise:

c. Golpe

Golpe, gitarin govdesine parmak ucu veya tirnakla yapilan vuruslarin genel
ismidir. Karakteristik bir Flamenko gitar teknigidir. Kompas yapisi i¢cinde kullanimi
cok onemlidir. Genellikle rasgueado teknigi kullanilirken yapilir. Tek basina

uygulandidi yerler de mevcuttur. Mesela Zapateado’ da dansginin topuk figurlerini,

gitarist golpe teknigi ile taklit eder.. Notalarin Gst kismina eklenen “ x ” igareti ile

sembolize edilir.
Ornek:

Rasgueado tekniginde nasil degisik parmaklarin kullanimindan degisik tinilar elde
ediliyorsa Golpe tekniginde de bunun gibi bir durum s6z konusudur. Gitarda gdvde
uzerindeki her yerden farkh tinilar elde edilmektedir. Bu durumu g6z ©6nlnde
bulundurarak Golpe teknigi icin bir siniflandirma yaptim. Bu siniflandirmaya goére
Golpe teknidi gitar uzerinde hangi parmak ile uygulanirsa o parmagin ismini aliyor.
Asagidaki semada bu golpe cesitleri ve hangi yone dogru uygulandiklar
belirtilmigtir.
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Simdi bu gévde vuruslarinin nasil uygulandiklarini gérelim ..

Gitar lizerinde Golpe bélgeleri

B2 3

- — Vorlbodl

ponticello area | tasto ;a'ETa_
i1 ‘r

X_ : Govde vurusglarini belirtmek igin kullanilan sembol (Golpe) . Gévde vuruslari,
degisik parmaklarla yapilabilmektedir. Hangi parmak ile yapilirsa , yapildig
parmagin ismi, “x” sembollinun basina eklenerek ifade edilir. (ax, mx, px, sx gibi...)
Kullanildigi akor veya notalarin Ust kismina yazilir.

s : sag elin serge parmagi, “ x ” semboll de serge parmak icin kullanilabilmektedir.
ax : "a" parmagi ile sekilde gdsterilen bélgeye yapilan gévde vurusu (Golpe)

“a” parmagi, govdeye dik gelecek sekilde tutulur ve ponticello bdlgesinin altina
(resimde gosterilen bolge) ses ¢ikaracak sekilde (hizli ve sert) temas ettirilir. Elde

edilen gévde vurusuna “ax” denir.

ax l1.pozisyon ax 2.pozisyon
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mx : "m" parmagi ile sekilde gosterilen bolgeye (tasto bolgesinin Ust kenarina)
yapilarak tim tellerin asagiya dogru tinlatildig1 gévde vurusu (golpe)

‘m” parmaginin tirnak ile eklem arasindaki kismi, sekilde belirtilen bolgeye sertge
carptinlarak batun tellerle temas edecek sekilde asagiya ; yani 1. tele kadar indirilir.

Bu gbvde vurusu(mx) yapilirken bilegin ¢ok rahat olmasi gerekmektedir.

\ T AR 3

il
N A

%)

\ "i' / -

mx 1.pozisyon mx 2.pozisyon mx 3.pozisyon

px : "p" parmagi ile sekilde gosterilen bdlgede yapilan golpe. ( tasto bdlgesinin alt
kenarindan yukariya dogru tellerin tinlatilmasi)

“p” parmaginin tirnagi, sekilde belirtilen bolgeye sertge carptirilarak buttn tellerle
temas edecek sekilde yukariya ; yani 6. tele kadar temas ettirilir. Bu govde vurusu

(px) yapilirken de bilegin ¢cok rahat olmasi gerekmektedir.

px 1.pozisyon pX 2.pozisyon px 3.pozisyon

sx : serce parmagi ile sekilde gdsterilen bolgeye vyapilan gévde vurusu (golpe).
Genellikle rasgueado teknigi i¢cinde kullanilir. (Dértleme yaparken...)

s” parmagi, ponticello bdlgesinin altina (sekilde gosterilen bolge) ses ¢ikaracak

sekilde (hizli ve sert) temas ettirilir. Elde edilen gévde vurusuna “sx” denir.
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sx 1.pozisyon SX 2.pozisyon

d. Alzapua (Pulgar ile uigleme teknigi)

Kelime olarak Alzapua, “Kaldirma noktasi” anlamina gelir. Pulgar (“ p ” parmag ) ile
yapilan ve ileri-geri vuruglardan olusan karakteristik bir Flamenko teknigidir.
Genelde Flamenko pargalarda yuksek tansion iceren pasajlarda kullanilir.
Bagparmak ile yapilan vuruglar genelde su siradadir;

1. ik olarak basparmak, tellerin (izerinden asagiya dogru bir ileri vurus
gergeklestirir. Tinlatilan bu ilk nota veya akor ile birlikte bir golpe yapilir ve bu ilk
nota melodiye aittir. Uclemenin bu ilk zamaninda gitaristler, bazen tek nota
bazen de akor tinlatabilmektedirler. Bu tamamen gitaristin kigisel tercihine
baghdir.

2. Daha sonra bagparmak, melodiyi igeren notanin da bulundugu akoru geri
vurugla tinlatir. Alzapua’ nin en karakteristik yani budur ¢unki pulgar ile yapilan
bu geri vurusg; vurgunun, Ug¢lemenin tam ortasina gelmesini sagdlar..

3. Son olarak; basparmak, Ug¢lemedeki son melodi notasini igeren bir apoyando
vurugu yapar ve ucglemeyi tamamlamis olur.

Ornek: (Etiidiin tamami igin bkz. EKk-9)

CAPO 3
e R ot T 1
P——————— N
3 \r f——_3 g % Y | 3‘——1

(REP S
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Bu Ucleme tekniginden yola c¢ikarak benim gelistirdigim bir teknik var ki ismi

“*

“Dértleme Alzapua” ‘dir. Bu teknik , Ugleme Alzapua’ nin aksine “ i ” (isaret

parmagi), “ p "(bas parmak) ve “a@” (yuzuk parmagi) kullanilarak yapilmaktadir.

Yapilan dortleme iginde govde vurusu, herhangi bir akor yada nota ile birlikte

olmaksizin yalniz bagina kullaniimaktadir. Bu teknik asagidaki hareket sirasi ile

gerceklestirilir;

1. “a” (yuzuk parmagi) parmagi, ponticello bolgesinin altina golpe yapar (ax).

2. Pulgar (sag el bagparmagi) melodiyi iceren ilk notayr apoyando teknigi ile tinlatir.

3. “i7” (isaret parmagi) armoni icindeki diger seslerini tinlatmak icin ilk énce geri
vurus yapar. (ince tellerden kalin tellere dogru)

4. Son olarak ise “ i ” parmagi, 3.zamanda tinlatilan sesleri ileri vurus ile tekrar
tinlatarak dortlemeyi tamamlamis olur. (kalin tellerden ince tellere dogru)

Ornek: (Etiidiin tamami igin bkz. EK-9)

el t salinalimalaaa

axp i ixpi ixpi ixp i i%p jixpi ix

e. Tremolo

Flamenko eserlerde, klasik gitarda kullanilan tremolo tekniginin aynisi zaman
zaman kullaniimasina ragmen genellikle tremolo tekniginin begleme sekli tercih
edilmektedir. Gunumuzde bircok Flamenko gitaristi besleme tremolo teknigini
degisik formdullerle kullanmaktadirlar. Bunun yanisira tremolo tekniginin daha
genigletiimis sekillerine de rastlamak mumkundur. Bunlar altilama, sekizleme vs vs..
olarak kargsimiza cikmaktadir. Asagidaki orneklerde bu tekniklerden bazilari
gOsterilmektedir;

Ornek 1: (Klasik gitar tremolosu)




68

Ornek 2: (besleme tremolo)

i a m i

[

baska bir besleme formdilii..

f. Apagado

Herhangi bir akoru veya notayr c¢abuk susturmak icin Flamenko gitaristleri
tarafindan Apagado isimli bir teknik kullanilir. Kelime olarak Apagado,
“susturulmus, séndurdimis” anlamina gelir. Sag el veya sol el ile yapilabilir.

1. Sag el Apagado’su: Sag el serce parmagi veya avug igi tellere temas ettirilerek ,

tinlayan akor veya nota ne zaman susturulmak isteniyorsa susturulur. Genellikle
Rasgueado teknigi igerisinde kullanilir... Avug ici ile yapilan Apagado, “ G ” harfi
ile gosterilir.

2. Sol el Apagado’su: Tinlayan akor veya notanin ne zaman kesilmesi isteniyorsa

sol elin serce parmagi tellere temas ettirilerek susturulur.
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Sag el Apagado’ su (avug ici ile) genellikle uzun rasgueado pasajlarinda (mesela
uzun bir Ugleme Rasgueado’ nun sonunda) daha etkili olmaktadir. Sol el ile yapilan
serce parmak Apagado’ su ise parga icinde daha kisa araliklarla
kullanilabilmektedir. Bu tekniklerin kullanilacagi yerler, eserin yapisi ve gitaristin

kisisel tercihine baghdir...

g. Picado

Tek notalardan olusan pasajlarin, apoyando teknigi kullanilarak surekli
degisen sag el parmaklar ile galinmasina Picado denir. Cok hizli ve yavas
pasajlarda kullanilabilir. Genellikle “i-m, i-a” ve benzeri formdllerin kullanimi tercih
edilir. Sag elin durusu temel tirando pozisyonunun aksine, telleri tam diklemesine
kesecek bir sekilde ayarlanir. Sag el biledi biraz disariya dogru cikarildiktan sonra
parmak aralari kapatilarak uygulanir. Picado’ da hareket sadece parmak
uclarindadir. Bu teknik uygulanirken bas parmak herhangi bir yerden destek
almaksizin durur yada parmagin Ust kismi ¢alinmayan tellerin Ustine dokunacak
sekilde tutulur. Sag elin bu durusu, picado ve apoyando tekniginin daha hizli

uygulanabilmesine imkan tanir.

h. Tirando

Sag el parmaklarinin diger tellere dokunmaksizin telleri ¢gekerek tinlatmasina
Tirando denir. En temel gitar tekniklerinden biridir. Flamenko gitarinda tirando
teknigi, klasik gitardaki geleneksel kullanimindan biraz farkh olarak karsimiza ¢ikar.
Cunku sag eldeki serge parmagin kullanimi s6z konusudur. Sag elin durusu serge
parmagdin kullanilabilmesi icin tellerin Uzerine dogru yatinlir. Sag eldeki bu

pozisyona “Temel Tirando Pozisyonu” denir.

Temel tirando pozisyonunu uygularken sag el bilegi digarida ve parmak
aralari mumkin oldugunca kapall tutulur. Bodylece parmaklarin hareketlerinin
kiculmesi saglanir. Temel Tirando Pozisyonunu uygulamaya baslayan gitaristler,
tirnak sekillerinde degisiklik yapmahdir. Cinkl sag elin eski durusunda kuguk bir
degisiklik s6z konusudur.
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Flamenko gitarindaki bir ¢cok karakteristik teknik, Temel tirando pozisyonunun
Uzerine kurulmaktadir. Aksi taktirde uygulanan tekniklerin yeterince net olarak

duyulamadigi goérulmektedir.

Temel Tirando Pozisyonu




71

IV. ISTATISTIKLER VE SONUG
A. PROBLEM DURUMU

Tezin bagligindan da anlagilacagi gibi Flamenko stillerinin ve bu stillerde
kullanilan gitar tekniklerinin; muozik egitimi veren kurumlarda uygulanan gitar
egitiminde uygulanabilirliginin daha net olarak anlagilabilmesi amaci ile deneysel bir
arastirma yaptim. Aragtirmamin evrenini Turkiye'de gitar egitimi veren kurumlar;
orneklemini ise Marmara Universitesi ve Uludag Universitesi Mizik Egitimi
Bolumlerinden en az 3 yil gitar egitimi almis olmasi kosulu ile secilmis gitar
ogrencileri olusturmaktadir. Uygulanan c¢alismalar incelendiginde de anlasilacagi
gibi ; tespit edilen problemler, gitara yeni baslayan 6grenciler igin s6z konusu

degildir.

Gitar egitimi alan o&grencilerde rastlanan teknik problemler, Flamenko
gitarinda kullanilan bazi 6zel tekniklerin calisiimasi ile ortadan kalkmaktadir. S6z
konusu olan problemler sunlardir; 1%

1. Eserin dogru desifre edilememesi

2. Rasgueado tekniginin akici olarak uygulanamamasi
3. ileri-geri vuruglarda yazili olan notalarin tinlatiimasi
4. ileri-geri vuruglardaki netligin olmayisi

e [{el)

i” ve “p” parmaklarinin rasgueado teknidi icinde kontrol edilemeyisi

X" veya “s” (Serge parmak) kontrol edilememesi

Apagado tekniginin kullanilamamasi

© N o 0

Govde vuruslarinin kullanilamamasi

Su ana kadar yayinlanan eserler incelendiginde, Flamenko gitar teknikleri igin
yazilmis calismalarin olmayigi Uzerine bu konuda c¢alisma geredi hissedilmistir.
Yukarida belirtilen problemlerin tepiti igin bir test geligtiriimig, karsilan bu

problemlerin ¢bézumd igin bazi yeni teknik ¢alismalar Uretilmistir..

108 By, konu hakkindaki istatistiksel veriler daha ileride ele almacaktir.
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B. TEKNIK CALISMALAR

a. Tirando egzersizi

Bu teknik calisma klasik gitar metotlarindaki arpej formiullerinden esinlenerek
yazilmistir. Ozellikle Abel Carlevaro’ nun Serie Didactica isimli metodunun 3.
kitabinda yeralan ana arpej formull, serge parmagin da kullanilabilecegi bir hale
getirilmigtir. Bu arpej sayesinde, klasik gitar egitiminde kullaniimayan sercge
parmaginin, aktif olarak tirando teknigi icinde kullanilabilmesi ve kontrol edilebilmesi
amacglanmaktadir. Bu teknik calisma, bir tane ana formil ve sekiz tane

varyasyonundan olugsmaktadir.

Ornek:
M.SEFA YEPREM
14.1.1997
\ 4
Formiil 1 . ELT
» —m1 1 1
P Fo ﬁ
Ornek: 1

19 Etydun tamanu igin bkz Ek-1
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Yukaridaki tirando egzersizlerinde sag eldeki serge parmaginin kullanimi s6z
konusudur. Daha oOnceki boélimde; “Sag elin durusu serge parmaginin
kullanilabilmesi igin tellerin Gzerine dogru yatirlir. Sag eldeki bu pozisyona “Temel
Tirando Pozisyonu” denir. Temel tirando pozisyonunu uygularken sag el bilegi
disarida ve parmak aralari mumkuin oldugunca kapali tutulur. Boylece parmaklarin
hareketlerinin kiigllmesi saglanir. “ demistik. Bu Temel tirando pozisyonunun gitar
egitimine yeni baslamis ogrenciler Uzerinde kullaniimasi ile ¢ok daha farkh bir
performans elde edilebilecedi kanisindayim. Bu konu hakkindaki caligmalar igin

zannediyorum ki ¢cok daha fazla zamana ihtiyag var...

Temel tirando pozisyonunun daha rahat kullanilabilmesi igin gitaristler tarafindan
daha farkh tirnak sekilleri gelistiriimelidir. CUnku sag elin durusunda bir degisiklik
s6z konusudur. Iistatistiksel veriler gdéz 6niinde bulunduruldugu zaman serge
parmaginin ¢alistirimasi ile sag elde olumlu teknik degisiklikler kaydedildigi

gOrulmektedir.

Temel tirando pozisyonu icin yazilan asagidaki calismalarda ise, arpej iginde

serce parmagdin aktif olarak kullanilabilmesi amaclanmistir.

Ornek: '*°
la nt i
-ETUD No:1-
Capo -2-
M.SEFA YEIREM
3.1.1995
132
Staccato [ ¢ 4 4
A . A
1 4! : y P i -~ V
E‘Qﬁ-b—j;—rr“‘:j“ o e e _’i;“igf — e e i | pmmn ¢
; Aiz—j‘_‘ ;‘:1 IS e i Ty S P S By KU S ) e S s PR s S [
_g;?i: i i‘% Vi S he ke TN @ s "o
® 5 ©0 (3@)(5)‘ ' ® @ 1
PlnyanX a1 Bolesim a X SR U S 0 B

(i) (i)

19 Etiidiin tamamu igin bkz. Ek-4
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Ornek: '**

ETUD No:6

M.SEFA YEPREM
Staccato 25.03.1996
J-110 p i m

00000000 O00OOODOOO 60DVDOIDIOOOODODODO

b. ileri — geri vurus egzersizleri

Bu teknik galisma ile genelde gitaristlerin isaret parmaklarini kullanarak yaptiklari
ileri-geri vuruslarin daha net duyurulabilmesi amaglanmigtir. Genelde bu ileri-geri
vuruslar uygulanirken nota Utzerinde gdsterilen akorlarin tam olarak (ne bir eksik ne
bir fazla) tinlatilamamasi, istatistiksel verilerin de incelenmesi ile anlasilacagi gibi
dikkat c¢ekicidir. Bu problemden dolayl ilk once ileri vuruslarin kontrolinin
saglanmasi gerektigini dusunulmektedir. Cunka gitar c¢alarken kullanilan gerek
apoyando, gerekse tirando teknikleri sirasindaki sag el parmak hareketi; sag el
parmaklarinin geri vurug yaparken yaptigi harekete, ileri vurusa kiyasla daha
yakindir. Ayrica bu egzersiz icinde daha 6nce “Kedi Merdiveni Pozisyonu” olarak

isimlendirdigim ileri vurus pozisyonunun da kullanilabilmesini saglayan bir pasaj

eklenmistir.
Ornek ;2
TP . M.SEF4 YEPREA
ileri - geri vurus | o
(¥edi merdiveni)
e - Wes
v e LE L L0 0.0 [ . s mm s B IS
- “nﬂ“gu L) —— i = g
ramixamiyxamixam) p

1! Etiidiin tamamu igin bkz. Ek-5
12 Etiidiin tamamu igin bkz. Ek-2
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ileri vuruslarda yeterince netlik sagladiktan sonra, bu calismaya geri vuruslarin

eklenmesi gerekmektedir.

W TR R (L 7 L e Plixpxxlp.;%;m

ftfbfbf& TL’&'&"*&*&T"?

RASGUEADO ~Sisie s o 22 So G 2bisp st sle bl d s ald e o & St T DRV D L SRR O R -

Eserlerde gokca karsilagilan bir rasgueado formualu olan ileri - geri vuruglarin
icinde 6zellikle Pulgar in (bas parmak) kullanimi ¢ok énemlidir. Cunki Pulgar’ in
kullanimi ile sag elde sadece parmaklarin degil bilegin de hareketi s6z konusudur.
Pulgar ile yapilan ileri vuruslar sirasinda hareketin bilekten olmasi ve biledin ¢ok
rahat olmasi gerekmektedir. Iste yukaridaki egzersiz ile hem Pulgar’ n ileri vurusu,
hem de isaret parmagi ile yapilan ileri — geri vuruglarin netlegtiriimesi

amaclanmaktadir.

Asagidaki egzersizde ise sadece kedi merdiveni pozisyonu kullanilarak ileri
vuruslarin gercgeklestirimesi amacglanmaktadir. Sirasi ile “ x veya s , a, m, i *
parmaklarinin  birbirlerinden destek alarak ileri vuruglari gergeklegtirmeleri
gerekmektedir. Bu teknik calisma sayesinde, dortleme seklinde karsimiza c¢ikan

rasgueado pasajlari daha net olarak ¢alinabilmektedir.

Bu etud calisiirken birbirinden destek alan parmaklarin, ileri vurusu
gerceklestirdikten sonra tamamen disariya kadar acilmasi gerekmektedir. Clnka
aksi taktirde s6z konusu olan akorlardan yeterince net ve vurgulu tinilar elde

edilememektedir.

3 Etiidiin tamamu igin bkz. Ek-2
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j M.SEFA YEPREM
31.81996

XE o VO e tm s

C. DENEY VE iSTATISTIKSEL VERILER

Arastirmanin deney asamas! i¢in Marmara Universitesi ve Uludag
Universitesi Mizik Egitimi bolimlerinden secilen toplam dokuz kisilik bir denek
grubu Uzerinde calisiimistir. Denekler, en az Ug¢ sene gitar egitimi almisg olmalari
sarti ile secilmigtir.

Deneklere, yazilan teknik calismalarin agiklamalari ve etitleri iceren birer
dokiman hazirlanmis ve deneyin baslangicinda her birinin bu dokimandan
edinmelerini saglanmistir.

istatistik’ te, “iliskili grup “t” testi” olarak adlandirilan test sekli uygulanmistir.
Deneklere ilk asamada Gitar literatirinden secilen iki uygun eserin asagida
belirtilen kisimlari verilmis ve desifre etmeleri istenmigstir. Bu eserler sunlardir;

Eser 1:'¥°

MISIONERA................. FERNANDO BUSTAMENTE(Arr. Jorge MOREL)
Copyright 1981 by Ashley Mark Publishing Company. — Newcastle — UK

Fi Futf 5 R |
Lg=t st e M oL AN Y
2 3
g s T O TR

C;“ ..... R o e st vt s e
z ! PR T Al TS R R A S S
: | ~~~~~~~~~~
f ] f |. : ' Cy
-y
' 3
e e e
- f‘ —— L4 = -4 L0
v i | |

14 Etidiin tamamu i¢in bkz Ek-3
15 Eserin tamamu igin bkz. Ek-6



Eser 2: 116

SUIT DE LA CALORIFERRE No:3 Colombianas..........cc.cccc..... M.SEFA YEPREM
Copyright 1997, Les Productions d’OZ, Canada .

g,

22

” top dberee,

5. E 1
'pTiipGiii

Samisamisx |

istatistiksel olarak verilerin elde edilebilmesi amaci ile gelistirilen test asagidadir.

1. Eserin dogru desifre edilebilmesi (+)  (-)
2. ileri-geri vuruslarda yazili olan notalarin tinlatilmasi (+) (-)
3. ileri-geri vuruslardaki netlik (+) ()
4. “” ve “p” kontrolii (+)  (-)
5. “x”veya “s” (Ser¢e parmak) kontrolii (+)  (-)
6. Apagado’ nun kullanimi (+) ()
7. Sag elde “Kedi Merdiveni Pozisyonu” ‘ nun kullanimi (+)  (-)
8. Dortleme araliklarinin esitligi (+) (-)
9. Golpe’ nin (sx) Rasgueado teknigi i¢inde kullanimi (+) ()
10. Rasgueado tekniginin akicilig1 (+) (-)

16 Eserin tamamu igin bkz. Ek-7
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iste bu test ile yukaridaki kriterler lizerinde pozitif yada negatif ydnde kaydedilen

degisiklikler iligkili grup “t” testi yéntemi ile tespit edilmistir.

lligkili grup “t” testinde, denek grubu tzerinde uygulanan iki test s6z konusudur.
Birinci testten elde edilen veriler(On test), testin yapildigi alandaki ilk performans
degerlerini bize vermigtir. Daha sonra denek grubuna belirli bir sure egitim
uygulanmig, sonra deneklere uygulanan ilk test tekrarlanmig (Son test) ve birinci
testten elde edilen veriler ile istatistiksel yontemler kullanilarak kargilastirma

yapiimigtir.

Bu arastirmada uygulanan ilk test, deneklerin eserleri desifre etmesi ve
hemen sonrasinda gosterdikleri ilk performansi belirlemektedir. Birinci ve ikinci test
ile arasindaki s6z konusu sure bir aydir ve bu sure sonunda ikinci test deneklere

uygulanmigtir.

Asagidaki tablolarda, gelistirilen testteki her bir madde, iligkili grup “t" testi
kullanilarak yorumlanmistir. ***

n: eleman sayisi — x: aritmetik ortalama — S.S: Standart Sapma — r: Korelasyon k.
Tablo-1:

1 tesh
t

n Ed 5.5 r P cd

On Test e 0.5EE 0.500

0500 | 8 A5 | fark ok

Son Test | 08aa | 0333

Tablo-1'deki istatistiksel veriler, uygulanan testteki ilk madde hakkinda egitim
sureci sonunda higbir degisikligin olmadigini ortaya koymaktadir. Testin ilk maddesi,

verilen eserin dogru desifre edilip edilmedigini sinamaktadir.

17 On test ve son testten elde edilen veriler icin bkz. Ek-8.
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Tablo2:

1 tesh
t

fnTest | ° 022z | 0441
0,286 | - a8 316 | p<0OB

Son Test 3 0777 | 0441

Tablo-2’deki veriler, testin ikinci maddesi olan ‘“ileri-geri vuruglarda yazili olan
notalarin tinlatiimasi” maddesi igin istatistiksel agidan 0.05 dizeyinde anlamh bir
farkhlik oldugunu ortaya koymustur. Sonug olarak; aritmetik ortalamalardan da
anlagilacagi tUzere verilen egitim sonrasinda deneklerin, ileri-geri vuruslari yaparken

sadece yazili notalari eskisine kiyasla daha iyi tinlattiklari anlagiimaktadir.

Tablo 3:

1 tesh

- 0,000
On Test g 0.000 a

316 | pe00s

Son Test d 0.555 | 08527

Tablo-3’teki verilerden testin Uguncu maddesi olan “ileri — geri vuruglardaki netlik”
konusunda 0.05 dizeyinde anlamli bir farkhlik tespit edilmistir. Aritmetik ortalamada
ilk teste gore bir artis s6z konusudur. Bu durum, deneklerin aldiklari egitim

sonucunda ileri-geri vuruslari eskisine kiyasla daha net olarak yaptiklarini ortaya
koymaktadir.
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Tablo 4:
1 w SS r p Sl:l i tEiStl
. 0.333
On Test 3 0.1
o125 | ~ | ® 523 | pen
Son Test 3 0888 |0,333

Tablo 4’ teki verilerden, testin 4. maddesi olan “ i ve p parmaklarinin kontrolG
konusunda 0.01 diizeyinde anlamh bir farklilik tespit edilmistir. ik ve son test
aritmetik ortalamalar kiyaslandiginda verilen egitim sonunda yapilan ikinci testteki
aritmetik ortalamanin daha yuksek olmasi, rasgueado tekniklerinin galisiimasi ile
(leri — geri vuruglarla ve diger formullerle...) i ve p parmaklarinin daha iyi kontrol

edilebildigi ortaya ¢ikmaktadir.

Tablo 5:

1 tesh
t

rTeq | 8 |0000 | 000D

SDn Test 9 1 .-E":":I |:|.-|:":":|

“*

Tablo 5teki verilerden, testteki 5. madde olan “ x (serce parmak) kontrol(”
maddesinde, ilk testte hi¢ pozitif deger olmadigindan dolayi istatistiksel bir islem
yapilamayacagi anlasiimaktadir. Bu durum bize verilen egditim sonucunda pozitif
yonde %100’'lUk bir farklihk kaydedildigini gostermektedir. Denekler, verilen egditim
sonrasi daha once hi¢ kullanamadiklari serge parmaklarini aktif olarak arpej ve

rasgueado teknigi iginde kullanabilmeye baslamislardir.
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Tablo 6:
h ® 55 r B B ttetsn
On Test 3 0.333 | 0.500
0250 |- |8 36| pen,05
Son Test d 0.888 |0.333

Tablo 6’daki verilerden, testin altinci maddesi olan “Apagado tekniginin kullaniimasi”
maddesi i¢in 0.05 dizeyinde anlamh bir farklilik tespit edilmistir. Verilen egitim
sonrasinda deneklerin Rumba Flamenka rasgueado formunu calismak kaydi ile

sag ve sol el Apagadosunu daha iyi kullananabildikleri ortaya ¢ikmistir.

Tablo 7:
n n 55 r P cd t tE;:StI
. 0.000
On Test 3 0.000
g
Son Test 1000 0.000

Tablo 7’teki verilerden, testteki 7. madde olan “ Sag elde Kedi Merdiveni
Pozisyonunun kullanimi” maddesinde, ilk testte hi¢ pozitif deger olmadigindan
dolayi istatistiksel bir islem yapilamayacagi anlasiimaktadir. Bu durum bize verilen
egitim sonucunda bize pozitif yonde %100’lUk bir fark kaydedildigini gdstermektedir.
Denekler, verilen egditim sonrasi dortleme rasgueado formullerinde Kedi Merdiveni

Pozisyonunu kullanmak kosulu ile gok net ve vurgulu tinilar elde etmislerdir.
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Tablo 8:
h 7 G| 4 | @ =7 ”Eft'
nTest | |n2zz |04
8 529 | p<OD
Son Test 3 1.000° 1 0.000

Tablo 8’deki verilerden, testin 8. maddesi olan “Dortleme araliklarinin esitligi”
maddesi icin, 0.01 duizeyinde anlamh bir farkhlik tespit edilmistir. Aritmetik
ortalamalardaki ikinci test lehine olan gelismeden dolayi; verilen egitim sonrasinda
kedi merdiveni pozisyonu kullanilarak yapilan dortlemelerin araliklarinin esit olarak

gerceklestigi sonucuna variimistir.

Tablo 9:
I w SS r p cd : tE:tStl
. 0555 |gRz7
On Test 3
3 253 p<0.05
1.000
Son Test 3 0,000

Tablo 9’daki verilerden, testin 9. maddesi olan “Golpe tekniginin rasgueado teknigi
icinde kullanim1” maddesi igin, 0.05 duzeyinde anlamli bir farklilik tespit edilmigtir.
Verilen egditim sonrasinda denekler, gitar Uzerindeki golpe bdlgelerini tanimaya ve

rasgueado teknigi iginde kullanabilmeye baslamislardir.



Tablo 10:
7 ss| r | P 0 ; tﬁ'ft'
On Test it Joses
0407 | 8 253 | pens
Son Test 0555 |os27
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Tablo 10’daki verilerden, testin 10. maddesi olan “ rasgueado tekniginin akicihgr”

maddesi i¢in 0,05 dizeyinde anlaml bir farkhlik tespit edilmistir.

Verilen egitim

sonucunda deneklerde rasgueado tekniginin ilk testteki verilere kiyasla daha akici

olarak kullanilabildigi ortaya ¢ikmigtir.

Elde edilen istatistiksel verilere gore testin guvenilirlik katsayilari asagidaki tabloda

belirtiimistir. Bu verilerin elde edilmesinde Cronbach, Spearman Brown ve Gutman

yontemlerinden yararlaniimigtir.

Tablo 11:
h r p
Cronbach | 18 09074 p<0.01
Spearman 18 0.9030 p<0.01
Brown
Gutman | 18 0.9019 pel 01

Yukaridaki veriler, testin guvenilir oldugunu ortaya koymaktadir. Hi¢cbir maddenin

testten cikariimasi s6z konusu degildir.



84

Elde edilen istatistiksel veriler dogrultusunda testin igindeki her bir maddenin birbiri

ile olan iliskisi agagidaki tabloda belirtilmistir.

Tablo 12:
Sarlar 1 7 3 4 5 = 7 2 9 10
1 |1.000
2 (o534 [1.000
2 |033 |og20 | 1000
4 |ozer | 0777 (0820 1,000
£ |0.267 | 0555 |0B20 | 0777 | 1,000
G 0.E70 0,569 0,494 0,341 0.569 1,000
7 lozer |osss |oex  |orr | 1000 |oses 1,000
g 0121 |o0ges | 0434|0797 0797 | 0,298 0,797 | 1.000
3 oo | 0267 | o33 0267 | 0534 0,395 053 | 0395 | 1.000
10 |oogse | 04T 0350 0,471 0,471 0.322 0471|0322 |osvs |1.000

Asagidaki tabloda ise testteki

her bir maddenin guglik derecesi belirtimektedir.

Tablo 13:

Sarnular b ean StdDev Cazes
1 lazrr | D427 180
2 |osoo | 0514 | 1z0
5 0277 0.460 180
4 |0500 0514 180
. 0,500 0514 18.0
E | 061 0,501 18.0
‘ loson | 0514 | q1ap
a 0EN 0.5 180
3 o777 | 0427 | 1a0
10 | 0.333 0,485 180
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Tablo 13’ teki “mean” verileri , “degerler +1’e yaklastikga kolaylasmakta, 0’ a
yaklastikca zorlagsmaktadir” seklinde yorumlanir. Tablo incelendigindede
anlasilacagi gibi testin 3. maddesi olan “ileri-geri vuruslardaki netlik” maddesinin,

testin en zor maddesi oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Asagidaki tabloda ise Madde Analiz Sonuglari (Her bir maddenin toplam ile

iligkisi) belirtilmigtir.

Tablo 14:
itemn total itemn remainder
rr::l dee R o R o

1 0.479 p<0.05 0,330

2 0,809 p<0,01 0,751 p<0.01
3 0.746 p<0.0 0630 p<0.0
4 0,841 p<0.01 0,791 p<0.01
] 0,905 p<0.07 0873 p<0,01
B 0,707 p<00 0626 pei,01
7 0.305 p<0M 0,573 p<0,01
a 0,772 pe0.01 0,706 p<.07
q 0,556 p<0,01 0,465 p<0,05
10 0,535 p<0.01 0437 pe0.05

Yukaridaki verilere gore butun maddeler anlamli bir iligki gostermektedir. Herhangi

bir maddenin testten ¢ikarilmasi s6z konusu degildir.
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Elde edilen istatistiksel verilere gore tum maddelerin g6z o©Onunde
bulundurulmasi ile ulagilan “t” testi sonuglari asagidaki tabloda verilmistir.
Tablo 15:

1 " 5 S r p Slj L tE;:StI
B 9 2222 |11.5E3
029 a A01E | penm
9
Son Test 8555 11550

On testte aritmetik ortalama 2.222'dir ve grubun basarisi oldukca disik
dizeydedir. Ayrica standart sapmanin kiigik olmasi grubun performans agisindan
homojen bir grup oldugunun gostergesidir. Verilen bir aylik egitim sonucunda
deneklere ayni test tekrar uygulanmis ve aritmetik ortalama 8.555’e yukselmigtir.
Ayni zamanda grup daha heterojen hale gelmistir. (S.S = 5.290) Bu sonu¢ grup
icinde bazi bireylerin ¢ok daha fazla performans gdstererek digerlerinden
farklilagtiginin belirtisidir.

iki ayr test uygulamasi sonucunda elde edilen aritmetik ortalamalar
arasindaki farklihga bakildiginda (iligkili grup “t” testi ile) , istatistiksel agidan 0.01
dizeyinde anlamli bir farklihk elde edilmistir. Bu farklihk son test lehine
gerceklesmistir.

Verilen egitim, 6grencilerin gitar performansinin artmasina neden olmustur.
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D. SONUG VE ONERILER

Sonug: Istatistiksel verilerden elde edilen sonuglara gére Flamenko stillerinin
ve tekniklerinin gitar egitiminde kullaniimasi durumunda &grencilerin  gitar

performansinin yiikseldigi ortaya ¢ikmigtir.

Umuyorum ki Flamenko sanati hakkinda yaptigim bu arastirma, ayni konuda
yapllacak daha kapsamli arastirmalar igin bir baslangi¢c niteliginde olur. Bu
arastirmamin sonunda Flamenko ile ilgilenen mduzisyenlerin, muzige bakig
acikalarinda eskisine kiyasla daha farkli yaklasim gostereceklerini distntyorum.
Bunun yanisira ayni konuda arastirma yapmak isteyen arkadaglarima oncelikle

Flamenko muziginin ¢ok derin bir kulturel altyapisi oldugunu hatirlatmak istiyorum....

Oneri-1: Muazik egitimcileri, Klasik gitari bir eslik galgisi olarak kullanirken,

Flamenko gitarinda kullanilan stilleri ve teknikleri de g6z dntinde bulundurmalidir.

Oneri-2: Gitar muziginin gelismesi adina sadece Flamenko gitar stilleri ve

teknikleri ile yetinmeyip her tirli muzik turinden yararlanma yoluna gidilmelidir.

Oneri-3: Gitar muzigine eserler kazandiran besteciler Flamenko tekniklerini
kullandiklari zaman kullanilan semboller agisindan bir standart olusturmaya gayret

etmelidir.

Oneri-4: Gitar muzigine katkida bulunan egitimci besteciler, Flamenko gitar

teknikleri icin etut ve egzersizler yazmalidirlar.

Oneri-5: Okul mauzikleri icin yazilan gitar egliklerinde Flamenko gitar

tekniklerinden de yararlaniimalidir.

Oneri-6: Geligtirilen yeni gitar metodlarinda, sag elin serge parmaginin

kullanilabilirligi g6z énunde bulundurulmalidir.
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Oneri-7: Gitar egitimcileri; sad elin serge parmagi igin yapilan c¢alismalarin,
ogrencilerin performansinda artisa sebebiyet verdigini unutmamalidirlar ve bu

konuda calismalar yapmalidirlar.
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SOzLUK

Afilla: Bir tir boguk kaba Flamenko sesi.

Alante: Sahne 6nda.

Alegrias: Cadiz' de dogmus 12 vuruslu neseli bir dans.

Andalucia: ispanya' nin giineyinde bir bélge; Flamenko’ nun dogdugu yer.
Apagado: Herhangi bir akoru veya notayi ¢gabuk susturmak igin Flamenko
gitaristleri tarafindan “Apagado” isimli bir teknik kullanilir. Kelime olarak Apagado,
“susturulmus, sondurtimus” anlamina gelir. Sag el veya sol el ile yapilabilir.
Apovyando: Parmaklarin bir Ust tele dayanarak telleri tinlattigi teknik.

Atras: Sahne arkasi.

Baile: Dans.

Bailaor{a}: Dansci (erkek ve bayan )

Bout: Gitarin govdesi.

Braceo: Dans boyunca kollarin hareketi.

Bulerias: Jerez' de dogan canli oynak bir dans ve sarki. Soleares formundan
gelismistir. Bununla beraber Soleares' ten farkli olarak hizli ve canli bir ritmi vardir -
aslinda Flamenko i¢indeki en hizli ritme sahiptir. Dansgilarin, sarkicilarin ve
gitaristlerin cok blyuk 6l¢cide dogaglama yapmasina imkan veren bir formdur. Canli
ve ¢llgindir ama yine de Flamenko’ da her zaman mevcut olan hiznu bunyesinde

bulundurur.

Cabales: Flamenko uzmani.

Cafe cantante: Flamenko sovlarinin sergilendigi kahveler.

Cajon: ici bos, tahta bir kutuya benzeyen vurmali calg.
Calo: Cingenelerin dili.
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Cana: Cana, Flamenko’ nun en eski, en saf ve en glizel ve ayni zamanda Soleares'
le yakindan iligkisi olan bir

formudur.

Cantaor{a}: Sarkici (erkek ve bayan)

Cante: Sarki.

Cante chico: Ucari, hafif sarki

Cante jondo: Flamenko' nun ciddi ve esrarli yonlerini igleyen derin sarki.

Cante grande: Buyuk, derin garki.

Cantinas; Alegrias’ a benzeyen bir formdur ve C majorde eslik edilir.

Capo: Bare, cejilla

Carcelera: Hapsedilmis ¢ingeneler tarafindan sdylenen bir tlr tonas.

Caracoles: Bu form, Cantinas isimli formun Cadiz' de 19. yy ortalarinda ortaya
cikmis bir seklidir. Diger butin Flamenko formlari gibi gergekte Andalucia' dan
dogmasina ragmen c¢ok kuvvetli bir sekilde Madrid ile 6zdeslesmistir. Curro
Cuchares ve 'El Tato' isimli sarkicilar, bu stili daha sonra ¢ok populer oldugu yer
olan Madrid' e tagimiglardir. Daha sonra ustaca bir sekilde ona su anki ihtisamini ve
canhligini vermis olan Antonio Chacon tarafindan yeniden yaratiimistir.

Cejilla: Capo, bare.

Colombianas: Guney Amerika ritimlerinden etkilenmis olan Flamenko stili.

Copla: Geleneksel siir formu.

Cuadro: Dansgllar, sarkicilar ve gitaristleri i¢cine alan bir grup Flamenko icracisi.

Danza mora: Kuzey Afrika’ hlardan ( Fas’ hlardan ) etkilenmis bir stil ; gitarin 6. teli
D' ye akordlanir.

Debla: Dini motifler igeren tonas.

Desplante: "llamada" dan sonra da icra edilebilen, dansin bir bolimu. Koreografiye
gore degisebilir. Ayrica danscilarin ritmik vurgulari degistirdikleri ve bir dizi kontra-
ritmi Grettigi, gostericilerin fiziksel yeterlik ve ritimlerine bagl, aninda uydurulan
hareketlerin yapildigi ve zarif bir poz ile bitirildigi andir. Bu zarif son durus,

dansgllara bir sonraki pasaja hazirlanmalari icin zaman tanimaktadir.
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Duende: Flamenko sanatina ilham veren ruhani gug.

Entrada: Dansginin girisi
Escobilla: Zapateado diye de adlandirilir. Dansgilar yeteneklerini ve zevklerini bu
pasajda gosterirler.

Estribillo: Seri halindeki bir Flamenko dans figura.

Falda: Etek

Falseta: Gitarist tarafindan ¢alinan melodik varyasyon. Ayrica dans formlarindan
birinin ismidir.

Fandango: Yuzyillar boyunca, degisik bolgelerin ve sanatgilarin etkileri ile gelisen
formlara verilen genel isim. isimlerini gelistikleri bolgelere goére alirlar. (Fandangos
de Huelva, Fandangos de Malaga, vs vs..)

Fandangueros: Fandango icra eden sanatgilar.

Farruca: Bir erkek dansi, Flamenko’ nun yeni formlarindan biridir. Kékeni ispanya’
nin kuzeyindedir.

Floreo: Ellerin hareketleri

G

Garrotin: Andalucia’ da dogmayan Flamenko stillerinden biridir. ispanya’nin
kuzeyinde olan Galigya’ dan 19.yy’in sonunda gelerek Flamenko repertuarina
uygulanmigtir

Gitano: Cingene

Golpe: Gitaristin ¢galarken Golpeador’ a tirnagiyla vurmasi ile meydana gelen

akustik etki. Gdovde vurusu.
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Golpeador: Govde vuruslarina kargi gitarin Ust tablasini korumak igin yapistirilan
plastik koruma. Bir tur asetat...
Granadinas: Granadinas yada ¢ingenelerin deyisi ile “Grana’ inas”, eski Granada
sehrinin Fandangos Grandes’ inin bir seklidir. Hem sarki hemde gitar sololarinda
kullanilir. Arap etkileri gosterir.

Guajiras: Kuba ritimlerinden etkilenmis bir stil.

Hondo: Derin

intermedio form: Kompas'i olmayan sarki ve gitar sololart..

Juerga: Flamenko partisi veya caz muzisyenlerinin bir araya gelerek muzik
yapmalari.

Jaleo: Tesvik veya onaylama ifadeleri. Duende' nin tasdik edilmesi, kabulG... Ayrica
eski bir dans formu..

Jondo: Daha sik olarak Flamenko dansiyla alakali olan, hondo’ nun varyasyonlari.

Kompas: Dairesel ritimlerin (ve dlgulerin) Flamenko’ da ifade edildigi genel terimdir.

Lament: Geleneksel vokal dizisi.

Letra: Bir sarkinin misrai, beyiti.
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Llamada: Ara, bolim degisikligini isaret eden dans hareketi. Cagri...

Malaguena: Malaga' da dogan serbest bir flamenko stili. Fandango ailesindendir.
Manton: Uzun sagaklari olan iglenmig ipek sal .
Marcando: Letra boyunca dansginin hareketleri.

Martinete: Demir ocaginda gingeneler tarafindan sdylenen tonas,.

Palillos: Kastanyet, ispanyol galparasi.

Palmas: Flamenko dansina ve sarkisina eslik etmek igin ritmik olarak el ¢irpma.
Palmeros: Muzisyen calarken el ¢irpan adamlar.

Paseo: Dolasmak anlamina gelir. Dansgilar bir taraftan bir tarafa dolanirlar.
Ritimlerini kaybetmeden hareketlerine gurur ve kibir katarlar.

Pelizcos: Bireysel yaraticiligin ortaya kondugu kompas.

Petenera: Andalucia folkloriinden alinan ve ana fikrin disinda kalan sarki. Konusu
glzel bir Musevi fahisesinin hikayesini anlatan bir sarki ve dans formudur.
Pitos: Flamenko dansina ve sarkisina eslik etmek icin parmak saklatmak.

Pivot: Eksen noktasi anlamina gelir. Kompastan sonra gelmesi muhtemel bir
falsetanin motifi bu pivot noktasinda baslar.

Planta: Ayak tabani

Polo: Soleares ailesinden gelen Flamenko sarkisi .

Punta: Ayak parmagi.

Punteado: Parmakla veya mizrapla ¢alma teknigi.

Q

Quejio: Matem
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Rasgueado: Birkag tele ayni anda vurarak galma teknigi.

Redoble: Bir kompasta ritmik veya melodik bir temanin daha etkili vurgulanabilmesi
igin,ritmik ve melodik unsurlar 6lgu igcindeki zamani sabit kalmak kosulu ile ayri ayri
incelenebilir. Boylece ritmik yapinin 6zt daha kolay algilanabilmektedir. Buna
“redoble” diyoruz.

Rondena: Serbest formda olan bir stil; 3. ve 6. teller i¢in alternatif akortlar kullanilr.
Capo 1.perdeye takilir.

Romeras; Alegrias ailesinden bir form. Alegrias’ inki ile ayni rasgueado egligini
kullanir fakat E mindrde sergilenir.

Rumba: Glney Amerika ritimlerinden etkilenmis bir Flamenko stili.

Salida: Dansginin sahneden c¢ikisl.

Serranas: Siguirias ile ayni vuruslara sahip olan fakat daha farkli bir yapida ve
modda olmasi i¢in A yerine E tonunda ¢alinan stil... Siguirias’ taki bazi varyasyonlar
oldugu gibi Serranas’ a aktarilabilir.

Sevillanas: ismine ragmen Sevilla kentinde ortaya ¢cikmamustir. Eski bir Castillia
dansi olan Seguidilla’ dan turetilmistir. Sevillanas, Endulis’te populer bir dans
formudur. (6zellikle festivallerde icra edilir..) Dans edilebilir bir ritme sahiptir. Ciftler
tarafindan gergeklestirilen neseli bir danstir.

Solea/Soleares: Flamenko sarkilarinin anasi olarak bilinen 12 vurustan olusan bir

dans.

Solea por Bulerias, Soleares formuna ¢ok benzer. Temel fark, gitarda A frijyen

modunda olmasi ve sarkinin letrasinin farkli olmasidir.

Solea por Medio: Yakin iligkili oldugu Solea por Bulerias gibi Solea por Medio da

Soleares’ ten ¢ikarilmis bir gitar solosudur. Bulerias’ in eski stilleri ile benzerlikleri

vardir. Por medio pozisyonunda ¢alinir(La major pozisyonu)
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Tablao: Flamenko sovlari igin sahneli gosteri mekani.

Tacaor/tocaor: Flamenko gitaristi.

Tacon: Ayak topugu.

Taconeo: Ayaklarla yapilan gosteri.

Tangos: Baile chico, Flamenko sarkisi ve dansi.

Tanquillo: Tanguillo, genelde A major tonunda eslik edilen hafif yurekli bir sarki ve
dans formudur..

Tarantas: intermedio formlardan biridir. Kompas’ 1 yoktur.

Taranto: Esasta Tarantas’ la baglantili olan fakat dansi ve dolayisiyla da kompasi
olan bir stildir.

Tientos: Genelde A frilyen modunda uygulanan bir sarki ve dans formudur.
Temposu yavas ve oldukc¢a hassastir.

Tirando: Telleri cekerek ¢calma teknigi.

Tonas: Temel Flamenko sarkisi.

Togue: Gitar calmak.

Toque compas: Sabit yapil ritmik vuruslarla ¢alinan kompas.

Toque libre: Serbest formdaki ritimlerle ¢alinan kompas.

Vueltas: Redoble ile genelde ayni zamanlama kullanilarak ve genellikle ayni etkiyi
dans koreografisinde saglamak i¢in kullanilan “vueltas” denen basit donusler vardir..
Bunlar ritimleri vurgulamak igin dansgilarin ve gitaristin aniden zarif bir pozda

durmasiyla yapilir. Vueltas’ a gitarda genelde rasgueado teknigi ile eslik edilir.

Zambra: Arap kokenli yavas tempolu bir dans ve gitar solosu formu.
Zapateado: Erkekler icin bir sarki ve dans formudur. Ani ritmik degisiklikleri
banyesinde bulundurur.. Danscilarin ayak figurleri bu dansin en karakteristik

ozelligidir. Cunku yapilmasi gereken ayak hareketleri ¢cok buyuk yetenek ister.
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OZET

Flamenko gitari, klasik gitar ile birgok ortak yonu olmasina ragmen gerek
fiziksel, gerekse galig teknigi bakimindan farklidir. Gitar literatlrd incelendiginde,
Flamenko gitarina has bazi tekniklere (rasgueado, alzapua vs) en ust seviyeli
eserlerde rastlandigi gorulur. Buna ragmen, klasik muzikteki gibi tam olarak

oturmus bir sistemi bulunmamaktadir.

Flamenko muiziginde bir¢cok stil mevcuttur. Bunlar yorelere has bazi
Ozellikler gostermektedir. Bu stillerin hepsinde gitar kullaniimaz. Bu stillerin her
biri zaman icinde degisip farklilklar géstermislerdir. Kullanilan armoni, ses dizileri
ve Olcgu sistemleri agisindan her birinin ortak ve farkli yénleri vardir. Flamenko
gitarinda kullanilan tekniklerin notasyonu konusunda hendz bir standarda

ulagilamamistir.

Gitar zamanla eslik calgisi olmaktan c¢ikip solo bir kimlik kazanmistir.
Flamenko' da gitardan bagka; dans, san ve percussion gibi unsurlar da vardir.

Bunlarin her biri Flamenko kulturinun yapisini ortaya koymaktadir.

Ulkemizde klasik gitar egitimi, Konservatuarlar, Miizik Egitimi Bolumleri,
Guzel Sanatlar Liseleri ve 6zel sektore ait bazi egitim kurumlarinda verilmektedir.
Klasik gitar egitiminde gerek gugliuk cekilen bazi tekniklerde, gerekse eslik
calismalari esnasinda Flamenko tekniklerinin kullaniimasi ile bazi problemlerin

ortadan kayboldugu ve gitar performansinin arttigi sonucuna variimigtir.

Bu arastirma ile Flamenko stillerinin ozellikleri ve icerdigi tekniklerin gitar
egitiminde kullanilabilirligi, bir egitimci gozu ile arastiriimis ve bu konu ile ilgili olarak

gitar egitiminde ne gibi uygulamalarin yapilabilecegi arastiriimistir.
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SUMMARY

Although Flamenco and classical guitar have many common sides they
seperate from one another both from physical and playing techniques. When we
research the guitar literature we meet with some Flamenco techniques (Rasgueado,
alzapua etc.) in advanced pieces, but inspite of these Flamenco does not have a

well established system like the one in classical music.

Flamenco has many styles. Each style has its own traditional characteristics.
Guitar is not used in every style. Each style changed itself and showed differences
with time. The scales , harmonies, measures and compases used in each style
have many common and different parts. For the notations in Flamenco guitar, for

now there is not a specific and a standart notation.

As time passed, Flamenco guitar lost its role as an accompaniment
instrument and became a solo instrument. in Flamenco apart from the guitar, there
is also elements like dance, chant, percussion . Each of these expose the base of

Flamencos culture.

in our country Conservatory, The School of Fine Arts and Private
Associations give classical guitar education. We can see that in classical guitar
education , to use Flamenco techniques in both accompaniment studies and in
advanced technique studies, help the students to increase their guitar performance
and ability to solve their technique problems.

in this research the chracteristics of Flamenco styles and the usage of their
techniques in guitar education is researched through an educator eye and in guitar
education about this subject to put how and what into practice is investigated.
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M. SAFA YEPREM

1974’ te Ankara’da dogdu. Gitar egitimine 1983’ te Reha Yeprem ile basladi.
Klasik, akustik, elektro ve bas gitar ¢alismalari yaptiktan sonra 1991'de Marmara
Universitesi Atatirk Egitim Fakiltesi Muzik Egitimi BolUmd’ nin sinaviarini

kazanarak klasik gitar ¢calismalarina Prof. Dr. Yildiz Elmas ile devam etti.

Klasik gitarin yani sira Flamenko ve Latin Amerika tarzi gitar teknikleri
Uzerinde de calismalar yapti. Gitar ve oda muizidi icin beste ve diuzenleme
calismalari yapti. 1993-1994 déneminde TRT Istanbul Genglik Korosu ile
calismalarda bulundu ve gesitli konserlere katild. ik film mizigi calismasini 1994’te
yaptl. 1995'te Muzik Bolumunden mezun oldu. Ayni yil Fen Bilimleri Enstitistu Muzik
BolumU’ nun yuksek lisans sinavini kazandi. Muzik egitimi veren ¢esitli kurumlarda
gitar 6gretmenligi yapti. Yurt icinde ve yurt diginda birgok konser verdi ve sanatsal

etkinliklerde goérev aldi.

Eserleri, Kanada’nin Saint Romuald kentinde Les Productions D'OZ
tarafindan yayinlandi . Bu eserler, gesitli Ulkelerde birgok gitarist tarafindan
yorumlanmaktadir. 1997-1998 doneminde Cagdas Bale Toplulugu’ nun Carmen

temsilindeki gitar muziklerini hazirladi ve icra etti.

‘Flamenko stilleri ve Gitar egitiminde Kullanilabilirligi” isimli ylksek lisans

tezini, Haziran 1998’de tamamladi.
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M.SAFA YEPREM

He was born in Ankara in 1974. He started guitar education in 1983 with
Reha Yeprem. He entered the Marmara University’s Music Education Department
after the classical, electro, and bass guitar studies. He continued classical guitar
studies with Prof. Dr. Yildiz EImas.

He studied Flamenco and Latin America style guitar techniques. He wrote
some work of art for guitar and chamber music. He has studied in T.R.T. istanbul
radio chorus between 1993-94. He finished first film music work in 1994. He
graduated Marmara University Music department in 1995. Same year, he entered
Marmara University’s Science institude Music Department’'s master program. He
made many recitals.

His pieces published in Canada by Les Productions d’'OZ. Those pieces are
explaining by many guitarists in the world. He prepared the Contemporary Ballet
Group’s Carmen representation Flamenco guitar music.

He finished his thesis in June 1998.



