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OZET

YENi VALIiDE CAMii CiNi KITABELERi BEZEMELERI

Diinyanin en islek limanlarindan biri iizerine insa edilmis olan Yeni Vilide
Camii, Osmanli Mimarisi’nin son biiyiik kiilliyesinin merkezinde yer almaktadir. Insasi
Sultan IlIl. Mehmed Han’in annesi Safiye Sultan tarafindan bagslatilmustir. 1006 (1597)
yvilinda Mimar Davud Aga tarafindan temelleri atilan eser, 1074’de (1663) Mimar
Mustafa Aga tarafindan tamamlanmistir. Caminin banisi Sultan 1V.Mehmed Hdan’in
annesi Turhan Hatice Sultan’dir. Klasik tarzda insa edilmis olan cami, siisleme
unsurlart ile dikkat cekmektedir. Caminin son cemaat yerinde, mihrap duvarinda,
hiinkdr mahfilinde ve ikinci katin pencere alinliklarinda ¢ini kitabeler yer almaktadur.
Iznik atolyelerinde ¢ini iizerine naksedilmis olan celi siiliis yazilarin hattati Teknecizdde
Ibrahim Efendi’dir. Lacivert zemin iizerine yazi rengi beyaz olan kitdbelerde Arapca
olarak ayet-i kerimeler, Allah Tedld’min giizel isimleri ve dualar yazilidir. Islam
mimarisinin en erken donemlerinden beri ¢ini kitabelerde, yazi aralarindaki bosluklar
belirli motiflerle, degisik iisliiplarda bezenmektedir. Kendisi de dekoratif bir oge olan
yvazinin tezyin edilmesinin sebebi, karakterini siisleyerek desteklemek ve yaziyt on plana
ctkarmak olmalidir. Yeni Vilide Camii’nin ¢ini kitdbelerinde goriilen yogun bezemeler,
caminin biitiiniindeki tezyindt anlayis1 ile wyum gostermektedir. Bu calismada,
kitabelerde goriilen zengin motif gruplart yapraklar, c¢icekler, sap c¢tkmalar,
ortabaglar, serberkler, miinhaniler, ritmiler ve bulutlar olmak iizere sekiz baglik altinda
toplanmig, sonra kendi aralarinda alt bagliklara ayrilarak tasnif edilip
degerlendirilmistir. Tiirk Tezyinat Tarihi’nin yazilabilmesi, sanatin gecirdigi safhalar
ortaya koymayi gerektirmektedir. Bu anlamda Yeni Vilide Camii’nin ¢ini kitabeleri hem
bir doneme 151k tutmakta hem de ozgiin motifleri ve motiflerin kullamim sekilleri ile
glintimiiz sanatkdrlarina da yeni bir bakis agist sunmaktadur.
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ABSTRACT

YENI VALIDE MOSQUE’S TILE INSCRIPTION’S ORNAMENTS

Yeni Valide Mosque, constructed at the busiest port of the world, is situated in the
center of the last big complex reminiscent of Ottoman Architecture. Its construction was
started by Safiye Sultan, mother of Sultan IIl. Mehmed Han. The foundation was laid by the
architect Davud Aga in the year 1006 (1597) and the construction was completed in 1074
(1663) by the architect Mustafa Aga. The founder of the mosque is Turhan Hatice Sultan,
mother of Sultan I1V.Mehmed Han. The mosque is built in classical style and stands out with
its decorative elements. Tile inscriptions are found in the last attendance corner, niche walls,
Sultan’s gallery, front planes of the second story windows. The calligraphist of celi siiliis tile
writings inscribed at the Iznik workshop is Teknecizade Ibrahim Efendi. The writings are
white on a dark blue background, and compromise verses from the Kuran, beautiful names of
God and prayers in Arabic. Since early epochs of Islamic Architecture, vacancies within the
tile writings were decorated with certain motifs in various styles. Since the inscription is a
decorative element in itself, the purpose of decorating it must be to bring out the writing by
enriching it with ornamentation. The instensive ornamentations observed in tile inscriptions
of Yeni Valide Mosque are in good harmony with the concept in overall ornamentation of the
mosque. The decorative motifs are gathered under eight titles as leaves, flowers, sap ¢itkmas,
ortabags, serberks, curves, rumis, clouds and they are then classified into subtitles within
themselves in this study. In order to draw up The Turkish Ornamentation History, it is
necessary to sort out the epochs in this art. In this sense, the tile inscriptions in Yeni Valide
Mosque enlighten us about a certain period and provide a new point of view for
contemporary artists throughout characteristic motifs and the way they are employed.



ONSOZ

Istanbul’un en islek iskelelerinden biri olan Emindnii’nde, koprii basinda insa
edilmis olan 1074 (1663) tarihli Yeni Valide Camii, mimari ve tezyini ozellikleri
bakimindan onem tasimaktadir. Caminin Teknecizdade Ibrahim Efendi tarafindan
yazilmig olan ¢ini kitdbelerinde, cok zengin ve 6zgiin motif ornekleri goriilmektedir. Bu
motiflerin tasnif ve degerlendirilmelerini iceren calismamizin ortaya ¢ikis siirecinde,
kiymetli fikirleri ile beni yonlendiren, hiisn-i niyeti ve sabrt ile istiyakla ¢calismamama
sebep olan danisman hocam Prof.Dr. Mubhittin Serin’e, konunun seciminden iglenisine
kadar her agamada yardimini esiremeyen Dr. Aziz Doganay’a, tez jiirisinde yer almayi
kabul ederek beni onurlandiran Prof.Dr. Hiisrev Subasi ve Yard.Do¢.Dr. Emel
Isleyen’e, bezemelerin isimlendirilmesinde yiiksek bilgi ve birikimlerine miiracat ettigim
hocalarim Cahide Keskiner ve Dr. Giilnur Duran’a, Semih Irtes’e, fotograf cekimleri
sirasindaki yardimlarindan dolayt Yeni Vilide Camii gorevlilerine, ve hassaten maddi

ve manevi destek ve emegi icin sevgili esim Ugur Dumlupinar’a ¢ok tesekkiir ederim.

Istanbul 2008 Fatma Zehra DUMLUPINAR
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GIRIiS

Calismamizin konusunu, Istanbul’'un Emindnii semtinde deniz kenarinda yer
alan 1074 (1663) tarihli Yeni Valide Sultan Camii’nin ¢ini kitbelerinin zeminindeki
bezemeler olusturmaktadir. Caminin ¢ini iizerindeki cell yazilarmin bosluklarinda
kullanilan motiflerin tiirlerinin ¢esitligi ve kullanilis yogunluklar: bu ¢aligmanin ortaya
cikmasina sebep olmustur. Caminin ¢inileri XVII. ylizyilin ikinci yarisina ait sir alt1
tekniginde iiretilmis son Iznik cinilerindendir. Bu devirde cini sanatinda bir gerileme
donemine girilmis, kalite diismiis, renklerde akmalar, sirlarda ise ¢atlamalar olugsmustur.
Fakat XVII. yiizy1l ¢inileri XVI. yiizyila gore teknik acidan daha az basarili olsa da, bu
asirda, bir Oncekinde az kullanilan bazi motiflerle beraber yeni motif Ornekleri
denenmistir.' Yeni Valide Camii’nde de cok cesitli desen ve motifleri gormek miimkiin
olmaktadir. Tiirk Stisleme Sanat1 Tarihi acisindan 6nem tasiyan bu gecis devresi, Yeni
Valide Sultan Camii’nde kullanilan motif ve renklerde, bu motiflerin desende yer alis
bicimlerinde kendini gostermektedir. Bir Tiirk Tezyinat Tarihi’nin yazilabilmesi i¢in,
bezemenin gecirdigi safthalar1 degerlendirmek gerekmektedir. Bu alanda yapilan

caligmalar cogaldikca, Tiirk sanatkarinin yiiksek hissedis ve diisiiniis kabiliyeti, sanat

! E.Emine Dénmez, “Tiirk Cini Sanatimin Siirekliligi I¢inde XVIL Yiizyil Eserlerinin Yeri” (Yayimnlanmamus Doktora
Tezi, Istanbul Universitesi SBE, 2001), s.2.



zevki ve heyecani, medeniyetimizin zenginlikleri, sanatimizin gegirdigi tekamiil
asamalar1 ortaya ¢ikmis olacaktir. Yazi zeminlerinde kullanilan siisleme unsurlarimin
degerlendirildigi bir arastirma malesef bulunmamaktadir. Bu sebeple calismamizin
glinlimiiz sanatkarlarina da ortaya koyacaklar1 eserler icin yeni bakis acilari

kazandiracagini umut ediyoruz.

Cami hakkinda yazilmis miistakil bir eser olarak, Vakiflar Genel Miidiirligii
Yaymlari’ndan ¢ikmis olan, 1942-1944 yillar1 arasinda Giizel San’atlar Akademisi Tiirk
Tezyini San’atlar Subesi Ogretim gorevlileri ile Vakiflar Genel Miidirligi
personelinden olusan bir ekibin beraber hazirladigi “Istanbul Yeni Cami ve Hiinkar
Kasr1” isimli kitaptan faydalandik. Bununla beraber Tiirk sanati ve Osmanli mimarisi
hakkinda yazilmis kitaplarin bir cogunda bulunan Yeni Véalide Camii’ne ayrilmisg
boliimlerden yararlandik. Ayrica ¢esitli dergilerde yaymlanmis makalelerden, 6zellikle
Ali Saim Ulgen’in 1942 yilinda Vakiflar Dergisi'nin ikinci sayisinda yaymlanan

“Yenicami” isimli makalesinden istifade ettik. Caminin vakfiyesini2 okuduk.

Yeni Valide Sultan Camii, klasik donemin son biiyiik kiilliyesinin merkezini
teskil etmektedir. Cami, plan ve tezyinat acgisindan her ne kadar klasik devrin
ozelliklerini tasisa da oranlarda bir takim bozulmalar hissedilmekte, siisleme
unsurlarinda da sadelikten uzaklasma goze ¢arpmaktadir. Caminin ¢ini kitabelerinde yer
alan motiflerin ¢oklugu, sanatkarlarinin bir ¢esit bosluk korkusiu® yasadigini, bu sebeple
yogun bir siisleme yapmayi sectigini gosterir niteliktedir. Biz bu c¢alismada, c¢ini
kitabelerde goriilen motifleri tiirlerine gore ayirt edip, ayni tiirden olanlarm da birbirine
benzeyenlerini yan yana getirmek suretiyle bir tasnif ve degerlendirme yaptik. Motifleri
tek tek ele alarak tanittik. Bezemelerde kullanilan kompozisyonlarm tahliline girmedik.
Bununla birlikte, rimi motifi kullanilarak olusturulan desenleri, ayricalikli olmalari
sebebiyle bir araya topladik. Harflerle, harekelerle, tezyin ve miihmel isaretleri ile

beraber bir desen meydana getiren motifleri ise ayrica ele aldik. Caliymamizin girig

%< Hatice Turhan Sultan’m Yeni Cami Vakfiyesi” ismiyle Siileymaniye Kiitiiphanesi numara 150’de kayitl1 bulunan
Yeni Vilide Camii’nin vakfiyesi 1037 tarihlidir. Seksen sekiz varak olan eser rika’ hattiyla yazilmistir. Her sayfa on
satirdan olugsmaktadir. Semseli deri ciltli, tamanu tezhiplidir.

3 Bosluk korkusu: (alm. Scheu vor dem leeren raum, fiilltrieb) ( fr. Horreur de vide) (ing. Horror of the empty space)
(lat. Horror vacui) Siislenecek bir yiizeyi , bos kalacak korkusu ile gereginden ¢cok doldurma.



kisminda ¢ini sanatmin tarihi ve c¢inili bezemelerin kullanim alanlariyla; celi yazinin
tanim1 ve hazirlanisiyla ilgili bilgiler verdik. Ayrica farkli donemlere ait eserlerde
bulunan ve degisik tarzlarda bezenmis c¢ini kitabelerden de Ornekler sunarak bir
karsilagtirma yaptik. Eserlerde aradigimiz ortak Ozellik yazilarin ¢ini iizerinde yer
almasi idi; dinit mimari ve sivil mimari eserleri, dis cephe, i¢ cephe kullanimi ayirimi
yapmadik. Kiiciik boyutlarda ¢izildikleri ve yiiksekte yer aldiklari i¢in ¢cogu zaman fark
edilmeden gecilen motifleri ortaya ¢ikarmaya, bilinir kilmaya ¢alistik. Vakiflar Genel
Miidiirliigii’ne, cami ile ilgili dokiimanlara ulagsmak i¢in yapmis oldugumuz randevu
talebi karsilik bulmadi. Bagbakanlik Arsivi’nde ise bezemeleri yapan ustalarla ilgili bir
kayda rastlamadik.

Hazirlamis oldugumuz c¢alisma iki ana boliimden olugmaktadir. Birinci
boliimde Cami ile ilgili, yapimina ve 6zelliklerine dair bilgi verilmektedir. Hadikatii’1-
Cevami’ ve Silahdar Tarithi'nde Vilide Sultan Camii; Evliya Celebi’nin
Seyahatname’sinde  Sultan IV.Mehmed Hdn’in Annesinin  Camii;  Grelott
Seyahatnamesi’nde Vialide Cami; Tahsin Oz’iin Istanbul Camileri’nde Turhan Hatice
Sultan Camii, Yeni Cami, Yeni Valide Cami; halk arasinda ise Yenicami olarak bilinen
camiyi biz Yeni Valide Camii ismi ile zikrettik.* Tezyinat: 6n plana ¢ikararak hazirlamig
oldugumuz bu metin, yararlandigimiz caligmalarin hepsinden farkli olarak, kendi
gozlemlerimize dayali bir yazi oldu. Kiilliye igerisinde yer alan yapilarin ismini
zikrettik, fakat sadece giinlimiize ulasan elemanlarin Ozelliklerinden bahsettik.
Hakkinda pek cok caliyma yapilmis olan hiinkdr kasrina, restorasyonda oldugu icin
giremedik. Burada bulunan ¢ini kitabelerin fotograflar1 “Istanbul Yeni Cami ve Hiinkar
Kasr1” isimli kitapta yer almaktadir. Bu kitaptaki belgelerden tesbit ettigimize gore,
hiinkér kasrimin ¢ini {izerindeki cell yazilarinin bosluklarinda bezeme kullanilmamastir.
Birinci boliimde ¢ini kitabeleri bulunduklar: yere gore ayr1 ayri ele aldik. Cini kitabeleri
meydana getiren karolarm adet ve Olciilerinin bilgisini verip, ¢ini karolarin
giiniimiizdeki durumlarin da tesbit ettik. Her biri Kur’an-1 Kerim’den ayetler olan celi

yazilarin okunuglarim1 ve anlamlarmi sunduk. Kitap’taki yerlerini, slire isimlerini ve

4 Hiiseyin Ayvansarayi, Hadikatii’l-Cevami’, Matbaa-i Amire, istanbul 1281, s.144; Findiklili Salihdar Mehmed,
Silahdar Tarihi, Istanbul Devlet Matbaasi, Istanbul 1928, c.I, s.218; Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi
Seyahatnamesi, Birinci Kitap, (haz.Seyit Ali Kahraman, Yiicel Dagli), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2003, c.1,
5.259; G.Joseph Grelott, Relation Nouvelle d’un voyegea Constantinople, Istanbul Seyahatnamesi, (cev.Maide
Selen), Paris 1681, s.223; Tahsin Oz, istanbul Camileri, Ankara 1987, c.1, s.147.



ayet numaralarm gosterdik. Cini kitabeleri, camide bulunduklar1 yere gore, disaridan
iceriye dogru, camiye gelen bir ziyaret¢inin ¢ini kitabelerle karsilagsma sirasina gore
verdik. Buna gore once son cemaat yerindeki ¢ini kitabeleri; sonra sirasiyla, mihrap
duvari, hiinkar mahfili ve ikinci kattaki ¢ini kitabeleri ele aldik. Bunu yaparken, ¢ini
kitabelerden her birini kendi icinde boliimlere ayirdik. Son cemaat yerindeki cini
kitabeleri bulunduklar1 duvara ve araya giren iki mihrabiye nisi ile ta¢ kapiya gore
numaralandirdik. Son cemaat yerinde celi yazilar sag yan duvardan besmele-i serif ile
baslayip biitiin mekan1 dolagsmaktadir. Sag yan duvari, son cemaat yeri ¢ini kitabelerini
meydana getiren birinci kitabe olarak kabul ettik. Yan duvardan giris cephesine dogru
donen kitabeyi, son cemaat yeri ¢ini kitabelerini olusturan ikinci kitdbe olarak
adlandirdik. Bu yazidan sonra araya mihrabiye nisi girmektedir. Nisten sonraki kitabeyi
liclincii, ta¢ kapidan sonraki kitdbeyi dordiincii, ikinci mihrabiye nisinden sonraki
kitabeyi besinci ve sol yan duvardaki kitabeyi de altinci kitabe olarak isimlendirdik.
Fotograf altlarinda, s.c.y.l (son cemaat yerindeki bir numaral kitabe) - s.c.y.2 (son
cemaat yerindeki iki numaral kitabe) - s.c.y.3 (son cemaat yerindeki lic numarali

kitabe)... seklinde kisaltmalar yapmayi tercih ettik.

Mihrap duvarindaki ¢ini kitdbeler, caminin biitiiniindeki ¢ini kitabelerin en
kisasidir. Mihrap duvarmda ii¢ pencere alinliginda yer alan ¢ini tizerindeki celi yazilari,
m.d.1 (mihrap duvarindaki bir numarali kitabe), m.d.2 (mihrap duvarindaki iki numaral

kitabe), m.d.3 (mihrap duvarmdaki iic numarali kitabe) olarak isimlendirilip kisalttik.

Mihrabin sol iist tarafinda yer alan, kare planli hiinkar mahfilinin, camiye
bakan sebekeli balkonunun sagindan baglayan c¢ini kitabeler mahfilin tamamini
cepecevre sarmaktadir. Buradaki ¢ini kitdbelerin boliimlere ayrilisimi da  yine
bulunduklar1 duvara ve celi yazilarda kesinti meydana getiren mihrap nislerine gore
yaptik. Hiinkar mahfilinde duvarlar zikzak meydana getirdikleri i¢in buradaki c¢ini
tizerindeki celi yazilar on kisma ayrilmistir. Besmele-i serifin bulundugu duvari
baslangic kabul ederek, buradaki ¢ini kitabeleri; hiin.m.1 (hiinkar mahfilindeki bir
numarali kitdbe), hiin.m.2 ( hiinkdr mahfilindeki iki numarali kitabe), ... hiin.m.10

(hiinkar mahfilindeki on numarali kitabe) olarak adlandirdik.



Hiinkar mahfilinin sebekeli kapisindan ¢ikar ¢ikmaz, sag taraftan besmele-1
serif ile baslayan cini lizerindeki celi yazilar, ikinci kattaki yirmi pencere alinliginda yer
almaktadir. Cini kitabeler, hiinkar mahfilinin mermer kapisindan yani sol iist koseden
baslayip sag on kisma tekabiil eden son pencereye kadar devam etmektedir. Buradaki
numaralandirmay1 ise iki.kat.1 (ikinci kattaki bir numarali kitabe), iki.kat.2 (ikinci
kattaki iki numarali kitabe), ...iki.kat.20 (ikinci kattaki yirmi numaral kitdbe) seklinde

yaptik.

Calismamizm ikinci boliimii, ¢ini kitabelerin lizerindeki bezemelere ayrilmustir.
Bir bilgisayar programi yardimi ile fotograflar: iizerinden, ¢ini iizerindeki celi yazilarda
yer alan motifleri kesmek suretiyle secerek ve motiflerin yonlerini aym istikamete
cevirerek, once tiirlerine gore tasnif ettik, sonra her tiirdeki motifleri kendi icinde alt
gruplara ayirdik. Motifleri, bulunduklar1 ¢ini kitabeye gore, yani son cemaat yerindeki
motifler, mihrap duvarindaki motifler seklinde tasnif etmedik. Aymi tiir motiflerin
hepsini bir arada verdik ve bulunduklar1 yeri fotograf altinda belirttik. Calismamizda
motifler; yapraklar, cicekler, sap c¢ikmalar, ortabaglar, serberkler, miinhaniler,
riimiler, bulutlar olmak lizere sekiz ana bashiga ayrilmaktadir. Bu tiirler de kendi

aralarinda gruplandirilmistir. Motiflerin fotograflarint metin icerisine yerlestirdik.

Yeni Vilide Camii ¢ini kitabelerinde harfler ve nokta, hareke, tirfil gibi 6geler,
motiflerle beraber bir desen ortaya cikarmistir. Caminin biitiin ¢ini kitabelerinde
goriilen, nadiren kendi icinde simetrik de olabilen bu harf ve motif beraberlikleri,
seyredeni giilimsetecek bir resim meydana getirmistir. Kimi zaman harfler, motiflere
bir ¢ikis noktasi teskil etmis, kimi zaman da harfler yapraklarin i¢cinden ge¢mis, dallar
harflerin beline sarilmis ve birlikte sarmal kompozisyonlar olusturmuslardir. “Harflerle
ve Okutma, Tezyin, Miihmel Isaretleriyle Iliskili Motifler” bashig1 altinda sunacagimiz

bu fotograflar da ikinci boliimde yer almaktadir.



I. CiNi SANATININ TARIHI GELiSiM SURECIi VE KULLANIM
ALANLARI

AR

Cini kelimesinin asli ¢ine ait, ¢in isi anlamina gelen Farsca “¢ini” kelimesidir.
Sozliikte, “Pismig kilden yapilma, sirl yiizii cogu zaman motifler ve ciceklerle siislenmis,
levha veya mozaik halindeki kaplama unsuru”na ¢ini denilmektedir. Degisik bicim ve
boyutlardaki levhalarin renklendirilip sirlanarak firinlanmasiyla, sir erimekte ve cini
hamuru iizerinde seffaf bir tabaka olusturmaktadir. Bu tabaka ¢ininin temel 6zelligi
olmustur. Cini donemlere ve bolgelere gore teknik agidan degisiklikler gostererek
gelismis olan bir sanattir. Ilk 6rnekleri, Misir ve Mezopotamya bolgelerinde, tugla
lizerine renkli sir teknigiyle yapilmustir. Islamiyet’in kabuliinden 6nce Uygurlar
tarafindan kullanilmis olan ¢ini, yap1 sanatina bagl kalarak, Islamiyetle beraber biiyiik
bir ilerleme kaydetmistir. Cini sanati, Tiirk ve isldm devletleri olan Karahanllar ve
Gazneliler’den itibaren genis bir kullanim alanina kavusmustur. XI. ve XII. yiizyillarda
Biiyiik Selcuklu eserlerinde de ¢inili bezeme goriilmektedir. XIV. yiizyilda Iran’da
[Thanhlar zamaninda ¢ini mozaik sanat1 biiyiik bir gelisme gostermis; XV. yiizyilda
Timurlular devrinde ise Semerkand, Buhara, Isfahan, Tebriz gibi sehirlerde ¢iniyi renkli
sirla boyama teknigi gelistirilmis, bu teknik Safeviler’le devam ettirilmistir. Magrip,
Endiiliis ve Misir’da da zengin ¢ini Orneklerine rastlanmaktadir. Mimaride ¢ini bezeme
erken devir orneklerinde i¢ ve dis mekanda beraber kullanilmistir. D1s cephede tag kap,
kubbe ve minare; i¢ mekanda ise mihrap, kubbe ve duvarlar ¢ininin en yogun
kullanildig1 bolgelerdir. Anadolu’da Selcuklular zamaninda ¢ini sanatinda Onemli
ilerlemeler kaydedilmistir. Bu devirde ilk olarak sirli tugla kullanilmis, kisa bir siire
icerisinde kesme mozaik ¢ini tekniklerine gecilmistir. Selguklular ayrica sir ilizerine
perdah yapma teknigini de gelistirmistir. Dini yapilardaki c¢ini tezyinatta geometrik
sislemeler, bitki kokenli motifler ve hiisn-i hat 6rnekleri ile karsilasilmaktadir. Sivas
[zzeddin Keykavus Tiirbesi (1211-1220), Anadolu’da ¢inili bezemenin kullanildig: ilk
onemli eserlerdendir. Kitabesinde Merendli bir ustanin imzas1 yer almaktadir. Malatya
Ulu Camii’nde c¢ini siislemeler, harimde, eyvan ve avlu revaklarinda ve kitabede
kullanilmistir. Konya Aldaddin Camii’'nde (XILylizyil ortalar1) mihrapta ve kubbeye
gecis kistmlarinda ¢ini siislemeler goriilmektedir. Kitabesinde Tuslu bir ustanin

imzasmin yer aldig1 Sir¢cali Medrese’ nin (1243) eyvaninda mozaik ¢iniler kullanilmigtir.



Konya Karatay Medresesi de (1252) mozaik ¢ini sanatinin giizel Orneklerinin
sergilendigi bir eserdir. Burada cini bezemeleri kubbede ve hemen her yerde gdormek
miimkiindiir. XIII. ylizyilin sonlarina dogru yapilmis olan Sivas Gk Medrese ve Tokat
Gok Medrese’de eyvan tonozunun i¢inde Selguklu devri mozaik ¢inilerinin en seckin
ornekleri yer almaktadir. Beylikler donemi abidelerinden olan Beysehir Esrefoglu Riimi1
Camii (1297), Anadolu Selcuklular’nin mozaik ¢ini tekniginin devam ettirildigini
gostermektedir. Doneminin en giizel 6rnegi olan camide ¢iniler mihrapta ve mihrap 6nii
kubbesinde yer almaktadir. Erken devir Osmanl eserlerinden olan Bursa Yesil Camii ve
Kiilliyesi (1402-1421), siisleme unsurlariyla 6n plana ¢ikan bir eserdir. Buradaki ¢iniler
Osmanl duvar c¢inilerinin ilk donemini baslatmaktadir. Yesil Cami’nin hiinkar mahfili,
Yesil Tirbe’nin mihrabi ve Celebi Sultan Mehmed Héan’in sandukas: c¢inilerle
bezenmigstir. Buradaki ¢inilerde renkli sir teknigi uygulanmistir, renkleri smirlandiran
tahrirler tasmamistir ve renklerde artis olmustur. Motiflerdeki cesitlilik sanatkar Ali b.
Hyas Ali ile iliskilendirilmektedir. Bursali sanatkar, Timur iilkesinden donerken
o0grendigi yeni teknik ve iisliplarla birlikte Tebrizli ustalar1 da beraberinde getirmistir.5
Timurlu eserleri ile Yesil Kiilliyesi’nin siisleme bakimindan benzerlikleri bu
etkilesimden ileri gelmektedir. Edirne Muradiye Camii’nin (1433) mihrap c¢inilerinde
renksiz sir, duvarlar siisleyen mavi-beyaz cinilerde ise renkli sir teknigi kullanilmigtir.
Uskiidar Cinili Camii’de, Fatih Camii’nin ilk insa doneminden kalma kisimlarda, Cinili
Kosk’te ve Mahmud Pasa Tiirbesi’ndeki ¢iniler bu ilk evreye aittir. XVI. yiizyilda
Istanbul’da XV. yiizyilin renkli sir teknigi devam ettirilmistir. Yavuz Selim Camii ve
Tiirbesi (1522) cinilerinde sirsiz birakilan kisimlar firinlandirildiktan sonra kirmizi ile

renklendirilmistir. Sehzade Mehmed Tiirbesi’nin (1545) duvarlar1 da ¢inilerle kaphdir.

XVI. yiizyilin ikinci yarisindan sonra ¢ini sanatinda hizli bir gelisme olmus, sir
alt1 teknigine ge¢ilmistir. Bu donemde sar1 renk kaybolmus, fakat hafif kabarti halindeki
mercan kirmizisi1 ortaya cikmustir. Motiflerde ise ser-nakkas Kara Memi ile yari
tsluplastirilmis ¢igekler; giiller, karanfiller, lalelerle birlikte cok c¢esitli ¢igekler
kompozisyonlara girmistir. Bu donemde zemin rengi beyazdir, cilalar ise ¢ok parlak ve
temizdir. Renkler gz alicidir ve kendilerini sinirlandiran tahrirlerden disar1 tagmaz.

Iznik ¢ini at6lyelerinde yapilmis kirmizi renkli cinilerin ilk orneklerine Siileymaniye

3 Serare Yetkin, “Cini”, TDV Islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, istanbul 1993, ¢.VIIL, 5.329.



Camii’nin (1550-1557) mihrap duvarinda rastlanmaktadir. Riistem Pasa Camii’'nde
(1561) mihrap, duvarlar ve payeler cinilerle bezenmistir. Kadirga Sokullu Mehmed Pasa
Camii (1571) ¢ini tezyinatinin en giizel orneklerini gozler oniine sermektedir. Camide
kubbeye gecis kisimlari, mihrap duvari, minber kiilahi, pencere alinliklar1 ¢inilerle
bezenmigstir. Piyale Pasa Camii’'nde (1573) mihrap ici; Edirne Selimiye Camii’'nde
(1575) mihrap duvari, minber koskii, galerileri tasiyan kemerlerin koselikleri, pencere
alinliklar1 ve hiinkar mahfili cinilerle siislenmistir. Uskiidar Atik Valide Camii (1583)
son cemaat yeri ve mihrap duvarinda ¢ini siislemeler goriilmektedir. Ramazan Efendi
Mescidi’nde (1587) ve Takyeci Camii’nin (1592) mihrap ve duvarlarinda yogun bir ¢ini
bezeme ile karsilasiimaktadir. XVII. yiizyilin ilk yarisindan itibaren teknik a¢idan bir
duraklama ve gerileme baglamis, renkler solmus, desenler inceligini yitirmistir. Sultan
Ahmed Camii (1609-1617) iist kat mahfillerini Iznik cinilerinin son giizel 6rnekleri
siislemektedir. Topkap:t Sarayr 1ise biitlin devirlerin ¢inilerini bir arada
bulundurmaktadir. XVII. yiizyilmm ikinci yarisma ait Yeni Valide Camii (1663) ¢inileri
ise Iznik cinilerinin son oOrnekleridir. Yeni Valide Camii’nde son cemaat yerinde,
harimin duvarlarinda, pencere icglerinde, kubbeyi tasiyan payelerde, iist kattaki
mabhfillerde, kisaca hemen her yerde ¢ini bezemeleri gormek miimkiindiir. Beyaz zemin
tizerine lacivert ve firuze renkli ¢inilerde diizenli olarak tekrarlanan gesitli desen ve
motifler yer almaktadir. XVII. yiizyilin Kéabe tasvirli ¢inilerinden birisi de Yeni Valide

Camii’nde bulunmaktadir.

XVIIL. yiizyilin baslarinda Iznik ciniciligi tamamen ortadan kalkmis, Tekfur
Sarayi’'nda 1725 tarihinde, yirmi bes yil devam edecek yeni bir ¢ini imalathanesi
kurulmustur. Hekimoglu Ali Pasa Camii (1734) ile III.Ahmed Cesmesi’nin sacaginda
Tekfur Saray1 ¢inilerinin drnekleri yer almaktadir. Desen bakimindan iznik cinilerine
benzeyen ve Osmanli ¢ini sanatinin ii¢iincii evresini teskil eden bu Ornekler teknik
olarak basarili bulunmamustir. Tekfur Sarayr cinilerinde zemin rengi maviye
calmaktadir, renkler donuktur ve cilalar parlak degildir. XVIII. yiizyilda ¢aliymasma
devam eden Kiitahya atolyesine ait ¢iniler ise Uskiidar Giilniis Emetullah Sultan Camii
(1708) ile Topkap:t Sarayir’nda goriilmektedir. XX. yiizyilin baslarinda yeniden

canlanma gosteren Kiitahya ¢iniciligi giiniimiizde de basarili eserler vermektedir.



IL. CELI YAZI

Celi yazi, her yaz1 ¢esidinin kendi kalem kalinligindan daha iri yazilanina
denir. Hattatlara gore bir yazinin celi sayilabilmesi i¢cin mesk kaleminin ii¢ kati
genisliginde, en az serce parmak kalinliginda yazilmasi gerekmektedir. Celi yazilarin
Olciileri, yer alacaklar1 mekanin ebatlarina, konulacaklar1 yiikseklige gore
degismektedir. Buna gore Once yazi kaliplart hazirlanir. Hattat yazilarin tashihini
yaptiktan sonra kalip olarak kullanilabilmesi icin yazi, boncuk ignesi yardimi ile
harflerin ve kullanilan isaretlerin i¢ ve dis kenarindan ya da tam iizerinden dik olarak,
sik araliklarla ignelenir. Hazirlanan bu kaliplar yazinin yazilacagi zeminin iizerine
yerlestirilir, zeminin rengine gore komiir ya da tebesir tozu ile yazi, zemine kiiciik

noktalar halinde gegirilir. Daha sonra bu kalip iizerinden tekrar yazilir. °

Aklam-1 sitte adi verilen muhakkak, reyhani, siiliis, nesih, tevki’ ve rika’
yazilarindan sadece muhakkak, siiliis ve nesih yazi celi olarak yazilmaktadir. Fakat
XVI. yiizyilldan sonra celi-siiliis yazi1 daha fazla tercih edildiginden celi kelimesi tek
basma kullamldiginda celi-siiliis manasma gelmektedir. XIV. yiizyilda iranli hattatlar
tarafindan icad edilen nesta’lik yazmin celisi de siiliis celisiyle birlikte biitiin Islam
tilkelerinde kullanilmistir. Bunlardan bagka Tiirk sanatkérlarin icad ettigi celi-divani ve

rik’a ile kaf1 yazi celi tarzinda yazilabilmektedir.

Celi yazan hattatlara celi-niivis denilmektedir. {1k celi-niivis Mescid-i Nebi’nin
kible duvarmna celi kiofi hatla Sems Sdresi’ni yazan Halid b. Ebu’l-Heyyac’dir.’
Herhangi bir yazinin celisini yazmak zor oldugundan bu sahada one ¢ikmis hattatlar
smirlt sayidadir. XIV. yiizyilda celi siiliis tislibunun temelleri atilmaya baslanmustir.
Gelisme tarihinin baslangic1 ise 1453 yili kabul edilmektedir. Bu tarihten itibaren XIX.
yiizyilin baglarma kadar gelisim siirecini tamamlayan celi yaziya cesitli hattatlar katkida
bulunmugtur. Osmanlilar’da Fatih devri sanatkéarlarindan Ali b. Yahya Sfi ile baglayan

ilerleme Mustafa Rakim (6.1241/1826) ile en giizel olciilerini bulmustur.® Mustafa

® Ali Alparslan, “Celi”, TDV islam Ansiklopedisi, TDV Yaynlari, Istanbul 1993, c.VII, 5.265.
 Muhittin Serin, Meshur Hattatlar, Kubbealti Nesriyati, Istanbul 2003, s.78.
8 Serin, Meshur Hattatlar, s.78.



Rakim iislibu ise Tiirk hattatlar1 tarafindan temsil edilerek giiniimiize kadar ulagmustir.

Celi yazinin kullanim alanlar1 mimari eserlerin kitabeleri ile duvarlar1 ve kubbeleridir.

Yeni Valide Camii celi-siiliis ¢ini kitabelerinin hattat1 Teknecizide Ibrahim
Efendi’dir.” Miistekimzade’nin bildirdigine gore celi miisenna yaziya kabiliyetli olan
Teknecizade, Yeni Valide Camii'nin celi yazilarim1 yazmak ic¢in gorevlendirildiginde,
bu vazifesinin gerektirdigi iizere iznik’e gidip ¢ini ustalarina hattini yazmustir. Ayrica
caminin biitiin kap1 ve kubbelerindeki yazilar da ona aittir. Cini kitabelerdeki yazilar
biitlin olarak tasarlanmig ve levhalara aktarilmistir. Lacivert zemin iizerine beyaz renk
kullanilmus, cetveller firuze ile cekilmistir. I¢ pervazda zemin lacivert, kullanilan ulama
kompozisyondaki rimi ve hatailer ise beyazdir, motiflerin ortalarinda, cetveldeki firuze
renk kullanilmistir. D1s pervazda ise zemin rengi beyazdir. Burada lacivert ve firuze
renkli hatal iislibunda c¢izilmis iki motifin, dendanlarla birbirine eklenmesi suretiyle
kompozisyon devam ettirilmistir. Cini lizerindeki celi yazilarin zeminlerinde kullanilan
motifler ise beyaz ve firuze renklerdedir. Vav, he, mim, sad gibi harflerin gozleri ile
cezim ve otrelerin icleri firuze rengine boyanmustir. Ikinci katta iki pencere almliginda
yer alan ¢ini kitabelerde kahverengiye ¢alan kirmizi bir renk ve yesilin iki farkli tonu
kullanilmigtir. Harflerin aralarindaki bosluklar, bazen de t1, sad gibi harflerin goézleri
motiflerle yogun bir sekilde doldurulmustur. Buradan, harf biinyelerinin zayifligi
sebebiyle siis unsurlarina cokca miiracaat edildigi sonucuna varmak miimkiindiir. Aksi

takdirde yazi ¢ok ¢iplak kalacaktir.

III. FARKLI DONEMLERE AiT CAMILERDEN CiNi KiTABE
BEZEME ORNEKLERI

Yazi1 bosluklarini desen ve motiflerle doldurma ve yaziy1 bu sekilde destekleme
islemi devirlere ve bolgelere gore farkliliklar gostermektedir. XIII. yiizyilda Anadolu’da

Selcuklular zamaninda yapilmis olan eserlerde ¢ini tezyinat: hem dig cephede hem de i¢

® Teknecizade ibrahim Efendi, Halid Erzurumi’den siiliis ve nesih yazilarim mesk etmistir. Istanbulludur. Yeni Valide
Camii’nin yazilarindan baska Ayasofya Camii’'nde Allah, Muhammed, dort halife ve Hasan, Hiiseyin levhalarim
yaznustir. Giiniimiizdeki gihar-yar yazilari ise Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nindir. Istanbul Haskoy’de IV.Mehmed
Cesmesi ve Kasimpasa’da Emin Efendi Kopriisii’nitin kitabelerindeki celi siiliis yazilar Teknecizadde nindir. Bayezid
Camii’nin sag minaresine Cevri’nin diisiirdiigii tarihi yazmistir. 1100’de (1688-89) vefat etmistir. (Miistakimzade
Siileyman Sadeddin, Tuhfe-i Hattatin, istanbul Devlet Matbaas1 1928, 5.48.)
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mekanda yaygin sekilde kullanilmistir. Cinili bezemenin yam sira yazinin da dekoratif
bir eleman olarak kullanildigi bu yapilarda c¢ini {izerine yazilmis yazilara
rastlanmaktadir. Yazilarin zeminlerinde kullanilan bezeme tarzi ise birbirleri ile
benzerlikler tagimaktadir. Konya’da Aldaddin Camii mihrabinda yer alan agik renk
izerine siyah kifi yazilarin zemini, yesil renkli helezonlar ile bezenmistir. Kendi
iclerine kivrilan genis daireler iizerinde ayni renkteki kiiglik rumiler yer almaktadir.
Beysehir Egrefoglu Rumi Camii mihrabindaki yazilarda ise benzer rumili
kompozisyonlar goriilmektedir. Konya’da Karatay Medresesi’'nin ta¢ kapisinda zengin
cini tezyinati ile birlikte cini kitdbeler de kullanilmustir. Agik renkli zemin, yesil
renkteki rumi motifleri ve noktalar tasiyan genis helezonlarla doldurulmustur. Sir¢ali
Medrese’nin ¢inili eyvaninda siyah ile yazilmis ¢ini kitbelerin zemini firuze renkli
helezonlarla, firuze renkli ¢ini kitdbelerin zemini ise siyah renkteki helezonlarla
doldurulmustur. Helezonlarm tizerinde ise ¢esitli rumi motifleri goriilmektedir. Tokat’ta
bulunan Gk Medrese’nin ¢ini kitdbelerinde ayn1 genis helezonlara rastlanmaktadir. Bu
eserlerdeki cini kitabelerin siislemelerinin ortak ozelligi, ilk bakigta motiflerin degil
helezonlarin goriiniiyor olmasidir. Kompozisyonlarda kullanilan motifler ise gesitlilik

arzetmemekte, ayni tiir motifler tekrar edilmektedir.

XIV. ve XV. yiizyillarda Timurlular devrinde Asya’da yapilmis olan eserlerde
kullanilan ¢ini kitabelerin iizerinde ayni genis dairesel hareketler goriilmektedir.
Tiirkistan’da Timur tarafindan yaptirilmig olan Ahmed Yesevi Tiirbesi’nin mescid
mihrabindaki lacivert zemin iizerine beyaz renkli kitabelerde kiiciik ¢icek ve yapraklar
tastyan helezonlar kullanilmistir. Isfahan’da Derb-i imam Tiirbesi ¢ini kitabelerindeki
mavi helezonlar bu kez kiiciik sar1 ciceklerle siislenmistir. Semerkand Sah-1 Zinde’de,
Sirin Bike Aka ve Tuman Aka Tiirbeleri’nin ta¢ kapilarinda ¢ini kitabelerin tizerindeki
helezonlar kiiciik bitkisel motiflerle doldurulmustur. Timur’un kendisi i¢in yaptirdigi
Gur-1 Emir Tiirbesi ta¢ kapisinda bulunan ve oglu Ulug Bey tarafindan insa ettirilen
Ulug Bey Medresesi giris eyvanmdaki ¢ini kitabelerin aynmi helezonlarla tezyin edildigi
goriilmektedir. Tebriz’de Mavi Cami’nin ta¢ kapisinda yogun c¢inili bezeme
kullanilmistir. Buradaki ¢ini kitibelerin lizerinde de motiflerden ziyade helezonlar gdze

carpmaktadir.
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Erken donem Osmanli eserlerinden XV. yiizyilda yapilmis olan ve zengin
bezemeleri ile dikkat geken Yesil imareti’ndeki yapilarda dekoratif yazi ogesine
rastlanmaktadir. Yesil Tiirbe’nin i¢ pencere alinliklarinda ve mihrabin bordiirlerinde
¢ini lizerindeki yazilarm zemininin rimili helezonlarla siislenmis oldugu goriilmektedir.
Herat’ta XV. yiizyila ait Hoca Abdullah Ensari Mescidi’nde lacivert zeminli beyaz
renkteki ¢ini tizerindeki celi yazilarin bosluklarinda firuze renkli rimi motifleri, turuncu
cicekler, tepelik rGimiler ve noktalar, birbirlerinden bagimsiz olarak kullanilmigtir.
Sivas’ta XIII. yiizyilda insa edilmis olan izzeddin Keykavus Tiirbesi én cephesinde
bulunan ¢ini kitabelerde, rimi motifleri, bir kompozisyon icinde yer almaksizin yaziyi

siislemektedir.

Osmanlilar’in Istanbul’da insa ettigi eserlerde dis cephede ¢ini kullanimi
sadirvan avlusu pencere alinliklar1 ve son cemaat yeri duvarlari ile sinirli kalmastir.
Bununla birlikte i¢ cephede hem zengin ¢inili bezemelere hem de ¢ininin sinirh sayida
kullanildig: eserlere rastlanmaktadir. Fatih Camii son cemaat yerinde, 1462-1470 yillari
arasinda Mimar Sinan-1 Atik tarafindan yapilmis olan I.Fatih Camii’nden kalma,
bosaltma kemerinin i¢ine yerlestirilen iki ¢ini kitdbede, yazilarin bosluklari rimili
helezonlarla doldurulmustur (Resim 706, 707). Bat1 cephesinde bulunan koyu lacivert
zemin iizerine cell siiliisle beyaz renkte yazilan besmele-i serif ile sar1 renkte ve farkli
karakterdeki yazinin birlikte yer aldiklari ¢ini kitabe, yerlestirildigi pencere iistiinde
hafif egik bir bicimde durmaktadir (Resim 706). Cini kitabenin zemininde dolasan
beyaz renkli helezonlarda firuze, sar1 ve beyaz renkli sade ve ayirma ramiler ile kiigiik
rimi noktalar kullamlmustir. Sar1 renkli yazinmm fonundaki rimilerde sar1
kullanilmamuistir. Yazinin kenarinda ise geometrik bir motif ile tepelik riiminin pespese
siralandigl, aralarda kiiciik rimi ve yapraklarin kullani1ldig1 ulama bir kompozisyon yer
almaktadir. Uggen pencere alinh@min iki kenarmnda goriilen ve XV. yiizyil cinilerine

0zgii olan sar1 renge, liclincii kenarda rastlanmamaktadir.

Caminin dogusunda yer alan diger pencerenin alinliginda ise zemin rengi daha
acik bir laciverttir. Yazi ise celi siiliis hatla beyaz renkte yazilmistir. Diger pencere
alimliginda sar1 renkle yazilan farkl karakterdeki yazi i¢in, burada griye c¢alan bir beyaz

kullanilmistir (Resim 707). Yazinin arkasinda lacivert zeminde dolasan beyaz helezon
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ise beyaz ve lacivert renklerde dendanlh rimileri tagimaktadir. Kenar suyu, cok giizel
bitkisel bir desenin kosebentler icinde pes pese siralanmasiyla meydana getirilmistir.
Dis pervazda sarmin agik ve koyu iki farkli tonu kullanilmigtir. I.Fatih Camii’nden
kalan iki pencere alinligi, XV. yiizyil yaz1 ve ¢ini teknigi ile beraber helezonlu yazi alt1

sislemelerine de bir drnek teskil etmesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Yavuz Selim Camii pencere almliklarinda yer alan c¢ini iizerindeki celi
yazilarin zemini ise tek renk rumi motifinin kullanildig1 kompozisyon ile siislenmistir.
Siileymaniye Camii pencere alinliklarinda ¢ini iizerindeki celi yazilarin icine saz
tislibunda bir yaprak cizilmekle yetinilmistir. Mesih Ali Pasa Camii pencere
istlerindeki ¢ini kitabelerde, celi yazilarin bosluklarinda yapraklar ile rumi ve giil
motifleri seyrek olarak kullanilmistir. Kadirga Sokollu Camii’nin ¢ini iizerindeki celi
yazilarinda motif kullanimi seyrektir. Bilhassa Allah (c.c) ve Muhammed (s.a.v.)
levhalarinda motiflere rastlanmaktadir. Fakat yazi bosluklarini motiflerle doldurma
yoluna gidilmemistir. Riistem Pasa Camii’nin ¢ini kitabelerinde de durum aymdir.
Topkap: Sarayr Valide Sultan Tasligi’nda yer alan ¢ini yazi levhasinda katmerli giiller
ve parcalanmis yapraklar kullamilmistir. Hiinkar Sofasi’nda yer alan uzun ¢ini kitabede
ise yogun bir siisleme unsuru ile karsilagilmaktadir. Harem giris koridorunda yer alan
daire seklindeki mavi beyaz ¢ini yazi levhasinda ve Cifte Kasirlar’daki besmele-i serif
zemininde yaprak motifleri goriilmektedir. III. Murad Koskii ¢ini kitabelerinde ise

yogun bir bezeme yer almaktadir.

Mimar Sinan’in 1558’de Topkapr’ya insa ettigi Kara Ahmed Pasa Camii
mihrap duvarindaki pencere iistlerinde, dikdortgen cini kitabeler bulunmaktadir. Bu
kitabelere, lacivert zemine beyaz renkle ve celi siiliis yaziyla Fatiha Stresi yazilmistir.
Hepsinde ayni siislemenin uygulandigi celi yazilardan o6rnek olarak besmele-i serif
levhasini sectik (Resim 708). Sar1 cetvelle sinirlandiridlmis rimili bir desenin yer aldigi
kosebentli celi yazida, yazinin ¢evresindeki bosluklarda kiiciik firuze renkli rGimiler
kullanilmigtir. Burada motifler yaziya karigsmamaktadir. Yazi kenarmnda ise riimi ve
hataili ulama bir desen goriilmektedir. Kara Ahmed Pasa Camii ¢ini kitabeleri, sade ve

iddiasiz bir bezenme 6rnegi sunmaktadir.
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Sultan II.Selim Han i¢in, Mimar Sinan’m 1569-1575 tarihleri arasinda
Edirne’ye insa ettigi Selimiye Camii, ¢ini kitabelerin en giizel drneklerini sunmaktadir.
Hattat Hasan Celebi’nin yazdig: celi siiliis yazilarda ¢ok nadir olarak hatal tislibunda
bir bezeme ya da rimi motifi goriilmektedir. Sadirvan avlusunda yer alan dort pencere
alinligindan sadece birinde, bir yaprak motifi ile karsilasilmaktadir (Resim 709). Orta
damarinda giillerin kullanildigr bu dilimli ve acik yapragin arkasmda da mercan
kirmizis1 bir giil vardir. Giizel he’nin iist kisminda kalan bosluga yerlestirilmis olan
yaprak motifinin yer aldig1 pencere alinlig: ile digerleri, ¢ini kitabelerde goriilen nadir
siisleme Ogelerine ve siislemesiz yazilara ornek teskil etmektedir. Burada celi yazi,
dengeli bir sekilde Ongorillen sahayr doldurarak seyredeni kendine hayran

birakmaktadir.

1580 tarihli Mimar Sinan eseri olan Kilic Ali Pasa Camii’nde, harimdeki biitiin
pencere listlerinde dikdortgen ¢ini kitabeler yer almaktadir. Lacivert zemine celi siiliis
hatla ¢iniye beyaz renkte naksedilen yazilarin hattati Demircikulu Yusuf Efendi’dir.
Minberin yaninda bulunan pencere alinligindaki celi yazinin zemininde yaprak, giil ve
rimi1 motifleri bir helezon iizerinde yer almadan tek basma kullanilmistir (Resim 710).
Cizimleri cok diizgiin ve incelikli, bosluklara oOlciili bir sekilde dagitilmis olan
motiflerde, XVI. yiizyil ¢inilerinin mercan kirmizis1 rengi goriilmektedir. Cell yazinin

pervazinda ise riimili ulama kompozisyon kullanilmistir.

Yine Mimar Sinan’in bir eseri olan 1583 tarihli Atik Valide Camii’de, harimde
ve son cemaat mahallinde pencere istlerini ¢ini kitabeler siislemektedir. Dikdortgen
kitAbelerdeki celi siiliis yazilarin hattati Hasan Uskiidari’dir. Son cemaat yerinden
sectigimiz Ornekte, yazi bosluklarinda iki farkli yerden cikis yapan desenlerde katlanmis
iri parcali yapraklarla kiiciik giiller goriilmektedir. Sol iist kdseye ise rimili bir tepelik
yerlestirilmistir (Resim 711). Firuze renkli kenar siislemesinde ise hurdelenmis ayirma

ve tepelik rimileriyle olusturulmus ulama bir desen kullanilmistir.

Sectigimiz son Ornek ise Tekfur Sarayi cinilerinin kullanmildigr 1734 tarihli
Hekimoglu Ali Pasa Camii’ne aittir. Mihrabin bulundugu kubbeli mekéanin duvarlarinda

dolasan ¢ini kitabeler, yer yer yar stilize giil ve lale motifleri ile siislenmistir. Celi
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yazinin son kismindan alinan detayda, z1 harfinin karnina ve mim’in ucuna eklenmis
sar1 giiller ile hattatin istif seklindeki imzasinin kenarma ilistirilmis sar1 Istanbul lalesi
goriilmektedir (Resim 712). Cini kitabelerin fotografta yer almayan diger yerlerinde,
diizgiin ve giizel cizimleri ile ayn1 yar stilize ¢icekler kullanmilmistir. Kosebentlerdeki

rimili desen ve kenar bordiiriindeki ¢ift iplik rimilerin zemin rengi saridir.
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YENI VALIDE CAMIi VE CiNi

KIiTABELERI

I. YENIi VALIDE CAMIii’NIN YAPIMI VE OZELLIiKLERIi

Istanbul’un Eminonii semtinde, koprii baginda yer alan Yeni Valide Camii’nin
insas1 Sultan III.Mehmed Han’1n annesi Safiye Sultan tarafindan baslatilmistir. Caminin
yapimu i¢in kararlastirilan bolgede o vakit yahudiler oturmaktadir. Evlerinin istimlak
edilmesine karsilik vergiden muaf tutulan yahudiler Haskody’e tasmmustir.'® Yaklasik
yiiz hane olan Emindnii Yahudileri’ne evlerinin bedelinin iki misli ile 6dendigi
sOylenmektedir. Caminin insaat sinirlar1 icinde bulunan Bizans zamanindan kalma bir
kilise ve bir sinagogun yerine ise kullanilmaz halde olan baska semtte bir kilise ve bir
sinagog tamir ettirilme sozii verilmistir.'' Caminin temeli 10 Muharrem 1006’da (23
Agustos 1597) ser-mimar Davud Aga tarafindan atilmistir. Yeni Valide Camii, o
devirde deniz kenarmnda yapilmis en biiyiik binadir.'* Caminin ingaat alam ¢ok cukur

oldugundan, Mimar Sinan’in Biiyiikcekmece Kopriisii'nde yaptigi gibi biiyiik kaziklar

1% Eremya Celebi Komiirciiyan, Istanbul Tarihi:XVIL Asirda Istanbul, (cev.Hrand D. Andreasyan), istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlar, Istanbul 1952, s.164; Halil inalcik, “Istanbul”, TDV islam Ansiklopedisi,
TDV Yayinlari, Istanbul 2001, ¢.XXIII, 5.236.

' Ali Saim Ulgen, “Yenicami”, Vakiflar Dergisi, Ankara 1942, II, 5.388.

12 Dogan Kuban, Osmanh Mimarisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2007, 5.370.
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caktiran Davud Aga, bunlarin baglarint kursun kusaklarla birlestirmis, binanin temel
taglarin1 da bu tabanlara oturtmustur. Mimarinin dedigi gibi numune-i devran olan bu
eser, temellerinin saglamligi bakimindan 6nem tagimaktadir.”> Mimar Davud Aga, 1007
(1598) yilinda veba hastaligindan 6liince, insaat1 Dalgic Ahmed Cavus devralmstir.
1012°’de (1603-04) Sultan III.Mehmed vefat edince, adet oldugu iizere, Valide Safiye
Sultan eski saraya gonderilmistir. Iki sene sonra Valide Sultan’in vefat etmesi ise
ingaatin biisbiitiin durmasina sebep olmustur. 25 Zilka’de 1071°de (22 Temmuz 1661)
yarim kalan ingaata Mimar Mustafa Aga tarafindan yeniden baslanmigtir. Sultan
IV.Mehmed’in annesi Turhan Hatice Sultan, caminin banisidir. 5 Rebi’u’l-dhir 1074’de
(6 Kasim 1663) Yeni Valide Camii ibadete agilmistir. Okunan mevlid-i serifi dinleyen
ve camideki ilk cuma namazmi kilan davetliler arasinda Turhan Hatice Sultan’la
beraber, Sultan IV.Mehmed Han, Sadrazam Kopriili Fazil Ahmed Pasa ve devlet
adamlar1 yer almaktadir.'* Valide Sultan konuklarma hediyeler dagitmus, onlar da yeni

camiyi ¢cok kiymetli hali ve avizelerle donatmustir."

Yeni Valide Camii’nin etrafim1 ¢evreleyen sur duvarlar1 XIX. asrm ikinci
yarisinda yikilmigtir. Cami, bir kiilliye icerisinde yer almaktadir. Kiilliye elemanlarinin
birbirine gore olan konumlarinin farkl farkli secilmesi, binalarin birbirine bakmiyor
olmasi, sehircilik bakimindan iizerinde durulan bir konudur. Klasik devrin son biiyiik
manzumesi olan Yeni Valide Sultan Kiilliyesi; cami, hiinkar kasri, darii’l-kurra, sibyan
mektebi, carsi, sebil ile ¢cesme, tiirbe ve hamamdan meydana gelmektedir.16 Kiilliye
o0gelerinden darii’l-kurrd, mektep ve hamam giiniimiize ulasmamistir. III. Ahmed
zamaninda ise tiirbeye bir kiitiiphane eklenmistir.'” Caminin plant Sehzade Camii’nin
plan: ile benzerlik gosterir. Kare mekan, ana kubbe ve dort yarim kubbe ile Ortiilmiis,
kenarlarda kalan bosluklar ise kiiciik kubbelerle doldurulmustur. I¢ avlunun etrafi, genis
sacakll revaklarla cevrilidir. Avlunun ortasinda yer alan sekiz koseli, mukarnash
basliklara ve kemerlere dayanan kubbeli sadirvan, klasik devrin 06zelliklerini

tasimaktadir. Son cemaat yerinde, Teknecizade ibrahim Efendi hattiyla, alt pencerelerin

13 Ulgen, “Yenicami”, 5.388.

14 Ahmed Refik, Alimler ve Sanatkarlar, Kitabhane-i Hilmi, istanbul 1924, s.76.

15 Giiniimiiz Tiirkcesiyle Evliya Celebi Seyahatnamesi, s.260. _

16 Findiklili Silahdar Mehmed Aga, Silahdar Tarihi, s.218; Oktay Aslanapa, Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul
1984, $.274.

' Ernst Menbird, istanbul, Rehber-i Seyyéahin, Ritsu ve Mahrami Nesriyati, Istanbul 1925, s.333.
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tizerinde ¢ini kitabeler goriilmektedir. Cini kitabelerin alt kisminda kalan duvarlar ise
kare seklindeki, sir alt1 teknigi ile iiretilmis, beyaz zemin iizerine firuze ve lacivert

renkli ¢inilerle kaphdir.

Sadirvan avlusundan, mukarnash ta¢ kapidan gecilerek harime girilir. Dort
filayagina oturan ana kubbe, yarim kubbeler ve kemerlerle namaz mekam kademe
kademe yiikselir. Buradaki isiklandirmanin tam kararinda oldugu, bir ibadet yerine
yakisacak husiiyu sagladigi soylenmektedir. Camide ana kubbe ve yarim kubbelerin
kemerleri mukarnasli bir silmeyi miiteakip yapilmistir. Kubbe pencereleri iizerinde de
mukarnas kullanilmistir. Bu siisleme unsurlar1 Yeni Valide Camii’ne has 6zelliklerdir.
Fil ayaklarinin tizerinde sekiz koseli, dilimli kubbelerle ortiilmiis agirlik kuleleri vardir.
Yeni Vilide Camii sade bir mihraba sahiptir. Mihrap duvarinda, ii¢c pencere ilizerinde
cini kitabeler yer almaktadir. Minber ise mermer is¢iliginin sergilendigi giizel bir
ornektir. Vaaz kiirsiisii, ahsap, list ve alt kismi1 geometrik sebekeli, ta¢ kisminda bahar
agac1 motifi naksedilmis sedef kakmali bir eserdir. Yeni Valide Camii’nde duvarlar,
mukarnasli silmelere kadar XVII. yiizyilin ikinci yarisma ait ¢inilerle bezenmistir.
Filayaklar1 ise tamamen c¢inilerle kaplanmistir. Oyle ki, burasi ¢ininin en yogun olarak

kullanildig1 mabetlerden biridir. Cinilerden yukarisi ise kalem isleri ile siislenmistir.

Miiezzin mahfili, kubbeyi tasiyan kuzeybati ayagmna bitistirilmistir. Etrafi
mermer sebekeli bir eserdir. Caminin hiinkar mahfili kare planlhidir. Mahfile geometrik
sebekeli mermer bir kapidan gecilerek girilir. Buranin camiye bakan balkonunda
mermer isciliginin giizel bir Ornegi sergilenir. Hiinkdr mahfili camide siisleme
unsurlarinin en cok kullanildig1 yerlerden biridir. Burada iist kat pencereler revzenli,
kap1 ve pencere kanatlar1 ise sedef ve baga kakmalidir. Hiinkar mabhfilini ¢epecevre
saran ¢ini lizerindeki cell yazilar alt pencerelerin iizerinden ge¢cmektedir. Burada
duvarlar ¢inilerle ve kalemisleriyle bezenmistir. Hiinkdr mahfilinde iki ¢ini bezemeli
mihrap yer almaktadir. Ayrica sikistirilmis mermer tozundan yapilmis olan ve farkl bir

isliiba sahip ii¢c adet pano hiinkar mahfili duvar ¢inilerinin arasina yerlestirilmistir.
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Caminin ikinci katinda, pencere mukarnaslarina kadar duvarlar cinilerle
bezenmigstir. Pencere iistlerinde ¢ini kitabeler yer almaktadir. Calinan duvar c¢inilerinin

yerleri s1va ile kapatilmistir.

Yeni Valide Camii’nin klasik devrin biitiin 6zelliklerini tastyan tiger serefeli iki
minaresi vardir. Serefe altlar1 mukarnash, serefe korkuluklar1 ise sebekelidir. Minare

gévdelerinde belirgin bir sekilde incelme meylinin fark edildigi soylenmektedir.'®

Yeni Valide Camii, Mimar Sinan’dan sonra gelen ii¢ biiyiik mimarin eseri

olmasi sebebiyle onem tasimaktadir (Resim 1-3).

Hiinkar Kasri: Caminin kuzey kosesinde, meshur sevli kemerin iizerinde yer
alir. Ug kattan olusmaktadir. Siisleme acisindan en 6nemli kisim, Padisah ve Valide
Sultan i¢in ayrilmis olan iiciincii kattir. Hiinkar Kasr1 yazilarii Teknecizade Ibrahim
Efendi yazmustir. Burasi ¢ini bezemeleri ve kitabeleri, cinili ocaklari, ahsap ve sedef
bezemeleri, al¢1 ve tung is¢iligi ile cok sayida siisleme Ogesini bir arada

bulundurmaktadir.'

Turhan Vilide Sultan Tiirbesi: Kare planli, kubbelidir. Duvarlar ¢inilerle
kaplhdir. Disarida giris cephesinde ve i¢ mekanin biitiin duvarlarinda ¢ini yazi1 kusagi
yer almaktadir. Yaz1 kusagimin zemininde seyrek olarak motifler goriilmektedir. Iceride

Vilide Sultan’la beraber bazi1 padisah ve sehzadelerin sandukalar1 mevcuttur.

Yeni Valide Sultan Camii Sebil ve Cesmesi: Biiyiik hazneli bir cesme ile disa
dogru tasgkin sebil kismmdan olusur. Sebil ¢ikmasinin istii iceriden kubbeli olarak

yapilmistir. Kitabesi vardir. i¢ duvarlari ¢inilerle kaplidir.

Misir Carsisi: Hindistan’dan aldiklar1 baharat1 Misir yoluyla getiren gemilerin
iskelesine yakin oldugu icin, caminin arastasi sonradan Misir Carsis1 ismiyle anilir
olmustur. Kiilliyenin kuzey batisinda yer alan iki kollu bir kapali carsidir. Iki ana

girisinden bagka iki kapist daha vardir. Diikkanlar kubbe ile ortiiliidiir.

18 Semavi Eyice, “Istanbul Minareleri”, Tiirk San’at1 Arastirma ve incelemeleri, istanbul 1963, 1, s.55.
* Istanbul Yeni Cami ve Hiinkar Kasn, Vakiflar Genel Miidiirliigii Yaymnlar;, Ankara 1944, 5.21-47; Erdem
Yiicel, Yeni Cami Hiinkar Kasri, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Istanbul, s.10-19.
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Resim 1. Yeni Valide Camii
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Resim 2. Yeni Valide Camii Kitabesi

®

Resim 3. Yeni Valide Camii Harimi
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II. YENi VALIDE CAMIi’NiN CiNi KiTABELERi
A. Son Cemaat Yeri Cini Kitdbeleri

Son cemaat mahallini boydan boya dolanan ¢ini kitabelerin dili Arapca’dir.
Yazilar lacivert zemine beyaz renkle ve celi siiliis hatla yazilmigtir. Kitabeler 562 adet
c¢ini karodan meydana gelmektedir. Bu karolardan yazinin bulundugu duvarin bitimine
rastlayan ve iist kenarda.yer alan 172 karo tam kare seklinde degildir. Geri kalan kare
seklindekilerin 6l¢iisii ise 25,5 x 25,5 cm’dir. Duvarin bitiminde ve iist kenarda
kullanilan karolar bu 0l¢iiniin yaris1 kadar, kimi zaman ise daha kiiciiktiir. Dikdortgen
kitabelerin eninde 4 adet karo kullanilmigtir. Uzun duvarlarda boyda 37 karo, daha kisa
olan ilk ve son duvarda 21, ta¢ kapinin iki kenarinda ise 16 c¢ini karo kullanilmistir.
Buna gore son cemaat yerindeki ¢ini kitabelerin eni 90 cm, boyu 37 m’dir. Celi yazilar1
meydana getiren cinilerde bir eksiklik olmamakla beraber yer yer kiiciik kirik ve
catlaklar goriilmektedir. Cini kitabelerin alt kisminda kalan duvarlarin ¢inilerinden ve

yazinin i¢ ve dis pervazini olusturan ¢inilerden ise calinanlar olmustur (Resim 4-11).
1. Okunusu

“Bismi’l-lahi’r-Rahmani’r-Rahim. Yiisebbihu li’l-lahi ma fi’s-semavati ve ma
fi’l-erdv’l-Meliki’l-Kuddiisi’l- ‘Azizi’l-Hakim. Hiive’l-lezi be‘ase fi’l-iimmiyyine rasiilen
minhiim yetlii ‘aleyhim dyatihi ve yiizekkithim ve yii‘allimiihiimii’[-kitdbe ve’l-hikmete ve
in kanii min kablii lefi daldlin miibin. Ve dharine minhiim lemmad yelhakii bihim ve
hiive’l- ‘Azizi’l-Hakim. Zalike fadlu’l-1ahi yii’'tihi men yesdii va’l-lahii Zii’l-fadli’l- ‘azim.
Meselii’l-lezine hummilii’t-tevrate siimme lem yahmilitha kemeseli’l-himari yahmilii
esfaran bi’se meselii’l-kavmi’l-lezine kezzebii bi ayati’l-lahi va’l-lahii la yehdi’l-
kavme’z-zdlimin. Kul ya eyyiihe’l-lezine hadii in ze ‘amtiim ennekiim evliyaii li’l-ldhi min
diini’n-nasi fetemennevii’l-mevte in kiintiim sadikin. Ve ld yetemennevnehii ebeden bima
kaddemet eydihim va’l-lahii ‘alimiin bi’z-zdlimin. Kul inne’l-mevte’l-lezi tefirriine
minhii fe innehii miilakikiim siimme tiiraddine ila ‘dlimi’l-gaybi ve’s-sehddeti fe
viinebbiiikiim bi ma kiintiim ta‘melin. Ya eyyiihe’l-lezine dmenit izd niidiye li’s-salati
min yevmi’l-cumu‘ati fe’s‘av ila zikri’l-lahi ve zeru’l-bey‘a zadlikiim hayrun le-kiim in

kiintiim ta‘lemiin. Fe iza kudiyeti’s-salatii fe’ntesirii fi’l-erdr ve’btegii min fadli’l-ldhi
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ve’zkiiru’l-ldhe kesiran le‘allekiim tiif’lihiin. Ve iza raev ticaraten ev lehveni’'nfeddii
ileyhd ve terakiike kaimen kul md ‘inde’l-lahi hayrun mine’l-lehvi ve mine’t-ticdrati

va’l-1ahii hayru’r-razikin.”*°
2. Anlami
“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.

Goklerde ne var, yerde ne varsa hepsi Melik (kainatin gercek hiikiimdar),
Kuddiis (¢ok yiice, her eksiklikten uzak), Aziz ve Hakim olan Allah’1 tesbih ve tenzih
eder. O, Uimmiler arasindan, kendilerinden olan bir el¢i gonderdi. Bu elgi onlara
Allah’m ayetlerini okur, onlar1 arindirir, onlara kitabi1 ve hikmeti 6gretir. Halbuki daha
once belli ve kesin bir sapiklik icinde idiler. Bu peygamber, heniiz kendilerine
katilmamis bulunan diger insanlara da gonderilmistir. O gercekten Azizdir, Hakimdir
(tstiin kudret, tam hiikiim ve hikmet sahibidir). Bu, Allah’in latfu olup onu diledigine
verir. Allah biiyiik IGtuf ve ihsan sahibidir. Tevrat’in mesajin1 ulagtrma ve onu
uygulama yiikiimliiliigiinii kabul ettikleri halde, sonra bu yiikiimliiligli yerine
getirmeyenler, tipki ciltlerle kitap tasiyan merkebe benzer. Allah’in ayetlerini yalan
sayan kimselerin diistiikleri durum ne feci! Allah boylesi zalim topluluklara hidayet
etmez, onlar1 emellerine ulastirmaz. De ki: “Ey kendilerine yahudi diyenler! insanlar
arasinda yalniz kendinizin Allah’in dostlar1 oldugunu iddia ettiginize gore, bu
iddianizda tutarli iseniz, haydi hemen Olmeyi temenni edin de bir an 6nce O’na
kavusun. Ama onlar bizzat yaptiklar1 zuliimler sebebiyle asla 6liimii temenni etmezler.
Allah o zalimleri pek iyi bilir. De ki: “Sizin kactiginiz o 6lim var ya, o mutlaka sizi
karsilayacaktir. Sonra da goriinmeyen ve goriinen ne varsa hepsini bilen Allah’in
huzuruna gétiiriileceksiniz. O da sizin yaptiklarmizi tek tek bildirecek (ve ondan otiirii
karsiligin1 verecektir). Ey iman edenler! Cuma namazma ezan ile ¢agrildiginiz zaman
derhal Allah’1 zikretmeye (hutbe ve namaza) gidin, aligverisi birakin. Eger bilirseniz bu
sizin i¢in ¢ok hayirlidir. Namaz tamamlaninca yeryiiziine yayilm, isinize giiciiniize
gidin, Allah’in latfundan nasibinizi araym. Feldha ermeyi timid ederek Allah’t ¢ok

zikrediniz. Onlar bir ticaret veya bir eglence goriince oraya dogru sokiin edip seni hutbe

2 Kuran-1 Kerim, Cuma Stresi 62/1-11.
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verirken ayakta birakiverdiler. De ki: Allah’in katinda ahirette olan nasip, buradaki

eglenceden ve ticaretten elbette daha hayirhidir. Allah rizik verenlerin en hayirhisidir.”

Resim 4. Son Cemaat Yeri
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Resim 5. Son Cemaat Yeri 1 Numaral Cini Kitabe

abe

Resim 6. Son Cemaat Yeri 2 Numaral Cini Kit
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Resim 7. Son Cemaat Yeri 2 Numaral Cini Kit

abe

Resim 8. Son Cemaat Yeri 3 Numaral Cini Kit
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Resim 9. Son Cemaat Yeri 4 Numaral Cini Kitabe

abe

Resim 10. Son Cemaat Yeri 5 Numarali Cini Kit
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Resim 11. Son Cemaat Yeri 5 Numaral Cini Kitabe

abe

Resim 12. Son Cemaat Yeri 6 Numarali Cini Kit
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B. Mihrap Duvari Cini Kitabeleri

Mihrap duvarinda ii¢ pencere iizerinde yer alan, lacivert zemin iizerindeki
beyaz renkli celi siiliis ¢ini kitabelerin dili Arapca’dir. Buradaki celi yazilar 120 adet
¢ini karodan meydana gelmistir. Bunlardan kenarlarda kullanilan 39 tanesi harig
digerleri 25,5 x 25,5 cm’dir. Cini kitabeler, mihrabin saginda iki, solunda bir adet olmak
lizere ii¢ tanedir. Ucii de 40 adet karodan olusmustur. Cini kitabelerin toplam uzunlugu

7,5 m’dir. Celi yaziy1 meydana getiren ¢inilerde bir eksilme olmamigtir (Resim 13-15).
1. Okunusu

“Bismi’l-lahi’r-Rahmani’r-Rahim. El-hamdii 1li’l-ladhi rabbi’l- ‘Glemin. Er-
Rahmani’r-Rahim. Maliki yevmi’d-din. Iyydke na‘biidii ve iyydke netse‘in. Ihdina’s-
sirdtd’ 1-miistekim. Sirdtd’l-lezine en‘amte ‘aleyhim. Gayri’l-magdibi ‘aleyhim ve le’d-

dallin.””’
2. Anlami
“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.

Biitiin hamdler, 6vgiiler alemlerin rabbi Allah’adir. O Rahméandir, Rahimdir.
Din giiniiniin, hesap giiniiniin tek sahibidir. (Haydi Oyleyse deyiniz): “Yalniz sana
ibadet eder, yalniz senden medet umariz.” Bizi dogru yola, Sana dogru olan yola ilet.
Nimet ve litfuna erdirdiklerinin yoluna ilet. Gazaba ugrayanlarin ve sapkinlarinkine

degil.”

2l Kur’an-1 Kerim, Fatiha Sdresi 1/1-7.
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Resim 13. Mihrap Duvari 1 Numarali: Cini Kitabe
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Resim 14. Mihrap Duvar1 2 Numarali Cini Kitabe

31



Resim 15. Mihrap Duvar1 3 Numarali Cini Kitabe

C. Hiinkar Mahfili Cini Kitabeleri

Kare planl olan hiinkar mahfilinde ¢ini kitabeler, mekanin mahfil balkonu ve
giris kapis1 harig, biitiin duvarlarinda yer almaktadir. Celi siiliis hatla lacivert zemine
beyaz renkle yazilmis metnin dili Arapg¢a’dir. Celi yazilar1 meydana getiren ¢ini karolar
279 adettir. Mekanin kiiciik olmast sebebiyle sik sik duvardan duvara doniisler
olmustur. Bu sebeple her doniiste yarim karolar kullanilmigtir. Tam 6l¢iisiinden daha
kiiciik olan 122 karo vardir. Celi yazilarin toplam uzunlugu 26 m’dir. Yazilar1 meydana
getiren cinilerde bir eksiklik goriilmemektedir. Istanbul Yeni Cami ve Hiinkar Kasri
isimli kitapta, duvar ¢inilerinden calinanlarin yerine konuldugu sdylenen iic panodan
ilki camiye bakan balkonun solundaki duvarda; ikincisi balkonun karsi duvarinda, iki
sedef baga kakmali kapinin arasinda; iiciinciisii ise balkonun solunda kalan, yazinin

bittigi duvarda bulunmaktadir.
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1 .Okunusu

“Bismi’l-lahi’r-Rahmani’r-Rahim. Le kad sadeka’l-1ahii rasiilehii’r-rii’yd bi’l-
hakki le tedhuliinne’l-mescide’l-hardme in sde’l-ldhii dminine muhallikine ruiisekiim ve
mukassirine la tehdfiine fe ‘alime md lem ta‘lemil fe ce‘ale min dini zdlike fethan
kariba. Hiive’l-lezi ersele rasiilehii bi’l-hiidd ve dini’l-hakki li yiizhirahit ‘ale’d-dini
kiillihi ve kefa bi’l-lahi sehida. Muhammediin rasilii’l-lahi ve’l-lezine me ‘ahii esiddaii
‘ale’l-kiiffari ruhamdii beynehiim terdhiim rukke ‘an siicceden yebtegiine fadlen mine’l-
lahi ve ridvanen simahiim fi viicithihim min eseri’s-siiciidi zalike meseliihiim fi’t-tevrati
ve meseliihiim fi’l-incili ke zer‘in ehrace set’ehii fe dzerahii festagleza fe’steva ‘dla
sitkihi yu‘cibii’z-ziirra‘a li yegiza bi himii’l-kiiffara ve‘ade’l-lahii’l-lezine dmenii ve
‘amilii’s-salihdti minhiim magfiraten ve ecran ‘azimen.”” Alldhiimme ya hafiza’z-zikri
ihfizna bima hafizte bihi’z-zikra ve ente kultehii kavleke’l-hakka. Innd nahnii nezzelne’z-
zikra ve innd lehii lehdfizan.” E’dzii bi kelimati’l-16hi’t-tdmmati min gadabihi ve

ikabihi ve min serri ‘ibddihi ve min serri hemezdti’g-seydtini ve en yahsuriin.”
2 .Anlami
“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.

Allah, elgisinin riiyasin1 elbette dogru ¢ikaracaktir. Insallah siz kiminiz bagmi
tiras ettirmis, kiminiz saglarini kisaltmis olarak, Mescid-i Haram’a korkmaksizin tam
bir giivenlik icinde gireceksiniz. Ama Allah sizin bilemediginiz seyleri bildiginden
ondan Once, yakin bir zafer nasib etti. Biitiin dinlere istiin kilmak i¢in resuliinii hidayet
ve hak dinle gonderen O’dur. Buna sahit olarak Allah yeter. Muhammed, Allah’in
resuliidiir. Onun beraberindeki miiminler de kafirlere kars1 siddetli olup kendi aralarinda
sefkatlidirler. Sen onlar1 riiki ederken, secde ederken, Allah’tan lituf ve riza ararken
goriirsiin. Onlarin alameti, yiizlerindeki secde izi, secde aydinligidir. Bunlar, Tevrat’taki
sifatlar1 olup Incil’deki meselleri ise soyledir: Oyle bir ekin ki filizini ¢ikarmus, sonra da
onu kuvvetlendirmis, derken kalinlasmis da artik govdesi iizerinde dogrulmus. Oyle ki

ekenlerin hosuna gider, kafirleri de 6fkelendirir. Iste boylece Allah onlar gibi iman edip

22 Kur’an-1 Kerim, Fetih Stresi,48/27-29.
B Kuran-1 Kerim, Hicr Sdresi, 15/9.
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makbul ve giizel isler yapanlara magfiret ve biiyiik bir miikafat hazirlamistir. Ey zikrin
koruyucusu olan, siiphesiz onu biz indirdik, onu koruyacak olan da biziz, hak sdziiniin
sahibi Allahim! Zikri (Kur’an’1) korudugun seyle bizi de koru. Allah’in gazabindan,
cezasimndan, kullarinin serrinden ve seytanlarin vesveselerinin beni cepegevre

kusatmasindan, Allah’in tam olan kelimelerine siginirim.”
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Resim 16. Hiinkar Mahfili
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Resim 17. Hiinkar Mahfili 1 Numarali Cini Kitabe
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Resim 18. Hiinkar Mahfili 2 Numarali Cini Kitabe
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Resim 20. Hiinkar Mahfili 4 Numarali Cini Kitabe
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Resim 22. Hiinkar Mahfili 6 Numarali Cini Kitabe
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Resim 24. Hiinkar Mahfili 8§ Numarali Cini Kitabe
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Resim 25. Hiinkar Mahfili 9 Numarali Cini Kitabe

abe

Resim 26. Hiinkar Mahfili 10 Numaral Cini Kit
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D. Ikinci Katin Cini Kitébeleri

Hiinkar mahfili ¢ikisinin sagindan baslayarak, pencere iistlerinde 20 levha
halinde olan cini kitabelerde yazi, lacivert zemine beyaz renkle celi siiliisle yazilmistir.
Kitabelerin dili Arapc¢a’dir. Her pencere iistiinde yer alan celi yazilar, boyda 8, ende 3
adet ¢ini karodan meydana gelmistir. Bu 24 karonun 8 tanesi yarim, 16 tanesi 25,5 x
25,5 cm’dir. Celi yazilarm toplam uzunlugu 40 m’dir. Ikinci Kattaki celi yazilari
meydana getiren c¢inilerde bir eksilme olmamistir. Burada, caminin diger c¢ini
kitabelerinde bulunmayan kahverengiye kagan kirmizi renk ile yesil rengin iki farkh
tonu, 18. ve 19. pencere iistlerindeki kitabelerde goriilmektedir. Kirmizi renkle harflerin

ici doldurulmus, yesil renkler ise motiflerde kullanilmistir (Resim 27-46)
1. Okunusu

“Bismi’l-lahi’r-Rahmani’r-Rahim. Hiive’l-lahii’l-lezi la ildhe illa hiive el-
Melik, el-Kuddiis, es-Selam, el-Mii’'min, el-Miiheymin, el-‘Aziz, el-Cebbar, el-
Miitekebbir, el-Halik, el-Bari, el-Musavvir, el-Gaffar, el-Kahhar, el-Vehhab, er-Rezzdk,
el-Fettah, el-‘Alim, el-Kabid, el-Bdsit, el-Hafiz, er-Rafi‘, el-Mu ‘iz, el-Miizil, es-Semi°,
el-Basir, el-Hakem, el-‘Adl, el-Latif. el-Habir, el-Halim, el-‘Azim, el-Gafiir, es-Sekiir,
el-‘Aliyy, el-Kebir, el-Hafiz, el-Miikid, el-Hasib, el-Celil, el-Kerim, er-Rakib, el-Miicib,
el-Vasi‘, el-Hakim, el-Vediid, el-Mecid, el-Ba‘is, es-Sehid, el-Hakk, el-Vekil, el-Kaviyy,
el-Metin, el-Veliyy, el-Hamid, el-Muhsi, el-Miibdiii, el- Mii‘id, el-Muhyi, el-Miimit, el-
Hayy, el-Kayyim, el-Vacid, el-Macid, el-Vahid, el-Ehad, es-Samed, el-Kadir, el-
Muktedir, el-Mukaddim, el-Miichhir, el-Evvel, el-Ahir, ez-Zahir, el-Bann, el-Vali, el-
Miite‘al, el-Berr, et-Tevvab, el-Miintekim, el-‘Afuvv, er-Raiif, Malikii’l-miilk, zii’l-Celal-
i ve’l-Tkram, el-Muksid, el-Cami*, el-Ganiyy, el-Mugni, el-Mu’ti, el-Mani*, ed-Dar, en-
Néfi‘, en-Nir, el-Hadi, el-Bedi', el-Baki, el-Varis, er-Rasid, es-Sabir. >’ Ellezi
tekaddeset ‘ani’l-esydi zdtiihit ve tenezzehet ‘an miisabeheti’l-emsali sifatiihii; dellet
‘ala vahdaniyyetihi dyatiihii ve sehidet bi ulithiyyetihi masnii‘atiihit; vahidiin min la
killetin ve mevciidiin la min ‘illetin; bi’l-birri ma‘riif ve bi’l-ihsdni mevsiif; ma ‘riifun bi

la gaye mevsiifun bi la nihdye; evvelii kadimiin kerimiin bi la ibtida ve dhiru ra‘ifiin

* Esmaii’l-Hiisna yani Allah Tedla’mn doksan dokuz giizel ismi yazilmustir.
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rahimiin bi ld intihd; ve gdfera ziinitbe’l-miiznibine keramen ve liitfen ve hilma;” leyse
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ke mislihi sey’iin ve hiive’s-Semi‘u’l-Basir™; ni‘me’l-mevld ve ni‘me’n-nasir;

gufraneke Rabbena ve ileyke’l- masir.”*®

2. Anlamu

“Rahman ve Rahim olan Allah’in adiyla.” Esmaii’l-Hiisna’nm ardindan soyle
denilmistir: “Zati kainattan, sifatlar1 da misal alemine benzemekten uzak; kutsal,
ayetleri birligine delil, sanatkarane eserleri tanriligina sahit; tek ama azliktan degil, var
ama bir sebep ve illete bagl degil; iyilikle bilinen, ihsanla vasiflanan; bir {ist sinir1
olmamakla bilinen, sonsuzlukla vasiflanan; baslangici olamayan Ik, kadim, comert;
sonu olmayan, sefkatli, merhametli Son; giindhkarlarin giinahin1 yumusaklik, fazilet ve
keremiyle affeder; > O’nun benzeri hicbir sey yoktur. O her seyi hakkiyla isitir ve bilir.
O ne giizel dost, ne giizel yardimeidir. Isittik ve itaat ettik ey Rabbimiz. Affin1 dileriz.

DOniisiimiiz Sanadir.”

Resim 27. ikinci Kat 1 Numarah Cini Kitabe

» Allah Teald’y1 gesitli sifatlart ile anlatan bir ibare. Murat Siiliin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, Kaynak
Yayinlari, Istanbul 2006, s.56.

% Kur'an-1 Kerim, Stra Stiresi 42/11.

7 Kur’an-1 Kerim, Enfal Siresi 8/40.

28 Kur’an-1 Kerim, Bakara Stiresi 2/285.

» Siiliin, Sanat Eserine Vurulan Kur’an Miihrii, s.56.
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Resim 28. ikinci Kat 2 Numarah Cini Kitabe

Resim 29. ikinci Kat 3 Numarah Cini Kitabe
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Resim 30. ikinci Kat 4 Numarah Cini Kitabe

Resim 31. ikinci Kat 5 Numarah Cini Kitabe
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Resim33. Ikinci Kat 7 Numarali Cini Kitabe
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Resim 35. ikinci Kat 9 Numarah Cini Kitabe
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Resim 37. ikinci Kat 11 Numarah Cini Kitabe
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Resim 38. ikinci Kat 12 Numarah Cini Kitabe

Resim 39. ikinci Kat 13 Numarah Cini Kitabe
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Resim 41. ikinci Kat 15 Numarah Cini Kitabe
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Resim 43. ikinci Kat 17 Numarah Cini Kitabe
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Resim 45. ikinci Kat 19 Numarah Cini Kitabe
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Resim 46. ikinci Kat 20 Numarah Cini Kitabe
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YENI VALIDE CAMii CiNi

KIiTABELERI BEZEMELERI

I. TANIMLAMALAR

Bezeme, sozliikte, “bezemek mastarindan siisleme ve donatma isi; donatan ve
siisleyen sey” anlamlarma gelmektedir.’® Yani bezeme hem bir isi / fiili ifade eder, hem
de bu isi meydana getiren unsurlarin ad1 olmustur. Bezek ise “donatan ve siisleyen sey”
demektir.’’ Buna gore bezeme ve bezek kelimeleri arasmda bir kapsam farki vardur.
Bezek ve bezeme ayni manada kullanilabilir, fakat bezeme bir eylemi de ifade
ettiginden daha genis bir anlama sahiptir. Kokii belli olmayan siis kelimesi, siisleyen ve
siislenmekte kullanilan sey anlamimna gelen bir isimdir. Ayn1 zamanda “siisleme ve
stislenme isi”’ni de ifade etmektedir. Siis, bir seyi giizellestirmek ve zengin bir
goriiniime sokmak icin ilizerine ilave olunan seylerin adidir. Mesela gelini teller ve
ciceklerle siislemek, bir evi giizel hali ve avizelerle siislemek isinde kullanilan 6geler;
yani ¢icek, hali ve avize birer siistiir. Siis, Fransizca décoration kelimesinin karsiligidir.
Cini bir levha iizerindeki sekilleri, bir tabagin kenarindaki resimleri ise bezeme olarak

nitelendirmek daha uygun diismektedir. Fransizca, ornement kelimesinin karsiligi,

% Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, MEB, Ankara 1983, c.I, 5.218.
3! Arseven, Ansiklopedi, s.218.
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Tiirkce bezemedir.’” Siisleme, siislemek isinin adidir. Bir seyi gerek tezyini bezeme
ogeleriyle gerekse tablo, vazo, kilim gibi cisimlerle tezyin etmek demektir. Osmanlilar
ise Arapca ziynetden tiiretilmis olan ve zinetlendirme anlamina gelen tezyin ile bunun
cogulu olan tezyinat kelimelerini kullanmistir. Tezyin etmek, siislemek demektir.
Osmanlilar’da bezek ve bezeme tabirleri kullanilmamis, yalmiz itind ile siislenmek
anlamina gelen 6zenmek, bezenmek ve tezyin olunmus anlamindaki bezenmis sozleri
kullanilmustir.”® Sonug olarak, bezemeden anlasilan mana “bir seyi siislemek icin onun
viizeyine yapilan diiz veya kabartma, boyali veya boyasiz giizel sekillerin bir araya
gelmesinden meydana gelen sentez” olmaktadir.>* Bu sebeple Yeni Vialide Camii ¢ini
kitabelerinin zeminindeki resimleri en dogru bicimde ifade eden kelime bezeme

olmaktadir.

Fransizca bir kelime olan motif, “bezemeyi meydana getiren dgelerden her
birine verilen isimdir.” > Arapc¢a’daki mevzi’ kelimesinin karsiligi Fransizca’da sujet
ve motif kelimeleridir. Sanatkarin eserine esas olmak iizere sectigi bir fikir, cogunlukla
da tarihten alman bir olay hakkinda kullanilmaktadir.’® Bir desenin en énemli unsuru
olan motifler kokenlerine ve desende gerceklestirdikleri goreve gore siniflandirmalara
tabi tutulmustur. Tiirk tezyindtinda kullanilan motifler, yaprak, goncagiil, giil, hatayi
(hatai) ve yari stilize ¢icekler, rimi, miinhani, bulut, benek ve pelengi®’ ile hayvan
motifleridir. Motifler desendeki vazifelerine gore ise iki baslik altinda toplanmustir.
Bunlardan ilki kompozisyondaki temel motifler ikincisi ise yardimec1 motiflerdir. ikinci
kistmdaki motifler bosluklar1 doldurmada, dallarin kesisim noktalarin1 kapamada
kullanilmaktadir. Temel motiflere gore sade bir goriiniimleri vardir. Bunlardan bagka,
geometrik motifler, tiglar, gecmeler ve c¢icek resimleri de Tirk tezyinatinda

kullanilmaktadir.

#Sanat Kamusu, Fransizca’dan Tiirkce’ye-Tiirkce’den Fransizca’ya, haz.Celal Esad Arseven, Matbaa-i Amire,
Istanbul 1926.

 Arseven, Ansiklopedi, 5.218.

* Arseven, Ansiklopedi, 5.218.

3 Arseven, Ansiklopedi, s.218

36 Sanat Kamusu, s.249.

7 Aziz Doganay, “Tiirk Sanatinda Pelengi ve S$ahi Benek Nakislari ya da Cintamani Yanilgisi”, Divan ilmi
Arastirmalar, 2004/2, XVII, s.193-211.
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Tirk bezemelerinin kokeni milattan Onceki zamanlarda Asya’da yasayan
gocebe Tiirk kavimlerine dayanmaktadir. Canak, comlek ve esyalarin lizerinde yer alan
sekiller zaman icerisinde ilerleme kaydederek zenginlesmistir. Tiirklerin Islam dinini
kabul etmeleri ile bezeme sekillerinde de bir gelisme kendini gostermistir. Dine verilen
Onem ona ait unsurlarin belirlenen sinirlar icerisinde, en giizel bir sekilde siislenmesini
gerektirmistir. Misliimanligin insan karakteri iizerinde ortaya c¢ikardigi incelik ve
safiyet sanat eserinde kendini agiga cikarmistir. XVI. yilizyilda ise Tiirk bezemesi
yiiksek bir seviyeye ulasmistir. Tiirk motifleri ile ilgili yapilan bir tasnif ise
uygulandiklar1 maddenin cinsine ve islenis teknigine gijredir.38 Sekiz baslik altinda
incelenen motiflerden konumuzla ilgili olanlar1 “miicerret sekilli motifler” ve “nebati

motifler” bagliklar1 altinda islenmistir.
II. YENi VALIDE CAMii CiNi KITABELERIi BEZEMELERI

Yeni Vilide Camii’nin ¢ini kitabelerinde kullanilan motifler yapraklar,
cicekler, sap c¢ikmalari, ortabaglar, serberkler, miinhaniler, rimiler ve bulutlardir.
Yapraklar formlarina, i¢ bezemelerine, govdelerinde yer alan ortak vasiflara kisacasi
cizim Ozelliklerine gore on bir gruba ayrilmistir. Cigek motifleri goncalar, hatailer ve
yar1 stilize cicekler olarak ilk Once ii¢ kisma sonra tekrar alt boliimlere ayrilmustir.
Goncalar, iislip benzerliklerine, ¢anak ve ta¢ yapraklarina, gelismisliklerine gore on
dort grup altinda incelenmigtir. Hatliler ise ¢anak kisimlarina, gévdelerini saran zarfa,
takindiklar1 gerdanliklara, cizimlerindeki benzer Ozelliklere gore bes baslik altinda
toplanmustir. Yari stilize edilerek c¢izilmis ¢icekler ayni boliimde ve bir arada verilmistir.
Bu ciceklerden az da olsa cinsi tanimlanamamis olanlar mevcuttur. Desendeki yardimci
motifler olan sap ¢ikmalari ile ortabaglar pes pese swralanmis, bitkilerin ¢ikis yaptiklari
bas yapraklar yani serberkler ise bitki kdkenli motiflerin sonuncusu olarak iki grup
halinde sunulmugtur. Miinhaniler ve r0miler pes pese siralanmistir. Caminin ¢ini
kitabelerinde siklikla karsilastigimiz rGimiler kendilerine ait 6zel isimlendirilmelerle
sekiz baslik altinda incelenmistir. Ik yedi baslhik altindakiler, rimilerin ¢izimlerindeki
ortak noktalara, formlarindaki benzer vasiflara vurgu yapmaktadir. Sekizinci bashgin

altinda ise yazi zeminlerinde meydana getirilen sarmal rimili desenler bir araya

3 Arseven, Sanat Ansiklopedisi, 5.236.
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getirilmistir. Cini kitabelerde en az siklikla karsilastigimiz bulut bezemeleri ise ele
aliman son motif grubudur. Her grubun fotograflar1 metin kismindan sonra verilmistir.
Motiflerin caminin hangi boliimiindeki ¢ini kitabelerde yer aldigi, bulundugu cini
kitdbenin de neresinde oldugu fotograflarin altinda belirtilmistir. Motif gruplarinin
kendi aralarindaki siralamalar1 ise en sadesinden baslayarak detaylar1 fazla olana dogru

yapilmustir.
A. Yapraklar

Tiirk Bezeme Sanatlari’nda temel bir gorev iistlenen tabiatta gordiiglimiiz
cesitli sekildeki yapraklar, sanatkarin iislibuna gore yeniden yorumlanarak c¢izilmistir.
Bu iisliiplardan en 6nemlisi, XVI. ylizyilin baslarinda Bagdat’li sanatkar Sah Kulu’nun
dogu tarz1 saz yolu iislibudur. Sah Kulu’nun eserleri Selguklu ve Osmanli Tiirkleri’nin
tarzina benzememektedir.”’ Saz yolu yapraklarmm 6zelligi, biiyiik ve sivri uglu
olmalari, i¢ ice gecmis bol dilimli yapraklarmin kivrak ve hareketli duruslaridir. XVI.
yiizyilda Saray Nakishanesi’nin ser-nakkasi olan Tiirk sanatkar Kara Memi ise, bezeme
sanatlarimiza natiiralist tislibu kazandirmistir. Kara Memi’nin tarzinda her ¢igek kendi
yaprag ile cizilmistir, cicegin dogadaki hangi cicek oldugu anlasilmaktadir. Fakat Kara
Memi’nin tislibunda da bitkiler tabiattaki hallerinin aynisi ile ¢izilmezler. Sah Kulu’nun
Ogrencisi olmasma ragmen, Kara Memi'nin ¢izimlerinin tamamiyle Tiirk zevkini

yansittig1 soylenmektedir.*’

Yeni Valide Camii’nde kullanilan yapraklar ¢izim ozelliklerine gore on bir

baslik altinda incelenmistir.
1. Birinci Grup

Bir sap iizerinde yer alan yapraklar detaysiz, sade bir goriiniime sahiptir. Bazi
yapraklarin sadece karin kisimlari, bazi yaprak govdelerinin tamami dendanlanmigtir
(Resim 47, 48, 51-53, 57; 50, 56, 59). Bu yapraklarin bir kisminin u¢ kisimlari sivri bir
sekilde geriye dogru kivrilmistir (Resim 48, 49, 51, 53-55). Yapraklarin orta damarlari,

39A.Si‘1hey1. Unver, Tiirk Siisleme Sanatcilari, Miizehhipler, (haz.Giilbiin Mesara, Aykut Kazancigil), Isaret
Yaymlan, Istanbul 2007, c.1, s.177.
“0 Unver, Miizehhipler, s.177.
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kiiciik damlalar ve egri ¢izgilerle teskil edilmistir. Sirt kismi kaburgali sekilde cizilen
yapraklar da goriilmektedir (Resim 51). Bazi yapraklarda ise bu kaburgalar kiiciik
bitkisel motiflere doniismiistiir. Iri yaprak govdelerinden kiigiik yaprak parcalar
cikmaktadir (Resim 55, 58, 59). Bu parcalar kendisinden ayrildigr asil yapragin daha
kiigiik bir modelidir (Resim 55). Diger baz1 yapraklarin parcalar1 ise bagparmak gibi
yaprak govdesinden ayrilarak tekrar ice dogru kivrilmis ve kenarlar1 yapraga uygun bir
sekilde dendanlanmustir (Resim 58, 59). Ice dogru kiiciik bir helezon halinde kivrilan
yaprak hurdelerinin yani sira, yapragin dala birlestigi kisim kiiciik bir bilezik ¢izgisi ile
belli edilmistir (Resim 54-57). Yapraklarda beyaz ve firlze renk kullanilmistir.
Tahrirler ve orta damarlar ise siyahla c¢ekilmistir. Son cemaat yerinde ve nadiren de
mihrap duvarinda rastladigimiz, bu sevimli goriinime sahip yapraklar, klasik tislibun
disina cikarak, kendi cagina ve sanatkdrlarna has bir bicim ve tasarim arayisinin

gostergesidir.

Fesim 48, s.c.v.1 Fesim 49, s.c.v.2 Resim 50, 5.0.v.2

Resim 51, s.c.w.2 Resim 52, s.c.v.4 Resim 53, s.c.v.6 Resim 54, s.c.v.4
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Resim 55, s.c.v. 1 Resim 56, m.d.1 Resim 57, s.C.v.6 Resim 28, s.c.v.1

Resim 59, s.c.v.1
2. Ikinci Grup

IIk bes yapragin formu daireye yakin bir sekilde ¢izilmis, kenarlar1 ise
dendanlanmustir. U¢ kismu ii¢ dilimli ve ileriye dogru sivri bir halde ¢izilmis olan1 vardir
(Resim 60). Yapraklarm i¢lerinde kiigiik bitki kaynakli bezemeler goriilmektedir, ayni
zamanda bazi yaprak govdelerinden tirfiller uzanmaktadir (Resim 62, 63). Bir
kompozisyona cikis yeri olma niteliginde olan ve yapraklarla yapilmis kiiciik bir

goncaya benzeyeni vardir (Resim 66).

iResim 60, iki,kat, 7 Resim a1, s.c0y.2 Resim 62, 5.0,y 1 Resim 63, 5.0,y 1

Resim 64, 5.0.v.2 Resim 65, m.d.2 Resim 66, 5.C.v.1
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3. Uciincii Grup

Uzun ve ince bir gdvdeye sahip olan yapraklarin kenarlarinda yer alan ve rimi
motiflerinde goriilen kiiciik dendanlar, bu gruptaki yapraklar1 bir araya getiren
Ozelliktir. Birinci resimdeki yaprak istisna edilirse digerlerinin igleri kiiciik bitki
kaynakli motiflerle bezenmistir. Yapragin goncadan cikiyor olmasi (Resim 69) ve
yapragin arkasmdaki kiiciik c¢igekler (Resim 70), gruptaki motiflerin bitki kaynaklh
olduguna delildir. Fakat rimiye ait dilimlerin yapraklarda kullanilmasi diisiinmeye

deger bir husustur.

|
Resim 67, iki.kak, 1 Resim 68, 5.0y, 2 Resim 69, iki.kat, 2 Resim 70, iki.kat, 2

Resim 71, m.d.1 Resim 72, iki.kat. 1

4. Dordiincii Grup

Kiiciik yapraklarin iist liste dizilmeleri ile meydana gelmis ve zeytin dali
yapraklarmin ileri derecede stilize edilerek cizilmis halidirler. Bazisinin yapraklarmmdan
her birinin iizerinde kii¢iik damla seklinde orta damarlar goziikmektedir (Resim 73).
Digerlerinden daha ince ve uzun govdeli olam vardir (Resim 74). Kiiciik yapraklarinin

ortalarinda beyaz renkte ve yuvarlak govdeli yapraklar ¢izileni vardir (Resim 76).
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Pesim 73, 5,092 Resim 74, 5.0.v.2 Resim 75, s.0.v.2 Resim 76, s.c.v.1

5. Besinci Grup

Caminin ¢ini iizerindeki celi yazilarinin zemininde nadiren rastladigimiz
yapraklar stilize edilerek cizilmistir. Beser yapraktan meydana gelen ve orta damarlari
damla seklinde cizilmis olanlar1 vardir (Resim 73-75). Beyaz renkli can noktasindan

cikan yedi yapragm meydana getirdigi bir yaprak goriilmektedir (Resim 80).

Fesim 77, 5.C.y.5! Resim 78, s.c.y.5 Resim 79. m.d.2 Resim 80. hiin.m.&

6. Altinci Grup

En sadesinden baglayarak asama asama gelismesini gostermeye calistigimiz
yapraklar ile ayrma rumi olarak tabir edilen motif arasinda bir yakinlik goziikmektedir.
Ozellikle bazi motiflerde soziinii ettigimiz benzerlik daha net bir sekilde belli

olmaktadir (Resim 84, 85, 88).
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Resim 51, iki.kat, 10} Resim 52, iki.kat.5 Resim 83, iki kat.7 Fesim &4, iki kat, 10
Resim 85. ki kat.5 Fesim 36, iki.kat.6 Resim &7. ik kat. 4 Resim &3, m.d.1
Resim 89, m.d.1 Resim 90, hin.m. 1

7. Yedinci Grup

Son cemaat yeri ve ikinci kattaki ¢ini kitabelerde rastladigimiz yapraklar,
dilimli yapraktir. Acik, katlanmis, iki noktadan doniis yapmus olanlar1 vardir. Orta
damarlar1 iki c¢izgi halinde ¢izilmistir. Yapraklardan birinin altina siimbiil
yerlestirilmistir (Resim 107). Bir dal lizerinde yer alanlar1 oldugu gibi kiiciik bosluklar1
doldurmak iizere tek olarak ¢izilmis olanlar1 da vardir. Kimi zaman yaprak ile yapragin
cikis noktasi olan baska bir yaprak beraber bir kivrik dal olusturmustur. ilk ii¢ yapragin
aynt ustanin elinden c¢iktigr anlagilmaktadir. Ayni1 govdeden c¢ikan iki yapraga
rastlanmaktadir (Resim 108). Digerlerinden farkli olarak yedi parcadan olusani vardir

(Resim 109).
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Resim 91, ikikat, 1 Fesim 92, ikikat.1 Fesim 93, ikikat.1 Fesim 94, s.c.%. 3
Resim 95, s.C.v.4 Resim 96, s.c.v.1 Resim 97, 5.yl Resim 95, 5.c.v.2
Resim 99, 5.y, 1 Fesim 100, m.d.2 Resim 101, s.c.v.4 Resim 102, s.c.v.4

Fesim 103, iki.kat, 1 Resim 104, s.c.v. 2 Fesim 105, iki.kat, 4 Fesim 106, ikikat,2

|
Fesim 107, s.c.y.4 Resim 108, ikikat. 11 Fesim 109, s.c.y.2
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8. Sekizinci Grup
a. Birinci Tip

Dilimli ve acik olan yapraklarm i¢lerinde giil, goncagiil ve yaprak bezemeleri
goriilmektedir. ki noktadan doniis yapmis daha sonra da katlanmus olanlar1 vardir
(Resim 121, 122). Yaprak formlar1 klasik donem yapraklarina benzemektedir.
Yapraktan lale ¢iktig1 goriilmektedir (Resim 116). Bazisinda bezemelerin cikis yeri orta
damardir (Resim 117). Firuze, beyaz ve lacivert rengin kullanildig1 yapraklar arasinda

yesil rengin iki farkli tonu da goriilmektedir (Resim 122).

Resim 110, s.c.v. 2 Resim 111, s.c.v.2 Resim 112, 5.0y, 1 Resim 113, s.c.v.1

N

Resim 114, s.c.v.l Resim 115, s.c.v. Resim 116, s.c.v. 1 Resim 117, iki.kat.5
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Resim 115, s.c.v.2 Fesim 119, s.c.v.2 Resim 120, s.c.v.2 Resim 121, ikikat, 15

Fesim 122, iki.kat, 18
b. Ikinci Tip

Yapraklarin bezemelerinde cesitli tiirlerde, dogal iislipla ¢izilmis lale motifleri
kullanilmistir. A¢ik ve dilimli olan yapraklarin formlar1 birbirine yakindir. Bazisinin
formu ise digerlerinden farkli olarak boyca daha kisa ve tombuldur (Resim 126).
Igindeki lale motifi ise yapragm formu ile benzerlik gostermektedir. Bu yapraktan
icinde yine lale motifi yer alan bir yaprak daha ¢cikmaktadir. iki noktadan doniis yapmis
olanmi vardir (Resim 130). Yapraktan goncagiil ¢ciktig1 goriilmektedir (Resim 131). Lale

motiflerinin yapraklarinda orta damar kullanilmistir.
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Fesim 123, s.coy. 1 Resim 124, s.c.v.1 Resim 125, s.cy.l Resim 126, s.c.y.6

Resim 128, s.c.v.6 Resim 129, ki kat.? Resim 130, s.c.y.3

Fesim 131, s.cov.6

c. Uciincii Tip

Bu grupta yer alan yapraklarin bezemelerini ¢esitli motifler olusturmaktadir.
[k resimdeki yaprak iist iiste yarmm dairelerle bezenmistir. Ortalarinda siyah noktalar
bulunan bu daireler yapragin ince yerlerinde kiiciik, daha genis olan orta kisimda ise iri
cizilmistir. Yaprak kenarlarinda rimi dendanlar1 goziikmektedir. Bazis1 dilimli ve ac¢ik
yapraktir, yekpare ve uzun bir motifle siislenmistir (Resim 132). Uc siimbiil ile
bezenmis dilimli ve agik bir yaprak vardir. (Resim 133). Bir dal ilizerinde yer almayan,
kiigiik boslugu doldurmak i¢in ¢izilmis miinferit bir yaprak goriilmektedir (Resim 134).
Kenar cizgilerinde rimi dendanlar1 vardir, siimbiil ile bezenmistir. Diger yapraklarin
tersine kendi beyaz, bezemesi firuze renkli olan1 (Resim 135), bulut motifi ile bezenmis,
kenar ¢izgilerinde kiigiik rimi dendanlar1 olan acik bir yapraktir. Kenarlar1 dendanlarla
yuvarlatilmig beyaz renkli yapragin icinde ise lacivert, bitkisel bir bezeme yer

almaktadir (Resim 136). Kenar cizgileri hem bitkisel motiflerde kullanilan dendanlarla
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hem de rimi dendanlariyla hareket kazanmis olan, bitkisel bezemeli, listteki iki yaprak
cikintis1 ile sevimli bir goriim alan agik bir yaprak goriilmektedir (Resim 137).
Bezemesi degisiklik arzetmemekle birlikte kenarlar: dilimli degil dendanli oldugu icin

bu grupta yer alan1 vardir (Resim 138).

E
&gs‘"

Resim 132, s.c.v.5 Resim 133, 5.0y, 1i Resimlad, s.c.v.5 Resim 135, s.c.v.5

| A

Resim 136, 5.2 Resim 137, 5.3 Resim 138, m.d.3 Resim 139, s.c.v.5

9. Dokuzuncu Grup

Bu yapraklar1 bir araya getiren 6zellik dallar1 iizerlerinde yahut gdvdelerinin
dala baglandig1 kisimda gerdanlik bulunmasidir. Bazisinin gerdanligi daha yukariya
cizilmistir (Resim 151). Acik ve dilimli yapraklar vardir (Resim 140-147). Bazisi
parcali ve katlanmis bir yapraktir (Resim 148). Kenarlar1 dendanli yumusak goriintimlii
bir bezemeden c¢ikis yapmis olanlar1 vardir (Resim 146, 151). Gerdanliklar degisik
formlardadir.
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Resim 1240, hin.m. 4 Resim 141, hin.m.3 Resim 142, hin.m,4 Resim 143, 5.0

Fesim 145, s.cov.l Fesim 146, s.c.v.1 Resim 147, m.d.3

Resim 145, s.c.v.1 Fesim 149, hin,m,4 Resim 150, hin.m.5 Fesim 151, s.c.v.1

g

Resim 152, hin.m.6
10. Onuncu Grup

Yaprak parcalar1 arasindan, arka taraftan kiiciilk beyaz yapraklar c¢ikmustir.
Formlar1 klasik donem yapraklarina benzeyenleri vardir (Resim 153-156). Bazisiin alt
kisminda giizel bir gerdanlik yer almaktadir (Resim 156). El formuna benzeyenleri
(Resim 160-164), bezemeli ve gerdanlikli olanlar1 vardir (Resim 157, 158, 163, 164).
Tamann agik yapraktir. Dis goriiniimiindeki kiiciik yapraklar1 ortak ozellikleridir. Uslp

olarak birbirine en yakin olanlar ayn1 yerdeki ¢ini kitabelerde yer almaktadir.
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iResim 153, 5.c..5i Resim 154, hin.m.4 Resim 155, iki.kat.5 Resim 156, m.d.1

L

Resim 157, s.c.v.1 Resim 158, s.c.v.6 Resim 159, s.c.v.6 Resim 160, m.d.1

Fesim 161, m.d.3 Resim 162, m,d.1 Fesim 163, m.d.3 Resim 164, m.d,3

11. On birinci Grup

Govdesinden tek yaprak ¢ikmis olanindan, saz yolu iislibundakine dogru
siraladigimiz grubun tamamu parcali yapraklardan olugmaktadir. Parcalanmalar {ist iiste
gelmis, iceriye dogru kivrilmis ya da agik bir sekilde tek tek gosterilmistir. Katlanmis ve
doniis yapmus olanlar1 vardir. Biri digerinin i¢cinden gecen iki yapraga rastlanmaktadir
(Resim 175). U¢ kismina gerdanlik yerlestirilmis olani vardir (Resim 189). Firuze ve
beyaz renklerden baska aymi yerdeki c¢ini kitabelerin ayni bdlgesinde yer alan

yapraklarda iki farkl yesil ton kullanilmistir (Resim 173, 180).
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Resim 165, 5,0y, 5 Resim 166, iki.kat, 5 Resim 167, iki.kat,3 Resim 168, iki kat.3

Fesim 169, 5,0,y 3 Resim 170, s.cyv.l Resim 171, hin.m,4 Resim 172, hin.m. 4

(%

Resim 173, iki.kat, 19 Fesim 174, ikikat, 14 Resim 175, hin.m.4 Fesim 176,k kat,5
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Resirn 177, iki.kat.5 Resirn 178, iki.kat.B Resirn 179, iki.kat.d Resirn 180, iki.kat. 19

Resim 151, hin.m.4 Resim 182, hin.m.4 Resim 153, iki.kat, 1 Resim 154, m.d.1

Resim 185, m.d.1 Resim 186, 5.0.v.3 Fesim 187, m.d. 1

Resim 189, hin.m.4 Resim 190, hin.m.S Fesim 191, hin.m.10 Resim 192, hiin.m.9
B. Cicekler

Tiirk Siisleme Sanatlarr’nda kullanilan cicekler, tabiattaki hallerinden cok
baska fakat bir o kadar giizel cizilmistir. Tabiat1 ¢cok iyi gozlemleyen sanatkarlar, ruh
alemlerinde yeni bicimlere doniistiirdiikleri giizellikleri, kendi elleriyle, yasanilan aleme
aksettirmistir. Dig goriiniisiin bir aldatmaca, goriinen alemin sadece bir benzetme, bir
misal olduguna inanan tasavvuf diisiincesi sanatkarlarin resimlerinde ve nakislarinda

kendini ortaya ¢ikarmigtir.

71



Yeni Valide Camii’nin ¢ini kitabelerinde agan ¢icekler, hatailer, goncagiiller ve
yar stilize cicekler olarak ii¢ baslik altinda toplanmistir. Her biri kendi arasinda tekrar

gruplara ayrilmigtir.
1. Hatdiler

Koken itibariyle Cin Tiirkistani’na dayanan hatai motifi, hem bir motifin hem
de bir iisliibun adidir. Orta Asya’dan Iran yoluyla Anadolu’ya gelen motif Osmanlilar
doneminde yaygin sekilde kullanilmistir. Her devirde farkh ozellikler gosteren hatai
motifi siisleme sanatlarimizin temel Ogelerindendir. XV. yiizyilda yapraklar1 kendi
iistiine kivrilip dénen, yumusak ve yuvarlak uglu, siislii ve iri hatéiler ¢izilmistir.*' X VI,
yiizyilda Sah Kulu ve Kara Memi ile hatai, degisik sekil ve dlgiilerde cizilmis, en giizel
orneklerini vermistir. XVII. yiizyilda onceki donemlerin hatai ve motif cesitlerini bir
arada gormek miimkiindiir. Ancak ¢izimlerdeki ahenk ve incelik yitirilmeye baslamstir.
Hatai, yon gosteren bir motiftir. Bir kompozisyon i¢cinde yer aldigmnda dalin gidis

istikametine yerlestirilir.

Yeni Valide Camii’nin ¢ini kitabelerindeki hatailer bes grup altinda

incelenmistir.
a. Canakli Hatdiler

Hatailerin yapraklar1 can noktasindan c¢ikmamis; cikislar, canak denilen
kistmdan yapilmistir. Dalin ¢canaga baglandig1 yer goriilmektedir. Hatailer detayl ve
katmerli cizilmemistir. Mesime denilen tohum keseleri heniiz gelismis, etraflari
dendanlarla ve yapraklarla zenginlestirilmistir. Mesimesinde kiiciik c¢icekler tagiyanlari
vardir (Resim 200, 201, 203, 208). Baz1 hatailerin ta¢ yapraklarina orta damar islevi
goren kiiciik cizgiler cekilmistir (Resim 194, 196-207).Bazisinin tepesi gerdanlik

seklinde ¢izilmis ve oradan bir gonca ¢ikmistir (Resim 208).

! Cahide Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler, Hatai, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara
2000, 5.6
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iResim 193, hin,m, 5 Resim 194, 5.0.v.3 Resim 195, m.d.3

Fesim 196, m.d.3

) >

Resim 199, s.c,w.5 Resim 200, s.c.v.2

Resim 197, m.d.1

Resim 201, s.c.v.3 Resim 202, 5.c.v.6 Resim 203, 5.c.v.3 Resim 204, 5.c.v.5

Resim 209, hin.m, 10
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b. Canak Kismi Dendanli Olan Hatdiler

Hataileri meydana getiren tag¢ yapraklarin ¢iktigi can noktalar1 dendanli olarak
cizilmistir, kimi zaman ise can noktalar1 gozilkkmemektedir (Resim 213, 214). Can
noktasinin altinda kalan kisim yine dendanlarla ifade edilmistir. Hatailerin dig hudutlari
yumurta seklindedir. Cizimlerinde simetri vardir. Daire formunda olan1 vardir (Resim
221). Firuze ve beyaz renklerin yam sira lacivert de kullanilmistir. Caminin ikinci

katinda, iki pencere alinliginda gordiigiimiiz yesil renk de goziikkmektedir (Resim 213).

-

Fesim 210, m.d. 1 Resim 211, iki.kak, 15 Resim 212, m.d.3 Resim 213, iki.kat, 15

Resim 214, m.d.3. Resim 216, hin.m.S

Resim 218, m.d.1 Resim 219, m.d.3 Resim 220, m.d.1 Resim 221, s.c.v.3

Resim 22z, ikikat.5 Resim 223, m.d.1 Resim 224, hin.m.2
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¢. Zarfli Hatailer *

Hatailer bir zarf icine almmustir. Canak ve tag yapraklari ile ortada yer alan
cicegin etrafi bir yaprak dizisi ile sinirlandirilmistir. Bu yapraklar hatainin sadece
cevresinde degil ayn1 zamanda biitiin govdesini icine aliyor izlenimi vermektedir
(Resim 225, 226, 227). Gruptaki hatailerin en gelismisi, elif harfinin {ist kisminda kalan
bosluga, bir dal iizerinde yer almaksizin yerlestirilmistir. iki farkli iislipta cizilmis
ciceklerin birbiri ile baglantili olarak ¢izildigi motifin ¢canak kismindan ise ters yonde

yapraklar ¢ikmaktadir (Resim 230).

- |

Resim 227, 5.0.y.5 Resim 228, iki.kat.2

Resim 225, m.d. 1

Resim 229, s.c.v.2 Resimn 230, hin.m. 1

d. Gerdanlikli Hatdiler

Canak kisimlarinin altma hilal bi¢ciminde bir siis 6gesi, gerdanlik ¢izilmis olan

hatatlerdir.

4f Aziz Doganay, “Klasik Devir Osmanli Hanedan Tiirbelerinde Tezyinat”, (Yayinlanmamig Doktora Tezi, Marmara
Univeritesi SBE, Istanbul 2002), s.70.
* Zarf, bir seyi kavrayan, ihita eden anlaminda kullamlmustir. Arseven, Ansiklopedi, 222.
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Resim 232, hin.m.5 Resim 233, iki.kat, 1 Fesim 234, m.d.3

Resim 235, iki.kat. 10
e. Giiller

Farsca’da her tiirlii cicege giil denilmektedir. Ifade edilmek istenen cicegin ad1
giil kelimesinin sonuna sifat olarak eklenmektedir.*’ Gecmis zaman sanatkarlarinin
kullandig1 tabiri** secerek giil bashg: altinda topladigimiz motifler bir hatdinin iistten
goriinimiidiir. Kompozisyonlarda kullanilirken dalin gidis istikametine yerlestirilmeleri
gerekmez, ciinkii yon belirtmezler. Sinirlar1 daire formunda olan bu ¢igceklerin katmerli
cizimleri, cark-1 felek denilen ayni1 yonde donen sira sira yapraklh olarak cizilenleri ve
sade bir goriinimde olanlar1 vardir. Yeni Valide Camii c¢ini kitabelerinde ise bu

ciceklere nadiren rastlanmaktadir.

43Ziya Siikun, Farsca Tiirkce Lugat Gencinei Giiftar Ferhengi Ziya, Milli Egitim Basimevi, istanbul 1996, c.III,
s.1685.

“ Ugur Derman, “Benzeri Olmayan Bir Sanat Albiimii Gazneli Mahmud Mecmuasi1”, Tiirkiyemiz, istanbul 1974,
XIV, s.19.
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Pesim 236, iki kat, 7! Resim 237, iki.kat. 10 Resim 239, ili.kat.20

Resim 240, s.c.v.l Resim 241, hin.m.3 Resim 242, s.c.v.l Resim 243, hin.m.4
2. Goncagiiller

Goncagiiller, hatailerin gelismemis, tam olarak acmamis halleridir. Kelimedeki
giil, cicek manasinda kullanilmaktadir.” Yeni Valide Camii’nin celi yazilarinin
bosluklarinda ¢ok cesitli tiirde goncagiiller kullanilmistir. 13 grup altinda topladigimiz
bu cicekleri farkli niteliklere sahip olmalarma ragmen goncagiil olarak
isimlendirmemizin nedeni heniiz tam olgunlasmamis kiiciik bitki kokenli motifler

olmalaridir.
a. Birinci Grup

Yapraklar1 birbiri iizerine kapali olan cicekler acmaya hazirlanmaktadir.
Caminin goncagiilleri arasinda en taze olanlar1 bunlardir. Resim 244’deki goncagiilii
hari¢ tutarsak, hepsi ayn1 yerdeki cini kitabelerin ayn1 bolgesinde yer almaktadir. Ayni

sanatkarin ¢izimi olmalar1 miimkiin goziikmektedir.

* Inci A.Birol ve Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler, Kubbealt: Nesriyati, Istanbul 2001, s.101.
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L.
Resim 244, hin.m.1: Fesim 245, m.d.1 Resim 246, m.d.1 Fesim 247, m.d. 1

Resim 248, m.d. 1

b. Ikinci Grup

Canaklarindan kiiciik beyaz yapraklar ¢ikmis olan goncagiiller sevimli bir
goriiniime sahiptir. Bir kompozisyon icinde yer alanlari, miinferit olarak bir bosluga

yerlestirilmis olan1 ve desene ¢ikis noktasi teskil edeni ile birlikte hepsinde bir iislip

birligi hissedilmektedir.

Resim 249, m.d.1} Resim 250, 5.0, 2 Resim 251, 5.c.v.5 Resim 252, 5.C.%.5

Resim 253, s.c.v.5 Resim 254, s.c.v.5
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c. Uciincii Grup

Canaklar1 ikili veya iiclii olarak cizilen goncagiillerin iist kisimlar1 heniiz
acmamis yuvarlak cicek toplar1 seklindedir. Yapraklar1 iizerinde kiigiik cizgiler
goriilmektedir (Resim 257, 259, 260, 261).

Resim 255, m.d.3: Resim 256, 5.0.v.2 Resim 257, s.0.v.2 Resim 258, s.c.v.2

|

Resim 259, m.d.1 Resim 260, 5.0.%.5 Resim 261, iki,kat, 15

d. Dordiincii Grup

Tamami son cemaat yerinde bulunan motiflerin ¢anak kisimlarindaki
yapraklar1 dilimlidir. Ik iki motif bir sap iizerinde yer alwken, diger ikisi miinferit
olarak kullanilmistir. Resim 265, digerlerinden farkli olarak, yapraklarla meydana

getirilmistir.

.H
r 4

Resim 262, 5.0,y 1! Resim 263, 5.0y, 1 Resim 264, 5.0y, 1 Resim 265, s.0.v.2
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e. Besinci Grup

Uc ve iki yaprakli olan canaklarin yaprak govdelerinde damla ve kiiciik kesik

cizgiler seklinde orta damarlar goziikmektedir. Ayni ¢igegin iki farkli doneminin

cizimine de rastlanmaktadir (Resim 266, 267).

Resim 266, m.d.3! Resim 267. m.d.1 Resim 266, m.d.2
I ]
Resim 270, s.c.vw.2 Resim 271, s.c.vw.2 Resim 272, s.c.v. 4 Resim 273, s.c.v. 4

f. Altinct Grup

Uc vyaprakli canaklardan dendanli yapraklar c¢ikmustir. Yapragin sapa
baglandig1 kisim kiiciik bir bilezikle belli edilmistir (Resim 275, 278). Ust kisminda
kiiciik bir helezon tasiyani vardir (Resim 275). Resim 279’daki goncagiiliin daha
gelismis hali, yine hiinkar mahfilinin ayn1 bolgesinde kullanilmistir (Resim 193).
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Resim 274, 5.0y, 1 Resim 275, s.C.v.6 Resim 276, s.0.v.2 Resim 277, s.c.v.l

/

L1
il

Resim 278, s.cov.l Resim 279, hin.m.5

g. Yedinci Grup

Iki yaprakli ¢anaklar1 vardir. Bir sap iizerinde ii¢ farkli motifin kullanildig
Resim 280, bir yay cizerek bosluga yerlesmistir. Canak kismimi kavrayan beyaz bir
bilezikle cizilen Resim 281’den, lale formuna benzeyen bir cicek cikmaktadir. Sapin
yapraga baglanis1 farklh sekillerde gerceklesmistir.

v
7 G

Resim 280, 5.c.v.5i Resim 281, s.c.y.1 Resim 2582, 5.yl Resim 283, s.c.v.1

Resim 254, s.c.v.1

81



h. Sekizinci Grup

Birbirlerinden farkli goriiniimlerde olan ve bir gruba dahil edemedigimiz bu
cicekleri nihayetinde ayni baslik altinda topladik. Heniiz tam manasiyla biiylimemis
olduklarr i¢in goncagiil ismini verdik. Bir dal iizerinde yer alanlar ile birlikte, tek
basina bir bosluga yerlestirilmis olanlar1 vardir (Resim 287, 292, 294, 295-298; 285,
286, 288-291, 293). Birbirlerine benzeyenleri, biri digerinden biraz daha gelismis olarak
cizilenleri vardir (Resim 285, 286; 291, 292). Resim 290 bir vazo goriiniimiindedir. Alt
kismina ise ¢igegi ile aym biiyiikliikte kanada benzeyen yapraklar yerlestirilmis olan
vardir (Resim 296). Stilize edilmis bir ¢icekten lale ¢iktig1 da goriilmektedir (Resim

294). Farkli tisliplarda ¢izilmis olan ¢iceklerin ekserisi son cemaat yerindedir.

Resim 285, s5.c.v.2: Resim 286, s.c.v.2 Resim 287, m.d.1 Resim 285, s.c.v. 1

'

Resim 259, s.C.v.1 Resim 290, s.c.v.2 Resim 291, s.c.v.1 Resim 292, s.c.v.2

ol

Resim 293, 5.0.y.2 Resim 294, s.c.v. 1 Resim 295, iki kat.15 Resim 296, m.d.1
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Fesim 297, s.c.v.5 Fesim 298, s.c.v.2

1. Dokuzuncu Grup

Tarz olarak birbirine benzeyen yuvarlak hatli bu sevimli cigcekler son cemaat
yeri ¢ini kitabelerinin ayn1 bolgesinde yer almaktadir. Katmer katmer {ist iiste binmis
dendanli yapraklarmmin arasindan kiiciik cicekler c¢ikmaktadir. Edirne Muradiye

Camii’nin mavi beyaz ¢inilerinde Resim 299’daki motife rastlanmaktadir.

Resim 299, 5.0y, 1! Fesim 300, 5.c.v.1 Fesim 301, 5.c.w.1

i. Onuncu Grup

Ikinci kattaki ¢ini kitAbelerin ayn1 bolgesinde rastladigimiz motifler, iizerleri

damarh yapraklardan olusmustur.

Resirn 302, iki.kat, 4 Resim 303, iki.kat.4 Resim 304, iki.kat.4
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J. On birinci Grup

Cok sayida ve iist iiste cizilmis yapraklarinin orta damarlar1 vardir. Yuvarlak
govdeli olanlar1 ile beraber ince uzun ¢izilenleri de mevcuttur (Resim 305-307; 309,

310).

i

_|

Resim 305, ki kat, 7! Resim 306, iki.kat.3 Resim 207, m.d.2 Resim 308, s.c.v.6

S

Fesim 309, s.c.yv.2 Fesim 310, 5.0y,

k. On ikinci Grup

Bir sapa bagli olmaksizin, tek baslarima ¢izilmis olan motiflerin birbirine
benzeyenlerini yan yana getirdik (Resim 313-318). Iclerinde kiigiik ¢igek bezemeleri
olanlar vardir (Resim 321-323). Cizim Ozelliklerine gore birbirine benzeyen motif
ciftleri de olusturabiliriz (Resim 311, 317; 312, 320, 321). Ik ikisi hari¢ motiflerin
tamami1 son cemaat yerinde ve birbirine yakin bolgelerde bulunmaktadir. Ayni bilgiye
sahip kisilerin elinden ¢ikmis olmalari miimkiin goziikmektedir. Ileri derecede bir

isliiplastirma ile ¢izilen motiflerle neyin kastedildigi belirli degildir.
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Resim 311, m.d. 1 Resim 312, m.d.3 Resim 313, s.c.v. 2 Resim 314, s.c.v.2

Resimn 315, s.cov. 1 Resim 316, s.c.v.1 Resim 317, s.c.v.2 Resim 315, s.c.v.2

Resim 319, s.c.v.2 Resim 320, s.c.y.2 Resim 321, s.c.v.2 Resim 322, s.c.v.5

Resim 323, s.c.v.5

l. On iigiincii Grup

Cizim oOzellikleri XV. yiizy1l motiflerini hatira getirmektedir. Motiflerde beyaz

ve firuze renkten bagka lacivert de kullanilmistir (Resim 325).
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Resim 325, m.d.3 Resim 326, 5.c.v.5

m. On dordiincii Grup

Orta kisimlarina kiiciik giiller yerlestirilmistir. Resim 327, kendisini kusatan
yapraklarla minyatiir bir hatai goriiniimiindedir. Yapraklarina kiiciik damla seklinde orta

damarlar ¢izilmistir.

Fesim 328, s.c.v.5

3. Yan Stilize Cicekler

XVI. yiizyilda Saray Nakishanesi'nin ser-nakkas: Kara Memi tarafindan ortaya
cikarillan hasbahge cicekleri, bahar dallar1 ve servi agaclarmin en giizel Ornekleri,
Kan(ni Sultan Siileyman Han’in divaninda goriilmektedir. Bu yiizyildan itibaren etkisi
artarak devam eden naturalist iislip Yeni Valide Camii’nin ¢ini kitabelerindeki
bezemelerde nadiren de olsa kendini gostermektedir. Tezyinatimizda, kendi yapragy ile,
tabiattaki hallerinden farkl olarak fakat hangi ¢icek oldugu anlasilabilir sekilde yer
almaktadirlar. Edebiyatimizda oldugu kadar bezemelerimizde de yaygin ve siirekli bir
kullanimi olan giil motifi, ¢ok stilize formlardan en gercek¢i 6rneklerine kadar degisik
bicim ve iisliplarda karsimiza c¢ikmaktadir. Yeni Valide Camii’nin cell yazilarini
siisleyen sanatkarlar, giili kimi zaman gonca, kimi zaman ise acilmig, olgunlagmis

haliyle c¢izmistir (Resim 329-331; 334, 335, 340). Giil yapraklari, hafif kiiciik ve oval,
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kenarlarindaki dilimlenmeler derinlesmeden ve ice doniik bir halde ¢izilmektedir. Fakat
caminin cell yazilarin bezemelerinde giilii kendi yapragi ile goéremiyoruz. Can
noktasimdan ¢ikan ta¢ yapraklarinin geriye dogru dokiiliip, yarim daire seklinde sira sira
dizildigi cicekler, hilal formundaki gerdanliga benzer tepe noktalar1 ile giile
benzemektedir (Resim 336, 337, 339). Cizim Ozellikleri farkliliklar arzeden,
yapraklarinda orta damar ¢izgilerinin siklikla kullanildig1 iki ¢icegin ise tabiattaki hangi
cicek oldugunu tespit edemedik (Resim 332, 333).

Resim 329, 5.0.v.5i Resim 330, s.c.v.5 Resim 331, s.c.v.2 Resim 332, m.d.3

as =
is

S

Resim 333, 5.C.v.5 Resim 334, s.c.v.1 Resim 335, iki.kat.z2 Resim 336, 5.C.v.5

Resim 337, s.c.v.2 Resimn 338, s.c.v.2 Resimn 339, 5.0.v.5 Fesim 340, ikikak, 15

Bezeme sanatlarimiza en erken giren ciceklerden biri laledir. XVI. yiizyildan
XIX. yiizyila kadar kitaplarda ve mimari eserlerde goriilen lale motifi, sevilen lale
cinslerinin degismesi ile farkli goriiniimler sunmustur. XVIII. asirda Sultan III.Ahmed
Han zamaninda bu ¢icege ayr1 bir dnem verilmis ve lalenin sayisiz ¢esidi yetistirilmistir.

Bununla beraber, sehirde daha once goriillmemis cinste lale yetistirenlere Meclis-i
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siikklife tarafindan odiiller Verilmistir.46 Laleye verilen Oonemin bir sebebi de Arap
harfleri ile lalenin yaziliginda, Allah ismindeki harflerin bulunuyor olmasidir.*’ Tiirk
tezyinatinda yiizlerce sekli ile yer alan lale motifinin, Yeni Valide Camii celi yazilarinin
zemininde degisik tiirleri kullamlmistir (Resim 341-350). Kendi yapragi ile
cizilenlerinin yami sira yapraksiz cizilmis olanlar1 da vardir (350, 352; 341, 342, 347,
349). Kimi zaman ise kendisine benzemeyen bir motif tiirii laleye ¢ikis teskil etmistir
(Resim 344, 351). Klasik lale formunda olanlarin disinda (Resim 351-355), lalenin
degisik tiirleri olarak nitelendirdigimiz c¢igeklerin lale olup olmadigi da siiphelidir
(Resim 341-350), ciinkii yapraklar lale yapraklar1 degildir. Ayrica, soziinii ettigimiz
cicekler, tek ta¢c yaprakli olarak c¢izilmis ve {st kisimlar1 zikzaklar seklinde
dilimlenmistir. I¢ kisimlar1 ise bitkisel motiflerle bezenmistir. LAle motifi ise tek tac

yaprakli ¢izilmemektedir.

Resim 341, 5,001 Resim 342, s.c.v.l Resim 343, syl Fesim 344, 5.0y, 2
Resim 345, s.c.v.2 Resim 346, s.c.v.2 Resim 347, s.c.v.2 Resim 348, s.c.v.2

Fesim 349, s.c.v.1 Resim 350, s.c.v.1 Resim 351, s.c.v.2 Resim 352, hin.m.5

46 Arseven, Ansiklopedi, s. 77.
4 Arseven, Ansiklopedi, s.78.
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Resim 353, s.cow.l Resim 354, s.cw.l Resim 355, s.c.y. 1 Resim 356, iki.kat, 18

Karanfil, bahcelerimizin en sevilen ciceklerinden biridir. Cesitli sekillerde
stilize edilen c¢igek, kendi sap1 ve yapragi ile cizilmektedir. XVI. yiizyilm ikinci
yarisindan itibaren kitaplarda, ¢ini lizerinde ve tas isciliginde, 6zellikle de kumaslarda
sik stk kullamlmistir. 1929 yilinda Viyana Miizesi'ni gezen Siiheyl Unver, Tiirk
kumaslarim1 goriince, miize miidiirii Henry Gliick’e, onlarin Tiirklere ait oldugunu
nereden anladiklarini sormustur. Miize miidiirii ise kumaslarin iizerinde yer alan karanfil
ve lale motiflerinden anladiklarin séylemistir.*® Tarihimizde iinlii karanfil yetistiricileri
ile beraber, sirf karanfil i¢cin yazilmis kitaplar vardir. Tiirk bahgelerinin ve tezyinatinin
dort gozde cigeginden biri olan Karanfil, Yeni Valide Camii celi yazilarinda da
kullanilmistir. Ucu ince ince dilimlenmis ta¢ yapraklarinin bir kavis verilerek yan yana
dizilmesi ile olusturulan cicegin, alt kisminda dar canagi yer almaktadir. Beyaz

yapraklarindan tirfil ya da dilimli yapraklar ¢ikmaktadir (Resim 357, 358, 359).

Resim 357, 5.0y, 1 Resim 358, iki.kat, 1 Resim 359, 5.c.%.3

Caminin ¢ini iizerindeki celi yazilarini siislemede kullanilan bir diger cigek ise
peygamber cicegidir (Resim 360-364). Bu cigek, stilize edildigi zaman c¢ogu kez
karanfille karigtirilmaktadir. Cilinkii her iki c¢icegin de zikzakli ta¢ yapraklari vardir.

8 Besir Ayvazoglu, Giiller Kitab, Otiiken Nesriyat, Istanbul 1995, 5.172.
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Aralarindaki en Onemli fark, peygamber ciceginin ¢anak kismimn balik puluna

benzeyen goriiniisiidiir.*

l g
-.1
Yy M

Fesim 360, ikikat, 2 Resim 361, s.c.v.5 Resim 362, m.d.3 Resim 363, ikikat, 13

Fesim 364, s.c.v.4

Iri sap1 iizerinde tek ¢icegi olan zerrin kadehler, celi yazilarin bosluklarina
bazen merkezine kiiciik bir cicek yerlestirilmis goriiniimiiyle (Resim 365-368, 372),
bazen de gercegine daha yakin bir tarzda ¢izilmistir (Resim 369-371, 373).

* Yildiz Demiriz, Osmanh Kitap Sanatinda Dogal Cicekler, Yorum Sanat, Istanbul 2005, s.285.
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Resim 366, 5.0.%.2 Resim 368, 5.0yl

Resim 369, 5.0y, 1 Resim 370, iki.kat.z0 Fesim 371, iki.kat, 17 Resim 372, s.c.y. 2

Resim 373, s.c.v.5

Kitaplarda cok cesitli ¢izim Ozellikleri ile karsimiza ¢ikan siimbiil, 6zellikle
lale modasinin gecmeye yiiz tuttugu tarihlerde Istanbul’da 6n plana cikmustir. XVIIL
yiizyildan itibaren siimbiiller katmerli olarak cizilmistir. Caminin celi yazilarinin
bosluklarinda ise birbirine benzeyen ii¢ yalinkat siimbiil ile karsilagiimaktadir (Resim

374, 375, 376).

Fesim 374, 5.0y, 5 Resim 375, 5.0y, 2 Resim 376, hin.m. 10

Elma, erik, kiraz, badem ve seftali aga¢larinin ¢igcek acmis hali, XVI. yiizyilda

Tirk tezyinatinda yaygin olarak kullanilmistir. Bahar agaci denilen motif, birbiri
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icinden gecen aga¢ dallarinin cesitli biiyiikliiklerde giillerle donatilmasi ile meydana
gelmektedir. Caminin celi yazilarinda ise iki bahar dali yer almaktadir (Resim 377,

378).

C. Sap Cikmalan

Bir sap lizerinde yer alan budaklarin stilize edilmis hallerine sap ¢ikmasi
denilmektedir.”® Kiiciik boy yapraklar ve yapraga birlestirilmis goncagiil ve giiller sap
cikmasi olarak nitelendirilmektedir. Desendeki gorevleri uzun saplar1 ortmek, kesisim
noktalarint kapamak ve kiiciik bosluklart doldurmaktir. Bir bitkinin yavasca dal
tizerinde belirmeye baslamasimi ifade etmektedir. Yeni Valide Camii’nin ¢ini iizerindeki
cell yazilarmin bosluklarindan sectigimiz sap c¢ikmalarmi en kiiciik olanindan en
belirginine dogru siwraladik, birbirine benzeyenlerini yan yana getirdik. Ucu incelerek
yukart dogru kivrilan dilimli yaprak (Resim 392) ve dalin i¢inden gectigi yumusak
goriinimlii  sekil (Resim 393) degisiklik arzetmektedir. Sirtindaki dendanlanma
baslangici ile rimiyi andiran bir helezonla teskil edilen sap c¢ikmalar1 ise dikkat

cekmektedir (Resim 382, 383).

0 Birol ve Derman, Motifler, s.19.
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Resim 379, 5.0y, 14 Resim 380, 5,091 Resim 381, 5.1 Resim 382, iki.kat.5

Resim 353, s.c.v.1 Resim 354, 5.c.v.1 Resim 3585, 5.C.v.6 Resim 386, 5.c.v.5

q

Resim 387, m.d.2 Resim 388, s.c.v.2 Resim 389, s.0.v.6 Resim 390, ikikat, 17

Resim 391, iki.kat, 7 Resim 392, s.c.v.2 Resim 393, s.c.v. 2 Resim 394, 5.c.v.5
Resim 395, 5.c.v.5 Resim 396, 5.C.y.3 Resim 397, iki.kat. 14 Resim 398, s.c.v. 1l
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Resirn 399, iki,kat.7 Feesirn 400, iki kat,3

D. Ortabaglar

Ortabaglar, desen igerisinde dallarin kesisme noktalarinda kullanilan baglayici
motiflerdir. Caminin c¢ini kitabelerinde degisik c¢izim Ozelliklerine ve goreve sahip
ortabaglar kullanilmistir. Dalin ayrilma noktasinin biraz iistiine yerlestirilen gerdanlik
seklindeki ortabaglar cogunlukla ikinci kattaki ¢ini kitabelerde yer almaktadir (Resim
402-406). Kiiciik bitki kokenli olanlar1 ise kimi zaman dallarin kesisim noktasina, kimi
zamansa uzayip giden bir sapin iizerine yerlestirilmistir (Resim 408, 409, 411; 414,
415). Etrafi dendanli yumusak goriiniimlii motife ortabag olarak da rastlanmaktadir
(Resim 410). Hilal bicimindeki motifler dalda herhangi bir ayrilma olmadig1 halde
kullanilmistir (Resim 412, 413). Aym sekilde, dala takilmis ii¢ bilezik goriiniimlii motif
de kendi oOlgiilerine uygun bulunan bir bosluga yerlestirilmistir (Resim 416). Diger
ortabag bicim ve oOl¢iilerinden farkli, daha biiyiik ve detayli bir ortabag ise son cemaat

mahallinde kullanilmistir (Resim 407).
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12 %2 B

Resim 401, 5.y, 3 Resim 402, ili.kat. 7 Resim 403, ilikat. 8 Resim 404, ikikat, 11

Resirn 405, ki kat. 16 Resim 406, iki.kak, 18 Resim 407, 5.c.%.3 Resim 403, 5.0.4.2

Resim 409, m.d.2 Resim 410, s.c.v.1 Resim 411, ikikat, 7 Resim 412, s.c.v.1

Resim 413, s.0.v.1 Resim 414, ik kat, 7 Resim 415, ik kat.5 Resim 416, m.d.1

E. Serberkler

Farsca birlesik bir isim olan serberk, desende motiflerin kendisinden ¢iktigr ilk

motifin adidir.”’ Tezhip sanatinda eger uygulanan desen ulama kompozisyonlu degilse

motifleri tasiyacak sapm bir noktadan ¢ikis yapmasi gerekir. Kimi zaman tas kimi

zaman da bitki kokenli bir motif olarak teskil edilen serberkler, caminin ¢ini iizerindeki

celi yazilarmin bezemelerinde farkli 6lcii ve sekillerde fakat bitki kdkenli motifler

St Aziz Doganay, “Klasik Dénem istanbul Hanedan Tiirbelerinde Tezyinat”, s.214, 244.
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olarak karsimiza cikmaktadir. Serberkleri sahip olduklar1 6zellikleri goz Oniinde
bulundurarak iki gruba ayirdik.

1. Birinci Grup

Celi yazilarin zemininde kendilerine has 0zel bir yerleri olmaksizin uygun
bosluklara yerlestirilmislerdir. Arka taraflarindan ya da i¢lerinden, kompozisyonun
diger motiflerini tasimak iizere bir sap ¢ikmaktadir. Bu sapm ucu pek az olarak bir
helezon halinde kivrilip motifle biitiinlesmistir (Resim 421, 424). Sadece son cemaat
yeri cini kitabelerinde gordiigiimiiz bu ¢ikis noktalar1 bazen yaprak olarak, bazen de
etrafi dendanli yumusak goriiniimlii bir yaprak olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim
430-432; 417-422). Bu yapraklarin uclar1 geriye dogru sivri bir halde uzamaktadir.
Bahsettigimiz yapraklardan rimili bir nokta tasiyan1 da vardir (Resim 419). Bezemeli
yaprak ve lale yapragi ile kiiciik goncalar da ilk motif olarak diizenlenmistir (Resim
429; 432; 425, 433). Motiflerin iizerinde ise kiiciik damlalar, egik cizgiler ve virgiil
seklinde orta damarlar kullanilmistir (Resim 417, 419, 423-430, 433).

Fesim 417, 5,021 Fesim 418, s.cv.1 Resim 419, s.c.v. 1 Resim 420, s.c.v.2

Resim4zl, s.c.v.l Resim 422, s.c.v.1 Resim 423, s.c.y.2 Resim 424, s5.c.v.5

Resim 425, s.c.v.1 Resim 426, s.c.v.6 Resim 427, s.c.v.2 Resim 4238, s.cov.2
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Fesim 429, s.c.v.6 Fesim 430, s.c.v.2 Fesim 431, s.cov.2 Fesim 432, s.c.v.2

Resim 433, s.c.v.6

2. Ikinci Grup

Hiinkar mahfili hari¢, caminin biitiin ¢ini kitabelerinde, yaziy1 cevreleyen alt
cetvele bitigik olarak cizilmis ot kiimeleri ile karsilasilmaktadir. Bitki kdkenli olan bu
motifler kimi zaman bir kompozisyona ¢ikis teskil etmis, kim zamansa miinferit olarak
kullanilmigtir. Etrafi dendanlanmug yapraklarin ige kivrilarak meydana getirdigi
helezonlu motifler, daha sonra gelisip yapraklar1 arasma bir goncagiil ya da kiiciik
dendanli yapraklar almistir (Resim 436, 437, 439-443; 444, 448-456). Sarmas dolas
uzun dilimli yaprak govdeleri ile canak kisimlari topragin altinda kalmis hatai
goriiniimlii motiflerin ayn1 amagla kullanildig1 goriilmektedir (Resim 463, 465-467;
468-474). Motiflerin c¢ikis yaptig1 topragi simgeleyen alt cetvel fotograflarda

gosterilmistir.
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Resim 435, 5.c.v.2 Resim 436, s.0.v.2 Resim 437, s.0.v.2

Resim 435, s.c.vw.l Resim 440, s.c.v.4 Resim 441, s.c.v.1

Resim 442, s.c.v.2 Resim 443, s.cv. 1 Resim 444, s.c.v.2 Resim 445, 5.0.%v.2
Resim 446, 5.0.v.6 Fesim 447, m.d.1 Resim 443, s.c.v.l Resim 449, s.c.v.5
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Resim 450, s.c.v.2 Resim 451, s.c.v.5 Resim 452, s.c.v.4 Resim 453, s.c.v.3

Fesim 454, m.d.3 Resim 455, 5.c.v.3 Resim 456, s.0.v.2 Resim 457, s.c.v.4

r ]

Resim 458, m.d. 1 Resim 459, 5.0.v.2 Resim 460, m.d. 1 Resim 461, ki kat.5

Resim 462, iki kat,13 Resim 463, iki.kat. 4 Resim 464, iki.kat.2 Resim 465, ikikat.1

4

Fesim 466, 5,046 Fesim 467, ikikat, 4 Resim 465, iki.kat, 19 Resim 469, 5.c.v.6
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Fesim 470, m.d.3 Fesim 471, s.c.v.5 Resim 472, ili.kat. 4 Resim 473, iki.kat, 3

u

Resimn 474, iki.kat.5
F. Miinhaniler

Arapca bir sifat ve isim olan ve egri anlamina gelen miinhani, siisleme
sanatlarimizda 0zellikle Anadolu Selcuklular1 zamaninda siklikla kullanilan bir motif
grubunun adi olmustur. Ilk olarak Selcuklular dénemine ait yazma bir eserde rimi ile
beraber kullanilmis olan miinhani, aslinda riminin bir sap iizerinde yer almayan halidir.
Osmanl siislemelerinde kullanimi azalmis ve rGimiden farkli bir tarz olusturmustur.
Boyama ve ¢izim 6zellikleri de degisiklik arzetmektedir. Deseni olusturan miinhanilerin
biiyiikliikleri birbirine uygun olmalidir. Motifin en kiiciik birimi bitis ¢izgisi baslangic
cizgisine birlesecek gibi bir kavisle cizilir, onun pesi sira ¢izilen birimler de ayni
hareketi tekrarlar. Orta Asya stilinde kademeli bir renklendirme bi¢cimi vardir. XV.
yiizylldan sonra kullanim alani daralmistir. Miinhaniler, Yeni Valide Camii cini
kitabelerinde alt ya da iist cetvele bitisik olarak ¢izilmistir. Bir sapa ¢ikis teskil edenleri
vardir (Resim 476, 488, 490, 491). Merkezde yer alan helezonun her iki yanina birer
nokta konulmus, sonra helezon rlmiye doniismiis, yanlardaki birimlerin sayis1 da
artmustir (Resim 475-485). Merkeze yerlestirilen helezon biiyiimiis ve bir “S” meydana
getirmistir (Resim 486). Ortaya yerlestirilen helezonun yanindaki birimlerde hafif
dilimlenmeler bas gostermis, bu hareketin daha ileri asamasinda ise ayni merkezden
cikan ve ayni yone kivrilan parcalariyla yeni bir motif olusmustur (Resim 491-495).

Yukariya dogru incelerek kivrilan motifin u¢ kismi rimiye doniismiistiir (Resim 496).
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Resim 475, 5.c.y.5i Resim 476, s.c.v.1 Resim 477, hin.m.2 Resim 473, hin.m, 3

Resim 479, s.c.v 4 Resim 480, iki kat.5 Resim 451, s.c.v.l Resim 432, s.c.v.1

Resim 433, s.C.v.1 Resim 4584, s.c.v.2 Resim 485, s.c.v.1 Resim 486, hin,m, 4
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Resim 457, hin.m.4 Resim 458, s.cov.l Resim 489, s.C.y. 2 Resim 490, s.c.v.1

Resim 491, s.cov.l Resim 492, s.c.v. 2 Resim 493, s.c.v.i2 Resim 494, 5.0,y 2

Resim 495, s.cov.l Resim 496, s.c.v. 2
F. Ramiler

Anadolu Selcuklular: tarafindan gelistirilen motif, Anadolu’ya ait anlaminda,
rimi olarak isimlendirilmistir. Ramiye, Tiirklere ait anlaminda Tiirki,”* Selcuklular’in
siklikla kullandig1 bir motif oldugu i¢in Selcuki adlari da yakistirilmustir.”® Gelibolulu
Mustafa Ali Efendi, Meva’idii’n-nefais fi Kava’idi Mecalis’inde, motifi rimi olarak
zikretmistir.>* Baslangicindan giiniimiize kadar tas, maden ve ahsap tezyinatinda, cinide,
tezhipte ve kumasta kullanilan riimi, ayni1 zamanda bir iislibun adi olmustur. Riimiye
oncelik eden hayvan resimlerine milattan once III. ve IV. yiizyilda Asya Hunlari’ndan
kalma egyalar iizerinde rastlanmaktadir. Riminin en erken 6rnegi, IX. ve X. ylizyillarda
yasayan Uygur Tiirkleri’ne ait bir freskte, ejderhanin kanatlar1 seklindeki kullanimidir.”

Raminin bitki kaynakli oldugunu diisiinen arastirmacilar motifin ¢ikisin1 Helen sanatina

52 Birol ve Derman, Motifler, s.182.

53 Arseven, Ansiklopedi, s.240.

*Cahide Keskiner, Turkish Motifs, Tiirkiye Turing ve Otomobil Kurumu, Istanbul 2001, s.10.
55 Keskiner, Tiirkish Motifs, s.16.
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dayandirarak, motifi lotus ve palmet olarak zikretmektedir.”® ik Tirk islam
devletlerinde, Biiyiik Selcuklular’da, Beylikler Donemi’de, Anadolu Sel¢uklulari’nda
ve nihayet Osmanlilar’da karsimiza c¢ikan rimi motifi, Karahanlilar zamaninda
kompozisyon icinde yer almaya baslamis, sonraki devirlerde hayvan figiirleriyle iliskili
kullanimlar sergilemistir. XIV. yiizyildan sonra, Osmanli sanatinda c¢ok stilize
orneklerini vererek hayvan figiirleriyle yakinligini tamamen koparmustir. Rémiler,
desende ayr1 bir sebeke iizerine yerlestirilmektedir. Yeni Valide Camii’nin ¢ini
kitabelerinde kullanilan ve ¢ogu zaman bitkisel ¢agrisimlar yapan rGimi motiflerini,
cizimlerindeki Ozelliklere gore yedi gruba ayirdik. Sekizinci grupta ise r0mili

kompozisyon orneklerini bir araya getirdik.
1. Sade ve Hurdelenmis Riimiler

Alt kismui yuvarlak, uca dogru bir kavis yaparak incelip biten rimi formuna en
yalin olarak sahip motiflerdir. Ustiine noktalar yerlestirilmis (Resim 498, 503, 509),
kiiciik rimilerle hurdelenmis (Resim 505-509), biinyesi kiiciik egri ¢izgi ve damlalarla
teskil edilmis olanlar1 ile (Resim 498, 499); topraktan ¢ikan bir nebat ya da agactan
diisen bir yaprak gibi c¢izilenleri (Resim 500, 501), bitkisel bir motifin iki yanindan
simetrik olarak ¢ikanlar1 vardir (Resim 502, 503). Biinyesi bir demet lale ile bezenmis
tepelikten ayrilan riminin meydana getirdigi resim, hatéi ile yapragmi andirmaktadir
(Resim 508). Mekik bi¢cimindeki hurdelenmis motifin iki yanmdan ¢ikan riimilerle de
karsilagilmaktadir (Resim 509). Bu desende riimiden bir yaprak dali ¢ikis yapmustir. Bir

helezon tizerinde yer almayip uygun bosluklara miinferit olarak yerlestirilmislerdir.

% vildiz Demiriz, Osmanh Mimarisinde Siisleme I:Erken Devir:1300-1453, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Istanbul
1979, s.27.
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iFesim 497, hin.m.&i Resim 498, hin.m.9 Resim 499, s.C.v. 1 Resim 500, hin.m.2

Resim 501, s.c.v.1 Resim 502, 5,001 Resim 503, hin.m.6 Fesim 504, iki.kat.19

Fesim 505, iki.kak, 19 Feesim S06, hin.m. 4 Resim 507, s.c.v.1 Fesim 508, 5.c.v.5

Resim 509, 5.c.v.5

2. Kiiciik Riumi Parcalar

Kendi i¢ine dogru sarilarak bir helezon meydana getiren etrafi dendanl seklin

asama asama rimiye doniistiigli goriilmektedir. Birbirine ge¢mis iki birim, merkezde

Cinliler’deki tai-kih®’ sekline benzer goriiniimler meydana getirmistir. Motiflerin uclari

57 Kainatin ve yasamdaki zithgin sembolii olan bu sekil bir daire icine yerlestirilmis iki virgiille meydana
getirilmektedir. Bu virgiillerden biri siyaha digeri beyaza boyanir. Tiirkler bu sekli hal1 ve islemelerinde kolay dlgiiliir
bir sekle sokarak kullanmislar, buna ak ve kara demistir. Tiirkistan, Hind ve Iran hali, isleme ve kumaslarinda goriilen

104



sivrilip kivrilmis, kivrimlar tekrar ice donerek rimi olmus, govde ise gelismistir (Resim
510-531). Kenarlardaki dendanlar daima korunmustur. Beyaz kiigciik bir helezonun
icinden ¢ikan kivrak bir riimi ile etrafi dendanli ayirma riimi gibi farkli kullanimlar da
goriilmektedir (Resim 532, 533). Iki birim birbirinden ayrilmis, ortadaki helezon
kaybolmus, kiigiik hurdelenmis simetrisi olan motifler olugsmustur (Resim 535, 536).
Ayni bilgiye sahip kisilerce ¢izildigi tahmin edilen motifler, son cemaat mahallinde yer

almakta olup harf aralarindaki kiiciik bosluklar1 doldurmaktadir.

Resim 510, 5.0.v,2 Resim 511, s.cov.l Resimn 512, 5.0.v.2 Resim 513, s.0.v.5
Fesim 514, s.c.v.5 Resim 515, s5.c.v.5 Resim 516, s5.C.w.2 Resim 517, s.C.v.5

Resim 518, s.c.w.2 Resim 519, s.c.v.2 Resim 520, s.c.w.2 Resim 521, s.c.v.6

ve Tiirklerce servi olarak nitelendirilen motifin esasinin da Tai-kih‘in i¢indeki sekillerden birinin stilize edilmesi ve
bir yaprak haline getirilmesinden ibaret oldugu sanilmaktadir. Arseven, Ansiklopedi, c.IV, s.1898-1901.
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Resim 522, s.c.y.2 Resim 523, s.c.v.2 Resim 524, s.c.v.2 Resim 525, s.c.v.5

Resim 526, s.c.v.5 Resim 527, s.c.ov.l Fesim 528, s.cov.2 Resim 529, s.c.v.2

Resim 530, 5.2 Fesim 532, s.cv.d Resim 533, m.d.3

Resim 534, s.c.v.4 Resim 535, s.c.v.4 Resim 536, 5.C.v.4
3. Dendanl Riimiler

Dis hudutlar1 dendanlanmis rimilerdir. Bu zarif ve siislii rimilere “dilimli
rimi” de denilmektedir.”® XV. ve XVL yiizyilda Herat ekoliiniin tesiriyle ilerleme
kaydeden dendanli riimiler, kumasda, cinide, ahsap isciliginde ve tezhip sanatinda
siklikla kullanilmistir. Caminin ¢ini kitabelerinde kimi zaman miistakil kimi zaman ise
yay gibi kivrilan hatlar iizerinde yer alan dendanli rGimiler, topraktan bir yaprakla
beraber c¢ikarak (Resim 537), ucundan yaprak cikisi vererek (Resim 539), ayni sap

izerinde yaprakla beraber yer alarak bitki kokenli bir motif gibi hareket etmistir (Resim

58 Keskiner, Turkish Motifs, s.37.
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544). Bulunduklar1 sapa sarilan kiiciik rimi noktalarla birlikte farkli ve dikkat cekici

ozellikler arzetmektedir.

Resim 537, 5.0,y 2 Resim 538, s.c.v.2 Resim 539, hin.m.3 Resim 540, hin.m.

Resirn 541, s.c.v.4 Resim 542, s.0.v.4 Resirn 543, s.c.v. 4 Fesim S44. hiin.m. 4

4. Ayirma Riimiler

Deseni paftalara ayirmak ve boylece tekdiizelikten kurtarip gdze daha giizel
goriinmesini saglamak amaciyla, rGimiden, tersi istikametinde ve uygun Olciilerde
kanada benzer bir ayrim yapilir. Desende bu maksat i¢in cizilen her rimf ¢esidi, ayni
zamanda ayrma rimi olmaktadir. Fakat caminin ¢ini kitdbelerinden sec¢ip bu isim
altinda bir araya getirdigimiz rimiler desen i¢inde yer almamakta, tek olarak uygun
bosluklara yerlestirilmis bulunmaktadir. Fakat sade riminin dis sinirlarinda meydana
gelen ayrilmalar, motif govdesinin ikiye boliinerek uzamasi, onlart ayirma rimi olarak
nitelememize sebep olmustur. Sade rimi gdvdesinden tersi istikametinde ayrilan birim
kavis yaparak uzamis, sonra kivrilip u¢ kismina kiigiik bir sade riimi almistir (Resim
551, 553, 557-567). Motiflerin yaprak ve ciceklerle olan yakinligi (Resim 551, 554,
555, 558, 562), bir sap iizerinde sarmasik yapraklar1 gibi iist liste kivrim yaparak
dizilmeleri (Resim 552) diisiindiiriiciidiir. Bulunduklar1 sapa ve govdelerine sarilan
yavru rimilerle ve yaprak godvdelerindeki orta damarlara benzeyen ¢izgi, damla ve
virgiillerle yapilan sekiller ile alisilmisin disinda, sanatkarlarma 6zgii bicimler

sergilemektedir (Resim 545, 547, 561-567).
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Fesim 545, hin.m. 9 Resim 546, s.c.y.1 Resim 547, s.c.vw.2 Resim 548, s.c.y.1
! l

Fesim 549, 5.0,y 1 Resim 550, s.c.v. 1 Resim 551, hin.m.4 Resim 552, ikikat, 17

Fesim 553, iki.kat.1 Resim 554, s.0.v.1 Resim 585, m.d.2 Resim 556, hin.m.4

Resim 557, s.c.v. 2 Resim 558, hin.m.3 Resim 559, hin.m.z2 Resim 560, s.c.v. 2

[

Resim 561, hin.m.7 Resim 562, hin.m.4 Resim 563, ikikat. 20 Resim 564, hin.m.2
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Resim 565, 5.c.v.5 Resim S86, 5.C.v.6 Resim 567, s.c.v.5

5. Sencide Riimiler

Farsca bir sifat olan ve Olgiilii, yerinde anlamima gelen sencide, siisleme
sanatlarimizda, bir rimi motifinin karsi tarafina da aynisinin konulmasi suretiyle
meydana getirilen rim1 ¢esidinin adidir. Caminin ¢ini kitabelerinde sencide riiminin iki
farkls tiirii ile karsilasilmaktadir (Resim 568-570; 571, 572). Yan yana iki sade riimiden
olusanlar1 kiiciik cizgilerle (Resim 568), kiiciik rimi hurdeleriyle teskil edilmistir
(Resim 569). Dendanl iki rimiden meydana geleni vardir (Resim 570). Bir hat iizerine

yerlestirilmis olan uzun govdeliler ise kiiciik ¢igeklerle islenmistir (Resim 571, 572).

il

Resim 568, 5.0.%.6i Resim 569, 5.0.v.5 Resimn 570, 5.0.v.3 Resim 571, iki.kat. 11

Resim 572, iki.kat. 17

6. Picide Riimiler

Sozliikkte karigmis, biikiilmiis, kivrilmis anlamlarma gelen pigide, Farsca bir
sifattir. Tezyinl sanatlarimizda, iizerine kiiciik riimilerin sarildig: siislii rimi motifine

picide rimi denilmektedir. Yeni Valide Camii’nin ¢ini kitabelerinde, sarilma rimi
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olarak Tirkcelestirilen picide rlminin, birbirine benzeyen iic Ornegi ile
karsilasiimaktadir. Iki birimden meydana gelen iri govdeli dendanli rimilere arka
taraftan kiiciik dendanli riimiler sarimistir (Resim 573-575). Uzayan kivrimdal iizerine

yerlestirilmis olanlari, bitki kokenli motifleri andirmaktadir (Resim 574).

L

Resim 573, ikikat, 1 Resim 574, iki.kat.6 Resim 575, 5.C.v.6

7. Tepelik Riimiler

Kompozisyona baslangic teskil eden ve desen iginde tepe noktalarina
yerlestirilen tepelik riimiler simetrik 6zellik gosterirler. Caminin ¢ini kitabelerinde alt ve
list cetvele ya da yan pervaza bitisik olarak cizilen tepelik riimiler kimi zaman yarim
halde ¢izilmistir (Resim 585, 588-591, 593-595). Yaz1 boslugunda asili kalanlar1 vardir
(Resim 576, 577, 592). i¢ govdelerinden ¢ikan riimi dallar1 ve dengeli cizimleri ile

desen ozelligi gosterenleri vardir (Resim 556, 557).
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Resim 576, hin.m. 4 Resirn 577, 5.0y, 1 Resirm 578, s.C.v.5 Resimn 579, hin.m.3

Resim 580, s.c.yv.1 Resim 581, s.c.v.1 Resim 582, s.c.v. 1 Resim 583, s.c.v. 1
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Resim 584, s.c.v.5 Resim 585, s.c.v.1 Resim 586, s.c.v.1 Resim 587, s.c.v. 1

Resim 558, iki.kat. 16 Resim 589, iki.kat, 19 Fesim 590, m.d.2 Fesim 591, 5,0.%.3

Resim 592, iki.kat. 20 Fesim 533, iki.kat.a Fesim 594, 5,.0.v.3 Resim 595, 5,0.v.2
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Fesim 596, s.C.v.5 Fesim 597, s.c.v.5 Fesim 598, s.c.v.2

8. Riumili Kompozisyonlar

Yeni Valide Camii’nin ¢ini iizerindeki celi yazilarmin bosluklarinda,
kompozisyondan ziyade motif 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii ekseriyetle, bir yere baglh
olmayan miinferit motiflerin kullanimi ile bosluklar1 doldurma yoluna gidilmistir.
Bununla birlikte az da olsa goriilen bitkisel kompozisyon cesitleri farklilik
arzetmemektedir. Ancak Ozellikle ikinci kattaki ¢ini kitabelerde yogun olarak kullanilan
rimili kompozisyonlar istisna teskil etmektedir. Bazi kompozisyon baslangiclari
yapraklarla yapilmistir (Resim 611-613). Semse formu i¢cinde ve bir kdsebentte goriilen
rimili kompozisyonlar ise degisiklik gostermemektedir (Resim 603-606). Rimi saplari
ile kapali formlar meydana getirilmis ve bu paftalar mavinin agik bir tonuyla
boyanmistir (Resim 600, 607, 611). Hatta bir Ornekte, sanatkarlar yaptiklari isi
begenmis olacaklar ki, bu kapali formun i¢inde kalan cezim isareti ile bir nazar boncugu
cagrisimi yapilmistir (Resim 609). Celi yazilari siisleme isi nihayet bulurken yapilan bu

benzetme, goze ve gonle hitap eden ilging bir tasarimdir.
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Resim 599, m.d. 3 Resirm 600, iki.kak, 12

Resim 603, s.c.v.2 Resim &l4, s,c.v.2

Resirn 607, iki kat, 12 Resim 603, ikikat 12 Fesim 609, ikikat. 12 Resirn 610, ki kat. 11

Resim 612, iki.kat.17 Resim 6173, iki.kat. 11 Resim 614, iki.kat, 17

G. Bulutlar

XV. yiizyilda Fatih devrinde, siisleme sanatlarimizda kullanilmaya baslayan, II.
Bayezid zamaninda yayginlasan bulut motifinin ana vatam Uzak Dogu’dur.”’ Cin
sanatinda ¢ok sik rastlanan motif, bir goriise gore efsanevi hayvanlarin bogusmalari
sirasinda burunlarindan c¢ikan buhar veya alevi temsil etmektedir.®* Muhsin

Demironat’a gore Tiirk sanatkarlar, yagmur getirdigi icin bulutlara onem vermis ve

% Aziz Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Ornekleri”, Divan ilmi Arastirmalar, 1999/1, VI, 5.234.
% Helmuth Bossert, Decorative Art of Asia and Egypt, Tubingen 1956, s.33-37.
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sanatlarina stilize ederek dahil etmistir.®’ Cin sanatinin en yaygm kullamlan siisleme
Ogelerinden birisi olan ejderha ile bulut motifinin kanevicesi birbirine ¢cok yakin oldugu
icin, motifin mensei ejderhaya da dayandlrllmaktadlr.62 Bulutlar, desen igerisinde farkli
sekillerde ve vazifelerde kullanilmaktadir. Yeni Valide Camii c¢ini kitibelerinde en az
sayida kullanilan bezeme 6gesi olan bulutlar, “S” isareti yaparak uzayan bir goriiniimde
cizilmistir. Uzun ince bosluklara, iki elif harfinin arasina yerlestirilmis olan bulut
motiflerinin, kimi zaman birkac tanesi pes pese siralanmistir (Resim 617-621). Hiinkar
mahfilinde besmele-i serif levhasinda bir mekik formunun i¢i simetrik bulut deseni ile
bezenmis ve ayni desen yazi levhasinda tekrar tekrar kullanilmistir (Resim 622). Kendi

icine bir yilan gibi kivrilan motif ise farkl bir goriiniim sergilemektedir (Resim 623).

Resim 615, s.c.v, 1! Resim 616, 5.c.v.2 Resim 617, s.c.v.5 Fesim 615, s.c.v.6

I

Resim 619, 5.0l Resim 620, 5.0.v.2 Resimo2l, s.c.v.5 Resim 622, hin.m.1

Resim 623, s.c.v.5

I Birol ve Derman, Motifler, s.153. o
52 Doganay, “Bulut Motifi ve Osmanli Sanatindaki ilk Ornekleri”, s.225, 226.
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III. HARFLERLE VE OKUTMA, TEZYIN, MUHMEL
ISARETLERIYLE ILiSKiLi MOTIFLER

Yeni Valide Camii’nin ¢ini kitabelerindeki harf ve motif beraberligi, yani yazi
ile bezemelerin birlikte meydana getirdikleri resim; motiflerin yerlerini, sekillerini ve
yonlerini harflerin durusuna gore belirlemesi, seyredeni kimi zaman sasirtan kimi
zaman giiliimseten, bir ahenk ve uyum ortaya ¢ikarmaktadir. Oyle ki harfleri bezemesiz,
bezemeleri ise yazisiz diisiinmek miimkiin degildir. Isimlerini bilmedigimiz ustalarn,
altina imzalarin1 atmadig1 bu eser, ¢ok cesitli 6geler kullanarak meydana getirilmis, yeni
yaklagimlar ortaya koyan, ge¢mis devirlerin izlerini ve giiniiniin ¢eliskilerini tizerinde

tastyan, altmis yillik bir bekleyisten sonra giir sesle verilen bir selam gibidir.

Cini kitabelerin bezenme usiliinii en 1yi sekilde anlatacagmi diisiindiigiimiiz
orneklerde, vav harfinin kuyrugunun yaprak ya da rimi motifi ile uzatilis1 (Resim 624,
636), vavin kuyrugunu baslangi¢c kabul eden bir desenin yiiriiyiisii (Resim 631, 649,
654), vavin bir yapragin icinden gecisi (Resim 643) goriilmektedir. Nun harfinin
bitimine eklenen, iki ucundan ¢ikan motifler (625, 626, 628-630, 640), nun harfinden
baslayip devam eden sarmal riimili desen (Resim 648), Allah lafzinin laminin ucuna
konulan sade rGimi (Resim 627), elifin arkasmndan gecerken harfin beline sarilan
yapraklar (Resim 641, 645, 646, 651-653, 655, 657), dal harfinden cikarak elifin
arkasindan gecen goncagiiller, ‘ayn harfinin (Resim 638), hanin iizerinden ¢ikan bitki
motifleri ile karsilasilmaktadir. Yaziyr hareketlendirmek i¢in kullamilan tirfil isareti
adeta bir vazo vazifesi gormekte, kimi zaman tirfilin alt kismindan da dallar ¢ikmaktadir
(Resim 658, 659, 667, 668, 673, 675, 679, 696-699; 663, 664, 672, 687, 693). Bir
noktanin {izerine, iki noktanin arasma yerlestirilen yar1 stilize cigcekler ve yapraklar
(Resim 660, 666, 691; 671, 680, 682, 688) ile ici firuze renge boyanmis cezim igaretini
cikis kabul eden yahut isareti ortaya alip iki yanina simetrik olarak yerlestirilen ya da
etrafin1 yuvarlagin formuna uygun olarak saran tasarimlar goriilmektedir (Resim 665,
674, 684, 686, 702; 676, 677, 694; 685, 689, 695). Otre isaretinin yapraklarmin
arasindan gectigi iri ve parcali yaprak giizel bir goriiniim sunmaktadir (Resim 690).
Caminin ikinci katinda yer alan ii¢ ¢ini pencere alinligi, kompozisyonlu siislemenin en

yogun oldugu yerlerdir. Bes farkli noktadan ¢ikarak yazi zeminini bir ag gibi saran

115



rimili ve bitkisel kompozisyonlar (Resim 703), yaprak ve riminin bi¢im olarak
birbirine cok yakinlastigi, c¢ikis yerleri bitki olan ve kiigiik yavru rimfilerin saplara
sarildig1 nazar boncugu cagrisiml kitdbe (Resim 704), yine lacivert zemin iizerinde
yiirliyen dallarda yer alan turkuvaz renkteki rimi ve yaprak dallarinin birlikte kivrimlar
yaparak yazi bosluklarindan harflere degerek, sarilarak ge¢meleri (Resim 705), kendisi
de dekoratif bir eleman olan yazinin, yani siisiin siislenisinin en akilda kalir 6rneklerini

ortaya koymaktadir.

Resim 625, hin.m,3 Resim &27, hin.m.2

Resim 628, hin.m. 10 Resim 629, hin.m, 10 Resim 630, iki.kat. 2 Resim 631, iki.kat, 2

Resim 63z, iki.kat, 7 Resim 633, m.d.1 Resim 634, m.d.1 Resim 635, 5.0, 1
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Resim 636, s.c.v.4 Resim 637, s.c.v.4 Resim 638, s.c.v.5 Fesim 839, s.0.v.6

[

Resim 640, 5.c.v.6 Resim 641, s.c.v.5 Resim 642, s.c.v.5 Resim 643, s.c.v.3

e

Fesim 647, m.d. 1

Fesim 644, 5,03 Resim 645, s.c.v.3

Resim 651, iki.kat. 10

Resirm 652, iki.kat.5 Resirn 653, iki kat.5 Resim 654, iki.kat. 8 Resirm 655, iki.kat.9
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Resim 656, ikikak, 15 Resim 657, iki.kat. 16 Fesim 655, s.c.y.1 Fesim 659, 5.0,y

Resim 680, 5.0y, 1 Resim 661, s.c.y. 1 Resim 862, 5.0y, 1

Resim 665, 5.0.v.1 Resim 666, 5.C.%. 1 Resim 667, 5.C.v.1

“

Resim 868, s.0.v.1 Resim 669, 5.0y, 1 Resim 670, s.c.v. 1 Resim 671, s.c.y.l
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Resim 672, s.c.v. 1 Resim 673, s.c.v.1
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Resim 676, s.c.v.4

Resim 680, s.c.v.5 Resim 631, s.c.v.5

Resim 675, s.c.v.2

Resim 679, 5.c.v.5

Resim 632, s.c.v.6 Resim 633, s.cov. 4
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Fesim 634, hin.m, 3 Resim 635, hin.m,3 Resim 636, hin.m,2 Fesim 637, iki.kat. 1
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Resim 6358, ki kat.4 Reesim 689, iki,kat. 4 Reesimn 690, ki kat.S Resim 691, ki kat, 15

I

Resirn 692, m.d.2 Resir 693, m.d. 1 Resim 694, m.d. 1 Resir 695, m.d.1

ﬁ
> =

Resim 696, m.d.2 Resim 697, s.c.v.1 Resim 6938, s.c.v.1 Resim 699, s.c.v.1

Resirm 700, ikikat, 18 Resirn 701, iki.kat.7 Resirm 702, han,mm.4
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Resim 705. ikinci Kat 11 Numarah Cini Kitabe
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SONUC

Diinyanm en islek limanlarindan biri iizerine yapilan Yeni Valide Camii,
kendine miinhasir 6zellikleri ile, klasik donemin son biiyiik kiilliyesinin merkezini teskil
etmektedir. Banisi Turhan Hatice Sultandir. Mimar Sinan ekoliinii takip eden ii¢ biiyiik
mimarm, Mimar Davud Aga, Dalgic Ahmed Cavus ve Mimar Mustafa Aga’nin
miisterek eseridir. Tezyini unsurlari ile 6n plana ¢ikan, ¢esitli siisleme elemanlarmin bir
arada ve uyum i¢inde kullanildig1r caminin, siisleme 6gelerinden biri de, son cemaat
mahallinde, mihrap duvar1 pencere alinliklarinda, hiinkar mahfilinde ve ikinci katta,
pencere iistlerinde goriilen ¢ini kitabelerdir. Cini {izerindeki celi yazilarin bogsluklarina

yerlestirilmis olan bezemeler ise ¢caliymamizin esas konusunu teskil etmektedir.

Yeni Valide Camii'nin c¢ini kitabelerinin hattati Teknecizade Ibrahim
Efendi’dir. Teknecizade ayni zamanda kubbe ve cihar yar-1 giizin levhalarin1 da
yazmustir. Lacivert zemin iizerine beyaz renkli celi siiliis ¢ini kitabelerde Arapga olarak

ayet-1 kerimeler, Allah Teala’nin giizel isimleri ve dualar yazilidir.

Mimari eserlerde ¢ini kullanimi Islamiyetle beraber gelisme gostermistir.
Karahanlhilar ve Gazneliler’den itibaren genis bir kullanim alanma sahip olan ¢ini sanati,

Osmanl eserlerinde en 0l¢iilii kullanim 6rneklerini vermistir.

122



Mimaride dekoratif mahiyet arzeden cini kitabelerin bosluklari, en erken
donemlerden itibaren cesitli sekillerde ve farkli motiflerle siislenmistir. XIII. yiizyilda
yapilmis olan Anadolu Selguklu Eserleri’nde, XIV. ve XV. yiizyillarda Timurlular
doneminde Orta Asya’da insa edilmis yapilarda ve XV. yiizyildan baslayarak Osmanl
mimarisinin her doneminde c¢ini kitabelerin {izerinde yer alan bezeme 06geleri ile
karsilagilmaktadir. Boylece, mimari eserlerdeki ¢ini kitabeleri siisleme iislibunu sekiz
baslik altina toplayabiliriz: Birinci siisleme tarzi, yazi fonunu tamamiyla kaplayan,
kiiciik motifler tasiyan i¢ ice kivrilmis genis dairelerle yapilan bezeme bicimidir.
Ikincisi, yazi bosluklarinm ayni motifin harf aralarinda ya da harflere takili bir halde
miinferit kullamimyla gergeklestirilmektedir. Uciinciisii, ¢ini kitAbelerin nadiren bir
yahut iki motifle siislenmesidir. Bu motif rimfi, yaprak ya da giil olabilmekte ve yazinin
bitimine ya da iist kisimda kalan bir bosluga zarifce yerlestirilmektedir. Bununla birlikte
hi¢c motif kullanilmayan c¢ini kitabeler de mevcuttur. Dordiinciisii, ¢ini kitbelerin
degisik motif gruplar1 ile fakat seyrek bir halde bezenmesidir. Kullanilan motifler
ahenkli bir cizime sahiptir. Besincisi, ¢ini iizerindeki celi yazilarin bosluklarinin,
degisik motif gruplar: ile, motifleri miinferiden kullanarak ve bir kompozisyon icine
yerlestirerek, yogun bir halde tezyin edilmesidir. Nitekim Yeni Valide Camii’nin ¢ini
kitabelerinin siisleme bi¢imi de bu gruba dahil olmaktadir. Altincis1 ise celi yazilarin
bosluklarinin yari stilize edilerek ¢izilen giil ve lale gibi ciceklerle yogun olmayarak
siislenmesidir. Cini kitabelerde, hatai iislibu ile cizilmis motifler ve rGimiler siklikla
kullanilirken, hayvan menseli motifler, sdhi benek ve pelengi ile bulutlara
rastlanmamaktadir. Bu anlamda, Yeni Vilide Camii az da olsa bulut motifinin

kullanilmis oldugu ender bir 6rnektir.

Mimari eserlerde dekoratif maksatla kullanilan, bununla birlikte camiyi ziyaret
edenlerle birlikte padisaha da mesajlar veren ¢ini kitabeler ni¢in siislenmistir, kendisi de
tezyini bir 6ge olan yaziy1 bezeme ihtiyaci, nereden dogmustur. Bu sorunun cevabi
izerinde diisiinmeye Oncelikle mimari eserlerde tezyinatin yogunlastig1 bolgeleri tespit
ederek baslamaliyiz. Islam Mimarisi’nde ta¢ kapinmn her dénemde 6n plana ¢ikarildigs,
hem yazi ile hem de tas isciligi ile tezyin edildigi goriilmektedir. Harimde ise kubbe,
mihrap ve minber tezyini elemanlarin yogun olarak kullanildig1 yerlerdir. Mimari

eserlerin ad1 gecen boliimleri hem islevleri hem tasidiklar1 mana itibariyle biiyiik onem
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tasimaktadir. Bu baglamda, sanatkar, mimari bir eserin en miithim kisimlarini en nadide
sekilde siisler, diyebiliriz. Bununla birlikte Osmanli mimarisinin One c¢ikan vasfi
sadeligidir. Fakat klasik cagina ulasincaya kadar mimarimizin gecirdigi safhalar goz
oniinde bulundurulursa, tezyinatin 6n plana c¢ikarildig1 eserler de mevcuttur. Yogun
siislemenin manas:1 kimi zaman mimarideki aksakliklar1 perdelemek kimi zaman da
rakiplere gii¢ gosterisinde bulunmak, hala dimdik ayaktayiz mesaji gondermektir. Yeni
Vilide Camii, temelleri atilip, ilk pencerelere kadar yapildiktan sonra Padisah’in vefat
edip Valide Sultan’in da Edirne’ye gonderilmesi ile yarim kalmis ve o halde, tam altmis
alt1 y1l bekletilmistir. Bunun sebebi devletin i¢inde bulundugu maddi imkansizliklar ile
iligkilendirilmektedir. Fakat aradan gecen yarim asirdan daha fazla bir zaman sonra,
bolgenin yeniden 1slah edilmesi ve caminin kisa siirede tamamlanmasi bir seving
vesilesi olmustur. Camide goriilen cok cesitli ve birbirinden degerli siisleme unsurlarini
ve zengin mefrusati, devletin i¢inde bulundugu sikintilardan kurtulmasi, yeniden ayaga
kalkmasinin sanat eserine yansimasi olarak degerlendirebiliriz. Bununla birlikte, mimari
bakimdan cami ile ilgili yazilmig yazilarda, nisbetlerinin klasik ddnemin
miikemmelligini tasimadigir soylenmektedir. Caminin celi yazilar1 i¢in de ayni yorum
yapilmaktadir. Harf biinyeleri ve celi yazilarin 6ngoriilen sahaya yerlestirilmesindeki
zayifliklar, boylesi bir bezeme yOontemini gerekli kilmistir. Ayn1 zamanda bezemeler

yazinin daha fazla 6n plana ¢ikmasini saglamigtir.

Yeni Valide Camii’nin ¢ini iizerindeki celi yazilarinin zeminlerinde ¢ok sayida
motif bir arada kullanilmistir. Bitki menseli motifler olan yapraklar, cicekler, sap
cikmalari, serberkler ve ortabaglar caminin biitiin ¢ini kitbelerinde karsimiza
cikmaktadir. Bunlardan bagka rGimiler, Yeni Valide Camii ¢ini kitabelerinde siklikla
kullanilmis olan motiflerdir. Miinhaniler ve az sayida da olsa bulutlar goriilen diger
motif gruplaridir. Bitki kokenli motifler ile rOmiler hem miinferit kullanimlar
sergilemekte hem de kompozisyon i¢inde yer almaktadir. Camii’nin ¢ini lizerindeki celi
yazilarmin bosluklarinda, bitki kdkenli motifler ile rimiler ayni helezon iizerinde yer
almistir. Yaprak ve rimi motifleri, birbirlerine ¢ok benzer bir halde cizilmis, birinin
ozellikleri digerinin ¢iziminde kullanmilmigtir. Kimi zaman ise rOmiler kiiciik ot
kiimelerinden c¢ikis yapmistir. Bunun sebebi teknik gerileme ile beraber desen ve motif

¢iziminde de bir bozulmanin ortaya ¢ikmasi mudir, batililasma hareketinin sanat eserine
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yansimast midir, bu motifler nakkashane iislibunda degil de ¢inici iislibunda mi1
cizilmistir, sanatkrlarinin yenilik arayislarinin bir sonucu mudur? Sonug¢ olarak, bu
yiizy1l kendi iislibu cercevesinde motifleri ve desenleri yeni bi¢cimlere doniistiirmiis,
Yeni Valide Camii’nin ¢ini kitabelerini siisleyen sanatkérlar yeni tasarim arayislari
icinde 6zgiin motif ve desenler ortaya ¢ikarmistir. Bu ¢aligmanin ayni sahada calisan

giiniimiiz sanatkarlarina da yeni bir ufuk agacagi kanaatindeyim.
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EK

Resim 706. I.Fatih Camii Pencere Alinlig1

126



Resim 707. I.Fatih Camii Pencere Alinlig1
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Resim 708. Kara Ahmed Pasa Pencere Alinlig1
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Resim 709. Selimiye Camii Sadirvan Avlusu Pencere Alinliklar1
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Resim 710. Kili¢ Ali Pasa Camii Pencere Alinligi
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Resim 711. Atik Valide Camii Pencere Alinlhig1
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Resim 712. Hekimoglu Ali Paga Camii Cini Kitabeleri Detay1
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